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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo levantar reflexdes sobre a participagao de mulheres na
musica orquestral na cidade de Goiania. Historicamente, sabe-se que foram criadas apenas duas
orquestras femininas na Capital do Estado de Goids: a primeira delas em 1959 pelo maestro
Jean Francois Douliez, que esteve em atividade até o ano de 1961; a segunda, por sua vez, vem
realizando concertos desde 2019. O presente texto pretende tragar um paralelo entre esses dois
conjuntos instrumentais por meio da comparagao de alguns elementos contextuais, tais como:
historico, econdmico, politico, cultural e social. Nessa comparagdo também serdo contemplados
aspectos musicais como, por exemplo, o tipo de repertorio empregado pelos dois corpos
artisticos investigados. Esta etapa sera alicercada por meio de pesquisa historica, coleta e
relacionamento de depoimentos, bem como pela opinido da pesquisadora. Trata-se de um ponto
de vista fundamentado em sua vivéncia e experiéncia como flautista da mais recente das
orquestras supramencionadas. Ademais, sera explorada a interface entre Musica e Género, uma
das tematicas que demonstram um viés de crescimento nas discussdes académicas atuais. Desta
feita, serdo utilizados os aportes tedricos dos estudos ja existentes sobre esses dois campos de

estudo.

Palavras-chave: Musica Orquestral; Género; Feminismo; Mulheres performers.



INTRODUCAO

Para a realizacdo do presente Trabalho de Conclusio do Curso foi efetuada,
inicialmente, uma revisao de contexto historico concernente tanto ao universo musical goiano
quanto aqueles alusivos a formagdo social e cultural da sociedade brasileira. Nessa trilha,
buscou-se respaldo nas ideias de Joseph Kerman (1924-2014) registradas em Contemplating
Music: Challenges to Musicology (1985) - traduzido para o portugués sob o titulo Musicologia
(1987). Nessa obra, em sintese, o autor contrapde a imagem de uma disciplina conservadora e
reacionaria estruturada por Guido Adler (1855-1941) a partir da “doutrina positivista” de
Auguste Comte (1798-1857) em favor de uma nova direcdo para as pesquisas historicas, isto €,

numa direcdo mais critica e inclusiva.

Concordando com Beatriz de Magalhaes de Castro (2016, p. 126) e Maria Alice Volpe
(2016, p. 126), o pronunciamento critico de Joseph Kerman, entre outros autores, somado as
consideragdes de varios tedricos - a exemplo de Leo Treitler (n. 1931) - repercutiram na geragao
seguinte de musicologos. Tal geracdo deixou suas contribui¢cdes na recorrente “elaboragdo
revisional, percorrendo e rediscutindo campos, eixos tedricos-conceituais e seus paradigmas”

(Castro, ibidem). Abre-se, entdo, o capitulo da chamada New Musicology.

Os adeptos da “Nova Musicologia”, por sua vez, conforme esclarecem Didsnio
Machado Neto ¢ Leonardo Salomon Tramontina, caminharam no sentido de atribuir “maior
relevancia a musica enquanto agente aglutinador e produtor de simbolos e significados
individuais e socioculturais”. Assim, novas perspectivas de estudo foram oportunizadas, tais
como: da recep¢ao da obra de arte, da performance, da musica popular, da industria cultural,
das relagdes dos sons com o corpo € com o prazer e, ainda, aqueles relativos a géneros
(MACHADO NETO; TRAMONTINA, 2011, p. 08). Nesse contexto, os musicélogos chamam
a ateng¢do para a valorizag¢ao de dois importantes aspectos: a “alteridade” - com énfase na figura

do “excluido”, subalterno ou “inferior” - € o estudo das “estruturas e padroes de exclusao”.

Permeando esse conjunto de ideias, deve-se ter em mente que, em particular, os objetos
de pesquisa concernentes a inser¢do da mulher nas argumentagdes pertinentes as investigagdes
académicas e textos musicologicos demandam um maior contato com algumas das teorias

advindas da critica feminista'.

! Segundo Reitsma (2014, p. 40), nos anos 1970, algumas musicélogas mais corajosas comecaram a escavar a
historia da participagdo da mulher na musica. Sdo os casos das compositoras Hildegard von Bingen (1098 e 1179),
Barbara Strozzi (1619-1677), Clara Schumann (1819-1896), Ethel Smyth (1858-1944) e Ruth Crawford Seeger
(1901-1953).



Para a autora, aspectos ideologicos ou mesmo aqueles atrelados as tradigdes de um
determinado povo, a exemplo do “patriarcado”, escondeu a maioria da producdo musical
feminina durante séculos. Contribuiram para a falta de reconhecimento profissional dessas

artistas fatores como, por exemplo: status social, questdes fisicas e emocionais.

Aqui, ¢ importante esclarecer que Susan McClary (n.1946), ao publicar, em 1991, seu
livto Feminine Endings: Music, Gender and Sexuality, assumiu o papel pioneiro da
convergéncia da critica feminista e Musicologia. De fato, em seu trabalho, ao averiguar
processos, codigos e técnicas composicionais como forma de produzir “significado”, Susan
McClary explora a dualidade? “feminino” e “masculino” na musica, além de uma suposta
maneira® feminina de compor. E, por conseguinte, a autora impulsionou o surgimento, nos anos
que se seguiram, de uma pluralidade de perspectivas inerentes a estudos que abordam a relagao

entre as mulheres e as diversas atividades musicais.

E nesse universo que se encontra um dos eixos tematicos de maior interesse para a
presente pesquisa. Trata-se daquele que possui um viés de cunho mais sociologico. Utilizando
o raciocinio de Neto e Tramontina (2011, p. 02), busca-se analisar “as fungdes e representacdes

da mulher nas praticas comunitarias socioecondmicas e culturais ligadas a musica”.

No cendrio artistico goiano, chama atencdo a significativa e decisiva atuacdo de
mulheres desde, pelo menos, o século XIX nas cidades coloniais goianas, a exemplo da Cidade
de Goias e Pirenopolis. E quem primeiro chamou a atencdo para esse fato foi a pesquisadora
Maria Augusta Calado de Saloma Rodrigues. Na Introdugao de seu livro A Modinha em Vila
Boa de Goias, publicado em 1982, a musicéloga goiana relata que efetuou um levantamento
sociocultural da Cidade de Goids. Para tanto, dentre outros fatores, a autora focalizou o singular

papel exercido pela mulher naquela sociedade. Esse tema serd abordado no tdpico 4.

2E preciso ter em mente que a conceituagdo basica da dualidade “feminino” e “masculino” na musica, encontra-
se na pratica de reflexdo acerca das propriedades estéticas das caracteristicas de género socialmente construidas
dentro da musica (REITSMA, 2014, p. 40).

3 Em Feminine Endings, conforme as argumentagdes de Inés Thomas Almeida (2017, pp. 01, 05, 07-08), pela
primeira vez, de maneira consciente, sdo utilizadas as ferramentas do feminismo no campo da analise musical.
Acrescenta Almeida que alguns aspectos relevantes na obra musical sdo: “o papel pioneiro de critica feminista em
musicologia, ter obrigado a uma reflexdo sobre significado em mdusica, ter colocado em cima da mesa o debate
sobre questdes de género e sexualidade na musica e sobretudo ter provocado o alargamento a outras perspectivas,
dando impulso a uma profusdo de estudos musicologicos que incluem género, sexualidade, corpo, queer,
feminismo, mas também politica, sociedade, participagdo, como algo natural”. Para Almeida, Feminine Endings
“causou um enorme furor quando da sua publicagdo em 1991, gerando “uma enorme onda de reac¢des e muita
contestacdo”. A maior polémica relacionada com o trabalho de Susan McClary foi, sem duvida, a metafora criada
e publicada na 1? edi¢do de Feminine Endings. Trata-se de um comentario a respeito de um trecho do primeiro
movimento da Nona Sinfonia de Beethoven, “como sendo o impeto incontrolado de um violador incapaz de
satisfazer os seus impulsos”. E relevante informar que McClary retirou essa passagem na 2* edigio do livro (2002).



1 O FEMINISMO E A MUSICA

Para o socidlogo espanhol Manuel Castells, o patriarcalismo ¢ uma das estruturas sobre
as quais se assentam praticamente todas as sociedades contemporaneas. E, para que a autoridade
imposta em ambito familiar, do homem sobre mulher e filhos possa ser exercida, “¢ necessario
que o patriarcalismo permeie toda a organizagdo da sociedade, da producao e do consumo a
politica, a legislacdo e a cultura” (CASTELLS, 2018, p. 298). No entendimento de Jane
Mansbridge, secundada por Castells, o feminismo, por sua vez, ao negar os paradigmas daquela

familia patriarcal, tem como esséncia

(...) a (re)definicdo da identidade da mulher: ora afirmando haver igualdade entre
homens e mulheres, desligando do género diferengas bioldgicas e culturais; ora,
contrariamente, afirmando a especificidade da mulher, frequentemente declarando,
também, a superioridade das praticas femininas como fontes de realizagdo humana;
ou ainda, declarando a necessidade de abandonar o mundo masculino e recriar a vida,
assim como a sexualidade, na comunidade feminista. (MANSBRIDGE apud
CASTELLS, 2018, p. 298).

Destarte, observa-se que o movimento feminista ¢ extremamente variado, seja na pratica
ou em seus diferentes discursos. E, a respeito da cultura sexista, percebe-se que a ideia de mudar
esse status quo foi e continua sendo uma tarefa penosa (ADICHIE, 2012, p. 48). Mesmo assim,
historicamente, no mundo ocidental, hé diversos relatos historicos de pessoas do chamado sexo
“fragil” que se rebelaram contra essa condi¢ao de “dominac¢do masculina”. A pesquisadora Céli
Regina Jardim Pinto lembra que, por muitas vezes, ao assumir o 6nus desses conflitos, diversas
mulheres acabaram, até mesmo, perdendo suas proprias vidas (PINTO, C., 2010, p.15). Quem
ndo se lembra dos tempos de Inquisi¢do da Igreja Catolica? Seguindo esse caminho, Céli Pinto
comunica que a primeira onda conhecida do movimento feminista aconteceu na Inglaterra, a
partir das ultimas décadas do século XIX, quando, dentre outras demandas, a que mais se

popularizou foi o direito ao voto, no que ficou conhecido como “movimento sufragista”.

Ao abordar essa tematica, em seu livro O poder da identidade, o autor Manuel Castells
limita seu histérico e andlise acerca do feminismo enfatizando o movimento feminista
contemporaneo, a respeito do qual assevera o sociologo: “irrompeu primeiro nos Estados
Unidos no fim dos anos 1960 e depois na Europa no inicio da década de 1970, difundindo-se
pelo mundo inteiro nas duas décadas seguintes” (CASTELLS, 2018, pp. 297-298). Cumpre
informar que, além dos aspectos historicos, entre outras discussdes, Castells focaliza as
caracteristicas comuns entre as diversas vertentes do feminismo, as quais buscam convergir
para o aspecto social transformador. Nessa conjuntura, sublinha-se que tal movimento “desafia
o patriarcalismo ao mesmo tempo que esclarece a diversidade das lutas femininas e seu

multiculturalismo” (CASTELLS, 2018, p. 298).



Especialmente no universo da musica classica, documentadamente, constata-se que por
muito tempo, se tratou de um espaco quase que exclusivamente masculino. Quantas
compositoras, principalmente entre aquelas nascidas nos séculos XVII, XVIII e XIX, fazem
parte do canone musical erudito? E, em particular, no século XIX, nos tempos do culto ao
virtuosismo técnico, além da pianista e compositora Clara Schumann (1819-1896), quantas

intérpretes foram celebradas?

Neste sentido, um aspecto ja bastante debatido na historiografia musical encontra-se
aqui fundamentado nas palavras da pesquisadora Catarina Leite Domenici. Trata-se da conexao
entre musica e sociedade. Nessa perspectiva, a autora agrega ao seu raciocinio que “a
emergéncia do conceito de obra musical necessitou de um novo paradigma para a relacdo entre
compositor e performer, sendo sincronica a consolidagcdo da burguesia como classe dominante”

(DOMENICI, 2013, p. 90).

E justamente a partir desse viés sociologico que Richard Leppert, em Sight of Sound
(1993) estrutura seu estudo acerca da relacdo entre musica, género e sociedade. Em seu artigo
intitulado A4 performance musical e o género feminino, Catarina Dominici (2013, pp. 90-91)
afirma que em muitas de suas analises baseadas em fontes iconograficas, Leppert sugere que
ha tempos a musica “erudita” vem sendo utilizada “como afirmac¢do do poder sociopolitico
através do controle sobre o som e sobre o corpo, constituindo-se em metafora para a ordem
social estabelecida pelas classes dominantes”. Assim, em um primeiro plano, a identidade da
musica erudita “s6 poderia ser construida em oposicao as sonoridades e comportamentos das
classes baixas”. Ou seja, sonoridade “desorganizada” em “contraste a nogdo de uma musica
organizada pela razdo, cujo propdsito de dominar a natureza, o som e o desejo encontra na

escrita musical um simbolo de poder e prestigio”.

Nesse cenario, Catarina Dominici atenta para o fato de que a “desordem” pode ser
considerada como ‘“um sinénimo da unido entre o corpo € o som”. E, em seguida, a autora
pondera que a necessidade de oposicao entre a musica erudita e a musica de tradi¢do oral
outorga a notacdo “a fun¢@o de mediar a relagdo entre corpo e som, em um esfor¢o que visa
assegurar o controle da razao sobre o mundo natural”. Entretanto, no momento da performance,
“o texto desaparece, sobrando apenas a musica corporificada”. Por conseguinte, aquelas
fronteiras entre as classes sociais e, de forma andloga, em outras conhecidas oposi¢des bindrias
- colonizadores versus colonizados ou, ainda, masculino versus feminino “ameacam entrar em
colapso”. E, nesse processo, a autora sugere que “a garantia do controle depende, em ultima

instancia, daquele que executa a notagao”. (DOMINICI, 2013, p. 91).



Particularmente quanto as questdes de género, ao longo de sua reflexdo, Catarina
Dominici indaga seus leitores: “O que seria da autoridade do marido, se ndo houvesse a
submissao e a fidelidade da esposa?” E, na sequéncia, compartilha o arbitrio de John Shepherd,
no que se refere a relacdo que som e escrita estabelecem com a divisdo de géneros. Na opinido
de Domenici, as convic¢des de Leppert, Shepherd acrescenta a ideia de que “o controle

unilateral demanda o isolamento e a objetificacdo”. Para o autor,

Mulheres, enquanto objetos, sdo igualadas ao mundo natural ou material e,
consequentemente, estdo sujeitas ao controle unilateral dos homens. O controle sobre
a reproducdo cultural compensa a auséncia da centralidade no processo biolégico de
reproducao [...]. (SHEPHERD, 1996, p.154-155 apud. DOMENICI, 2013, pp. 91-92).

A partir das argumentagdes de Richard Leppert e John Shepherd, a investigadora

Catarina Dominici propde o seguinte entendimento:

O argumento que proponho ¢ que tal mecanismo de controle emergiu ndo como forma
de compensagdo, mas justamente como construto que reflete o0 modelo patriarcal de
reproducdo bioldgica. Na sociedade patriarcal, a reproducdo bioldgica ¢ o meio de
assegurar a continuidade da linhagem masculina [...]. O contrato matrimonial burgués
encontra no pacto de fidelidade da esposa o mecanismo que assegura a
patrilinearidade. A condi¢do de submissao e objetificagdo da mulher no casamento
burgués ¢ refletida na relacdo que se estabelece entre compositores e performers no
século XIX. [...]. (DOMENICI, 2013, p. 92).

No sistema patriarcal, para Richard Leppert, secundado por Domenici (2013, p. 93), “os
homens eram encorajados a desenvolver uma relagdo tedrica com a musica, compreendendo
seus aspectos cientificos e estéticos”. Por outro lado, as atividades relacionadas com a pratica
musical poderiam ser exercidas pelas mulheres. Nesse caso, direcionadas costumeiramente ao
piano “como forma de entretenimento doméstico despretensioso, pois lhe era vedado

desenvolver seus talentos para ndo competir com o seu marido aos olhos dos outros”.

No Brasil, ao longo do século XIX e até mesmo nas primeiras décadas do século XX,
como bem lembra Robervaldo Linhares Rosa, o piano, por ser uma peca extremamente cara,
tornou-se um importante “simbolo de prestigio da elite”. E mais: o aprendizado deste
instrumento era uma pratica inerente ao processo educacional das meninas pertencentes as
familias mais abastadas. Com efeito, naquele ambiente patriarcal, era comum a participagao de
mulheres na realizagdo de saraus como forma de entretenimento nos ambientes residenciais.
Além disso, ao se revelarem “prendadas”, as senhorinhas poderiam “atrair as atengdes de um
futuro conjuge”. Ou seja, “mais do que simplesmente fazer musica, cumpriam uma fungao

social” (ROSA, 2020, p. 217).



No entanto, paradoxalmente, naquele tempo o exercicio profissional na area de musica,
por parte das mulheres, ndo era bem-visto pelo extrato da sociedade que definia os padrdes de
comportamento. Nesse sentido, sintetiza Rosa (ibidem): “O universo da musica esteve por

muito tempo de portas fechadas a presenca profissional feminina”.

Vale repetir que “a ideia de mudar o status quo € sempre penosa” (ADICHIE, 2012, p.
48). Nesta vereda, em terras brasileiras, foi ardua a tarefa, por exemplo, da “pianeira” carioca
Francisca Edvirges Neves Gonzaga (1847-1935) - ou simplesmente, Chiquinha Gonzaga (1847-
1935), esta que ¢ constantemente lembrada como um modelo de pianista que conseguiu
ultrapassar as barreiras impostas pela sociedade tradicional e patriarcal de sua época, tornando-

se, efetivamente, uma artista reconhecida pelo seu trabalho profissional.

Fig. 1: Chiquinha Gonzaga (1847-1935) Fig. 2 - Tia Amélia (1897-1983)

Fonte: chiquinhagonzaga.com Fonte: clubedochorodebh.com.br

Alids, uma das legitimas “herdeiras” de Chiquinha Gonzaga foi a pernambucana Amélia
Brandio®* (1897-1983) - mais conhecida por Tia Amélia. Esta que, no auge de sua carreira nos
palcos e programas de radio do Rio de Janeiro, por motivos familiares, residiu durante muitos
anos na jovem capital do Estado de Goiés. Alguns de seus alunos da cidade de Goiania, entre
eles Heloisa Barra Jardim (pianista) e Estercio Marquez Cunha (pianista e compositor),

tornaram-se nomes importantes da cultura local.

Na realidade goiana, como aludido, percebe-se, fundamentado nas investigagdes de
Maria Augusta Calado de Saloma Rodrigues (1982) que, particularmente, na antiga Capital,
entre as ultimas décadas do século XIX e primeiras décadas do século XX, o cenario musical
mostrou-se singular. Conforme atesta a musicologa goiana, houve uma participacao ativa das
mulheres na vida cultural daquela sociedade. Em especial, no campo musical, destaca-se a
participagdo das senhoras e senhorinhas nas aulas de musica, nos corais religiosos nos saraus

residenciais, e, sobretudo, visando a sequéncia deste trabalho, nas orquestras do cinema mudo.

4 Recentemente, em 14/10/2021, o pesquisador Othaniel Alcantara publicou uma pequena biografia de Tia Amélia
em 4 textos para o Jornal A Redag¢do. Link para o ultimo deles, Tia Amélia, uma celebridade em Goidnia:
https://www.aredacao.com.br/colunas/157596/othaniel-alcantara/tia-amelia-uma-celebridade-em-goiania




2 AS AULAS DE MUSICA NA CIDADE DE GOIAS

Conforme atesta Belkiss Spenzieri Carneiro de Mendonga (1981, p. 89), em geral, na
Cidade de Goias (século XIX), as “aulas de musica eram dadas em carater particular para

amadores”. Ainda de acordo com Dona Belkiss, os habitantes da antiga Capital

Cultivavam e ainda cultivam a musica em suas diversas formas e delas se irradiaram
para as outras cidades do Estado o amor a divina arte da musica e o incentivo para o
seu estudo e pratica. As familias ali proporcionaram aos filhos a oportunidade de se
dedicarem ao instrumento de sua preferéncia, formando, até ha bem poucos anos,
pequenos conjuntos instrumentais integrados por pais e filhos. (MENDONCA, 1980,

p. 15).
Rodrigues (1982, pp. 32 e 61), assevera que o registro mais antigo, acerca de aulas
particulares de musica em Goias, foi encontrado em Memoria Estatistica da Provincia de
Goyaz... (1832), trabalho elaborado pelo padre Luis Antonio da Silva e Souza. Alids, na

sobredita obra, as palavras musica e musicais sdo citadas por oito vezes:

[p. 42] Das Artes liberaes, e Officios mecanicos, exercita-se unicamente a Musica e
a Pintura. E dos Officios mecanicos [...]; I Official de instrumentos musicaes. [p. 48]
Das Artes liberaes so se exercita a musica [...]. [p. 64] Das Artes liberaes so existe 1
Mestre de Musica com 2 aprendizes [...]. [p. 71] Existe huma musica ordinaria [no
sentido de usual]. [p. 83] Ha um curioso de Medicina, e Cirurgia, huma musica
ordindria [...]. (SILVA e SOUZA, 1832).

Abaixo, um recorte do livro de Silva e Souza contendo uma das citagdes supra:

Fig. 3 - Recorte do livro Memoria Estatistica da Provincia de Goyaz (p. 64)

Das Artes Eiberacs so existe 1 Mestre de Musi-

~Jt

ca com 2 aprendizes; dos Ollicios mecanicos existem
Mustres , 14 Capateiros , 22 Officines , 10 nprendizes ;

Nliciaes, e ¥ apremlizes; 3 Latoei.

J 7 Nibaates, 17
5, 0ok a;neliuli;.vs; 6 [Perrei-

ras-; Qarives < O g
fus s 3 Qiiiviasa, ¢ 4 aprendizes ; 6 Carpinteiros, 13

Fonte: Biblioteca Brasiliana.
Link: https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/624

Rodrigues (1982, p. 61) segue expondo: “Em 1879, encontramos em “A Tribuna Livre”,
um anuncio, com os seguintes dizeres: “Antonio Luiz de Faria Leite - vulgo Bembem - ensina
por modico prego, elementos de musica vocal e instrumental”. Este musico foi além de
professor, regente de coro de igreja. Em 1880, o mesmo veiculo de imprensa “anuncia ligoes

de musica, a noite, dadas [pelo prestigiado] J. Tocantins”.



De fato, refletindo aquela conjuntura propria da sociedade patriarcal brasileira (ver item
1 - “O Feminismo e a Musica”), o aprendizado, sobretudo, do canto e do piano, era uma pratica
inerente ao processo educacional das meninas pertencentes as familias mais abastadas do século
XIX e inicio do século XX. E mais, na termos sociais, ao se revelarem “prendadas”, as

senhorinhas poderiam “atrair as aten¢des de um futuro conjuge” (ROSA, 2020, p. 217).

Para Mendonga (1981, p. 89), as aulas de musica, em geral, “eram dadas em carater
particular para amadores”. E claro, como aludido, num plano macro, o espago reservado para
as mulheres exibirem seus dotes musicais eram os sarais residenciais. Nesse seguimento, o
jornal A Tribuna Livre da Cidade de Goids, citado por Maria Augusta Calado, traz o comentério

abaixo:

E rara a familia que ndo tem um mestre de musica para suas filhas e, de fato, ¢ também
rara a rua da cidade em que ndo se ouvem sons de vozes femininas e algum
instrumento de teclas ou violdo. Conhecem-se ja de muito perto, as maravilhosas
partituras dos mais notaveis maestros das escolas italiana, alema e francesa. (Jornal 4
Tribuna Livre apud RODRIGUES, 1982, p. 61).

No tocante as mulheres, exercendo a fun¢do de professoras de musica, o jornal 4
Tribuna Livre, em 1879, publica “o anincio de duas senhoras oferecendo-se a ensinar em
domicilio, principios elementares da Lingua Francesa, Geografia e Misica”. (RODRIGUES,

1982, p. 61; grifo nosso).

Ja em 1894, outro jornal - O Goyaz -, ao noticiar um recital, como parte das
comemoracdes referentes & Proclamagao da Republica, informa que “as alunas de Angela Natal

foram ovacionadas”. (RODRIGUES, ibidem; grifo nosso).

No ano seguinte, o jornal O Goyaz, “traz o anuncio de Maria de Nazareth de Barros
Azeredo [...], oferecendo-se para ensinar canto, harménio® e violdo em sua residéncia ou em

domicilio” (RODRIGUES, ibidem; grifo nosso).

Quanto ao ensino da musica em instituigdes oficiais de ensino, Alcantara (2016b, p. 01)
informa que seu inicio ocorreu no segundo ano de funcionamento do Lyceu de Goyaz, este que
foi criado pela Lei n.9 de 17/06/1846, durante o governo de Joaquim Inacio de Ramalho (1809-
1902) - o “Barao de Ramalho”.

5> Maria Augusta Calado Rodrigues (1982, p. 61) esclarece que antes da chegada do piano em Goias, as familias
possuiam em casa o harmonio. Posteriormente, tornou-se habito, os miisicos (mulheres ou homens) exercitarem
nele para depois passar ao piano. Tratava-se de um “instrumento comum nas apresenta¢des vilaboenses”. Mestra
Cyriaca -Maria Cyriaca Ferreira (1820-1894), “foi a mais famosa intérprete e professora deste instrumento”.
(RODRIGUES, 1982, pp. 61-62, grifo nosso).



Othaniel Alcantara (2016b, p. 01), por ocasido da elaboracdo de seu artigo O Lyceu de
Goyaz e a Musica, afirmou ndo ter encontrado uma lista dos professores de musica que
passaram pelo Lyceu de Goyaz entre os anos de 1847/48, quando teve inicio o seu
funcionamento, ¢ 1937, ano em que ocorreu a sua transferéncia para Goiania. Existem apenas
referéncias isoladas como, por exemplo, a do importante artista Jos¢ do Patrocinio Marquez
Tocantins (1844-1889) e do compositor Joaquim Edison de Camargo (1900-1966). Também
néo ha registros referentes ao contetido programatico da disciplina “Musica”. (ALCANTARA,
ibidem). O mais provavel ¢ que o Lyceu tenha oferecido aos alunos apenas teoria musical e

pratica coral.

Ao explorar a Tese de Doutorado elaborada por Vieira (2007), intitulada Goyaz, século
XIX: as matematicas e as mudangas das praticas sociais de ensino, o musicologo Othaniel
Alcantara (ibidem) concluiu que no ano de 1849, a Cadeira de Musica contou com um total de

42 alunos matriculados.

Diversas institui¢cdes de ensino ou foram abertas em Vila Boa até o final do século XIX
e inicio do Novecentos. Destacam-se o Seminario Santa Cruz (1872), a Escola Normal (1884),
o Externato Goyano (1886), a Escola de Aprendizes e Artifices (1909). No entanto, ndo foram
encontradas mengdes na literatura explorada quanto a existéncia de atividades musicais nessas

agremiagdes.

Outra importante iniciativa relacionada com a cultura goiana foi a criagdo do Gabinete
Literario, durante a governo de José Vieira Couto de Magalhaes, sucedido nos anos de 1863 e
1864. Percebe-se, desta maneira, ao longo do século XIX em Goias, um continuo
desenvolvimento intelectual, sobretudo, de uma classe social representada por funciondrios
publicos, magistrados, professores, militares, religiosos, comerciantes, além de outros que, ao

longo dos anos, tornaram-se profissionais liberais.

Aqui, contraponto as ideias® de “decadéncia” e de “atraso” da sociedade goiana no
periodo posterior ao Ciclo do Ouro - por uma parte dos primeiros historiadores goianos -,
registra-se, mais uma vez, a perspectiva da pesquisadora Maria Augusta Calado de Saloma
Rodrigues quanto ao aludido “renascer” da sociedade vilaboense. Na perspectiva da autora,

houve

¢ As ideias de “decadéncia” e de “atraso” - por muito tempo paradigma da historiografia goiana- sio combatidas
pelo historiador Nasr Fayad Chaul (UFG) em seu livto Caminhos de Goias: da construgdo da decadéncia aos
limites da modernidade.
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Um novo interesse nao so6 pela situagdo econdmica e politica como por um
conhecimento intelectual [...]. Consolidando mais tarde este entusiasmo de
desenvolvimento, os Bulhdes tiveram fundamental importancia na imprensa, na
literatura, na musica, na educagdo e na politica (RODRIGUES, 1982, p. 30; grifo
Nnosso).

A respeito da familia Bulhdes, Rodrigues (1982, p. 34) assevera que o comerciante
In4cio Soares Bulhdes ¢ considerado o patriarca do “Cla Bulhonico”. Nascido em 1819 em
Jaragua (Goids), ao se transferir para Vila Boa contraiu matrimonio com Dona Antonia Emilia
Rodrigues Jardim. O casal teve os seguintes filhos: Indcio Soares de Bulhdes, Antonio Augusto
de Bulhdes Jardim, Anténio Felix de Bulhdes Jardim, Jos¢ Leopoldo de Bulhoes Jardim,
Adelaide Emilia de Bulhoes Jardim, Maria Nazareth de Bulhoes Jardim, Josefina de Bulhdes

Jardim, Angela de Bulhdes Jardim. (ROMANCHELLL, 2021).

Segundo Rodrigues (1982, p. 34), In4cio Soares Bulhdes enriqueceu-se no comércio e,

ainda, se tornou um importante politico. Ademais,

Foi incentivador das qualidades morais e intelectuais dos filhos, fé-los estudar na
Faculdade de Direito de Sdo Paulo; comprou tipografias’ e financiou jornais®, sempre
e prontamente facultava os meios necessarios a propagacdo de suas ideias e a
realizagdo de suas elevadas aspiragdes. Segundo Cora Coralina, “a familia Bulhdes,
de maneiras finas e distintas, de grandes intelectuais e politicos, beneficiaram
culturalmente a cidade com a sua presen¢a”. Lutaram pela autonomia de governo, pela
aboli¢do da escravatura, pela federalizacao das provincias, pela liberdade de imprensa,
pela liberdade de ensino, pela Escola Superior de Direito. Bateram-se também pelo
voto feminino, pelo divércio e pelo aprimoramento cultural de Goias. Seus
jornais, além de noticiosos, divulgavam obras literarias e filosoficas. (RODRIGUES,
1982, p. 34; grifo nosso).

Maria Augusta Calado segue relatando que, a partir de entdo, foi criado um ambiente

otimista na Cidade de Goias. E acrescenta:

Familias numerosas formavam conjuntos musicais € improvisavam sempre saraus €
tertulias, onde os pais eram os mais interessados no convivio das filhas com os amigos
dos irmaos, para tornarem-se desembaracadas e de raciocinio agil, podendo expressar
seu pensamento adquirido através da leitura. Este ambiente [...], generalizando as
demais, deram a mulher precursoramente um lugar privilegiado [na sociedade].
(RODRIGUES, 1982, pp. 34-35; grifo nosso).

"Em 1886, eram tipografas: Gabriella Tocantins, Luiza Suzana Tocantins, Maria do Rozario Xavier de Barros. E,
encadernadoras: Leonor Fialho dos Guimaraes ¢ Rosalina de Paula Netto (RODRIGUES, 1982, p. 35).

8 Inacio Bulhdes fundou o segundo jornal goiano - A4 Provincia de Goids - que circulou entre os anos de 1869 e
1873. (ROMANCHELLI, 2021).



11

3 A PARTICIPACAO DA MULHER NA MUSICA RELIGIOSA DA CIDADE DE
GOIAS

Em seu artigo intitulado O Canto Coral em Goidnia: uma trajetoria (2008) o
investigador Angelo de Oliveira Dias conclui que

No territorio goiano do século X VIII e inicio do século XIX, a formagdo dos conjuntos
musicais ligados as festas e celebragdes religiosas parece ter girado ao redor de uns
poucos cantores e instrumentistas, em sua maioria, amadores, quase sempre membros
da comunidade e clérigos que reservaram parte de seu tempo para abrilhantar o culto
divino. (DIAS, 2008, p. 131).

Para Dias (ibidem), em meados do século XIX, devido a proliferagdo das bandas de
musica em Goids, brotam, em maior profusdo, os instrumentistas de sopro. A essa altura, a
direcdo das capelas das cidades goianas era feita, quase sempre, por “algum regente de banda
ou por um padre musico, que preparavam o repertorio e, por vezes, compunham eles mesmos
algumas das obras”. Em seguida, o autor expde os nomes dos principais regentes compositores
daquela época: Basilio Martins Braga Serradourada, José Iria Xavier, Antonio da Costa

Nascimento (o Tonico do Padre) e José do Patrocinio Marquez Tocantins.

A temética de género também é explorada pelo pesquisador Angelo Dias em seu texto.
O autor lembra que, segundo a tradicdo da Igreja Catodlica de outrora, “as mulheres nao
participavam dos coros e conjuntos instrumentais das celebracdes”. Todavia, hé registros da
atuacdo de musicistas naqueles grupos musicais dirigidos pelo Mestre José do Patrocinio
Marquez Tocantins. No entender do professor da EMAC/UFG, Jos¢ Tocantins, além de eximio
musico, estava “a frente de seu tempo”, pois, em 1879, época em que dirigia o Coro da Igreja
da Boa Morte, o maestro “realizava a musica de muitas cerimonias religiosas com o coro de
suas alunas”. De fato, conforme publicado no jornal A4 Tribuna Livre, documentado por
Rodrigues (1982, p. 48), por ocasido da Procissao das Dores, participaram, pelo menos, dez
cantoras. O periddico informa, ainda, que as senhoras foram ‘“acompanhadas pela
Phil " harmdnica”. Por fim ressalta o nome de trés delas como sendo as alunas mais adiantadas
(as trés ultimas da Tabela abaixo) do Mestre Tocantins.

Quadro 1 - Integrantes do Coro da Igreja da Boa Morte (1879)

Messias Amorim

Emerenciana de Faria Albernaz

Josepha de Amorim

Ilidia Curado

Victoriana de Castro

Mariquinhas Albernaz

Anna Gabriela do Espirito Santo

Anna Francisca Xavier de Barros Tocantins (esposa do regente).
Maria de Nazareth Xavier de Barros

Leonor Xavier de Barros
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Em 1880, A4 Tribuna Livre faz elogios a participa¢do do coral de José Tocantins. Entre
as musicistas foram destacados os seguintes nomes: (em destaque o nome que ndo aparece na

Tabela anterior).

Quadro 2 - Integrantes do Coro da Igreja da Boa Morte (1880)

Anna Francisca Xavier de Barros Tocantins
Leonor Xavier de Barros Cantoras
Maria de Nazareth Xavier de Barros
Anna Gabriela do Espirito Santo

Josepha Céindida de Faria Albernaz Executantes do harmonio
Emerenciana de Faria Albernaz

Dois anos mais tarde, A Tribuna Livre distingue cinco cantoras (Tabela 3). E “ressalta
a beleza da voz inimitavel de uma delas - Leonor Xavier de Barros -, a qual “faria inveja as

profissionais da Corte”. (em destaque os nomes que ndo aparecem nas tabelas anteriores).

Quadro 3 - Integrantes do Coro da Igreja da Boa Morte (1882)

Anna Francisca Xavier de Barros Tocantins (esposa de José Tocantins)
Maria de Nazareth Xavier de Barros

Leonor Xavier de Barros

Angela Bulhdes Natal

Cecilia de Souza

Do Dia das Dores da Semana Santa de 1899, o Jornal Goyaz, registra a participacao das

cantoras:

Quadro 4 - Integrantes do Coro da Igreja da Boa Morte (1899)

Angela Bulhdes Natal

Anna Francisca Xavier de Barros Tocantins (esposa de José Tocantins)
Mariquinhas Costa

Maria de Nazareth Xavier de Barros

Esther Veiga

Dice Natal

Gesy Natal

Mariquinhas Souza

A musicologa Magda Climaco (2020, p. 297), chama a atengdo para o fato de que a
atuacao das mulheres nas igrejas da Cidade de Goiéas, “nao se limitava ao canto”. Na realidade,
na historiografia musical goiana sdo registradas a participagdo delas “preparando e regendo o
coro, exercendo a fun¢do de organista e executando o instrumento violino”. De fato, como
documentado por Dona Belkiss Mendonga (1981, p. 89), na Igreja da Boa Morte (sem data),
obras como, por exemplo, as Missas de Perosi e de Caetano Fosckini, bem como pecas de

diversos outros autores, foram cuidadosamente ensaiadas por Adelaide Socrates.
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Na opinido de Mendonga (ibidem), Adelaide Socrates era uma “grande conhecedora de
miisica e cuja voz era muito admirada por todos”. A época relatada pela Dona Belkiss, na Igreja

da Boa Morte, destacaram-se as seguintes musicistas:

Quadro 5 - Integrantes do Coro da Igreja da Boa Morte (c. 1925)

Nome Fungdo

Adelaide Socrates Regente

Maria Firica Brandao Organista

Darcilia Amaral Cantora. Assumiu a regéncia do coro em 1925, ap6s o
falecimento de Adelaide e Maria Firica.

Maria Jubé Organista e cantora.

Carlota Jubé Organista e cantora.

Acrescenta Mendonga (1981, p. 89) que na Igreja de Nossa Senhora do Rosario, entre
1929 e 1936, a musica esteve sob a dire¢do de Maria Brandao, que, “além de selecionar as obras

a serem executadas, tocava harmonio e ensaiava 0os musicos:

Quadro 6 - Integrantes do Coro da Igreja de Nossa Senhora do Rosario (de 1929 a 1936)

Musicos Funcdo

Maria Firica Brandao Regente e organista
Maria da Conceicdo Moraes (Nazinha) Violinista

Joaquim Edison de Camargo Violinista
Armando Esteves Flautista

Donizetti Martins de Aratijo Flautista

Julio Nébrega Saxofonista

Frei Gongalo Carneiro Ledo Regente
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4 AS MULHERES E OS SARAUS E SERENATAS NA CIDADE DE GOIAS

De acordo com a professora e musicologa Magda de Miranda Climaco (2021, p. 297),
algumas daquelas musicistas que atuavam nos corais das igrejas vilaboenses também se
dedicavam aos famosos saraus daquela cidade colonial. A participacdo das mulheres poderia
ocorrer de diferentes maneiras: organizando as apresentacdes em suas residéncias’ ou
interpretando (cantando ou tocando piano) as habituais transcri¢cdes de arias de Opera (para voz

e piano) ou as tradicionais modinhas. Além disso, algumas delas eram as proprias compositoras.

Em seu livro A Modinha em Vila Boa de Goias, Maria Augusta Calado Rodrigues (1982,
pp. 101-109) informa que dentre as pegas das quais foram identificados seus autores, varios
letristas pertenceram ao importante movimento literario ocorrido no século XIX na Cidade de
Goids. A autora cita como os principais letrados: Antonio Félix de Bulhdes Jardim (1845-1887);
Joaquim Bonifacio Gomes de Siqueira (1883-1923); Luiz Ramos de Oliveira Couto (1888-

1948); e Manuel Amorim Félix de Souza (1914 - ?), autor da letra ¢ musica de Rio Vermelho.

Rodrigues (ibidem) também exalta as qualidades do musico Joaquim Sant”Anna (1882-
1915); este que foi “seresteiro, modinheiro de inspiragdo musical inigualavel, cantor,
violonista” e que “musicou Noites Goianas”, em um trabalho realizado em parceria com o poeta
Joaquim Bonifacio. Ademais, sdo considerados importantes compositores e performers:

Edilberto Santana (1897 - ?), Joaquim Edison de Camargo (1900-1966).

Para mais, ¢ relevante dizer que o conjunto instrumental formado por flauta, bandolim
e violao, foi o mais utilizado para o acompanhamento de modinhas. Algumas vezes, no entanto,
quando possivel, o piano era somado a esse trio. E, no inicio do século XX, esse género musical
“comega a atrair outros instrumentos como o violino, sendo este introduzido por Joaquim

Edison, Julio Alencastro Veiga e Eladio Amorim”. (RODRIGUES, 1982, pp. 111 ¢ 113).

Abaixo, algumas compositoras/performers de modinhas:

Quadro 7 - Compositoras de modinhas

Compositoras

Ana Francisca Xavier de Barros Tocantins (1857-1949)

Alice Sant’Anna (1884-1963) - a primeira a cantar Noites Goianas
Maria Adélia da Veiga Jardim - “Filinha” (1901-1978)
Leodegaria Brazilia de Jesus (1889-1978)

M. Aurora Tocantins (s. d.)

Josephina de Bulhoes (1858-1896)

% Para Magda Climaco (2020, p. 298), houve, por algumas vezes, a realizagdo de saraus no Palacio do Governo e
no Teatro Sao Joaquim.
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Leodegaria Brazilia de Jesus (1889-1978), em particular, foi uma poeta negra. Foi
professora, jornalista, ativista, produtora cultural e administradora. Nascida em Caldas Novas,
viveu em Jatai até os 14 anos, quando mudou-se para a Cidade de Goias. L4 estudou no Colégio
Sant”Ana, local que manteve contato com outras atuantes mulheres da antiga Capital, dentre
elas, Cora Coralina. Em 1907, Leodegaria comecou a participar do Clube Literario Goiano. Foi
uma das fundadoras do semanério 4 Rosa, veiculo conhecido pelo ativismo das mulheres de
Vila Boa, por meio da escrita. Faleceu em Belo Horizonte, no ano de 1978, aos 89 anos. Tornou-

se patronesse na Academia Feminina de Letras e Artes de Goias. (MIRANDA, 2021)

No final do texto de Janira Sodré Miranda, intitulado Leodegaria de Jesus: mulher
negra intelectual e poeta em Goids no poés-abolicdo, publicado no Portal Geledés'”, 1&-se:
“Atualmente, um grupo de mulheres negras académicas potencializa o coletivo Gira Leodegaria
de Jesus na Faculdade de Letras da Universidade Federal de Goids, onde se produz

conhecimento significativo entre as epistemes populares e académicas”.

Fig. 4 - Foto de Leodegaria Brazilia de Jesus (1889-1978)

Fonte: DENOFRIO, Darcy Franga (org.). Lavra dos Goiases I1I: Leodegéria de Jesus. Goiania:
Canone Editorial, 2001.

Na Tabela 8, encontram-se alguns nomes de mulheres, dentre os nomes de artistas
relacionados pela musicdloga Maria Augusta Calado, como sendo “de grande valor” na Cidade

de Goias, entre fins do século XIX e inicio do século XX:

10 https://www.geledes.org.br/leodegaria-de-jesus-mulher-negra-intelectual-e-poeta-em-goias-no-pos-abolicao/
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Quadro 8 - Destacadas musicistas da Cidade de Goias

N. | Nome Data Comentario
01 | Anna Francisca Xavier de Barros Tocantins 1857-1949 | Cantora, intérprete de harmonio,
(* Esposa se Jos¢ do Patrocinio Tocantins) professora de musica e poetisa.
Estudou piano e canto com o marido
Organizadora de eventos culturais.
Compositora de modinhas.
02 | Rosa Amélia Rodrigues de Morais 1851-1886 | Intérprete de harmoénio e do piano.
03 | Josephina de Bulhdes Baggi e Araujo 1858-1896 | Pianista. Promotora de recitais e saraus.
04 | Angela Bulhdes Natal 1860-1934 | Pianista e cantora. Atuou nos coros de
igreja, palcos e saldes
05 | Adelaide Félix de Bulhoes 1848-1932 | Professora de harmonio, piano e canto.
Dirigiu o coro da Igreja da Boa Morte.
06 | Maria de Nazareth Xavier de Barros Azevedo | 1860-1900 | Apelido Marica. Professora de piano.
07 | Leonor de Bulhdes s.d. Professora de piano.
08 | Rita Bressane Bulhdes s.d. Professora de piano.
09 | Mére Thomas e Mére Antonette s.d. Professoras de piano no Colégio Santana
(Francesas, irmas dominicanas)
10 | Augusta Socrates Gomes Pinto 1879-1965 | Destacada aluna de piano no Colégio
Santana. Foi Professora de musica.
Dirigiu o coro da Igreja da Boa Morte.
11 | Augusta de Faro Fleury Curado 1865-1929 | Estudou musica/piano na Franga.
12 | Mariana Fleury Curado - “Mariinha” 1873-1931 | Pianista e professora.
13 | Julieta Augusta Curado Fleury 1869 - ? Pianista e cantora
14 | Maria Angélica da Costa Brandao 1880-1945 | Pianista e cantora. Fundou a “Caravana
(“Nhanha do Couto”) Smart”. Entre 1914 e 1918, liderou
Orquestra Luso-brasileira (cinema mudo)
15 | Yolanda Lisboa Socrates s.d. Pianista diplomada em SP e professora.
16 | Euridice Natal e Silva s.d. Pianista, foi aluna de Yolanda Lisboa.
Cantora erudita de destaque.
17 | Cidaliza Wascheck s.d. Pianista, foi aluna de Yolanda Lisboa.
18 | Maria Vitoria Xavier Brandao s.d. Pianista, foi aluna de Yolanda Lisboa.
Professora. Dirigiu o coro do Rosério.
19 | Débora Tocantins Esteves 1888-1923 | Excelente  pianista.  Atuou  como
(* Filha de Anna Xavier ¢ José Tocantins) acompanhadora em recitais da época.
(* Esposa do flautista Armando Esteves) Dirigiu a Orquestra Iris (cinema mudo).
20 | Vera Celt s.d. Pianista da Org. do Cinema Iris
21 | Edméa Camargo 1900-1972 | Foi aluna de “Nhanha do Couto”.
Liderou a Orquestra Ideal (cinema mudo)
Pianista erudita e pianeira.
Eximia intérprete de E. Nazareth.
22 | Suzette Alencastro Veiga s.d. Pianista da Orq. do “Cinema Goyano”.
23 | Antdnia Costa Nunes s.d. Pianista da Orq. do “Cinema Goyano”.
24 | Euphemia da Silveira Ramos Jubé 1842-1924 | Cantora profissional (drias de opera etc.)
25 | Julieta Augusta Curado Fleury 1879 -7 Cantora erudita de destaque.
26 | Esther Veiga s.d. Cantora erudita de destaque.
27 | Celuta Golveia de Bulhdes s.d. Cantora erudita de destaque.
28 | Innocéncia de Mendonga s.d. Cantora erudita de destaque.
29 | Amélia Xavier de Almeida s.d. Cantora erudita de destaque.
30 | Rosentina Sant’Anna de Almeida s.d. Cantora erudita de destaque.
31 | Darcila Amorim s.d. Cantora erudita de destaque.
32 | Santinha Marques s.d. Cantora popular de proje¢ao internacional
33 | Emma Salinger Flaury s.d. Violinista paulista radicada em Vila Boa.
34 | Oyama Baylao s.d. Violinista de orquestras do cinema mudo
35 | Adelaide Rocha Lima Rizzo s.d. Violinista de orquestras do cinema mudo.
36 | Nair Silva s.d. Violinista de orquestras do cinema mudo
37 | Maria da Concei¢do Morais - “Nazinha” s.d. Violinista de orquestras do cinema mudo
38 | Leodegéria Brazilia de Jesus 1889-1978 | Produtora musical
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5 A PRESENCA FEMININA NAS ORQUESTRAS DO CINEMA MUDO DA CIDADE
DE GOIAS

A partir de 1914, registra-se a atuacdo de diferentes orquestras na Cidade de Goids.
Dona Belkiss Mendonga afirma que a primeira delas foi criada pela sua avdo Maria Angélica da
Costa Branddo (1880-1945) - Nhanha do Couto!!, em 1914. Essa orquestra era composta por
1 piano, 3 violinos, 1 violoncelo, 1 contrabaixo, 1 flauta, 2 clarinetas e 2 bombardinos. Com
exce¢do da propria Nhanhé que tocava piano, todos os outros componentes eram homens. Sobre

essa iniciativa, a pianista relata:

Essa primeira orquestra foi fundada em 1914 e deveu sua criacdo a necessidade de se
fazerem os fundos musicais para o cinema “Luso-Brasileiro” [1914-1918], recém-
construido pelo saudoso Joaquim Guedes de Amorim. Varios e bons musicos
integravam essa orquestra, que funcionou até 1918. [...] O repertoério compunha-se de
Aberturas, das Operas “Fosca” e “Guarany”, de Carlos Gomes; Alvorada, do
“Schiavo” do mesmo compositor; “Si j’étais roi” de Adam, “Poeta e Camponés”,
“Cavalaria Ligeira” de Suppé, grandes valsas como “Pomone” e outras do mesmo
género. (MENDONCA, 1981, p. 65)

Fig. 5 - Maria Angélica Costa Brandao (1880-1945)
N

Na realidade, afora o agrupamento musical organizado pela pianista Nhanha do Couto
existiram mais trés orquestras do cinema'? mudo na antiga Capital: Orquestra do “Cinema
Goyano” (décadas de 10 e 20), “Cinema Iris” (1919-1022) e “Cinema Ideal” (1923 a 1927).

Trata-se a Figura 05 (p. 19) de um registro desse ultimo grupo.

" Nhanha do Couto era filha do Maestro Francisco Vicente Costa, regente da orquestra de Vila Rica (MG). Ela
se mudou para Goids trazendo uma grande bagagem musical, o que enriqueceu enormemente o cendario musical
local. Foram promovidos inumeros recitais de canto e piano, ¢ “uma verdadeira escola pianistica, de alta classe,
cujos resultados ainda se véem, até hoje, através da atuacdo dos brilhantes alunos por ela deixados.”
(MENDONCA, 1981, p. 63)

12 Othaniel Alcantara publicou, em 2016, um artigo alusivo as orquestras do cinema mudo em Goids. Artigo
publicado no Jornal A Redagdo. Link: https://www.aredacao.com.br/colunas/74111/othaniel-alcantara/os-
musicos-do-cinema-mudo-em-goias




Quadro 9 - Musicos das Orquestras do Cinema Luso-Brasileiro e do Cinema Goyano

Instrumentistas Orquestra do Cinema Orquestra do
“Luso-Brasileiro” “Cinema Goyano”
(1914 a 1918) (décadas de 1910 e 1920)
Pianistas Nhanha do Couto Edméa Camargo
Antonia Costa Nunes
Suzette Alencastro Veiga
Violinistas Eladio Amorim Joaquim Edison de Camargo
Joaquim Edison de Camargo Angelo Rizzo
Ovidio Martins de Araujo Julio Alencastro Veiga
Depois:
Adelaide Rocha Lima Rizzo
Nair Silva
Oyama Baylao
Euler Amorim
Hélios Amorim
Violoncelistas | Miguel Croccia Sebastido Epifanio
Contrabaixistas | Sebastido Epifanio X
Flautistas Donizetti Martins de Aratijo Eduardo Henrique de Souza Filho
Clarinetistas Mestre Braz de Arruda Antonio Valeriano da Conceigao
Benedito Azevedo
Saxofonistas X Ernesto de Sa Barros
Trompetistas X Laurindo Marques
Eufonistas Mestre Alberto Augusto Pereira | Jodo Ribeiro da Silva

Antonio Paula Freitas

Quadro original: Othaniel Alcantara (2016a)

Quadro 10 - Componentes das Orquestras do Cinema Iris e do Cinema Ideal

Instrumentistas Orguestra do “Cinema Iris” Orguestra do “Cinema Ideal”
(1919 a 1922) (1923 a 1927)

Pianistas Déborah Tocantins Esteves Edmeéa Camargo

Vera Celt
Violinistas Joaguim Edison de Camargo Julio Alencastro Veiga

Clotario de Freitas Tobias Candido Rios Filho

Angelo Rizzo Depais:

Depois: Sebastido Pompeu de Pina Jr_ (Taozico)

Julio Alencastro Veiga Maria da Conceicao Morais (Nazinha)

Ovidio Martins de Aratijo Mais tarde:

Owidio Martins de Aratjo

Violoncelistas | Sebastidio Epifanio x
Contrabaixistas X x
Flautistas Armando Esteves Armando Esteves

Eduardo Henrique de S. Filho Cesar Alencastro Veiga

Francisco Taveira Domizetnn Martins de Arajo

Cesar Alencastro Veiga Athayde Paulo de Siquewra
Clarinetistas b4 Otacilio Ferreira

Antdnio Vasconcelos Pimentel

Saxofonistas x Julio Nobrega
Trompetistas Francisco Sales Rocha =
Eufonistas Antonio Paula Freitas Francisco Riberro Quintanilha

Francisco Ribeiro Quintanilha Jodo Ribeiro da Silva

Jodo Ribeiro da Silva

Fonte: “A Musica em Goias™ de Belkiss Spenciére C. de Mendonga
Quadro original: Othaniel Alcantara (2016a)
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Em sintese, houve nesses corpos artisticos a presenca de pianistas: Nhanha do Couto,
Edméa de Camargo, Antonia Costa Nunes, Suzette Alencastro Veiga, Déborah Tocantins
Esteves e Vera Celt. Em particular, na Orquestra Ideal, temos o registro da primeira mulher
tocando um instrumento de orquestra, a violinista Maria da Conceigdo Morais (Nazinha).
Tempos depois, apos a extingdo do cinema mudo, de acordo com Mendonga (1981, p. 73), a
Orquestra Ideal contou com a participagdo dos irmaos violinista Hélios Amorim e Euler
Amorim e, ainda, de mais trés violinistas: 1) Adelaide Rocha Lima Rizzo; 2) Nair Silva; 3)

Oyama Bailao.

Fig. 6 - Orquestra Ideal (Cidade de Goias)

"Orquestra Ideal" em feveriro de 1927 (ao fundo: a tela d cinema)
Foto original cedida pelo compositor Fernando Cupertino

Uma copia da foto acima (em preto e branco), bem como sua legenda, encontra-se
disponivel no livro A Modinha em Vila Boa de Goias (p. 60) elaborado pela musicéloga Maria
Augusta Calado de Saloma Rodrigues. Em pé: pianista Edméa Camargo ladeada pelos flautistas
Armando Esteves (esq.) e Donizetti Martins de Aragjo. Sentados (da esq. para a dir.): Jodo
Ribeiro da Silva (bombardino), Antonio Valeriano da Conceicao (clarineta), Ovidio Martins
(violino), Maria da Concei¢ao Morais "Nazinha" (violino), Julio Alencastro Veiga (violino) e

Athayde Paulo de Siqueira "Dico" (flauta).
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6 A PRESENCA FEMININA NAS PRIMEIREAS ORQUESTRAS DE GOIANIA

Ao abordar o cendrio cultural de Goiania apos a sua inauguragdo em 1937, nota-se uma
expressiva presenca feminina nos primeiros recitais promovidos pelos professores Erico Pieper
(piano) e Crundwald Costa (violino), j& a partir dos anos 1940. O mesmo ocorreu nos conjuntos
orquestrais regidos pelo Professor Costinha (Crundwald Costa), entre o final dos anos 1940 até

1954, quando passou a batuta para o maestro Jean Douliez'?.

A primeira orquestra regida por Crundwald Costa em Goiania foi a “Orquestra de
Amadores”. Na Figura 6, encontra-se a parte interna de um programa de concerto da “Orquestra
de Goiadnia” - nome pelo qual também era chamada também chamada -, datado de 06/06/1950.

Esse corpo artistico era dirigido por Crundwald Costa'*.

Nele, observa-se a seguinte e desequilibrada instrumentagao:

Quadro 11 - Integrantes da Orquestra de Amadores (1950)

Naipe Instrumentos

Cordas 21 violinos

1 violoncelo

1 contrabaixo

Madeiras 1 flauta

1 clarineta

1 saxofone
Metais 1 trompete

2 trombones
Piano 1 piano

Nota-se que entre os 21 violinistas arrolados no programa de concerto (Figura 6, p. 21),
encontram-se os nomes de 10 mulheres. Uma delas ¢ Heloisa Barra Jardim, pianista e professora
aposentada da EMAC/UFG. As demais, sdo violinistas: Delma M. de Oliveira, Diva Morais,
Geny Jonas, Hildete Menezes, Leila Bilemjian, Maria da Concei¢do Rochael, Marlene

Machado, Rosa Menezes e Silvia Nascimento.

13 Jean Douliez (1903-1987): alguns dados biogrdficos (em 4 partes). Artigo publicado no Jornal online 4
Redagdo, 05 de abril de 2021. Link: https://www.aredacao.com.br/colunas/148972/othaniel-alcantara/jean-
douliez-1903-1987-alguns-dados-biograficos

14 “Crundwald Costa e as sementes da modernidade”. Capitulo 2 do Livro Proje¢des Criticas da Modernidade:
modernismos e modernidades a partir da experiéncia goiana. (ALCANTARA-JR, 2018). Disponivel no Link:
https://www.amazon.com/Modernidade-Modernismos-modernidades-experi%C3%A Ancia-Portuguese-
ebook/dp/BO7N7KPITC
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Fig. 7 - Programa de Concerto da Orquestra de Amadores (06/06/1950)
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Fonte: Acervo de Crundwald Costa
(Aos cuidados de Othaniel Alcantara)

Sob a dire¢do de Jean Frangois Douliez, o antigo grupo comandado por Crundwald Costa
passou a atender, no decorrer dos anos, por diferentes epitetos: Orquestra da Sociedade de
Concertos Sinfonicos de Goids, Sinfonica'® de Goiania e, mais tarde, Orquestra Sinfonica da

Universidade Federal de Goias (UFG).

Por fim, em 1959, na condi¢do de docente do CGM, o maestro belga participou de um

projeto até entdo inédito no Brasil: a criagdo de uma orquestra feminina.

15 Cumpre esclarecer que, embora chamada de “sinfonica”, aquele corpo artistico era, na realidade, uma orquestra
de camara formada por musicos amadores.
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7 A ORQUESTRA FEMININA DO CONSERVATORIO GOIANO DE MUSICA (1959)

A pianista goiana Belkiss Spenzieri'® Carneiro de Mendonga (1928-2005) redigiu, entre
os anos de1991 e 2005, uma série de textos para a Coluna “Cronicas e outras Historias”, parte
integrante do Jornal (impresso) O Popular, da cidade de Goidnia. Em 2003, uma coletanea
desses escritos foi publicada na forma de livro (fisico), sob o titulo Andangas no tempo.
Encontra-se no Capitulo “Memdrias que fazem historia” (pp. 58-61) de segunda edi¢ao (2006),
alguns detalhes da efémera existéncia de uma primeira Orquestra Sinfonica Feminina em

Goiania, entre os anos de 1959 e 1961.

Preliminarmente, fundamentado na obra supramencionada, temos que: certa vez, em
meados de 1959, durante uma reunido do Corpo Docente do Conservatorio Goiano de Musica
(CGM), o professor Jean Douliez aparentava estar desanimado e triste. Em seu relato, a
professora Belkiss Spenzieri afirma que, durante aquela assembleia!’, o miisico belga queixava-
se da “impossibilidade de conseguir um bom rendimento dos ensaios da orquestra existente [em
Goiania]”, ou seja, da Orquestra da Sociedade de Concertos Sinfonicos de Goias”. E, no
entender da entdo diretora do CGM, tal cenario teria sido motivado “pela caréncia de musicos,

sua frequéncia irregular e pontualidade nao observada”.

Na avaliacao de Belkiss Spenzieri, tratava-se de “uma realidade de dificil solugao™. Ora,
a excecdo do regente, ndo havia qualquer tipo de remuneragao para os musicos da Orquestra da
Sociedade de Concertos Sinfonicos de Goias (OSCSG). Na realidade, seus integrantes eram
instrumentistas amadores que residiam em Goiania e que tocavam pelo simples prazer de tocar.
Assim, percebendo que o maestro belga estava “vencido e desalentado”, a diretora do
Conservatorio sugeriu um desafio ao Maestro: fundar uma nova orquestra a ser constituida,

exclusivamente pelas alunas matriculadas no Conservatorio.

Na pratica, algumas professoras do Conservatério também foram integrantes da
Orquestra Feminina. Em 1959, além de Jean Douliez e Belkiss Spenzieri, o Conservatorio
Goiano de Musica (CGM) contava com mais quatro docentes, todas pianistas de formagao:
Maria Lucy da Veiga Teixeira (Dona Fifia), Maria Luiza Pévoa da Cruz (Dona Tania), Dalva

Maria Pires Machado Braganca e Maria das Dores Ferreira de Aquino (Dona Dorinha).

16 Existe uma incongruéncia na ficha catalografica entre os dois livros de autoria da Profa. Belkiss S. C. de
Mendonga no que diz respeito ao seu primeiro sobrenome: Spenciére (1981) e Spenzieri (2006).

17 Braz Wilson Pompeu de Pina Filho (1946-1994), na péagina 67 de seu livito Memdria Musical de Goidnia
(publicacdo pdstuma: 2002), comunica que a supradita reunido foi realizada “em fins de julho de 1959”. Para
Borges (1999, p. 117), a ideia de se criar uma orquestra integrada apenas por mulheres foi apresentada, discutida
e aprovada em reunido pelo Conselho Técnico Administrativo do CGM, no dia 7 de agosto de 1959.
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Deste modo, foi criada a Orquestra Sinfonica Feminina do Conservatorio Goiano de
Musica, a qual coexistiu juntamente com a OSCSG. E oportuno reforgar que aquele grupo de
existéncia efémera (1959 a 1961) também seria referenciado na historiografia musical goiana

por Orquestra Sinfonica Feminina de Goids (OSFG).

Como era de se esperar, de inicio, afora a compra dos instrumentos musicais, um outro
questionamento aflorou entre os docentes do CGM: “como selecionar as futuras instrumentistas
que, em sua quase totalidade, eram pianistas? Como proceder para incentiva-las a estudar um
novo instrumento?”. (MENDONCA, 2006, p. 59). O music6logo Braz de Pina Filho - professor
do Instituto de Artes'® entre os anos de 1974 ¢ 1992 -, deixou anotado nos manuscritos de
Memoria Musical de Goiania (publicados postumamente, em 2002) que “a dire¢do do
Conservatorio fez com que, por meio de uma portaria, os alunos daquele estabelecimento
tivessem como obrigatoriedade o estudo de um dos instrumentos proprios da orquestra”, isto
paralelamente ao estudo do piano que, a época, era o “instrumento preferido pelos alunos”

(PINA FILHO, 2002, p. 68).

Ao que parece, o entusiasmo do corpo docente do CGM foi contagiante. Nesse diapasao,
destaca-se, conforme atesta Belkiss Spenzieri que, em algum momento, uma das docentes teria
dito as colegas: “Podemos dar o exemplo!” (MENDONCA, 2006, p. 59). E foi o que se sucedeu:
Maria Luiza Povoa da Cruz (Dona Tania) e Maria das Dores Ferreira de Aquino (Dona Dorinha)
optaram pelo violino; Maria Lucy da Veiga Teixeira (Dona Fifia) escolheu a clarineta; Dalva
Maria Pires Machado Braganca decidiu-se pelo oboé¢; Belkiss Mendonga elegeu o violoncelo

como seu segundo instrumento.

Em concordancia com Pina Filho (2002, p. 67), aquela empreitada teve Jean Douliez
como o unico responsavel pelo ensino dos instrumentos de corda. Ademais, houve a
colaboracdo externa de professores de instrumentos de sopro: José Alcides Machado (oboé,
clarinete e fagote) e Jacy Siqueira (metais e madeiras). Foi nessas circunstancias que, no
decorrer do segundo semestre de 1959, as professoras e alunas arregimentadas para a Orquestra
Feminina passaram por um curto periodo de aulas visando o minimo de intimidade com os seus

novos instrumentos musicais.

18 Vale lembrar que o Conservatério Goiano de Musica foi criado em 1956. Mas, em 1960, quando anexado a
recém-criada Universidade Federal de Goias (UFG), passou a se chamar Conservatério de Musica da UFG. Em
1972, teve sua denominagdo alterada para Instituto de Artes da UFG. Entre 1996 e 2000, ficou conhecido como
Escola de Musica e, desde entdo, responde pelo nome de Escola de Musica e Artes Cénicas (EMAC/UFQG).
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Em sua cronica, Dona Belkiss escreve: “apds alguns meses de “muita labuta, fomos
julgadas capazes de tocar em conjunto”. Os ensaios sucediam diariamente, no periodo noturno.
Mas o efeito foi “uma cacofonia total!” (MENDONCA, 2006, pp. 59-60). Todavia, os aspectos
negativos durante aquele trajeto ndo foram suficientes para desmotivar as instrumentistas e

tampouco diminuir o contentamento'® de Jean Douliez.

Fig. 8 - Parte do Programa do Festival do Conservatério Goiano de Musica (7 e 8/12/1959)
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Considerando-se as averiguagdes efetuadas pelos investigadores Borges (1999, p. 118)
e Pina Filho (2002, p. 67; 1988, p. 66), a “Orquestra Sinfonica Feminina de Goias (OSFG)”
teria interpretado apenas parte de seu repertorio®” - inicialmente escolhido e ensaiado - em sua

primeira apresentagdo publica realizada no dia 7 de dezembro de 1959.

19 Para Mendonga (ibidem), Douliez “feliz e orgulhoso com o resultado obtido, mandou timbrar papéis de carta
com o seu nome ¢ o titulo [por ele escolhido] ‘Diretor da Orquestra Sinfonica Feminina de Goias’”.

20 Em suas lembrangas, Mendonga (2006, p. 60), declara que trés obras foram escolhidas para integrarem o
repertério inicial da Orquestra Feminina do CGM: Em um Mercado Persa de Albert Ketélbey (1875-1959),
Aquarela do Brasil de Ary Barroso (1903-1964), além de um pot-pourri de temas brasileiros, arranjados pelo
maestro Jean Douliez, sob o titulo: Brasiliana.
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Certamente, os autores se orientaram pelo programa?! do recital abaixo, referente a uma
das atragdes ofertadas durante o Festival?? do Conservatorio Goiano de Musica. Este que foi
um Evento planejado para ser realizado nos dias 7 € 9 de dezembro de 1959, periodo noturno,

no auditério da Escola Técnica Federal de Goias, atual Instituto Federal de Goias.

Ao se proceder uma contagem da quantidade de musicos (segunda pagina do programa)
da OSFG, constata-se a participagdo de 43 musicistas na estreia deste corpo artistico.
Estranhamente, ndo constam nessa fonte documental os nomes das professoras do CGM
participantes da Orquestra Feminina, isto ¢, daquelas apontadas pela Professora Belkiss em sua

cronica Andangas no tempo.

Como ja foi dito, a Orquestra Feminina existiu a0 mesmo tempo que a Orquestra da
Sociedade de Concertos Sinfonicos de Goids. Em sua compreensdo dos fatos, o musicélogo
Braz de Pina sugere que os dois corpos artisticos possuiam finalidades distintas. Enquanto no
mais antigo, o maestro Jean Douliez dava continuidade ao trabalho de seus antecessores -
Joaquim Edison de Camargo, Erico Pieper e Crundwald Costa -, no outro almejava, sobretudo,

“educar a mocidade musical feminina” (PINA FILHO, 1988, p. 68).

Na opinido de Braz de Pina Filho (2002, p. 68), evidentemente que era dificil se
conseguir “algum resultado [musical] positivo em espaco tdo curto de tempo”. Ora, para uma
analise daquele trabalho, deve-se levar “em consideracdo o completo desconhecimento de
instrumentos de orquestra por parte de muitos dos integrantes desse conjunto”. Apesar disso,
por se tratar de uma novidade, a existéncia daquele corpo artistico foi noticiada em jornais e
revistas do Brasil e, também, de alguns paises da Europa. A titulo de exemplo, cita o musicélogo
goiano: Revista O Cruzeiro, edigcdo de junho de 1960 (pp. 44-48), e a Revista alema Praline,
publicada em maio de 1961. E, a partir de entdo, os convites para apresentagdes fora do Estado

de Goias tornaram-se constantes. (PINA FILHO, 2002, p. 68; 1988, p. 67).

2L O programa de concerto inserido no corpo do texto possui um total de 4 paginas. Outros corpos artisticos
participaram do Evento: o Coral do CGM, regido por Dona Fifia; um Trio formado pelos violinistas Cecilia
Furukawa e Luiz Antonio Curado e pela pianista Heloisa Barra Jardim e, ainda, a Orquestra da Sociedade de
Concertos Sinfonicos, regida por Jean Douliez, conjunto instrumental este que coexistiu com a Orquestra
Feminina. Certamente, a principal atragdo daquelas noites foi a montagem da Opera infantil (em um ato), escrita
por Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791). Entretanto, a fonte documental ora apresentada, ndo informa o
repertorio executado pela OSG, tampouco se instrumentistas (todos amadores) desse grupo participaram da
montagem da Opera infantil Bastido e Bastiana de W. A. Mozart.

22 N3o se deve confundir esse evento com o “Festival de Miusica Erudita do Estado de Goias”, criado em 1967,
pela iniciativa da diregio do Conservatorio de Musica da UFG (antigo CGM). E relevante esclarecer que,
atualmente, o mencionado Festival ¢ promovido pela Escola de Musica e Artes Cénicas de Goids, uma das
Unidades pertencentes a Universidade Federal de Goias (EMAC/UFGQG).
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Ainda no arbitrio de Braz de Pina, o proprio maestro Jean Douliez “devia ter consciéncia
da impossibilidade de, em prazo tdo curto de aprendizagem e ensaios”, aceitar tais solicitacdes
para concertos. Mesmo assim, sabe-se que a Orquestra Feminina se exibiu na cidade de Belo
Horizonte, por ocasido de uma homenagem prestada a um amigo pessoal do maestro belga: o

Sr. Juscelino Kubitschek, entdo Presidente da Republica.

Ao relembrar aqueles momentos, Dona Belkiss Spenzieri deixa exarada em sua cronica
a seguinte frase: “Foi um bom sonho, enquanto durou!”. A autora justifica-se: “os namorados
e noivos de suas integrantes comegaram a nao ver com bons olhos aquele conjunto musical que,
além de lhes roubar a atengdo das eleitas em todas as noites da semana, até ja os separava para

as viagens” (MENDONCA, pp. 60-61). E, em consequéncia disso, o grupo ndo tardou a perecer.

Entretanto, outra versao para o fim precoce da Orquestra Feminina foi contada pelo
professor Braz de Pina. Para o musicélogo, o fato principal que determinou o encerramento das
atividades daquele grupo deveu-se aos acontecimentos que se seguiram a um concerto realizado
em 1961, no qual o maestro Jean Douliez exibiu suas duas orquestras para os participantes de
um seminario (sem maiores informagdes) que reuniu pessoas de varias partes do Brasil.

Nagquele concerto, a Orquestra Feminina, que ainda nao havia conseguido um nivel
razoavel de aptiddo, e que despertava curiosidade mais pelo seu carater inovador e
plastico, a reacdo foi de “‘choque” contra os ouvidos de um publico que ndo entendeu
aquele tipo de trabalho. Assim, inumeras frases desairosas foram rabiscadas nos
guardanapos da sala de jantar, acompanhadas de muitas outras manifestagdes de
desapreco por parte do publico. (PINA FILHO, 2002, p. 71)

Seja como for, uma outra questao foi levantada pela flautista Sarah Orioli em seu TCC:
na criacao da Orquestra Feminina do CGM, além dos aspectos musicais e educacionais, houve
algum tipo de motivagdo de cunho feminista? Esse assunto foi um dos temas abordados pelo
musicologo Othaniel Alcantara Jr., por ocasido de uma entrevista iniciada em setembro de 2020,
via e-mail, com a pianista, professora e ex-diretora da EMAC/UFG, a Senhora Glacy Antunes
de Oliveira. Abaixo, duas perguntas constantes da referida entrevista:

Othaniel Alcéntara: (...) Naquela época, além dos motivos inerentes a formagao
musical, falou-se, em algum momento, naquilo que hoje chamamos de
“empoderamento” feminino?

Glacy Antunes: N2o creio que fosse uma questio relacionada ao que hoje se chama
de “empoderamento feminino” [...expressado por agdes para fortalecer as mulheres ¢
desenvolver a equidade de género...]. O exacerbamento da discussdo sobre género ¢é
uma caracteristica da contemporaneidade; alias, historicamente, sabe-se que a
diversidade de géneros sempre existiu, mas os dias de hoje trazem focos detalhistas
ao assunto, com forte impacto na sociedade. Nao era uma preocupacdo quando da
criagdo da Orquestra Feminina, cujo objetivo era incentivar o estudo de outros
instrumentos que ndo o piano. Nos, as alunas/pianistas, gostdvamos de musica,
estuddvamos seriamente e encaramos com naturalidade mais um desafio. E o fato de
sermos jovens, bonitas, com lindos vestidos, impressionava o publico, mas nio visava
demonstrar que podiamos tocar instrumentos como os homens.
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Othaniel Alcantara: A Revista O Cruzeiro (edigdes: nacional e internacional) fez
uma matéria com a Orquestra Feminina. O que a senhora se recorda daqueles dias,
nos quais a referida matéria foi feita? As instrumentistas ficaram empolgadas com
aquela oportunidade? As fotos no Palacio das Esmeraldas foram feitas exclusivamente
para a reportagem? O que mais a senhora pode falar sobre aquele momento historico?

Glacy Antunes: Dando continuidade a resposta anterior, lembro-me que sim, ficamos
empolgadas com a oportunidade de participar da matéria da revista O Cruzeiro.
Também foram bons momentos viajar com a Orquestra e tocar no Palacio do Governo,
ao qual a maioria de nds nunca teve acesso. Penso que, para todas noés, foram
experiéncias marcantes, mas logo retornamos as atividades primordiais de nossas
vidas, algumas domésticas, muitas professoras/pesquisadoras de musica ou nfo,
outras com carreiras diversas; por exemplo, eu ndo fui a uma das viagens, pois na
mesma data participava de um Concurso Nacional de Piano, o que ja era meu caminho
principal. Também a violinista da foto maior da revista ¢ Ana Maria Pacheco, que
estudou musica e escultura na UFG, optando posteriormente pela atividade de artista
plastica, conquistando carreira internacional. Hoje ela mora na Inglaterra, onde ¢é
artista associada da National Gallery de Londres.

Fonte: Acervo do Prof. Estercio Marquez Cunha

Sobre o episddio supracitado, destaca-se uma frase marcante do musicologo Braz
Wilson Pompeu de Pina Filho em seu artigo elaborado para a Revista Goiana de Artes: “A
Orquestra Feminina deixou de existir para nao ressurgir nunca mais” (PINA FILHO, 1988, p.
68). Aqui, torna-se imprescindivel noticiar que, apos 58 anos, esta “profecia” pdde ser driblada.
Trata-se de um novo conjunto orquestral integrado exclusivamente por musicistas, criado em

Goiania, no ano de 2019.
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8 A SEGUNDA ORQUESTRA FEMININA DE GOIANIA (2019/2020)

Em 2019, o maestro Eliseu Ferreira da Silva (n.1974) idealizou a formac¢ao de uma
orquestra em Goiania, integrada apenas por musicistas, com o objetivo de realizar um concerto
especial em homenagem ao Dia da Mulher. Tal apresentagdo ocorreu na noite do dia 08 de
margo, no Teatro Goidnia, sob a regéncia de Katarine Araujo. De acordo com o atual Regente
Titular e Diretor Artistico da Orquestra Sinfonica de Goiania, a ideia foi inspirada na Orquestra
Feminina liderada pelo maestro Jean Douliez, entre os anos de 1959 e 1961. Nesse sentido, em

entrevista concedida em 05/09/2020, via aplicativo Zoom, acrescenta Eliseu Ferreira:

A Orquestra Feminina sempre me exerceu fascinio. A gente ja sabia disso pelos livros
e pelas historias. Sabemos que muitas pessoas que convivem com a gente tocaram
nessa orquestra e falam com muito fascinio daquela época. E foi algo inusitado ter
isso na década de 60 (...). Naquela época, aqui em Goias, num contexto tdo dificil -
ndo tinha tanta gente - tiveram a iniciativa de criar essa orquestra e incentivar pessoas
que ndo tocavam instrumentos de orquestra na época. (SILVA, 2020).

Ainda no tocante as motivagdes para a criacdo dessa nova Orquestra Feminina, ao ser
indagado sobre a tematica feminista, Eliseu Ferreira afirmou que sim, um dos objetivos deste
projeto de 2019 foi evidenciar o empoderamento da mulher no cendrio atual. Em sua
argumentacao, o maestro lembrou que o ambiente sinfonico, até boa parte do século XX, foi

exclusivamente masculino.

A essa altura, torna-se relevante trazer a este texto os exemplos de ambiente conservador
de duas das mais prestigiadas orquestras europeias: a Filarmonica de Viena e a Filarmonica de
Berlim. Na primeira delas, a primeira instrumentista do sexo feminino contratada foi a harpista
Anne Lelkes, em 1997. No entanto, a situacdo vem melhorando bastante. O site oficial daquele
corpo artistico informa que, em 2021, dos 138 musicos vinculados aquela Instituicao, 18 sdo
mulheres (c.13%). No segundo caso, talvez o exemplo mais citado seja o da musicista Sabine
Meyer, quando, em 1982, concorreu a uma vaga de musico efetivo da Orquestra Filarmonica
de Berlim. A época, como de costume, a escolha de seus novos integrantes, incluindo seus
maestros, era coordenado pelos proprios membros/musicos da Berliner Philharmoniker
Foundation. Ao mencionar este momento historico em seu artigo Dia Internacional da Mulher:
Historias de Luta, publicado no Jornal Gazeta do Povo, em 2013, o maestro Osvaldo Colarusso
lembra que as audi¢des daquela entidade eram realizadas em sigilo, atrds de um biombo. Foi
naquele contexto que a clarinetista alema realizou sua prova e, na condi¢do de aprovada, poderia
se tornar a primeira mulher a fazer parte daquele seleto grupo de artistas. Entretanto, ao final
do pleito, apds uma votagdo (placar: 73x4), a maioria dos musicos da Filarmdnica de Berlim

“rejeitou uma das melhores instrumentistas da atualidade simplesmente por ser mulher”.
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Retornando ao depoimento de Eliseu Ferreira, percebe-se sua preocupacao no sentido de

adotar medidas que possam alterar paradigmas e padrdes segregacionistas em nossa sociedade:

Como gestor ¢ como educador, tenho a obrigacao de contribuir e colaborar para mudar
cenarios e para mostrar que hoje a gente vive numa sociedade diferente; vive um
momento distinto e que a gente tem tantas mulheres galgando postos e ocupando
espacos que € delas, por direito, merecimento e competéncia (...). Entdo, a ideia da
orquestra feminina vem nesse sentido. (SILVA, 2020).

Os eventos artisticos realizados pela mais recente Orquestra Feminina criada em
Goiania tiveram grande reverberacdo na sociedade goianiense. Isso foi demonstrado no
conteudo das matérias veiculadas em jornais (em todos os seus formatos) e, ainda, por meio de
depoimentos encontrados em diferentes redes sociais. A partir de entdo, surgiram na midia, ou
mesmo em conversas informais, comentarios tanto positivos quanto negativos a respeito
daquela iniciativa. Em sua maioria, as referéncias negativas ficaram concentradas no fato de
que, na pratica, houve uma homenagem as mulheres efetuada pelas proprias mulheres.
Curiosamente, uma parte do publico, incluindo principalmente pessoas do meio musical, alegou

que o “correto” seria atribuir tal incumbéncia aos homens.

A época, ao rebater as supramencionadas criticas, o maestro Eliseu Ferreira reiterou que
0 objetivo primordial do projeto era mostrar as capacidades e habilidades das mulheres, provar
que elas eram capazes. Na aludida entrevista concedida aos autores desse texto, Eliseu

acrescentou:

Qual seria a homenagem ideal as mulheres? Um presente? Mostrar para as outras
mulheres justamente o potencial, a forca, uma agdo afirmativa, mostrando que a
mulher esté ai, tem a capacidade, tem habilidade equivalente e, as vezes, até melhor
em determinadas areas. E que ndo precisa ficar com esse racismo, com esse machismo
tdo fora de moda. E que qualquer iniciativa que venha mostrar isso, mesmo que seja
no dia da mulher, colocando as mulheres para trabalhar, ¢ justamente isso, mostrar
essa questdo, entdo a homenagem ¢ nesse sentido. (SILVA, 2020).

No primeiro concerto desta Orquestra, realizado no dia 8 de margo de 2019 - Dia da

Mulher -, a maestrina Katarine Aratjo contou com a participagao de 10 solistas e de 49

musicistas de fileira, entre elas a flautista Sarah Orioli, autora do presente TCC.

Em razdo da grande repercussdo daquele primeiro evento, a iniciativa foi repetida no
dia 8 de marco de 2020, também no Teatro Goiania, mas, desta feita, as 11 horas. Nesta segunda
oportunidade, a maestrina Katarine Aratjo contou com mais 13 artistas, totalizando 62

instrumentistas, além de 3 solistas.
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Fig. 10 - Orquestra Feminina de Goiania (2019)
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Foto retirada das redes sociais da Orquestra Sinfonica de Goiania.

Na versao de 2019, a Orquestra Feminina adotou um repertorio variado, passando pelo
erudito e popular. Foram executadas as obras: 1) Fanny Mendelssohn (1805-1847) - Abertura
em do maior; 2) Johann Strauss Filho (1825-1899) - Annen Polka, Op. 117; 3) Johann Baptist
G. Neruda (1708-1780) - Concerto para Trompete e Cordas (1° mov.); 4) Edward Elgar (1857-
1934) - Salut D’Amour para Viola e Cordas; 5) Georges Bizet (1838-1875) - Habanera da
opera “Carmen”; 6) Carlos Gardel (1890-1935) - Por uma Cabeza (arr. Eliseu Ferreira); 7)
Antdnio Carlos Jobim (1927-1994) - Luiza (arr. Sérgio Kuhlmann); 8) Astor Piazzolla (1921-
1992) - Libertando (Arr. Sidney Gomes); 9) Astor Piazzola (1921-1992) - Los Pasaros
Perdidos (Arr. Ney Couteiro); 10) Milton Nascimento (1942) - Maria, Maria (arr. Eliseu

Ferreira).

Ademais, a Orquestra Feminina de 2019 contou com a colaboracdo das seguintes
solistas: Ana Paula Ferreira (trompete); Nilzeth Van Beethoven (viola); Sabah Moraes (mezzo-
soprano); Gabrielly Santos (violino); Samara Gadelha (violino); Dalila Kaismer (piano);
Vanessa Melo (piano); Anne Clarenci (soprano); Pamella Calago (soprano); Fran Ungarelli

(mezzo-soprano).
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Fig. 11 - Partes do programa da Orquestra Feminina (08/03/2019)
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Fonte: Acervo de Sarah Orioli

Em relagdo ao repertorio da versao 2020 da Orquestra Feminina, percebe-se que houve
uma sensivel mudanca no que se refere a sua escolha. Para este ano, foram escolhidas apenas
obras de compositoras mulheres. As obras foram divididas em dois tipos: Musica de concerto

e Musica Popular.

Os compositores selecionados foram: 1) Fanny Mendelssohn (1805-1847) - Abertura em
do maior; 2) Ethel Smith (1858-1944) - The Boatswain’s Mate Overture; 3) Cecile Chaminade
(1857-1944) - Concertino para Flauta e Orquestra; 4) Chiquinha Gonzaga - Lua Branca; 5)
Sabah Moraes / Ney Couteiro - Bdlsamo do Tempo; 6) Denise Emmer - Allouette; 7) Dora
Vasconcelos / Villa-Lobos - Melodia Sentimental; 8) Dolores Duran - A Noite do Meu Bem; 9)
Ivone Lara / Délcio Carvalho - Sonho Meu; 10) Sueli Costa / Abel Silva - Jura Secreta; 11)
Chiquinha Gonzaga - O Abre Alas. Desta vez, as solistas escaladas foram: Sarah Orioli (flauta);

Maria Eugénia (soprano) e Sabah Moraes (mezzo-soprano).
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Fig. 12 - Orquestra Feminina de Goiania (08/03/2020) - Teatro Goiania
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Foto retirada das redes sociais da Orquestra Sinfonica de Goiania.

Além dos dois concertos explorados neste trabalho, sabe-se que, durante o periodo da
“Quarentena” decorrente do surgimento da COVID-19, o maestro Eliseu Ferreira deu
prosseguimento aquela iniciativa ora documentada, organizando um conjunto musical menor:
uma camerata feminina. Desde entdo, foram organizados uma série de apresentacdes no formato
online. Nesta fase dos trabalhos, para quase totalidade das apari¢des na internet, a maestrina
goiana escalou apenas as instrumentistas de cordas entre aquelas musicistas que mantém

vinculo empregaticio com o Poder Publico Municipal.
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9 A RECOLHA E ANALISE DE DADOS

O presente estudo emergiu do uso combinado da abordagem quantitativa com a
abordagem qualitativa de pesquisa. Para tanto, a investigagao trilhou diferentes fases, tais como:
o levantamento bibliografico, a busca por fontes documentais primarias e entrevistas com
regentes e instrumentistas. Ademais, em 2021, a flautista Sarah Orioli, utilizando-se dos
recursos oferecidos pelo aplicativo google forms, elaborou dois questionarios semelhantes, os
quais, por meio de duas redes sociais (WhatsApp e Instagram), foram encaminhados a dois
grupos distintos de sujeitos: 1) Para as demais ex-integrantes da Orquestra Feminina, aquela
que esteve em atividade nos anos de 2019 e 2020; 2) Para instrumentistas do sexo masculino
vinculados a dois corpos artisticos: Orquestra Sinfonica Jovem de Goids (mantida pelo Estado
de Goias) e Orquestra Sinfonica de Goidnia (mantida pela Prefeitura de Goiania). Tais

questionarios foram preenchidos no periodo de 20 de maio de 2021 a 27 de maio de 2021.

Nesta etapa da investiga¢do, buscou-se apreender a percepcdo das musicistas, nao
apenas sobre aspectos musicais, mas quanto ao entendimento das integrantes da mais recente
Orquestra Feminina, no que se refere as questdes de género. Do inquérito constaram perguntas
sobre feminismo, sexismo no ambiente musical, misoginia, a¢des afirmativas, além de colher

opinides em relagdo a importancia ou ndo, da criacdo e atuacdo daquele conjunto orquestral.

Perguntas semelhantes foram adaptadas e enviadas a instrumentistas do sexo masculino,
entre aqueles artistas que, de uma forma ou de outra acompanharam os trabalhos coordenados
pelo maestro Eliseu Ferreira em parceria com a maestrina Katarine Aratijo. Pretendeu-se, aqui,
captar o entendimento desses artistas no tocante a tematica do feminismo. Em seguida, apos
cotejadas, as respostas colhidas nos dois modelos de inquérito deram subsidio a preparagdo de
dados estatisticos, inclusive com a geracdo de gréaficos. Abaixo destacamos alguns dos

resultados obtidos na anélise efetuada pela flautista e pesquisadora Sarah Orioli.

9.1 SOBRE AS RESPOSTAS OBTIDAS DOS SUJEITOS DO SEXO FEMININO NOS
QUESTIONARIOS

a) Participacdo nas orquestras:

Particularmente no tocante ao primeiro grupo de entrevistados, foram devolvidos 32
formuléarios devidamente preenchidos. Desse total, registra-se que 16 (50%) integraram das
musicistas participaram das orquestras de 2019 e 2020; 9 participaram da orquestra apenas em
2019 (28,1%), e 7 apenas em 2020 (21,8%). Sendo assim, o total de integrantes em 2019 que
participaram desta pesquisa foi de 25 musicistas (78,1%), e em 2020, 23 musicistas (71,9%).
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Grafico 1 - Participag@o nas orquestras (2019/2020)

Em qual ano vocé participou da Orquestra Feminina?
32 respostas

2019 25 (78,1%)

2020 23 (71,9%)

b) Naipes:

Dezenove musicistas fazem parte do naipe dos sopros (59,4%), e 13 sdo do naipe de

cordas (40,6%).

Grafico 2 - Quantidade de musicistas por naipes das orquestras

Vocé é integrante de qual naipe?

32 respostas

@ Cordas
@ Soprosipercussio

c¢) Participagdo voluntéria ou obrigatdria:

Vinte e oito (87,5%) das 32 participantes desta pesquisa alegam que sua participa¢do na
orquestra feminina, tanto em 2019 quando em 2020, foi obrigatéria e vinculada ao seu grupo
musical de origem, que poderia ser a Orquestra Sinfonica de Goidnia, Orquestra Sinfonica
Jovem de Goias, Orquestra Sinfonica Pedro Ludovico Teixeira ou a Orquestra Juvenil Joaquim

Jayme.

Grafico 3 - Participagdo voluntaria ou obrigatoria

Vocé se voluntariou para tocar ou foi uma exigéncia do grupo musical do qual fazia parte na
época?
32 respostas

@ Fui voluntéria

@ Minha participagéo foi obrigatéria em
fungao do grupo musical ao qual eu era
ligada na época.

Y
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d) A primeira impressdo dos musicos quanto a formagao de uma orquestra feminina:

A maioria das participantes da pesquisa (71,9%) alega que gostou de saber da formagao

de uma orquestra feminina, e 62,5% ficaram animadas frente a novidade. Por outro lado, 6,3%

acharam que a orquestra “ndo daria certo”’; 9,4% acharam injusto os homens serem dispensados

e o grupo ser somente feminino; e 3,1% (uma pessoa) marcou a op¢do “ndo imaginei que

somente mulheres poderiam formar uma orquestra”. Nenhuma musicista marcou as opgdes

“Nao gostei” e “indiferente”.

Grafico 4 - A primeira impressao dos musicos quanto a formagdo de uma orquestra feminina

de mulheres em Goiénia? (Pode marcar mais de uma opgao)
32 respostas

Gostei

Nao gostei

Fiquei animada 20 (62,5%)

Achei injusto somente mulhere...

Achei que daria certo

Achei que nao daria certo 2 (6,3%)
Nao imaginei que somente mul... 1(3,1%)

Indiferente—0 (0%)

Qual foi a sua primeira impressao quando soube que haveria a formagao de uma orquestra apenas

23 (71,9%)

e) Foiuma estratégia de marketing?

Das 32 participantes da pesquisa, 68,8% (22 pessoas) acreditam que a formacdo da

orquestra feminina foi uma estratégia de marketing; 18,8% (6 pessoas) ndo acham que foi

estratégia de marketing, e 12,5% (4 pessoas) ndo sabem.

Grafico 5 - Foi uma estratégia de marketing?

Vocé acha que a Orquestra Feminina foi uma estratégia de marketing?
32 respostas

@ Sim
18,8% @® Nzo
@ Nao sei

68,8%
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f) A criagdo da orquestra foi um exemplo de movimento feminista?

Mais da metade das participantes (56,3%) ndo acha que a orquestra feminina foi um

movimento feminista; 25% acham que foi um movimento feminista, e 18,8% ndo sabem.

Grafico 6 - A criag@o da orquestra foi um exemplo de movimento feminista?

Vocé acha que a Orquestra Feminina foi um movimento feminista?

32 respostas

@ Sim
@ Nao
© Nao sei

g) A importancia do feminismo e das agdes afirmativas

A maioria das musicistas participantes desta pesquisa (83,9%) considera o feminismo e
acoOes afirmativas como movimentos importantes, ao contrario de 9,7% delas, que nao acham
estas acOes importantes. Duas pessoas (6,5%) ndo sabem, e uma pessoa nao respondeu a esta

questao.

Grafico 7 - A importancia do feminismo e das a¢des afirmativas

Vocé considera o feminismo e suas a¢des afirmativas como movimentos importantes na
sociedade?
31 respostas

@ sim

® Nzo
® Nao sei

83,9%

h) Vocé se considera feminista?

Apesar de mais de 80% das participantes considerarem o feminismo importante, apenas
67,7% delas se considera feminista; 25,8% nao se considera feminista; 6,5% nao sabem, e uma

pessoa ndo respondeu.
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Grafico 8 - Vocé se considera feminista?

Vocé se considera feminista?

31 respostas
@ sim
@ Nao
Nao sel

1) O que ¢ feminismo para vocé?

Com relagdo a pergunta “O que ¢ feminismo para vocé?”, 25 (78%) participantes
responderam e 7 (21%) ndo responderam. Todas as respostas remetem a busca por igualdade
de direitos entre homens e mulheres, e destacamos algumas:

- A mulher mostrar o seu lugar e o seu valor na sociedade, lutando pelos direitos

iguais nas mais diversas dreas e demonstrando o poder de sua voz no meio em que
vive.

- O ato de lutar por direitos humanos que sdo negligenciados a mulheres, a
necessidade de ter que exigir o devido respeito que ndo nos é dado como seres
humanos, é a nossa simples existéncia.

- Um movimento social/politico que busca a inser¢do, afirmagdo e igualdade da
mulher em todas as areas da sociedade.

- Feminismo para mim é a busca da igualdade politica, social, juridica entre
homens e mulheres. Pois em primeiro lugar somos seres humanos. Isso ndo tem a
ver com sexismo ou superioridade, mas sim igualdade entre os sexos e respeito.

j) Sobre o repertorio:

Tendo sido o repertorio das orquestras femininas em 2019 e 2020 muito comentado
pelas integrantes na €poca, foi colocada uma questdo sobre ele na pesquisa. A maioria das
musicistas (62,5%) considerou o repertério adequado para o grupo em questdo, e da mesma
forma, 68,8% consideraram importante a execu¢ao de pecas compostas por mulheres - em 2020,

a orquestra executou um repertorio 100% composto por mulheres.

Pouco menos de 10% das participantes da pesquisa consideraram o repertorio acima do
nivel da orquestra. Vale ressaltar que em 2020 uma musica foi cortada do repertorio por ser
considerada de dificil execucdo no pouco tempo de ensaio que havia (menos de uma semana).
Duas pessoas (6,3%) acham indiferente o sexo do compositor nos repertorios de orquestra, e

15,6% acharam o repertorio muito simples.



Grafico 9 - Sobre o repertorio das orquestras (2019/2020)

O que achou da escolha do repertdrio para a orquestra feminina da qual fez parte? (Pode marcar

mais de uma opg&o)
32 respostas

Adequado 20 (62,5%)

Acima do nivel da orquestra 3(9.4%)
Muito simples -5 (15,6%)

Néo gostei[—0 (0%)
E importante tocar composigge... 22 (68,8%)
Acho indiferente o sexo do co... 2 (6,3%)

Nzo sabia que existiam mulher...|—0 (0%)

k) O publico gostou da iniciativa?

Na percepgao de 84,4% das participantes da pesquisa, o publico gostou da Orquestra

Feminina. J4 6,3% acham que o publico ndo gostou, e 9,4% nao sabem qual foi a resposta do

publico.

Grafico 10 - O publico gostou da iniciativa?

Na sua visdo, como o publico reagiu as apresentagdes da orquestra feminina?
32 respostas

@ O publico gostou
@ O publico n@o gostou
® Nao sei qual foi a resposta do publico

1) Sobre a Orquestra Feminina criada em 1959:

A maioria das musicistas que participaram da pesquisa (78,1%) ndo sabia da existéncia

de uma orquestra exclusivamente feminina na década de 1960 em Goiania.

Grafico 11 - Vocé ouviu falar da Orquestra Feminina criada em 1959?

Vocé sabia da existéncia de uma orquestra feminina na década de 1960 em Goiania?
32 respostas

@® sim
® Nao
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m) Desafios das mulheres no meio musical:

Em resposta a questdo “Na sua opinido, quais sdo os maiores desafios de uma mulher
no mundo musical?”, a maioria das participantes citou o machismo, falta de reconhecimento e

até assédio. Das 28 respostas, destacamos algumas:

- Os tabus. Devido a todo o processo historico, as pessoas ainda carregam consigo
preconceitos a respeito das mulheres estarem ganhando espago e se destacando
nas profissoes, coisa que ndo acontecia anteriormente. No meio musical ndo é
diferente, e como ‘mecanismo de defesa’, o ‘mundo machista’ existente em cada
um dos individuos que ainda ndo reconhecem que género ndo define capacidade,
ouvimos por ai coisas do tipo: ‘Tocar instrumento de metal é coisa pra homem”;
‘Tem que soprar forte igual homem’; ‘Fulana ndo pode representar o naipe porque
¢ mulher, quando é homem tem mais peso’; entre outros!

- Temos muitos desafios, muitos mesmos. Daria pra fazer um artigo. Mas o que
mais me chama atengdo é o fato de os homens terem mais oportunidades que o0s
fazem crescer musicalmente. Sempre um homem é chamado pra chefiar nos lugares
que toquei e sO chamam uma mulher quando ¢ a ultima op¢do. No meio musical,
nos mulheres precisamos ser 10x melhores pra sermos levadas a sério (e as vezes
nem somos levadas) e isso é muito frustrante, porque desanima.

- Afirmar seu lugar pela competéncia, ndo pela aparéncia.

- Enfrentar o machismo. Mesmo na atualidade, ainda se encontra machismo nas
orquestras e pessoas querendo colocar as mulheres musicistas como inferiores aos
homens musicos. Vocé percebe a presenga desse machismo em certos ‘olhares’,
‘falas’ e ‘comportamentos estranhos e desrespeitosos’ pelo fato de vocé ser mulher.
Além, de as mulheres serem minorias em grande parte das orquestras do mundo.
Acredito, na minha opinido e por experiéncia propria, que o machismo é o maior
desafio para as mulheres na area musical, e em especifico nas orquestras.

- Ter que se provar capaz dez vezes mais que os homens, em todo e qualquer
aspecto, sendo constantemente questionada por coisas simples as quais homens
ndo sdo (um exemplo é a vestimenta, a qual desde sempre gera discussdo
desnecessaria nos grupos).

- Citarei o exemplo da orquestra feminina que participei, ao meu ver todo o
processo de ensaios e apresentagoes com a proposta de valorizar a mulher no meio
musical contou com um otimo repertorio de compositoras mulheres, porém, a
gestdo poderia ter refletido sobre a proposta estrutural com mais carinho e
valorizagdo para com a mulher, recebendo as mulheres com uma estrutura melhor,
com um caché (mesmo simbolico) realmente demonstrando uma real valorizagao,
pois todas as convocadas além das escalagoes da orquestra trabalharam a mais no

)

dia das mulheres.’
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- A maior dificuldade ¢ serem valorizadas, pois um rapaz/homem que esteja
estudando e crescendo logo se destaca e recebe elogios, e vejo muitas
meninas/mulheres que estdo dando tudo de si crescendo e evoluindo e nunca
recebem reconhecimento, é como se nao fizesse diferenca elas tocarem bem ou ndo.
Isso me entristece!!!

- Ter condigoes, oportunidades e espagos equivalentes aos Homens. Sem contar no
assédio fisico e moral, e o fato de estar constantemente tendo que provar sua
competéncia como musicista perante as outras pessoas (tanto homens quanto
mulheres).

- Justamente a igualdade. Sinto que somos vistas como frageis e fracas, apesar de
trabalharmos muito, e muitas vezes até mais que os homens. A busca da igualdade
parece interminavel. Por mais que nos dedicamos e esfor¢amos, sempre parecerd
pouco aos olhos deles, até mesmo ao olhar de proprias mulheres.

n) Discriminagao:

Quando questionadas sobre discriminagdo, 14 musicistas relataram que ja se sentiram

discriminadas por serem mulheres. Destacamos algumas respostas:

- Sim. De varias delas, teve um episodio onde havia um “maestro” de fora, o naipe
éramos eu e mais duas amigas, e ele simplesmente chegou e perguntou pra nos se
o naipe era so de meninas mesmo, pq ele precisava que o naipe bem forte e se iamos
dar conta. O detalhe é que nos nem haviamos tocado ainda, ou seja, ele presumiu
que por sermos mulheres, ndo seriamos eficientes em tocar forte.

- Sim. Varias, mas a mais marcante foi o primeiro professor de instrumento
refor¢ar a ideia de que eu ndo necessitava de ateng¢do ou esfor¢o pois sonhava
demais, meu lugar ndo era em uma orquestra onde queria chegar, que era exagero
me preocupar com isso e por isso ndo precisava de sua atengdo e ajuda.

- Um maestro disse que ‘tinhamos que tocar como homens’ quando queria se referir
a intensidade ou cardter da musica.

- Sim. Em uma determinada prova (audigdo) julgaram minha capacidade de lidar
com o nervosismo como fraca por ser mulher. Disseram: ‘Eu sei que mulheres sdo
mais faceis em ficar nervosa em uma prova, mas fica assim ndo...” Em outro
momento, sobre a orquestra feminina, um muisico comentou assim: ‘E, até deu um
som legal, deu pra ouvir bem’.

- Com certeza. Estava participando de um quinteto onde eu era a responsavel por

x23

liderar, pois eu era a *° solo. Me preparei por 3 semanas, ouvindo o repertorio,

estudando sobre o compositor e também as partes individuais de cada um. Inclusive

23 0 instrumento foi censurado para preservar a identidade da musicista
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a minha. No ensaio cheguei bem-preparada, mas percebi que meus colegas ndo
deram muita atengdo ao meu trabalho tdao suado. Um dos integrantes era homem.
Notei que ele ndo havia preparado nem ao menos ouvido o repertorio em casa. Mas
percebi que meus colegas davam mais aten¢do ao que ele falava do que minhas
palavras. Me questionei por varias vezes se o que eu dizia era algum ‘absurdo
musical’, entdo percebi que ali rolava uma certa ‘discriminagdo’. Apesar de sentir
esse desconforto horrivel, continuei fazendo meu trabalho como se nada tivesse
acontecido. Depois de eu insistir bastante, foi entdo que perceberam que de fato,
minha sugestdo era o mais coerente com estilo musical da época e do compositor,
e assim teriamos uma excelente apresenta¢do. Minha vontade era de explodir
naquele momento gritando e dizendo: Eu ja sabia!!! Mas me contive, afinal, sou
uma profissional. O processo de aceita¢do da parte deles foi bem chato, mas no
final deu tudo certo. Tenho certeza que se fosse um homem no meu lugar, o andar
dos ensaios até a apresentagdo teriam sido bem diferentes. Mas fico feliz de ndo
ter desistido, muito menos me rebaixado por tal discriminagdo. Ao contrario de
muitos, dei o meu melhor, e modesta parte, foi uma das melhores apresentagoes do
ano.

- Sim! Quando consegui aprovagdo em algumas coisas me disseram que foi porque
eu era mulher e o fulano* estava interessado em mim! O que pra mim soou como

)

se eu ndo tivesse capacidade.’

0) Escolha do instrumento musical:

Para 68,8% das participantes da pesquisa, o sexo ndo interfere na escolha do instrumento
musical; 21,9% acham que o sexo pode ser um fator determinante na hora de escolher o

instrumento musical; ¢ 9,4% nao sabem.

Grafico 12 - O sexo interfere na escolha do instrumento musical?

Vocé acha que o sexo interfere na escolha do instrumento musical?
32 respostas

@ Sim
@ Nio

Néo sei
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p) Sobre participar de um grupo musical 100% feminino:

Setenta e um por cento das musicistas participantes da pesquisa alegam que a sensacao
de tocar em um grupo somente com mulheres ¢ diferente de tocar com homens; 25% nao sentiu
diferenga com relacdo a isto; 3,2% ndo sabem; e uma pessoa nio respondeu. A questdo ndo

especificou se a sensag@o ¢ melhor ou pior, apenas diferente.

Grafico 13 - Sobre participar de um grupo musical 100% feminino

A sensacao de tocar em uma orquestra somente com mulheres é diferente da sensagao de tocar
junto com homens?

31 respostas

@ sim
@ Nao
Nao sei

q) Sobre participar de outra orquestra feminina em Goiania no futuro:

A maioria das participantes desta pesquisa (84,4%) faria parte novamente de uma nova
orquestra feminina, caso existisse; 15,6% nao sabem; e nenhuma musicista respondeu que nao

faria parte do grupo novamente.

Grafico 14 - Sobre participar de outra orquestra feminina em Goiénia no futuro

Se houvesse outra orquestra sinfénica feminina, vocé faria parte novamente?
32 respostas

® sim
® Nao
Nao sei

r) Comentarios sobre a Orquestra Feminina:

Obtivemos muitos comentarios interessantes das participantes sobre a Orquestra
Feminina. Das 32 participantes, 18 responderam, e a maioria das respostas se refere a seriedade
com que o grupo foi tratado, tanto em 2019 e 2020. Algumas sentiram que foram tratadas como
objeto de apreciagdo visual, marketing e politica, e ndo enxergaram engajamento feminista no
projeto. Muitas musicistas também revelaram o desejo de que esta orquestra funcionasse

regularmente € ndo somente em datas comemorativas. Destacamos alguns:
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- Acho que talvez seja uma boa ideia criar uma Orquestra Feminina como projeto
individual. Uma Orquestra Feminina Brasileira me parece uma proposta
interessante para o Brasil. Achei injusto (e em nada me surpreendeu) a
obrigatoriedade de trabalhar nos eventos sem direito a descanso depois ou
compensagdo pelas horas a mais trabalhadas em contraste com todo o corpo
masculino de musicos da orquestra (tinham homens trabalhando na estruturagdo
e organiza¢do dos eventos). Para as mulheres os eventos foram com um
compromisso extra na agenda sem receber a mais por isso (o que é contra a lei
principalmente para musicos da OSJG). Minhas criticas nesse sentido extrapolam
0s eventos.

- Eu acho muito importante termos uma orquestra feminina, o unico problema para
mim é que os homens se aproveitam disso, eles ndo nos levam a sério. Sempre que
pergunto apos o Concerto como foi, falam muito do visual e pouco do musical. E
esse ndo é o foco. As vezes sinto que sé colocam a gente ali pra dizer que estdo
fazendo algo por nos ou compactuando com o nosso movimento, mas ndo consigo
ver verdade nisso. As vezes vejo a orquestra feminina como um produto. Tenho essa
impressdo, pois nos colocam pra ensaiar de qualquer forma, nos ddo pouco tempo
para fazer um trabalho bem-feito. Enfim...é isso.

- Minha experiéncia, e acredito que de outras integrantes que participaram em
2019 e 2020, foi frustrante pela falta de organizagdo e empenho da equipe
administrativa, o que nas duas vezes gerou constrangimento nos ensaios, os quais
foram poucos para devido preparo do repertorio, quando chegava um maestro
interferindo na autoridade da regente e criticando as musicistas.

- Eu acho superlegal essa iniciativa da orquestra feminina, poréem eu acredito que
o tipo de abordagem poderia ser diferente. Como realmente pensar em um
repertorio para o melhor desempenho das musicistas, ndo relacionar esse grupo
feminino somente com o dia das mulheres e acabar com rosas e afins. Acredito que
possa ser um grupo que faz um trabalho sério como qualquer outro, que merece
tempo para se preparar e o respeito devido no momento da performance.

- Acho interessante apenas para a data comemorativa do dia da mulher, mesmo
assim ainda tenho muitas duvidas quanto a isso. Ndo concordo com o uso
excessivo, pra mim passa a ser totalmente um abuso. Sinceramente, me sinto
desconfortavel.

- Que ndo seja apenas para fazer ‘bonito’ nas épocas do dia das mulheres. Mas
algo realmente fixo e institucional. Promover essa unidao musical entre as mulheres
ajudaria muito quem se sente inferiorizada e nem percebe isso. Sem contar a prova
que da a sociedade da capacidade da mulher em fazer musica com qualidade.

- Sobre a questdo acima [Se houvesse outra orquestra sinfonica feminina, vocé faria
parte novamente?] coloquei como ndo sei pois ndo gosto de colaborar em algo so
por politica... uma Orquestra Feminina tem que ser pensada em algo normal e
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igual como a orquestra ja existente... ndo gosto da maneira que olham e falam :
QUE GRACINHA UMA ORQUESTRA DE MULHERES! somos capazes de tocar
como qq um tem... o que ndo podemos é deixar o PATRIARCADO ditar nossas
maneiras de prosseguir com um projeto onde s6 mulheres tocam!

- Sonho c [com] a criagdo e a permanéncia de uma Orquestra feminina em Goidnia,
n [ndo] so para as apresentagoes nos dias das mulheres, mas no dia a dia da

sociedade.

9.2 SOBRE AS RESPOSTAS MASCULINAS OBTIDAS DOS SUJEITOS DO SEXO
MASCULINO NOS QUESTIONARIOS

Abaixo, as respostas dos integrantes masculinos das Orquestras Sinfonica de Goiania e

Sinfonica Jovem de Goias:
a) Quantidade de intérpretes masculinos por naipes das orquestras

Dos 30 participantes desta pesquisa, 53,3% (16 sujeitos) sdo do naipe de cordas, € 46,7%

(14 sujeitos) fazem parte dos sopros.

Grafico 15 - Quantidade de intérpretes masculinos por naipes das orquestras

Vocé ¢ integrante de qual naipe?

30 respostas
@ Cordas
@ Sopros/percussao

b) A Primeira impressdo acerca da criacdo da Orquestra Feminina

Com relagdo a primeira impressdo que tiveram quando souberam da formagdo da
Orquestra Feminina, 80% dos musicos participantes da pesquisa afirma que gostou; 26,7%
marcaram a opc¢do “achei que daria certo”; 16,7% acharam injusto somente mulheres
trabalharem, e a mesma porcentagem marcou a op¢ao “indiferente”. Nenhum sujeito marcou as
opgdes “Nao gostei”, “Achei que ndo daria certo” e “Nao imaginei que somente mulheres

podiam formar uma orquestra”.
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Grafico 16 - A primeira impressdo acerca da criagdo da Orquestra Feminina

Qual foi a sua primeira impressao quando soube que haveria a formagao de uma orquestra apenas

de mulheres em Goiania nos anos de 2019 e 20207? (Pode marcar mais de uma op¢ao)
30 respostas

Gostei 24 (80%)

Néo gostei|—0 (0%)

Achei injusto somente mulhere...

Achei que daria certo 8 (26,7%)
Achei que nao daria certo|—0 (0%)
Nao imaginei que somente mul...{—0 (0%)
Indiferente —5(16,7%)
0 5 10 15 20 25

c) Estratégia de marketing:
Quinze pessoas (50%) considera a Orquestra Feminina como estratégia de marketing;

26,7% acham que ndo foi uma estratégia de marketing e 23,3% nao sabe.

Grafico 17 - Estratégia de marketing

Vocé acha que a Orquestra Feminina foi uma estratégia de marketing?
30 respostas

@ sim
@ Nao
® Nao sei

d) O que o instrumentista do sexo masculino acha sobre o feminismo:

A maioria dos participantes desta pesquisa (46,7%) acharam que a Orquestra nao foi um

movimento feminista; 33,3% acham que foi um movimento feminista, e 20% nao sabem.

Grafico 18 - Sobre o feminismo: resposta de instrumentistas do sexo masculino

Vocé acha que a Orquestra Feminina foi um movimento feminista?
30 respostas

® Sim
@ Nao
® Nao sei

46,7%
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e) Agoes afirmativas:

Com relagdo ao feminismo e suas agdes afirmativas, 83,3% dos sujeitos acreditam serem
movimentos importantes para a sociedade, ao passo que 13,3% nao acha que isso € importante,
e 3,3% (1 pessoa) ndo sabe.

Grafico 19 - O feminismo e suas agdes afirmativas

Vocé considera o feminismo e suas agdes afirmativas como movimentos importantes na
sociedade?

30 respostas

@ Sim

@ Nao
Nao sei

f) O que ¢ feminismo pra vocé?

Na questao sobre se considerar feminista, os sujeitos ficaram igualmente divididos. Dez

pessoas (33,3%) acham que sim, 10 acham que ndo, e 10 ndo sabem.

Grafico 20 - O que € o feminismo pra vocé€? (opinido masculina)

Vocé se considera feminista?

30 respostas

@® sim
® Nao
Nao sei

Em resposta a questdo “O que ¢ feminismo para vocé€?”, encontramos alguns
comentarios interessantes dentre as 28 respostas recebidas. A maioria dos sujeitos afirmou
entender o feminismo como busca por igualdade, mas alguns criticaram pontos que julgam

como injustos e “deturpados”. Destacamos algumas respostas:

- Movimento que luta pela igualdade dos diretos politicos, sociais, legais,
trabalhistas etc., entre mulheres e homens.

- O feminismo em si, é um movimento que tinha tudo pra ser maravilhoso e que ird
por uma causa super valida, infelizmente as pessoas deturpam, fazem e falam
coisas que ndo tem nada a ver, mas o movimento pela luta de direitos é super valido
e justo!
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- Movimento que busca mostrar e colocar mulheres em todos os ambientes sociais
em que apenas homens antes tinham o direito de adentrar. Busca igualdade nos
géneros no quesito de trabalho e mostra que o feminino possui as mesmas
qualidades para fazer tudo que os homens também fazem.

- Feminismo é um movimento social por direitos civis, protagonizado por mulheres,
que desde sua origem reivindica a igualdade politica, juridica e social entre
homens e mulheres.

- Tirando a militancia de hoje, ja ajudou muita gente, contribuiu muito.

g) A impressdo do comportamento do publico por parte dos sujeitos masculinos

;.

Sobre esta questdo, ¢ importante ressaltar que os participantes masculinos desta
pesquisa fazem parte do publico, uma vez que nao fizeram parte da orquestra. A maioria dos
sujeitos (80%) alega que o publico gostou das apresentacdes, e 20% ndo sabem qual foi a

resposta do publico. Ninguém marcou a op¢ao “o publico ndo gostou”.

Grafico 21 - A impressdao do comportamento do publico por parte dos sujeitos masculinos

Na sua visdo, como o publico reagiu as apresentagdes da orquestra feminina?
30 respostas

@ O publico gostou
@ O publico nao gostou
@ Nao sei qual foi a resposta do publico

h) Os sujeitos masculinos sabiam da existéncia de uma Orquestra Feminina, criada em
1959?

A maioria (76,7%) dos entrevistados ndo sabia da existéncia de uma outra orquestra

feminina em Goiania, ao contrario de 23,3%, que alegam ter ciéncia deste fato.

Grafico 22 - Vocé sabia da existéncia de uma orquestra feminina na década de 19607

Vocé sabia da existéncia de uma orquestra feminina na década de 1960 em Goiania?
30 respostas

@® sim
® Nao
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1) Escolha do instrumento musical:
Oitenta por cento dos musicos participantes desta pesquisa acredita que o sexo ndo
interfere na hora da escolha do instrumento; 13,3% alegam que o sexo interfere nesta escolha,

e 2 pessoas (6,7%) ndo sabem.

Gréfico 23 - O sexo interfere na escolha do instrumento musical?

Vocé acha que o sexo interfere na escolha do instrumento musical?
30 respostas

® Sim
® Nao
® Naosei

J)  As mulheres sofrem discrimina¢do no meio musical?
A maioria dos sujeitos (73,3%) acredita que as mulheres sofrem discrimina¢do no meio
musical. O restante ficou dividido entre as opcdes “nao” e “ndo sei”’, sendo que 4 sujeitos

(13,3%) marcaram cada opgao.

Grafico 24 - As mulheres sofrem discrimina¢do no meio musical?

Vocé acha que mulheres sao discriminadas no meio musical?

30 respostas

@® sim
@ Nio
® Nzo sei

k) Comentarios sobre a Orquestra Feminina:
Das 22 respostas recebidas sobre a Orquestra Feminina, todas confirmaram que a
formagdo dela foi um evento marcante e positivo para a cidade, mas também houve criticas.
Destacamos alguns comentarios:

- §6 que foi uma iniciativa sensacional e que ndo devem desistir por nada, porque
¢ s0 lutando que vai ser possivel criarmos um meio musical mais inclusivo!

- E um 6timo projeto, existe muitos talentos femininos que acaba desistindo por
falta de lugares como esse e pela discriminagdo e falta de respeito por partes de
alguns integrantes. E o tipo de orquestra que deveria ser muito cultivada.

- Acho interessante ter uma orquestra feminina, mostrando o poder da mulher,
dando visibilidade. No entanto, acho desnecessdrio nos dias das mulheres elas
terem que trabalhar, quando deveria ser o dia delas receberem homenagem.
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- Eu acho que a orquestra feminina foi um movimento de marketing pra comemorar
o dia das mulheres, porém ndo sei se foi organizado pelas mulheres da orquestra
ou ndo, por isso ndo afirmo que foi um movimento feminista. Sobre o sexo interferir
na escolha do instrumento, eu acho que atualmente ndo por parte das mulheres,
mas por parte de professores creio que sim, porque as vezes vemos comentarios
como "toque um instrumento mais feminino " ou "esse é um instrumento de
homem". E sim eu acho que as mulheres sdo discriminadas, tanto historicamente
elas ndao poderem escolher os instrumentos antigamente, quanto hoje em dia ou nos
ultimos 50 anos talvez, no qual era raro ver mulheres em orquestras profissionais.
Um exemplo é a orquestra feminina de 1960, em que muitos comentarios eram que
ela ndo tinha um nivel bom e a indagag¢do sempre é, ela ndo tinha nivel bom porque
era formada por mulheres ou por outro motivo?

- Uma excelente ideia que devia acontecer mais vezes e ndo somente em datas
comemorativas.”

- Deveria ser visto como algo natural, mas como vivemos em uma sociedade
machista, é algo extremamente necessario para afirmar e reafirmar q as mulheres
podem fazer tudo o q os homens podem fazer, inclusive melhor! Faltam mulheres
na politica! Teriamos um mundo mais sensivel e humano com elas decidindo nossos
caminhos.

- Acho a proposta de uma orquestra feminina excelente! Entretanto, nao acho legal
que essa formagdo acontega so para comemoragado do dia das mulheres. Data qual
as mulheres deveriam descansar e serem homenageadas. No mais, acho que o
respeito pelas mulheres no mundo da musica esta longe do ideal. Ainda e um meio
no qual sao muito diminuidas, sem contar com todo assédio que sofrem. Ao meu
entender, as mulheres deveriam ser tratadas com respeito e terem seus direitos seu
espaco de fala como qualquer outro.”

- [...] Eu achei meio sem nog¢do criar uma orquestra feminina que trabalharia
SOMENTE no dia que se comemora o dia das mulheres. Seria muito mais logico
dar folga pra elas e deixar que os homens trabalhassem (ja que restante do ano a
orquestra ndo tem muito programa). Por causa disso, eu considero que foi uma

estratégia de marketing QUE NAO DEIXA DE SER UM MOVIMENTO
IMPORTANTE. [...] Nao tive nogdo de alcance de publico sobre o concerto, mas
ouvi alguns comentdrios positivos e outros nem tanto. [...] "

Frisa-se que desse material, alguns comentérios chamaram a atengao pelo lado negativo da
atuacdo das recentes orquestras femininas. Nesse sentido, algumas entrevistadas confessaram
nao ter enxergado qualquer tipo de engajamento feminista no projeto. Ao contrario, em sintese,
foram registrados trés tipos de sentimentos: 1) foram tratadas como objeto de apreciacao visual;
2) foram usadas como ferramentas em acdes de cunho politico; 3) foram envolvidas em uma

jogada de marketing.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste estudo, partiu-se da compreensdo da chamada sociedade patriarcal, a qual
encontrava-se bem arraigada até as primeiras décadas do século XX. Depois, entrou-se no
universo das novas perspectivas de estudos possibilitadas pelo advento de uma nova corrente
de pensadores adeptos da New Musicology, entre elas as aludidas questdes de género
estimuladas por Susan McClary (n. 1946) ou Susanne Cusik (n.1954), entre outros autores. Em
seguida, trilhou-se pelo caminho apontado por Richard Leppert, Catarina Dominici e John
Sheppherd, este que sugeriu uma conexao entre a situagao de submissao da mulher - prépria da
sociedade patriarcal- com a relacdo que se estabelece entre as atividades composicional e de
performance.

Ao trazer a discussdo para o cenario goiano, inicialmente constatou-se a existéncia de
uma expressiva participacdo de mulheres nos saraus, corais religiosos e, sobretudo, nas
orquestras do cinema mudo, criadas nos anos 1910 e 1920, na antiga Capital. De uma analise
da historiografia musical goiana, salienta-se o enfoque dado pela musicdloga Maria Augusta
Calado - professora aposentada da EMAC/UFG -, ainda na década de oitenta, no tocante ao
peculiar papel exercido pelo sexo feminino em diversos setores da sociedade vilaboense do

periodo pds-mineratorio.

Com a transferéncia da Capital da Cidade de Goias para Goiania (1937), esta que foi
planejada e construida sob a bandeira do progresso e da modernidade, o ambiente cultural
goianiense efervesceu nas décadas seguintes. Nesse contexto, nota-se, sem surpresa, a
quantidade de mulheres violinistas que integraram os conjuntos instrumentais liderados pelos
maestros Joaquim Edison de Camargo, Erico Pieper e Crundwald Costa, nos anos 1940 e 1950.
Isso, antes da fundacdo do Conservatorio Goiano de Musica (1956), o qual, por iniciativa da
pianista Belkiss Mendonga e do maestro Jean Douliez, ambos professores daquela Instituicao
de ensino pioneira em Goiadnia, acampou, em 1959, uma exoética orquestra feminina considerada

pela Revista Cruzeiro (Internacional) como sendo a primeira da espécie criada no Brasil.

O Conservatoério Goiano de Musica (atual EMAC/UFG) ¢ um exemplo de como o
estudo do piano, em especifico, esteve, por muito tempo, vinculado, com raras excegoes, ao
sexo feminino. A propdsito, a pianista Belkiss S. C. de Mendonga foi a primeira diretora
daquela Instituicao e, desde entdo, esse posto foi ocupada por mulheres, exceto pelo periodo

administrado pelo professor Eduardo Meirinhos (2007 a 2014).
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Particularmente no que se refere a musica orquestral, sabe-se que, ao longo do tempo,
sua pratica, em geral, ndo foi comum a homens e mulheres. A titulo de exemplo, podem ser
mencionadas as Filarmonicas de Viena e de Berlim. Da mesma forma, ressalta-se que o
processo de inser¢do feminina na dire¢do de orquestras sinfOnicas/filarmonicas ocorreu
costumeiramente de forma tardia no Brasil. Cite-se o caso da norte-americana Marin Alsop que,
em 2012, tornou-se a primeira Regente Titular e Diretora Artistica da Orquestra Sinfonica do
Estado de Sao Paulo (OSESP). E, no Estado de Goias, ao que tudo indica, o pioneirismo na
direcdo desses grandes corpos artisticos pertence a maestrina goiana Katarine Araujo que, apos
ocupar o posto de Regente Assistente da Orquestra Experimental de Repertorio (SP), vem

acumulando os cargos de Regente Titular do Coro Sinfonico de Goiania.

Por intermédio de entrevistas realizadas com duas musicistas da primeira orquestra
feminina, chegou-se a conclusdo que, diferente do que foi observado nas orquestras formadas
nos anos de 2019 e 2020, a génese da Orquestra Feminina do Conservatorio Goiano de Musica

ndo esteve relacionada com o que chamamos hoje de “empoderamento feminino”.

Quanto aos questionarios aplicados as musicistas da segunda orquestra feminina, os
pesquisadores receberam com surpresa alguns dos resultados obtidos. Um deles, por exemplo,
foi o fato de o inquérito ter apontado que a maioria das instrumentistas (78,1%) respondeu que
ndo sabia da existéncia daquele corpo artistico regido pelo maestro Jean Douliez entre o final
da década de 1950 e inicio da década de 1960. Nesse diapasao, como forma de manter viva a
memoria musical da regido, penso que seria o caso de tornar obrigatéria uma disciplina de

Historia da Musica em Goias na matriz curricular dos cursos de Musica da EMAC/UFG.

Em outro momento, mais especificamente no rol de perguntas descritivas, alguns
poucos comentarios chamaram a atencdo - de forma negativa - no que diz respeito a existéncia
de uma orquestra feminina como sendo uma das possiveis agdes afirmativas de combate a
discriminacao de género na sociedade brasileira. Nesse sentido, registra-se que algumas
entrevistadas confessaram ndo ter enxergado qualquer tipo de engajamento feminista no
projeto. Ao contrario, em sintese, foram registrados trés tipos de sentimentos: 1) foram tratadas
como objeto de apreciagdo visual; 2) foram usadas como ferramentas em acdes de cunho

politico; 3) foram envolvidas em uma jogada de marketing.

Finalizando, acredita-se que, atualmente, seja consenso entre os musicologos a
importancia de se discutir a presenga das mulheres nos diversos campos profissionais da
musica. Sendo assim, pretende-se com a presente pesquisa dar prosseguimento a essa luta em

prol de uma sociedade mais justa e com igualdade de direitos e de oportunidades.
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ANEXO 1: Questionario para ex-integrantes das orquestras femininas de Goiania (2019/2020).

1.

Em qual ano vocé participou da Orquestra Feminina?

[12019
[]2020

Voce ¢ integrante de qual naipe?

[ ] Cordas
[ ] Sopros/percussao

Vocé se voluntariou para tocar ou foi uma exigéncia do grupo musical do qual fazia
parte na época?

[ ] Fui voluntaria
[ ] Minha participagdo foi obrigatéria em fun¢do do grupo musical ao qual eu era ligada
na época.

Qual foi a sua primeira impressdo quando soube que haveria a formagdo de uma
orquestra apenas de mulheres em Goiania? (Pode marcar mais de uma opg¢ao).

] Gostei

] Nao gostei

] Fiquei animada

] Achei injusto somente mulheres trabalharem

] Achei que daria certo

] Achei que nao daria certo

] Nao imaginei que somente mulheres poderiam formar uma orquestra
] Indiferente

e

Voce acha que a Orquestra Feminina foi uma estratégia de marketing?
[ ]Sim

[ ] Nao

[ ] Nao sei

Vocé acha que a Orquestra Feminina foi um movimento feminista?

[ ]Sim

[ ] Nao

[ ] Nao sei

Voce considera o feminismo e suas a¢des afirmativas como movimentos importantes na
sociedade?

[ ] Sim

[ ] Nao

[ ] Nao sei

O que ¢ feminismo para vocé?
Vocé se considera feminista?
[ ] Sim

[ ] Nao

[ ] Nao sei
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10. O que achou da escolha do repertorio para a orquestra feminina da qual fez parte?
(Pode marcar mais de uma op¢ao).

[ ] Adequado

[ ] Acima do nivel da orquestra

[ ] Muito simples

[ ] Nao gostei

[ 1 E importante tocar composi¢des de mulheres

[ ] Acho indiferente o sexo do compositor

[ ] Nao sabia que existiam mulheres compositoras

11. Na sua visao, como o publico reagiu as apresentacdes da orquestra feminina?

[ ] O publico gostou
[ ] O publico nao gostou
[ ] Nao sei qual foi a resposta do publico
12. Vocé sabia da existéncia de uma orquestra feminina na década de 1960 em Goiania?

[]Sim
[ ] Nio

13. Na sua opinido, quais sdo os maiores desafios de uma mulher no mundo musical?

14. J4 sofreu algum tipo de discriminagao por ser mulher no meio musical? Se sim, pode
falar como fo0i?

15. Vocé acha que o sexo interfere na escolha do instrumento musical?
[ ]Sim
[ ] Nao
[ ] Nao sei

16. A sensacdo de tocar em uma orquestra somente com mulheres ¢ diferente da sensagao
de tocar junto com homens?

[ ]Sim
[ ] Nao
[ ] Nao sei
17. Se houvesse outra orquestra sinfonica feminina, vocé faria parte novamente?
[ ]Sim
[ ] Nao
[ ] Nao sei

18. Tem algum comentario a mais para fazer sobre sua opinido a respeito da Orquestra
Feminina?
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ANEXO 2: Questiondrio para integrantes masculinos da Orquestra Sinfonica de Goiénia e
Orquestra Sinfonica Jovem de Goias.

1.

10.

Voce ¢ integrante de qual naipe?

[ ] Cordas
[ ] Sopros/percussao

Qual foi a sua primeira impressdo quando soube que haveria a formacdo de uma
orquestra apenas de mulheres em Goiania? (Pode marcar mais de uma opgao).

[ ] Gostei

[ ] Nao gostei

[ ] Achei injusto somente mulheres trabalharem

[ ] Achei que daria certo

[ ] Achei que ndo daria certo

[ ] Nao imaginei que somente mulheres poderiam formar uma orquestra
[ ] Indiferente

Voceé acha que a Orquestra Feminina foi uma estratégia de marketing?

[ ] Sim
[ ] Nao
[ ] Nao sei

Vocé acha que a Orquestra Feminina foi um movimento feminista?
[ ]Sim

[ ] Nao

[ ] Nao sei

Vocé considera o feminismo e suas agdes afirmativas como movimentos importantes
na sociedade?

[ ]1Sim

[ ] Nao

[ ] Nao sei

O que ¢ feminismo para vocé?

Vocé se considera feminista?

[ ]Sim

[ ] Nao

[ ] Nao sei

Na sua visao, como o publico reagiu as apresentagdes da orquestra feminina?

[ ] O publico gostou

[ ] O publico nao gostou

[ ] Nao sei qual foi a resposta do publico

Vocé sabia da existéncia de uma orquestra feminina na década de 1960 em Goiania?

[]Sim
[ ] Nio

Vocé acha que o sexo interfere na escolha do instrumento musical?
[ ]Sim

[ ] Nao

[ ] Nao sei
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11. Vocé acha que mulheres sdo discriminadas no meio musical?
[ ]Sim
[ ] Nao
[ ] Nao sei

12. Tem algum comentario a mais para fazer sobre sua opinido a respeito da Orquestra
Feminina?
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ANEXO 3: Capa do programa da primeira apresentagdo da Orquestra Feminina, em
08/03/2019.

£ J
Prefeitura MunicipalV

de ’ﬁoic‘miu
:‘ - Secretaria Mu al
/ CB S de Cylfura y,

estra Sinféniq'q
de Goidnia

Teatro. %2
O%de Marco de~2019
| 20h
E— A




ANEXO 4: Paginas internas do programa da primeira apresentagdo da Orquestra Feminina, em

08/03/2019.

T

PROGRAMA

1. Fanny Mendelssohn (1805-1847) - Abertura em Dé Malor
2, Johann Strauss Filho (1825-1899) — Annen Polka, Op. 117
3. Johann Baptist G. Neruda (1708-1780) - Concerto para Trompete
e Cordas (1° mov.)
INTERVALO

4. Edward Elgar (1857-1934) - Salut D'Amour para Vicla e Cordas
5. Georges Bizet (1838-1875) - Habanera da épera *Carmen”

6. Carlos Gardel (1890-1935) - Por uma Cabeza (Anm. Eliseu Ferrelra)
7. Antonlo Carlos Joblm (1927-1994) - Lulza (Armr. Sérglo Kuhimann)
8. AstorPlazzolla (1921-1992) - Libertango (Arr, Sidney Gomes)

9. AstorPlazzolla (1921-1992) - Los Pasaros Perdidos (Arr. Ney
Coutelro)

10. Milton Nascimento (1942) - Marla, Marla (Arm. Eliseu Ferreira)

Solistas:
Ana Paula Ferrelra, rompete
Nilzeth Van Beethoven, viola
Sabah Moraes, memxo-soprano
Gabrielly Santos, violino
Samara Gadelha, violine
Dalila Kalsmer, piano
Vanessa Melo, piano
Anne Clarencl. soprano
Pé&meilaCalago, soprano
Fran Ungarelli, mezxo-soprano

Maestiina: Katarine Aravjo

A MAESTRINA

KATARINE ARAUJOpossui graduagio em piano (2011) e
mestradoem  musica/performance  em  regéncia
orquestral (2014) pela Escola de Musica e Artes Cénicas
da Universidade Federal de Goids. Atuou como regente
assistente na Orquestra Sinfdnica Jovem de Goids,
Orquestra Académica Mozarteum e no Coro da
graduagdo da USP. Em 2016, ganhou o Il Concurso de
Jovens Regentes do Theatro Municipal de Sio Paulo,
assumindo o cargo de regente assistente da Orquestra
_ Experimental de Repertdrio durante o ano de 2016.
Como regente convidada, regeu 2 Orguestra Sinfénica de Santo André (SP),
Orquestra Sinfdnica de Jodo Pessoa (PB) e Orquestra do Teatro S30 Pedro (SP).
Atualmente, é uma das regentes do Atelié Contemporaneo em 530 Paulo (Escola
de Musica do Teatro Municipal de S50 Paulo), regente titular do Coro Sinfdnico de
Goidnla e Professora substituta na Escola de Musica e Artes Cénicas da
Universidade Federal de Golds.

AS SOLISTAS

ANA PAULA FERREIRA - iniciou seus estudos a0s 16 anos de
idade na Banda Marcial Nova Alianca. Posteriormente
ingressou no Itege em Artes Basileu Franga, onde foi aluna de
trompe do  prof Rogério gue. Nessa
institui¢do integrou diversos grupos sinfénicos como a Banda
Sinfénica Jovem de Goids e a Orquestra Sinfénica Jovem de
Goids. Atualmente é aluna do professor Dr. Anténio Marcos
Cardoso na Universidade Federal de Goids e integrante da
Banda Juvenil de Goidnia.

NILZETH VAN BEETHOVEN-Recife-PE, é Bacharel e Mestre
em Viola pela Campbell sville University-EUA, onde residiu
_atuou por 10 anos. J4 no Brasil atuou como regente e
diretora da Jovem, em Pe buco, €
violista membro fundadora do Quarteta Encore. Atualmente
é violista da Orquestra Sinfdnica de Goidnia e atua como
camerista em projetos & eventos.

SABAH MORAES- reconhecida cantora da MPB tem formagda
em canta lirco e popular, possuindo licenciatura e mestrad na
srea, pela UFG. £ poeta e compositora, com um livra de poemas
langado em 2011 pela SECULT de Godnia Recebeu odentagdo
vocal e artistica de Marina Monarcha, NizaTank, Leda Farah
Lenice Prol, Edimar Ferrett, Inés Stockler, Marilia Nvavug'
Angelo Dias, Démades Gomes. dentre outros renomados

b professares brasileiros Ests trabalhando o CD Cangdes de
Al \ Acender 2 Alma, langado em 2018, com composicdes suas e de
‘Ney Couteira - seu marido e produtor musical - revelanda suas percepgdes espirituais e

filoséficas do homem, de Deus, do universo

GABRIELLY SANTOS - naturalde Osasco SP, aos 7 anos iniciou
seus estudos no violino na Igreja, sob orientaglo de seu tio
Estudou na Escola de Masica do Estado de S3o Paulo com
Andrea Salinas e, posteriormente, na UNESP, soh orientacdo do
Professor Luiz Amato. Atuou como chefe de naipe na Sinfdnica
Helidpolis, Spalla na Camerats da UNESP e Camerata do
|nstituto Baccarelli em SP. Atualmente integra a Orquestra
s sinfénica de Goidnia

SAMARA GADELHA- natural de Goidnia GO, Iniciou os estudos
de Musicalizagdo Infantil na Escola de Musica Villa-Lobos aos
sois anos em Rio Verde-GO. Posteriormente estudou em
Goidnia com os professores Salmo Lopes, Marcos Bastos e
Luciano Pontes. Concluiu o Curso de Licenciatura em Educacdo
Musical na EMAC/UFG em 2016. Tocou na Orquestra Jean
Doluiez da UFG- Universidade Federal de Goids, e atualmente é
integrante violinista da Orguestra Sinf3nica de Goidnia, e chefe

de naipe na 0SIG- Orquestra Sinf3nica Jovem de Goids. Participou do primeira Festival
de Musica na cidade Barra Mansa- RJ em 2017 e do Festival de Inverno Campos do
lord3o 2018

!

DALILA KAISMER — iniciou seus estudos musicais em Goidnia
Bacharel em piano pela EMAC-UFG. Entre 2012 e 2017,
integrou a DSIG, com a qual se apresentou em virias cidades
do Brasil e participou de duas turnés internacionais, além de
festivais nacionais & internacionais. Atualmente é pianista da
05G0 e professora no ItegoBasileu Franga. Em festivais
participou de cursos & masterclass com renomados pianistas e
professores.

VANESSA MELO - iniciou seus estudos no piana em 2005, e
em 2010 entrou nas Oficinas de Musica da Universidade
Federal de Goids. Nesta mesma instituicdo, em 2016,
concluiu o curso de piano na classe da professora Consuelo
Quireze. Participou de masterclass com importantes
piamistas como: Thereza Bogard, MahimMarum, Clévis
Figueiredo, AraceliChacon e Luiz Medalha
Atualmenteleciona piano no Mvsika Centro de Estudos.

PAMELLA CALACO - natural de Goidnia, é graduada em
Misica pela Escola de Misica e Artes Cénicas da
Universidade Federal de Goids. £ cantora na Orquestra
Sinfonica de Goidnia, no Coro Sinfdnico Jovem de Goids e
atua também como regente coral e professora de canto e
teoria musical.

FRAN UNGARELLI — é graduada em Educagio Musical
pela Escola de Misica e Artes Cénicas da Unuversidade
Federal de Goids. Participou de 11 Cursos de Verdo,
dentre eleso Curso Internacional de Ver3o de Brasiia e
Oficina de Musica de Curitiba. Participou do Festival
Canto da Primavera em Pirendpolis em um mdster Class
om a grande cantora e intérpreteMonica Salmaso.
Tecnuca Vocal com a professora Honorina Barra e aperfeigoou-se com grandes
:::l:m de canto tass como Angelo Dias e Angela Barra. Se apresentou em diversos
far Pelo Brasil como cantora solo, acompanhada por grandes musicos & atuaimente
“t’:"."’ﬁ"mﬁnm da Gente, pelo Ciranda da Arte e hd nove anos, & integrante
9 Sinfdnico de Goidnia.
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ANEXO 5: Ultima pagina do programa da primeira apresentagdo da Orquestra Feminina, em
08/03/2019.

v""\l-l\nun- LA
{ ‘

Iris Rezende
Prefeito Municipal de Goidnia

7 Kleber Adorno
Secretdrio Municipal de Cultura

Ketty Leite

H Diretora Técnica da Orquestra Sinfénica de Goiéinia ;,/

Eliseu Ferreira

7 A\Muesrm Titular da Orquestra Sinfénica de Goidnio /

Orquestra Sinfénica Feminina
Maestrina: Katarine Aratjo

i Flautas: Sara Lima, Sara Orioli, Mariana Marques e
L Oboés: Sabrinna Costa, Sarah Moraes S
Clarinetas; Kesyde Sheila, Thainara stephane Silva, Elen Giovana
de Oliveira
Fagotes: Pamela Souza, Jordana Duarte
Trompas: Glenda Katrina de Souza, Izabella Pacheco, Andressa
. Soares, Jordania Ferreira
V Trompetes: Ana Paula Ferreira, Beatriz Silva, Lourrainy Ohanna
Trombones: Sabryna Pinheiro, Ana Claudia Silva, Gabriela
Duarte, Andreina Vieira, Kariny Hevelin Gongalves
Tuba: Ana Clara Vieira
Percussio: Ana Claudia Barbosa, Leia Céssia Paixdo, Jackeline
Dourado
Piana: Dalila Kaismer
Violino I:Gabrielly Oliveira (Spalla), Samara Gadelha, Rute .
Oliveira, Vida Altoé Pimenta, Jéssica Neiva, Maria Alice Janiesky
Violino II: Aline Maria de Araujo, Brenda Larissa, Ana Fldvia
Oliveira, Juliana Brand3o Gonzaga, Rebeca Cortes, Sara Clara de
Magalhdes
J Violas: Nilzeth Van Beethoven, Patricia de Lima, Maria Angélica
! Oliveira, Brunna Gomes
Violoncelo: Ana Claudia Assis, RdimoraKarielly, Thalitta Nayara, Y/
Juliana Leal S
k7

Contrabaixo: Gabriela Negri, Adiléia Garcia

w 1 A

APOIO TECNICO p Et!
Alline Garcia — Ass. de Orguestra/Design, RP e Midias N 4

Soclais

Ana Gomes — Inspetora de Orquestra #

Léla Paixdo - Inspetora do Coro/Arquivista
Allex Pires — Chefe de Arquivo/Fotografo
Lucas Hipolito- Pesquisadora e Projetos

Maria José Capuzzo = Assessoria e Projetos w\

Itana Parreira - Assessoria
Oswaldo Peres = Chefe de Mantagem Orquestra/Coro

Weliton Alves - Montador Orquestra/Coro '
Wendel Gongalyes - MontadorOrquestia/Coro
Edzon de Oliveira = Montador Orgquestia/Cora

n S > S O

Bty /fwovews Lacehook com/onuestrasinfomc aidegotania/
Drquestie SINfonica de Goldnia - fua Quatro Ed. Parthenon
Centerd¥ andar Sla 904 Cantra
Fone: (2] 352461/ 3524 2860
. divulganiguestianoyo @any

o V‘/ ’

Orquestin | SO /
Seddaw, a du ")
GOlAMIA Cmany
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ANEXO 6: Capa do programa da apresentagcdo da Orquestra Feminina, em 08/03/2020.

PREFEITURA MUNICIPAL DE GOIANIA
SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA

ORQUESTRA SINFONICA FEMININA
Homenagem ao dia da Mulher

INullieres compositoras
e m,tepwéef

' 3 ’j Teatro Goidnia
Domingo, 08 de margo de 2020
1, 11h




ANEXO 7: Folhas internas do programa da
08/03/2020.

Programa

Parte | — Musica de Concerto

Fanny Mendelssohn (1805-
Ethel Smyth (1858-1944) — The Boatswain's Mate Overture

7) - Abertura em Dé Maior

Cecile Chaminade (1857-1944) — Concertino para Flauta e Orquestra '
H ra (SP). Atualmente, & ura Cas regentes 43 Atelid Contemper
g . & Orguestra do Teatro 3o Pecra (5P} gentes Contemgcrinea em $30
Solista: Sarah Orioli 'pp:"h (Gocola de Msica do Tealro IAuricpal de S32 Faulc), regerte tiular 25 Cora Seforo de Gainia &
lgfprdnwrl substituta na Escola de MUsica e Artes Cénicas da Universicate Federal de Gaas
e b o
Parte Il — Musica Popular 3 As Solistas
Chiquinha Gonzaga — Lua Branca L.
."‘;..u Orfoll & Nautista & piccolista da Orquestra Serfdnica de Godma desce 2018, inicicu on extugas

Sabah Moraes / Ney Couteiro — Bilsamo de Tempo
Denise Emmer- Allouette

Dora Vasconcelos / Villa-Lobos — Melodia Sentimental
Dolores Duran — A Noite de Meu Bem

Ivone Lara / Délcio Carvalho — Sonho Meu

Sueli Costa / Abel Silva — Jura Secreta

Chiquinha Gonzaga — O Abre Alas

"

i

Arranjos: Sidney Gomes

Cantoras: Sabah Moraes
Maria Eugénia

Ingrid Lobo, violdo

Erica Fernanda, contrabaixo
Paula Bernardes, bateria

Regente: Katarine Aradjo

=

P.

| pausicais quanda crianga como aluna de piano. Formaca em iicerciatrs am misea com habltacla

Catarina, Gramado in Concert e Osford Flute Summer Schod (Gaferd - UKL, = teve a
‘kq-mnmeu de estudar com professores renomades, camc Zencit Fomal

Barbaz, Claudia Nasdmento, Stefania
Beaumadier, dentre outras. £ tambeém integrante a Crouestra Snfires Jovem de Gous ceste
2013, € junto €om esta Grquestra 4 participou de 3 Tumis mIEonEs & 2 tunds ETHaconE L
B vaimente curss bacha.elado em fauta transversal na UFG =
professora de flauta transversal na projete Of cinas ce Misca da LiG

‘om farmagsa em piano peia LFG, Maria Eugénia iniciou n2 camors de Gt ros 3nes
langar seu primeiro disco em 52 Desde ertic, com ded
© apeesentado em Loda © Beasil @ também m oulros paiss, o
Austria, no Festival de Jazz em Viena, # em ma's g 2.
Wisgem Através da Misica do Brasi” Por ests trasal

Rede Glabo, em homenagem & Chuea Bu.
Paulstas ara-se, NESSE MOMENt, Para 0 langamenta de seu primero & de coletinel, “Novamente Maia Eegénia
Brasiena”. que canters 18 misicas. uma de cada f lancada €m wa Garrera, Seus tris duds foram exiiicos e langados por viros
PrOmamas nacianais ¢ internacanais, € o mals recente, Minka Natureza', teve o-produgio a3 Canal 8ravl

e
desenvolvendo um wabaihe em Cantoterapia. A musica ¢ sua profissds, mas 3 €ACFa €3MG
MiSs30, um ideal, ue vem aperfeigoando desde o1 15 anos, realizando wariados cursos na drea:
experimentands e passeanda por estiics diferentes come o liriko & © popular; ministrando
workshops e palestras de canto ¢ performance. Fou profa. oe fanta do itega Basles Franga por
~ Mk g2 10 anes e Intagrante 0o cora da OSESP (310 Paulol per 7 anos Cam uma carrera sohda
Sonstruida em 30 anos de cedicagda e estudos - graveu 8 CO3 € 1 OVO - oo
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apresentacdo da Orquestra Feminina, em

A Maestrina

Katarine Aradje possul graduagda em 2iana pela Universidade Federal de Geiis (2011)

e mestrado em musitafgerfarmarce em regéncia cequestral na mesma
instituicdo{2014]. Atuou cama regente assisterte ra Orguestra Sinfdnica lovern de
Goids, Orquesira Académica Mozarieum e ra Cora da graduacds da US? Em 2016,
ganhou o 1l Corcursa de Jovens Regeates do Thestrs Munic pal e 530 Pauls, ande for
assistente ra Orquestra Exgenmertal de Regendeo durante 0 ano de 2036 Coma regente
conwidada, rege a Orquestra Sirforica de Santa Andre (SF), Orquestra Sinféoica de Iodo Fessoa

Fau de crversas testivas de

transversal pela Universidade Federal de Gouls, i &
lo Beasil & Aa exterior, como o Festival SE5C de Peloras, Festraal de Musica g Sama

or, Marcela
., leanLous

Benarti, Raul Meneses, Rotert

e 63 professor Las Carlos Furtado e &

‘Compenbers), gravada par Maria Fugéma vm um
10re1 goiancs, ol tema Ge azerura 2 rouea Araguala’, 42
cantera escalméa para earmicisar do espesil “Sam Brinil, da
que, [unto 4 Nicka Cauby Pancic @ 2 com;

seores

ama

S3bsh Mornes ¢ uma cantors ¢ compostons brasileira, rascida erm 8o Sesastao da Boa Vi,
Manij4/PA. mas que wive em Goania ki 15 ancs Com Licenaitur & Mestrade em Muuca/canta,
Sabah ¢ P

e mantra Yipa e Snscno,

alguns destes
selecianicor para Imporantes prémics Se musca N Arasl, 1 PIFLCPO 4 gravacia ara tninay

Sonoras de cunas & teatro e em Cds de vinos arvstas, entre estes Ney Couteirs, Déveia Margues, Chics Aafa e

howt por 10015 © pais, com wanadas formagdes e L vez por 400 @ acompanhacs pels OSIG, sempre reconhecida Bor beu EAIVMA &
Interpretagio emocionada Seu €O infantil O Munca € Cheso de Sars, ¢ material de profissionais 83 musicd, 0 e3ucagda infanti &
3 puicologia em 1000 @ pals, por razer um conteda dudlire: PedagORIca, 41999 @ muscalidade tradcional bravlera. £ uma dax
15 artistas brayleiras que recebeu em $30 Palo, em 19 de outubro e 2019, o Prémio Grio de Musica, em reconhecmenta 3 wa
v ia € contribuicda arstica a0 Beasil
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ANEXO 8: Ultima pagina do programa da apresentagdo da Orquestra Feminina, em

08/03/2020.

Iris Rezende

Prefeito Municipal de Goidnia

Kleber Adorno

Secretdrio Municipal de Cultura

Eliseu Ferreira

Maestro Titular da Orquestra Sinfénica de Goidnia
Ketty Leite

Diretora Técnico da Orquestra Sinfénica de Goifnia

Orquestra Sinfénica Feminina

Violinos: Aline Marla Araujo, Ruth Oliveira, Gabrielly Olivelra, Ana Fldvia Dias Ofiveira,Thalyta Alves de Lima, Debora
Rosaboni Silva Rios, Jéssica Rodrigues Nelva, Maria Alice Jasnleviskl, Maryellen de Sousa Lopes,Vida Altaé Pimenta,
Maria Eduarda Machado de Oliveira, Isabela Soares de Moraes, Violas: Nifzeth Van Beethoven, Patricia de Lima, Brunna
Beatriz Santos Gomes, Maria Angélica de Oliveira Luclano Vilela, Maria Eugenia Santaella Martinez Violoncelo:Ana
Cdudia Assls, Ralmora Karlelly, Adriele Soares Cardoso, Thillita Nayara Rodrigues dos Santos Rels,Larissa Ramas
Brochado, Jessica de Paula Rocha, Angelica Lirla Bastos Gouveia, Victorla Eugenia da Mota Sanhueza. Contrabaixo:
Gabriela Negri, Sonla Ray Flautas: Sara Lima, Jullana Brandlo Gonzaga, Aline Martins Mendes, Marlana Marques
Ferreira Oboés: Sabrinna Costa, Malara Gabriella Mesquita Braga Clarinetas: Kesyde Sheilla Souza Rels, Elen Glovana de
Qliveira Moreno, Thainara Stephane Silva Fagotes: Pamela Soura, Jordana Rels Duarte Salles Pimenta, Ana Caralina
Lopes Sampalo, Zagara Militello Trompss: Glenda Katrina de Soura Gomes Silva, Fernanda Jesus da Luz, Ana Paula
Lourengo dos Santos, Bruna Martins, Trompetes: Ana Paula Ferrelra, Kaellen de Castro Pimenta, Beatriz da Silva
Maorals, Rafaella Stacclarini Trombones: Andreina Silva Vieira, Gabrlela Duarte Bezerra, Gabriella Rodrigues da Siiva
Souza,Rosyellma Souza de Olivelra, Kariny Hevelln, Percussfio: Ana Cldudla Barbosa, Melissa Linn, Léla Cassia Perelra da
Palx30 Santos, Leticia Alves Romanao Plano: Dalila Kalsmer, Adriana Lemes Dias Vieira,

APOIO TECNICO
Alline Garcla - Ass. de Orquestra/Deslgn, RP e M(dlas Soclals.
Léla PaixSo - Ass. Arquivo Coro Sinfénico/Comunicagio/Diagramaciio
Ana Gomes ~ Inspetora de Orquestra
Allex Pires — Chefe de Arquivo/Fotdgrafo
| Lucas Andrade — Pesquisador/Projetos/ Projegda
Rayssa Almelda - Arqulvista/Copista
Sidney Ricardo — Arranjador
Dswaldo Peres — Chefe de Montagem Orquestra/Coro
Wellton Alves — Montador Orquestra/Coro/Rede de Nucleos Musicals
Wendel Gongalves - Montador Orquestra/Coro/ Rede de Nucleos Musicals
Edson Gongalves - Montador Orquestra/Coro

Orquestra Sinfdnica de Goldnla
Ttua Quatra d. Parihenan Cenver
9% andar Saln 904 Centro
Fone: (62) 9524-2062/ 3524-2860
divulgagrquestranoynd gmall.com
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