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RESUMO

A presente pesquisa de carater qualitativo tem como objetivo principal compreender o processo
de formagdo do clarinetista desde o primeiro contato com o instrumento até sua inser¢do no
mercado de trabalho. Percebe-se que a banda de musica e a figura do mestre de banda exercem
um papel fundamental na formagao do clarinetista. Tal pesquisa pretende mostrar que os aspectos
técnicos relacionados a pratica instrumental ndo sdo suficientes para promover uma solida
execucdo na clarineta. Percebe-se que o clarinetista busca uma continuidade de sua formagao em
uma estrutura organizada de aprendizagem formal. Conclui-se que a banda de musica, o mestre
de banda e uma escola especializada sdo fundamentais no processo de formacdo do
instrumentista. Além disso, a profissionaliza¢do do clarinetista em nivel superior contribui para

melhores possibilidades no mercado de trabalho.

Palavras-chaves: Clarinetista, processo de formagdo, mercado de trabalho,



ABSTRACT

The main objective of this qualitative research is to understand the process of formation of the
clarinetist from the first contact with the instrument until its insertion in the job market. It is
noticed that the music band and the figure of the band master play a fundamental role in the
formation of the clarinetist. This research intends to show that the technical aspects related to
instrumental practice are not enough to promote a solid performance on the clarinet. It can be
seen that the clarinetist seeks continuity in his education in an organized structure of formal
learning. It is concluded that the music band, the band master and a specialized school are
fundamental in the process of training the instrumentalist. In addition, the professionalization of

the clarinetist at university contributes to better possibilities in the job market.

Keywords: Clarinetist, training process, job market,
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INTRODUCAO

A musica pode parecer uma profissdo extremamente prazerosa. Contudo, envolve muitos
sacrificios, e necessita que varias habilidades sejam trabalhadas no instrumentista, para que este
venha alcancar o dominio do instrumento de modo que esteja apto a atuar como professor ou
instrumentista de um grupo musical. E necessario uma preparagio que envolve varios anos de
trabalho em muitos aspectos, tanto técnicos quanto musicais.

Ha diversos elementos que se tornam imprescindiveis na formag¢do de um bom
profissional, que sdo aplicdveis ndo s6 na musica, mas em qualquer area da vida. Tais elementos
podem ser associados a chaves que permitem que o individuo acesse o estado de éxito, ¢ uma
dessas mencionadas chaves ¢ a disciplina, ela ¢ necessaria para nortear rotinas e atitudes para ser
bem sucedido no que se propde a fazer com maestria.

Na musica ndo ¢ diferente, quando um estudante clarinetista escolhe seguir carreira, o
modo de encarar o instrumento passa a ser diferente. O instrumento torna-se de fato sua
ferramenta de trabalho, que em alguns anos podera entdo gerar o sustento para sua familia.
Portanto, ao invés de ter o contato com o instrumento apenas para tocar aquela musica para os
familiares e amigos pedida em um encontro, o individuo comega a desenvolver uma rotina de
estudos técnicos e tedricos que auxiliardo no processo de formac¢do como profissional.

Neste trabalho trataremos do processo de formacgdo do clarinetista desde os primeiros
passos até o momento de realizar o sonho de ser um instrumentista profissional. No primeiro
momento abordaremos os aspectos historicos fundamentais para a compreensao da origem do
instrumento no brasil. Entender em que ambiente tal instrumento surgiu e como se consolidou e
imprescindivel para a contextualizacdo do tema formacao do clarinetista

Neste momento, perceberemos que com a chegada da clarineta no brasil o instrumento
ganha espac¢o nas bandas de musica. Alias, a banda de musica ¢ o grupo musical onde a clarineta
passa a ter um lugar solido e além disso o trabalho mostra a importancia da banda de musica no
contexto da formacao do clarinetista.

Na historia da musica do Brasil sera observado a razao pela qual banda de musica detém
um papel tdo importante na formagao ndo apenas do clarinetista mas do instrumentista de sopro

no geral. Uma das razodes deste fato, ¢ que além de ser o ambiente dos primeiros contatos do
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clarinetista a banda torna-se por tradigdo um ambiente de ensino e formagao musical.

O ensino musical dentro de uma banda de musica ¢ um oficio desenvolvido pela figura do
mestre de banda. Este, mesmo responsavel por varias outras fungdes que envolvem as questdes
artisticas e administrativas, ainda exerce um papel pedagogico exemplar para o desenvolvimento
do instrumentista de sopro.

Percebe-se que o clarinetista passa por longos periodos de estudo, maioria das vezes
isolado dentro de uma sala com poucos metros quadrados, tentando resolver desafios quando se
trata do fazer musical no instrumento. Nao obstante, a pratica baseada na pura repeticdo ndo gera
melhoras significativas a longo prazo, tampouco para se atingir uma execucdo solida no
instrumento. Para Ferraz (2015, p. 12) “Muitos dizem que gostam de ir direto para a pratica.
Trata-se de um erro grave, pois desperdicam um tempo precioso por atuarem no modo de
tentativa e erro.”

A formacdo do clarinetista profissional envolve inimeros fatores que permitem ao mesmo
uma boa desenvoltura. O dominio de conhecimentos nas areas da harmonia, historia da musica,
teoria musical, mecanica do instrumento, técnica de respiracdo dentre outros, podem contribuir
para um controle formidavel na clarineta. Contudo, o clarinetista que almeja buscar
profissionalizagdo deve procurar uma escola onde tenha um profissional especializado para
instrui-lo.

Observaremos que no inicio da pratica do instrumento, temos uma grande lacuna na
formagdo nos aspectos técnicos relacionados a clarineta. Isso ocorre em virtude do mestre de
banda responsavel pelas primeiras orientagdes na formagao do clarinetista ndo ser um clarinetista
de formagdo, mas muitas vezes um regente de bandas que aprendeu uma certa nogdo de cada
instrumento para ensinar a cada integrante do conjunto o basico. Tendo em vista disso,
percebemos uma lacuna na formagdo do clarinetista.

O clarinetista que pretende buscar a profissionalizagdo buscara ampliar sua formagdo em
ambientes onde haja aprendizagem formal em um contexto de estrutura organizada. Ou seja, um
conservatorio de musica ou escola especializada, bem como uma universidade que oferece cursos
de graduacao na éarea especifica.

Com isso, quais sdo as possibilidades de trabalho para o clarinetista performer ou
professor? E que tipo de demandas ou habilidades o mercado de trabalho exige desses

profissionais? Questdes como essas esse trabalho pretende responder com base na pesquisa
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fomentada por esse tema. Além disso, que tipos de conhecimentos podem colaborar para a
formagd@o do musico clarinetista? Tendo em vista que para se preparar para o mercado de trabalho
¢ necessario conhecer aquilo que ¢ exigido.

No contexto da profissionalizagao de estudantes no nivel académico, compreender o que ¢
exigido dos futuros profissionais ¢ determinante para que estes venham a obter €xito na migracao
da universidade para o mercado de trabalho.

E notério que a sociedade contemporinea passa por grandes mudangas em diversos
aspectos. Analisar essas mudancas pode dar um direcionamento para os clarinetistas que querem
se qualificar e estar mais aptos a assumir os papéis que o mercado exige.

Os conhecimentos aqui construidos contribuirdo para as futuras investigacdes
relacionadas a formacdo do clarinetista e sua inser¢do no mercado de trabalho. E certamente
ampliara a compreensdo deste nicho de pesquisa, de modo que os conceitos da proposta de
constru¢do do conhecimento musical sejam melhor compreendidos ¢ mostram-se compativeis

tanto na preparacdo de performance musical, quanto em atividades do ensino do instrumento.
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CAPITULO 1

Contexto Historico

A clarineta ¢ um instrumento musical de sopro de palheta simples da familia das
madeiras. E considerado um instrumento versatil por suas inumeras possibilidades de efeitos
sonoros, tais como: glissando, multifénicos, tremolo entre outros. Estes efeitos viabilizam uma
gama de alternativas permitindo com que a clarineta encaixe-se em diferentes grupos e estilos
musicais. O instrumento esta presente tanto no ambiente de musica erudita como na musica

popular.

Figura 1.1 : Familia da clarineta.
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FONTE: Historia de musico (2012)

No entanto, antes de comecarmos a descrever o processo de formagdo do clarinetista, é
fundamental como uma parte introdutoéria, entender em que contexto esse instrumento surge na

historia da musica, e em que momento a clarineta chega no Brasil. Desse modo, uma breve linha
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do tempo facilitara uma melhor compreensao do processo de formacao do clarinetista.

Apesar de ser um instrumento bastante popular quando refere-se a meio de bandas
musicais no Brasil, tal instrumento de acordo com Pinto (2006) teve sua origem na Europa no
final do século XVII quando o famoso luthier de instrumentos Johann Christoph Denner efetuou
melhoramentos a um instrumento de nome Chalumeau.

Exatamente na cidade de Nuremberg, na Alemanha, quando Denner comecou a melhorar
o instrumento de nome Chalumeau por meio do acréscimo da chave de registro, e entdo passou a
surgir o clarinete. “A partir do momento em que a chave de registo foi desenvolvida, a extensdo
do chalumeau aumentou e este instrumento passou a chamar-se clarinete, devido ao nome do
novo registo — registo de clarino.” PINTO (2006, p.7).

No Brasil, quase um século depois a clarineta comega a ter os primeiros registros.

Vejamos:

Os primeiros documentos da presenca de clarinetas no pais datam de 1783, quando da
celebracdo da chegada do Governador-Geral do Brasil a Vila-Rica. Durante o “Barroco
Mineiro” as clarinetas foram usadas em grupos orquestrais, geralmente substituindo os
oboés. O primeiro compositor a utilizar a clarineta com personalidade propria e com uma
voz independente dentro da orquestra colonial foi o Padre José Mauricio Nunes Garcia.
A vpartir de 1809, apds a chegada dos musicos da capela real Portuguesa, Pe. José
Mauricio introduz a clarineta em seu conjunto instrumental. (FREIRE, 2003, p. 77)

Percebemos que a presenca da clarineta, em relagcdo aos instrumentos que compdem a
familia das madeiras, ¢ um dos instrumentos mais recentes, muito embora possua um extenso
repertorio. No Brasil, os primeiros registros da clarineta segundo autor acima, mostram que ja se
encontram indicios do instrumento préximo ao fim do periodo colonial.

Nao obstante, em conformidade com Freire (2003), apenas em 1811 com a obra Missa
Pastoril de Pe. José Mauricio Nunes que a clarineta apareceu como instrumento solista. Este ¢ um
fato interessante porque durante este periodo a musica em geral tinha uma papel secundario nas
celebragdes religiosas.

Embora a clarineta tenha tido suas primeiras apari¢des no ambiente orquestral no Brasil, a
banda de musica' é o grupo musical que serd o ambiente primordial para a formagdo musical ndo
s0 da clarineta, bem como de varios outros instrumentos de sopro. Contudo, ha uma discussdo em

relacdo ao surgimento das bandas de musica no Brasil.

! Grupo musical composto por instrumentos de sopro e percussdo. Dependendo do lugar, pode ser chamado por
outros nomes como Banda Filarmdnica, mas aqui no trabalho utilizaremos como padro o termo Banda de Musica.
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Ainda que ndo seja o foco da pesquisa pontuar o surgimento das bandas no brasil, ¢
relevante colocar que segundo Cruz (2017, p. 59) “Padre Pereira ndo menciona presenca de uma
banda de musica na recepcao da comitiva de D. Jodo VI, em 1808, isto ¢ suficiente para Tinhorao
(2005) afirmar a nao existéncia de bandas de musica até o momento.”

E certo que apds a chegada da comitiva de D. Jodo VI houve um grande fomento das
bandas de musica no Brasil. Contudo, apesar de haver um conformidade de registros historicos de
que havia ou ndo uma banda de musica para recepcionar sua comitiva, iSso em si, ndo assegura a

inexisténcia de uma banda nos séculos anteriores.

Um possivel primeiro registro de uma banda de musica em territorio brasileiro faz
referéncia inicial ao som que vinha da "vizinhanga" do convento onde estavam os padres
jesuitas Manoel de Paiva e Leonardo Nunes. Pereira (1999) cita o registro do encontro
dos Padres Jesuitas em Santos por volta de 1550 como o registro mais antigo da
existéncia de uma banda de musica no Brasil: foi uma visita do padre Nunes ao padre
Paiva, que ficou admirado com o som da banda que escutava ao longe, e o padre Paiva
manifesta suas intengdes de em pouco tempo poder ter uma banda completa de
nacionais. (CRUZ, 2017, p. 58)

O proprio autor afirma que este acontecimento o grupo em questdo era de instrumentos de
sopros e percussdo. E preciso levar em consideragdo que o termo Banda de musica passou a ser
utilizado com maior regularidade apds os anos de 1820 de acordo com Binder (2006). Assim, o
que ocorre ¢ pelo fato da ‘banda de musica’ ndo ser institucionalizada, eram empregados outros
termos para o grupo antes do século XVIII.

De qualquer forma, como ja citado, a clarineta s6 surge no final do século XVII para o
inicio do século XVIII o que ndo interfere no foco da presente pesquisa.

Ainda para Cruz (2017) o século XIX ¢ marcado pela organizacdo efetiva das bandas de
musica. Isto ocorre pelo fato da instalagdo de varias bandas militares. Pereira (1999) afirma que
entre 1808 e 1821 foi o periodo em que houve grande instalagdo e estruturagdo das bandas
militares. Além disso, a partir deste momento o processo de ensino musical serd instalado de

modo a instruir masicos a compor tais grupos musicais, veja:

Além da formagdo das citadas bandas e corporagdes musicais, instalou-se um processo de
ensino musical visando preparar o musico para integrar as bandas no menor tempo
possivel; o responsavel por todo este processo era o mestre de banda que se utilizava de
diversas técnicas de ensino formal e ndo formal de musica (BENEDITO, 2011). (CRUZ,
2017, p. 59).
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Figura 1.2 - Filarmonica N. Sra da Conceicao (SE), criada em 1745.
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FONTE: Musica Brasilis (2018)

Antes de abordarmos a figura do mestre de banda na formagdo do clarinetista, ¢
necessario entender que a banda de musica proporcionou ao longo da histéria da musica no Brasil
um papel primordial na formagao do clarinetista e de outros instrumentistas de sopro e percussao.

Alias, isso permanece até nos dias de hoje.

Figura 1.3 Banda Sinfonica do Exército Brasileiro, Lages - SC.

FONTE: Prefeitura de Lages (2019)
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A importancia da banda de musica na formacao do clarinetista

A importancia da banda de musica vai além do seu potencial como norteadora na
formacao do clarinetista e do instrumentista de sopro no geral. Para Amado ¢ Chagas (2016) as
bandas existem desde o periodo colonial e mesmo ao longo de transformagoes historico-sociais,

tal grupo musical sustentou-se de forma solida no cenario artistico nacional.

As bandas tiveram um papel importantissimo no universo da cultura musical brasileira
[...]-: Muitos [...] encontraram no seio das bandas o fortalecimento de seus gostos
musicais. Elas também sdo detentoras da memoria musical brasileira, [...] verdadeiros
tesouros do nosso passado musical. (DINIZ, 2007, p. 53).

Dessa maneira, a banda tem um lugar na histoéria da musica no Brasil. Tal grupo musical,
tornou-se uma cultura por alimentar uma tradicdo ao longo de séculos. Em segundo lugar, a
banda de musica além de ser um grupo com o objetivo de fazer musical em celebragdes,
solenidades entre outras ocasioes passar de forma simultanea a ser um lugar de formagao musical.

Conforme Cruz (2017) menciona em seu trabalho que dentro da banda de musica
instala-se o processo de ensino musical, logo, € notorio que além da execu¢ao musical, do grupo,
de forma simultanea, estabelece um processo pedagogico que também passa a ser prioridade

neste ambiente. Nota-se, portanto, a razdo pela qual a banda de musica estabelece-se durante

séculos e até os dias de hoje. Segundo o autor:

E possivel perceber a presenga da banda de musica em importantes momentos da historia
do Brasil, e em solenidades desde a época do império, como também em situagdes de
descontra¢do, comemoragdes e festas populares. Seu envolvimento no ensino de musica
também ¢ percebido desde a época do descobrimento, época em que os padres jesuitas,
que foram responsaveis pela catequizag@o (instrugdo de preceitos religiosos através da
educagdo), também cuidavam do ensino musical e provavelmente foram os responsaveis
pela formago das possiveis primeiras bandas de musica em territorio nacional, tarefas
que foram posteriormente atribuidas aos mestres de banda, que além do papel de
maestros desempenham até hoje o papel cumulativo de professores de musica. (CRUZ,
2017, p. 61)

Assim, a banda de musica historicamente bem como nos dias atuais tem um papel
essencial na formacdo do clarinetista; é neste grupo musical que na maior parte das vezes o
individuo tem os primeiros contatos com o instrumento e nogdes musicais. E essa tradi¢do do
ensino e processo de musicalizagcdo por meio da banda atravessa séculos, desde quando o ensino

era repassado pelos jesuitas até ser repassado pela figura do mestre de banda.
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A importancia da banda de musica ¢ evidente quando se olham para os numeros de que
continuam a crescer no Brasil. De acordo com Cruz (2017, p. 60) “Segundo os registros da
FUNARTE, apresentados por Pereira (1999), os registros de bandas de musica no Brasil
passaram de 742 em 1975 para 1302 bandas em 1999, o que nos leva a refletir como crescente o
movimento de bandas até o final do século XX.” Certamente os nimeros crescem a cada década,
uma vez que cursos de musica estdo em expansdao nas universidades, deve-se aos numeros de
alunos que sdo oriundos em sua grande maioria das bandas de musica. Se considerarmos que
cada banda possui de 6 a 12 clarinetistas integrando o naipe, podemos ter no¢ao do quanto ¢
significativa a quantidade de musicos dessa categoria que sdo propulsionados pela banda.

Por isso, o processo de formagdo do clarinetista comeca na banda de musica, pelo fato
deste ambiente permitir ao instrumentista comecar a ter as primeiras nogoes basicas relativas aos
aspectos técnicos do instrumento, como por exemplo a embocadura, para emitir os primeiros
sons, mecanismo, respiragdo, leitura musical, dentre outras nogdes de pratica em conjunto que

possibilitam o clarinetista a desenvolver os elementos musicais.

O mestre de banda e a sua influéncia na formacao do clarinetista

O mestre de banda desenvolve um importante papel no contexto de uma banda de musica.
Além de trabalhar com as atividades artisticas como regente do grupo, ele também desenvolve
com extraordindrio oficio pedagodgico. Em sua esséncia, o mestre de banda acumula inumeras
fungdes que podem ir at¢ a fungdes administrativas bem como captagdo de recursos para a
compra de instrumentos.

Segundo Cruz (2017, p. 61) “o papel do trabalho artistico de regéncia e pedagogico de
ensino musical nos parece claramente pertencer ao mestre de banda a todo o momento”. Esta ¢ a
realidade desta célebre figura dentro do contexto musical brasileiro.

Uma das razdes pelas quais a banda de musica obteve uma grande relevancia na historia
da musica do Brasil deve-se ao fato de que ela oferece a primeira formacao de instrumentistas.
Em diversas cidades, sobretudo interioranas, as quais em muitas situa¢des ndo possuiam estrutura
para oferecer o melhor para os integrantes do grupo, acaba sendo uma tinica possibilidade para o

aprendizado musical. Neste ambiente € que muitos clarinetistas iniciaram suas trajetorias.
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Tais formagdes instrumentais tiveram uma importidncia impar para a histéria musical
brasileira e continuam, em muitas cidades interioranas, como tnica op¢ao de formagdo e
ensino musical & populagdo. No cendrio artistico, importantes instrumentistas, sobretudo
os de instrumentos de sopro, tiveram saudosos mestres de banda como primeiros
professores. Por essa contribui¢do e valor artistico-social, eles merecem a atencdo do
meio académico como reconhecimento da importidncia de sua fungdo para a cultura
musical. (BRANDAO 2008 p. 10).

O autor acima destaca a tamanha importancia do mestre de banda a ponto de expressar
que o meio académico deveria explorar tal assunto. Reconhecer esses profissionais por seus
méritos ¢ essencial para a histéria da musica instrumental no Brasil. Além disso, os
instrumentistas de sopro, assim como o autor afirma, tiveram uma influéncia musical muito forte
no aprendizado de seus instrumentos pelos mestres de banda.

Assim como o violino é o naipe mais numeroso da orquestra sinfonica, a clarineta é o
naipe mais numeroso de uma banda sinfonica. Esta relacdo tem como base a realiza¢dao do tema
principal no discurso musical. No caso, a voz melddica é desenvolvida pelos primeiros violinos
dentro de uma orquestra. O que ocorre € que no contexto de uma banda sinfonica as clarinetas
desenvolvem tal funcao.

Portanto, o clarinetista possui uma forte influéncia em sua formag¢ao musical provinda do
mestre de banda. A relagdo maestro e educador € evidente no ambiente de banda de musica. Ha
diversos autores que apontam essa relagdo como Campos (2016), inclusive ele menciona o mestre
de banda como um verdadeiro professor e sua contribuicao abrange diversos niveis.

O ensino coletivo esta presente no ambiente da banda de musica por desenvolver uma
interagdo social entre os alunos, ¢ é uma das principais ferramentas metodologicas para o
aprendizado de musica. Isto ocorre, porque ha uma interacdo interpessoal onde os alunos
compartilham dificuldades e resolu¢des de problemas. O ensino coletivo é um dos temas
principais abordados, sobretudo no meio académico. O autor a seguir descreve que ha uma
diferenca entre o professor de instrumento, o maestro, ¢ o mestre de banda em relacdo a

aplicabilidade do ensino coletivo.

Diferentemente do ensino coletivo conduzido por um professor de instrumento que nao
possua os conhecimentos da técnica da regéncia, ou mesmo do maestro que ndo possua
uma reflexdo ativa sobre questdes educacionais, o mestre de banda revela-se como um formador
de musicos que atrela a performance musical ao ensino (CAMPOS, 2016, p. 318).
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Sendo assim, o mestre de banda consegue criar um link que liga o ensino com a
performance musical na formagdo de musicos instrumentistas. O trabalho pedagogico
desenvolvido pelo mestre de banda ¢ realizado de uma maneira muito sélida, de modo a
proporcionar uma experiéncia marcante para os alunos. E uma tradigio que é passada por
séculos, onde muitos dos integrantes do grupo musical decidem no futuro ingressar em bandas
militares profissionais, e mais tarde voltam para a banda de musica como instrumentista ou

mesmo na posi¢cdo de mestre para estimular os novos integrantes de acordo com o autor a seguir:

Proporciona-se um curioso sistema de trocas, em que, de um lado, musicos iniciam sua
aprendizagem musical nas bandas civis e, mais adiante, procuram as corporacdes
militares como um emprego seguro. Mais tarde, ao se aposentarem, voltam as suas
bandas civis de origem para reforga-las, seja como instrumentistas, seja como mestres,
trazendo estimulo para o conjunto amador, valorizando, com isso, suas performances.
(NASCIMENTO, 2007, p. 31.)

Desse modo, percebe-se que a influéncia do mestre de banda ¢ essencial durante a
aprendizagem e desenvolvimento do clarinetista. Obviamente a aprendizagem em parte ¢ um
processo individual onde o instrumentista apds obter contato com um tipo de informagao, este
necessita aplica-la durante horas de pratica. A vista disso, a pratica direcionada permite ao
instrumentista melhorar as habilidades técnicas! No entanto, a figura do mestre de banda ¢

extremamente fundamental para o processo de formacao do clarinetista.

A continuacio da formacao do clarinetista em uma escola especializada

Até o momento, percebe-se que para a grande maioria dos clarinetistas seus primeiros
contatos com com o instrumento sdo na banda de musica. Ha, obviamente, outras institui¢des
como escolas especializadas, igrejas, conservatorios entre outros lugares onde o clarinetista pode
comecar sua aprendizagem. Entretanto, a historia relata que a instalacdo e desenvolvimento das
bandas de musica no Brasil contribuiram de forma ampla para o ensino e aprendizagem dos
instrumentos musicais de sopros no pais, refor¢ando mais ainda o papel de destaque da mesma.

A figura do mestre de banda ¢ essencial para a formag@o do clarinetista. Todavia, o fato

deste individuo acumular intimeras fun¢des que passam por responsabilidades musicais,
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pedagogicas e até administrativas, faz com que ele acabe ndo tendo conhecimentos especificos
relacionados a técnica da clarineta. Campos (2016, p. 313) afirma “o mestre de banda, em sua
esséncia, acumula diversas fungdes que estendem se desde a iniciagdo musical e a regéncia de
concertos até fungdes administrativas e de captagdo de recursos para a compra de instrumentos
etc.”

Por conseguinte, o mestre de banda apos dar instrugdes basicas a ponto de os alunos
obterem um certo nivel no instrumento, o processo de aprendizagem necessita continuar para
com os novos integrantes do grupo a fim de que o desenvolvimento do grupo permanega. Com

isso, o maestro delega fungdes para que os alunos mais avangados possam orientar oS novos

integrantes.

O segundo perfil de mestre de banda, considerado como mais atual, utiliza os
“monitores-musicos da propria banda” pois ndo aprendeu a tocar todos os
instrumentos. Ha uma boa participagdo de mulheres nessa funcdo e geralmente “sdo
encontrados em maior escala nos grandes centros urbanos” em bandas de instituigdes de
ensino regulares ou igreja. (CAMPOS, 2016, p. 316).

Observe que em conformidade com o autor acima, em virtude de o mestre de banda nao
ter aprendido a tocar todos os instrumentos, ou dispor de um dominio mais refinado dos
instrumentos que toca, em algum momento ele vai orientar o estudante a buscar uma orienta¢ao
especializada em um conservatorio ou escola especializada.

Na realidade, no momento em que o clarinetista comeca a melhorar seu nivel técnico, este
proprio percebe e entende que necessita uma orientagdo de um especialista, de modo que o
desenvolvimento permanega melhorando. E bem verdade que a aprendizagem pode ocorrer de
diversas formas, incluindo a que ndo envolve um professor.

O individuo pode aprender a clarineta por meio da experimentacdo, tentativa e erro,
observando outros instrumentistas. E ainda mais “facil” com o advento da internet onde a pessoa
pode obter contetidos gratis de diversos niveis. De acordo com Barto (2020, p. 15) “Com o
advento da internet e o acesso cada vez mais democratico ao seu contetido, pode-se aprender por
videos de apresentagdes postados por musicos profissionais ou amadores, video aulas de
diferentes assuntos, tedricos ou praticos, chats em diferentes plataformas digitais, dentre outros.”

Apesar de todas as formas de aprendizagem serem importantes no processo de formagao

do clarinetista, de um modo ou de outro o estudo formal em uma escola especializada com um
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profissional que tenha formacgdo contribuird de uma forma eficiente nas questdes técnicas do
aluno, por muitas razdes.

Em primeiro lugar, em um conservatdrio ou escola de musica o aluno seguird um
programa de ensino, uma metodologia, entre varios beneficios. Isto ocorre pelo fato de o aluno
instrumentista ao passar a viver em um ambiente organizado que visa a atuacdo profissional, toda
estrutura de aprendizagem se baseia em objetivos que estdo inseridos dentro de um curriculo.

Além disso, o instrumentista seguindo a arquitetura curricular sua evolug@o sera notoria,
uma vez que este sera submetido a um sistema de avaliagdo, em formas de recitais e audi¢des o

que permitird uma obtencao dos resultados esperados pelo profissional que o orienta, vejamos:

A aprendizagem formal, de acordo com o autor, ocorre dentro de um contexto
organizado e estruturado; baseia-se em um curriculo; visa a atuacdo profissional em
musica; estd estruturada em graus de competéncia; ¢ uma base que leva a um
reconhecimento formal; requer competéncias de entrada especificas dos alunos. Quanto
ao ensino-aprendizagem, ele destaca que a aprendizagem ¢ principalmente intencional,
pois s@o definidos os objetivos (o que aprender), os métodos (como aprender) e os niveis
de desempenho, sendo, ainda, mediada por um professor ou mentor qualificado. Os
resultados decorrem de avaliagdes do conhecimento explicito, que pode ser verbalmente
explicitado. (BARTO, 2020, p. 8).

Consoante com a afirmacdo do autor acima, os principios estabelecidos por parte do
professor na aprendizagem formal, sem davidas facilitardo e incrementardo também o nivel de
desempenho por parte do aluno instrumentista, uma vez que o mesmo estara sendo medido.

E importante também estabelecer que ap6s os alunos comegarem seus primeiros contatos
no aprendizado na clarineta em uma banda de musica, ao buscar a continuidade de sua formagao
em um conservatorio de musica, ndo vao apenas em busca do aprimoramento técnico, mas
também de embasamento tedrico para todo um universo musical profissional que vem a frente.

E bem verdade que ao passar a ter uma orienta¢io de um profissional especializado, o
aluno melhora de forma substancial a execu¢do técnico-instrumental. Porém, ha elementos
musicais que fazem parte do aprendizado musical no geral que proporcionam um dominio
musical ainda melhor como clarinetista.

Dentro de um conservatoério, o aluno passa a ter contato com matérias de percepcao
musical, historia da musica, leitura musical, entre outras. O dominio dessas outras matérias
auxiliam no aperfeicoamento técnico no instrumento. Quando o aluno trabalha uma obra musical

do repertorio da clarineta e detém conhecimentos de outras matérias musicais, facilita o
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refinamento na execucao instrumental.

Veja a seguir:

Embora os autores citados aventem que ha na escola a possibilidade de relagéo entre o
conhecimento formal e a experiéncia musical cotidiana, o que vemos nas escolas
tradicionais de musica é uma valorizagdo da escrita e da leitura musical sobrepujando a
experimentagdo, a vivéncia musical pessoal, as experimenta¢des. O dominio dos codigos
musicais, o virtuosismo técnico e a reprodugdo com precisdo de obras significativas da
cultura musical classica ocidental ainda sdo mais valorizadas do que a execucdo por meio

da aprendizagem por ouvido, por meio da improvisagdo e criacdo. (BARTO 2020, p.19)

Portanto, o que envolve a continuidade da formagdo do clarinetista, é sem duvidas a ida
para uma escola especializada, como uma escola de musica onde o aluno ird ter o contato com
um professor especifico do instrumento. No entanto, o conhecimento formal que ¢ ofertado
dentro da escola em relag@o as outras matérias musicais também ¢ extremamente essencial para a
melhora como clarinetista.
Ademais, a vivéncia do aluno clarinetista em um conservatorio proporciona o contato com
profissionais de seus instrumentos e outras areas de interesse. E conforme o autor afirma a seguir,
a grande maioria desses profissionais sdo musicos que influenciam e sdo bem reconhecidos por
suas carreiras.

Isso permite ainda mais experiéncias que agregam a formagdo do clarinetista. Veja:

E bastante comum que alunos de conservatdrios, universidades e escolas especializadas
frequentem certos tipos de workshops e palestras musicais nas areas em que lhes
interessam. Na maioria dos casos os professores ou palestrantes destes cursos sdo
pessoas influentes na sua area de atuagao, reconhecidas pelo seu conhecimento e pratica
musical, visando entdo varios alunos destas instituicdes com o foco em compartilhar
seus conhecimentos com os estudantes da area. (BARTO, 2020, p. 17).

Assim, percebe-se que a continuidade do aprendizado técnico-instrumental na clarineta
apos ser iniciado no ambiente de uma banda de musica, onde o mestre de banda dar as primeiras
nogdes basicas aos alunos, a decisdo de ir para uma escola especializada como um conservatorio
permite que o aluno tenha aulas regulares com um professor especializado no instrumento.

A inser¢do no ambiente estruturado que envolve além das aulas de instrumentos bem
como o aprendizado de outros codigos musicais, propiciara que o clarinetista obtenha um melhor

dominio técnico e musical.
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CAPITULO 2

A profissionalizacao do clarinetista

O processo de profissionalizacdo do clarinetista envolve anos de pratica, ndo apenas no
instrumento, mas também no dominio dos cédigos musicais. No capitulo anterior, foi observado
que desde a origem da clarineta no Brasil e toda sua histdria, o contexto de bandas permitiu que a
clarineta se estabelecesse como um instrumento popular. A figura do mestre de banda foi e ainda
¢ fundamental a inicializag@o do clarinetista.

A banda de musica com a tradicdo da aplicagdo do ensino musical permite o
instrumentista a comegar uma trajetoria em um cenario pratico. Contudo, depois de um tempo o
aprendizado e desenvolvimento dos instrumentistas de sopro ira se basear na troca das
dificuldades técnicas enfrentadas entre os membros da banda. Pelo fato de o mestre de banda ter
apenas nocdes basicas de todos os instrumentos que compdem uma banda de musica, o
clarinetista por querer desenvolver seu aperfeicoamento buscara uma escola especializada.

A busca por uma escola especializada como um conservatorio de musica com um
profissional qualificado, contribui de forma substancial para a formacao do clarinetista por estar
inserido em um programa de curso onde este instrumentista passara a ter o conhecimento dos
codigos musicais além das aulas, ensaios e avaliagdes.

Nao obstante, ha as igrejas, escolas privadas, projetos sociais entre outros lugares onde o
clarinetista também comega a ter seus primeiros contatos e instru¢des. Tais ambientes ndo foram
citados porque de fato a grande maioria dos clarinetistas brasileiros tém suas trajetorias iniciando
nas bandas de musica.

No Brasil existem escolas técnicas federais, estaduais ¢ municipais onde o aluno pode
realizar um curso técnico em instrumento musical enquanto este estuda o ensino médio. Contudo,
conforme a autora descreve a seguir, quando os instrumentistas que concluem o curso técnico de
fato nao podem ser caracterizados profissionais como ocorre em outras areas em cursos de nivel

técnico.

Os posicionamentos dos coordenadores convergem a ideia de que o técnico em
instrumento em nivel médio ndo caracteriza um profissional como ocorre em outras
areas da educacdo profissional, uma vez que ndo ha empregos formais ou contratos de
trabalho especificos para esta formagdo. O instrumentista em nivel médio ndo tem uma
demanda de mercado identificavel pelos coordenadores. (COSTA, 2014, p. 166).
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Isto ocorre em virtude de ndo haver empregos formais ou contratos especificos para os
técnicos em instrumentos musicais. Obviamente, estes instrumentistas podem como de fato atuam
em grupos musicais da cidade que vivem onde tais recebem uma espécie de bolsa. Além disso,
sempre estdo tocando como musicos freelancer em casamentos e celebragdes no geral.
Entretanto, ndo ha vinculo para esses tipos de profissionais, até pelo perfil deles ainda terem uma
idade abaixo dos 18 anos.

Por esta razdo, de acordo com Carneiro (2018, p.108) existe “a predominéncia do trabalho
informal e esporadico para o técnico de nivel médio em instrumento musical”. Isso ocorre porque
ndo ha direitos trabalhistas como ha para profissionais do nivel técnico em outros setores

produtivos, conforme Costa (2014).

A atuacdo plural do musico, que lhe exige versatilidade e flexibilidade, além de ampla
gama de conhecimentos especificos e aprofundados, aparece em termos como ser
polivalente, atuar em diversas atividades, formagdes e situagcdes musicais, transitar entre
o popular e o erudito, ser “pau pra toda obra”, ndo se restringir a execugdo. (COSTA,
2014, p. 308).

De qualquer modo, o mercado de trabalho para musicos seja no ensino ou na atuacio da
execucdo instrumental exige muito mais de cada individuo. Atuar como musico no contexto
pedagdgico ou na execugdo de seus instrumentos exige sempre mais do profissional. Por esta
razdo, € necessario procurar a profissionalizacao.

Portanto, o clarinetista que deseja atuar profissionalmente no mercado de trabalho em
busca das melhores oportunidades, procura o curso superior em universidades no Brasil. A
titulagdo como no caso de um diploma de curso superior, pode contribuir ndo apenas para a
formagdo e profissionalizagdo, mas para melhores oportunidades no mercado de trabalho.

O curso superior em instrumento musical clarinete estd presente em praticamente em
todas as universidades federais brasileiras, mas antes de abordarmos esse tema ¢ fundamental
estabelecer que a educagdo formal para muitas profissdes ¢ o principal caminho para a
profissionalizacao.

Na musica isto é apenas uma das opg¢des, veja:

Ao contrario da maioria das profissdes, onde a educagdo formal ¢ o principal caminho a
ser percorrido, para o profissional da musica erudita esta ¢ apenas uma das opgoes de
formagdo possiveis, ou apenas uma das etapas que compdem essa formagdo
(PICHONERI, 2006, p. 3)
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Barto (2020, p. 21) afirma “Muitos musicos exercem a profissdo de musico ao longo de
toda a vida sem passar por uma formacgdo acad€mica”. Varios clarinetistas que ndo possuem
diplomas de graduacdo atuam profissionalmente na area da performance como em gravagdes,
bandas militares, orquestras e etc. O que os grupos profissionais que contratam clarinetistas
buscam, baseia-se nas habilidade como instrumentista. Para Morato (2009, p. 43) “o trabalho
precoce em musica esta vinculado ao modo com que a profissio musical ¢ reconhecida
socialmente, ou seja, pela valorizagao de competéncias que se baseiam nas habilidades pessoais
do musico”

Entretanto, nas ultimas décadas, assistimos a uma revolucao cultural, tecnologica, social e
econdmica global que vem acarretando profundas transformagdes no panorama educacional
brasileiro, em todos os seus niveis e areas do conhecimento. Isto consequentemente a selegao por
parte do mercado de trabalho que sempre esta buscando profissionais mais qualificados.

Segundo Oliveira (2012, p. 35) “Na preparacdo destes profissionais, ha de se considerar a
sociedade atual em continua mudanca, dada as transformagbes ocorridas com a crescente
industrializagdo e desenvolvimento tecnoldogico do pais em um mundo globalizado.” Desse modo,
a procura de um curso superior contribui em muitos aspectos para atuacdo do clarinetista em
meios profissionais.

Tratando dos cursos superiores em musica com habilitacdo em clarineta, basicamente sdo
oferecidos dois cursos, o de bacharelado e o de licenciatura no instrumento musical. H4 muitas
questdes onde se discute qual o melhor curso. E na realidade depende da trajetoria profissional
que o individuo pretende seguir.

O Curso de bacharelado em musica com habilitagdo em clarineta ¢ ideal para o
profissional que almeja uma formagao solida baseada nos conhecimentos relacionados a melhora
do desempenho como instrumentista. O foco ¢ o aperfeicoamento quanto a execucdo
instrumental. Ja os cursos de licenciatura em instrumento musical tem o foco na constru¢do do
profissional que atuard no ambiente pedagdgico. Neste, apesar dos alunos melhorarem como
instrumentistas, o foco é atuagdo como professores em escolas.

O que a autora a seguir descreve a seguir a respeito de ambos 0s cursos:
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O instrumentista musical precisa ter uma formacdo solida em conhecimento de
repertério e técnica de execugdo, o que € oferecido pelos cursos de Bacharelado.
Contudo, algumas escolas de Musica tém exigido que seus professores de instrumento
completem sua formagdo em cursos de licenciatura, a fim de suprirem a falta de
conhecimento pedagogico dos bacharelados. Todavia, os cursos de licenciatura sdo
direcionados para o ensino de Musica em escolas de nivel fundamental e médio, o que
representa um universo muito diferente da pratica do ensino do instrumento. Uma das
diferencas ¢ o professor da disciplina Musica na escola comum lidar com classes
coletivas dentro do calendério escolar anual, enquanto o professor de instrumento
musical, na maioria dos casos, vive outra situagdo, estando em contato com o aluno em

aulas individuais por um periodo que, as vezes, abrange anos. (GLASER, 2005, p. 13).

Perceba que a area de atuacdo de ambos os profissionais ¢ diferente. Muito se trata do que
ha de melhorar na grade curricular de cada curso, mas o fato é que o curso de bacharelado e
licenciatura possuem natureza distinta quanto a area de atuagdo que o futuro profissional deseja
atuar. Portanto, se o profissional deseja aperfei¢oar os conhecimentos técnicos na clarineta e atuar
na area da performance este deve procurar sua profissionaliza¢do no curso de bacharelado.

Se o desejo do profissional ¢ atuar numa escola ou em um contexto pedagogico, o curso
ideal ¢ a licenciatura em musica com habilitagdo em clarineta. Nao ha curso melhor, e sim que
tipo de formag@o o clarinetista deseja buscar para sua carreira.

E importante mencionar que para ingresso no curso superior de clarineta em qualquer
universidade ¢ necessario fazer além do vestibular, uma prova de habilidades especificas. Tal
prova qualifica apto ou ndo o clarinetista a ingressar no curso superior. O individuo deve ter o
nivel minimo exigido para cursar uma graduacdo. Os cursos de musica com habilitagdo em
instrumento objetivam aperfeigoar o profissional em formacgao para o mercado de trabalho, e nao
a ensinar do zero o instrumentista a tocar.

Para dominar a pratica instrumental levam-se anos. Todos elementos de aprendizagem
construidos ao longo da trajetéria do clarinetista sdo essenciais em todo o momento em seu
desenvolvimento. Diferente de muitas profissdes onde apdés um curso superior e estagios o
profissional estd apto para adentrar no mercado de trabalho mesmo que sem experiéncia. A
construgdo da carreira de um musico instrumentista exige anos de aprimoramento em todas as
etapas, desde os primeiros passos na banda de musica, a anos no conservatdrio trabalhando e

aperfeicoando e a execugdo musical, até chegar a uma universidade.
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Observa-se que a profissionalizacdo do clarinetista relaciona-se com anos de pratica em

varios niveis e a busca de formagdo especializada em varios contextos.

O clarinetista e 0 mercado do trabalho

Muitas pessoas acabam esquecendo que o musico também ¢ um trabalhador. Porém, a
profissdo de musico ¢ rentavel ¢ pode sim promover a renda de familias. Tocar um instrumento
pode ser uma diversdo, porém se levado a sério e com muita disciplina pode gerar frutos de uma

profissdo bem sucedida.

Falar do musico apenas enquanto artesdo ou artista ndo abarca um importante aspecto de
sua condig¢do, ja mencionado, mas que aqui sera desenvolvido mais a fundo. Tende-se a
esquecer que o musico também ¢ um trabalhador, quase sempre um empregado, um
individuo buscando seu sustento através da arte, trabalhando para viver em sociedade.
Por desempenhar um trabalho ndo alienado, ou seja, por ndo estar separado de seu
produto e por controlar todo (ou quase todo) o processo, 0 musico, como os demais
artistas, escapa a classificagdo habitual de trabalho remunerado. E fato que o artista
profissional, seja pintor, escultor, musico, ndo cria ou interpreta apenas para si, em sua

casa, ele produz para um publico, um mercado, uma plateia. (SIMOES, 2011, p. 47).

O musico produz ndo s6 para si, mas para o publico; conforme a autora afirmou acima. E
dependendo de que publico ou mercado o pague, ele pode ser muito bem remunerado. Como ja
foi dito, o processo de formacao e profissionalizagdo do clarinetista leva anos de estudos. Nao ¢
apenas a conclusdo de um curso em uma universidade, todo o processo comeca desde os
primeiros contatos com o instrumento, passando por aulas e cursos de aperfeicoamento com
profissionais especializados.

Em relagao ao mercado de trabalho, o clarinetista mesmo sem ter formagao ja consegue
ser inserido nas possibilidades que desde muito tempo ja sdo oferecidas a musicos
instrumentistas. Existem inimeras oportunidades de emprego para o clarinetista. Veja o que a

autora descreve:

O musico sempre teve varias possibilidades de trabalho, seja vinculado a cidades, a
igrejas ou a cortes, seja trabalhando diretamente para guildas e confrarias religiosas,
universidades, centros de entretenimento (como tavernas e casas de banhos) ou

diretamente para individuos. (SIMOES, 2011, p. 57).
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De fato as oportunidades que encontram-se no mercado dependem muito da area do
clarinetista e suas competéncias e habilidades. Muitos que escolhem o caminho erudito, e
buscam o aperfeicoamento técnico com o bacharelado, visam atuar na drea da performance, como
em bandas de musicas civis e militares, bem como orquestras sinfonicas.

Os profissionais que escolhem fazer o curso de licenciatura em clarineta, acabam tendo
muitas oportunidades para atuar com o ensino do instrumento em diversos niveis de institui¢des.
As possibilidades sdo inimeras, ha ramificagoes dentro da area de musica. Tudo depende onde o

clarinetista deseja atuar.

Podemos afirmar que existem varias formas de atuagdes profissionais em musica.
Excetuando-se a atuagdo como professor de musica em escolas oficiais de ensino,
faculdades e universidades, o musico pode ensinar musica, pode tocar/cantar, produzir,
compor, gravar, fazer shows sem se formar ou ter um diploma em um curso universitario
de musica. Sua credencial para desempenhar tais atividades ¢ primordialmente o saber
fazer, como ja dito, ja que ndo ¢ uma profissao regulada pela titulagdo. (BARTO, 2020, p
21).

Observe que mesmo sem titulacdo o clarinetista pode atuar em grupos, fazer gravacdes,
participar de shows como instrumentista de grupos entre outras possibilidades. Contudo, os
tempos t€ém mudado, ¢ sempre o mercado exige cada vez mais dos profissionais. Vale ressaltar
que existem os clarinetistas que desejam seguir carreira académica, onde buscam titulos de
pos-graduagao de modo que possam atuar em instituigoes de nivel superior.

Portanto, de fato existem inumeras possibilidades para o clarinetista dentro do mercado de
trabalho. Contudo, o instrumentista nao precisa necessariamente ficar a disposicdo das vagas e

oportunidades que lhe sdo oferecidas. O musico clarinetista também pode empreender.

Além de tocar, ¢ preciso ser um empreendedor. E preciso também, saber conviver com a
desvalorizagdo ¢ a instabilidade da profissdo, preparar-se para ficar velho e ser
dispensado do mercado, ter boa desenvoltura de palco, ter responsabilidade, saber correr
atras de emprego, ser polivalente, encarar (pre)conceitos. Destes, o Unico incluso no
curriculo do Curso Técnico, segundo analise documental e a voz dos participantes, ¢ a
preparagao para o palco (CARMONA; RIBAS, 2012, p. 834).

O musico pode atuar no mercado onde existem posi¢des que exigem um perfil especifico .
Contudo, as possibilidades ndo se limitam a uma instituicdo ou a uma cidade. O musico
clarinetista pode empreender como por exemplo dar aulas privadas, criar um estudio, ou mesmo

uma escola de musica.
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Dessa forma, o mercado de trabalho para os clarinetistas estd cheio de oportunidades
onde, ndo s6 musicos formados bem como aqueles que ndo possuem graduagdo tem espago em

varios nichos.
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Consideracoes Finais

O clarinete ¢ um instrumento que tem um lugar especial na em diversos contextos da
pratica instrumental no Brasil. Por ser um instrumento versatil e com intimeras possibilidades
sonoras ¢ um instrumento que tem um espago em muitos grupos e estilos musicais distintos.
Todavia, o instrumento possui uma relagao muito forte com as bandas de musica.

Tal grupo musical, tornou-se uma tradicdo ao longo de séculos ganhando um lugar na
historia da musica do Brasil. Para além do objetivo do fazer musical, a banda de musica instalou
uma cultura do ensino musical. Deste modo, a banda de musica historicamente bem como nos
dias atuais tem um papel essencial na formagdo do clarinetista. E neste grupo musical que na
maior parte das vezes o individuo tem os primeiros contatos com o instrumento e nogdes
musicais. E essa tradicdo do ensino e processo de musicalizagdo por meio da banda atravessa
séculos, desde quando o ensino era responsavel pelos jesuitas até ser passado pela figura do
mestre de banda.

O mestre de banda possui um relevante papel em uma banda de musica. Conforme Cruz
(2017, p. 61) “o papel do trabalho artistico de regéncia e pedagogico de ensino musical nos
parece claramente pertencer ao mestre de banda a todo o momento”. Desse modo, o exercicio da
funcdo pedagodgica no enquadramento de uma banda desenvolvido pelo mestre de banda
influencia de forma substancial no processo de formagdo do clarinetista, inclusive por ele ser o
responsavel na maior parte das vezes por dar as primeiras instrugdoes para diversos musicos de
sopro.

Todavia, em sua esséncia, o fato do mestre de banda acumular inimeras fungdes que
passam por responsabilidades musicais, pedagogicas e até administrativas faz com que ele acabe
ndo tendo conhecimentos especificos relacionados a técnica da clarineta. Dessa maneira o
instrumentista depois de um tempo na banda de musica vivencia o aprendizado por tentativa e
erro, observando outros instrumentistas.

Neste momento, e¢le comegara a buscar a continuidade do aprendizado
técnico-instrumental em uma escola especializada como um conservatério que permite que o
aluno tenha aulas regulares com um professor especializado no instrumento. Isto permitira a

progressdo de seu estudos e certamente agregara em sua formacao.
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Depois de um tempo numa escola de nivel técnico, o clarinetista percebe que a inser¢ao
no ambiente estruturado, que envolve além das aulas de instrumentos, bem como o aprendizado
de outros codigos musicais, propiciara que o clarinetista obtenha um melhor dominio técnico e
musical. Contudo, o mercado de trabalho para esses instrumentistas ainda nao oferece as
melhores oportunidades.

Por esta razdo, o clarinetista buscard sua profissionalizagdo em uma escola de nivel
superior, no caso a universidade. Neste ambiente, o clarinetista comega a ter nogdes mais claras
em que area ele ira atuar, podendo seguir com o bacharelado em instrumento musical ou a
licenciatura em musica com habilita¢do na clarineta.

Conclui-se que ha intimeras possibilidades de empregos para os clarinetistas no mercado
de trabalho. Inclusive, até aqueles que ndo possuem titulos podem exercer a profissdo e atuar em
um certo nicho. Contudo, os clarinetistas que procuram se profissionalizar através de cursos de
graduacao e aperfeicoamento possivelmente terdo as melhores oportunidades.

Ao finalizar esse texto, gostariamos de esclarecer que temos plena convicgdo de que ndo
esgotamos o assunto, mas que pudemos deixar o leitor musicista um conhecimento basico sobre
alguns aspectos que certamente contribuem para auxilid-lo no processo de formagdo do

clarinetista e do mercado de trabalho que esta disponivel para este.
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