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RESUMO

O presente trabalho busca levantar métodos de iniciacdo ao violoncelo e assim
refletir sobre o uso de repertérios que remetem ao Brasil, seu folclore e suas
cantigas. E levantado autores que trabalham com intuito de usar o folclore
brasileiro como ferramenta metodoldgica baseado na metodologia de seus
respectivos instrumentos. Todavia, ao fim deste trabalho é proposto um
material complementar com cantigas do folclore brasileiro onde o discente
pode executar e ensinar seus alunos iniciantes (de preferéncia criangas e
adolescentes), de forma que melodias familiares ao ouvido podem ser mais
facilmente assimiladas, e também buscando um resgate a essas cantigas que
estdo ficando mais defasadas com o tempo.

Palavras-chave: Cantigas Brasileiras, Metodologia, Violoncelo.



ABSTRACT

The present work seeks to raise methods of initiation to the cello and thus
reflect on the use of repertoires that refer to Brazil, its folklore and its songs.
Authors who work with the intention of using Brazilian folklore as a
methodological tool based on the methodology of their respective instruments
are raised. However, at the end of this work, a complementary material is
proposed with Brazilian folklore songs where the student can perform and
teach their beginner students (preferably children and adolescents), so that
familiar melodies to the ear can be more easily assimilated, and also seeking a
rescue to these songs that are becoming more outdated with time.

Keywords: Brazilian Songs, Methodology, Cello.
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INTRODUCAO

O Ensino do Violoncelo carece atualmente de materiais brasileiros que auxiliem o
aprendizado de um aluno nascido no Brasil e que teve contato direto com sua cultura local.
Em levantamento preliminar foram encontrados trabalhos de diferentes autores com alguns
materiais para atender essa caréncia como Maria Cristiane Dentregia Reys e Maria Salete
de Carvalho com material académico, e também trabalhos como Iniciando Cordas através
do Folclore, de autoria de Linda Kruger e Anamaria Peixoto, editado pela Universidade
Federal do Para, em 1991, e Método Pratico para Violoncelo, de Nelson M. Gama, cuja
editora e data de publicacdo ndo sdo informadas. Também foram encontradas listas e
propostas espalhadas dentre trabalhos e artigos académicos, o Guia Préatico de Villa-Lobos;
0 Documentario musical nordestino, de autoria de Alceu Maynard Araudjo e Aric6 Janior,
intitulado Cem melodias folcloricas, os quatro volumes da colecdo Vamos tocar flauta doce
de Helle Tirler; e o livro Brincando de roda de Iris Costa Novaes, mas pouco se encontra
da insercao desses materiais como ferramenta metodoldgica, quando se refere ao ensino de
instrumentos musicais. O objetivo desta pesquisa é introduzir temas folcloricos “familiares”
ao ouvido do discente, para assim funcionar como uma associacdo mais rapida e concreta
com o ensino técnico do violoncelo.

Quando se trata do ensino musical do instrumento, nesse caso em especifico do
violoncelo, ao longo de minha experiéncia como professor tenho constatado que varios
alunos (criancas, adolescentes...) tem apresentado dificuldades em seu primeiro contato
com esse instrumento tdo estranho até entdo. A este respeito, Maria Salete (2010, p. 7)

questiona

“A constatacdo da auséncia de métodos brasileiros adequados a introducdo do ensino de
violoncelo para criangas entre cinco e dez anos levou a autora dessa dissertacdo a fazer, em
uma primeira etapa, uma andlise critica de trés métodos alemées para iniciacdo ao
instrumento [...] mostrou que os métodos estudados estdo centrados na aquisi¢do da técnica
instrumental e na performance, apontando ndo so para a necessidade de neles implementar as
atividades de Composicdo, Apreciacdo e estudos de Literatura sobre misica, bem como de
sua suplementacdo com mdsica brasileira que trate de questdes semelhantes as propostas nos

referidos métodos, ja que neles sdo utilizadas cangdes do folclore aleméo. ”



Problematizacéo parecida com a que € posta neste trabalho.

Um método muito conhecido e utilizado no ensino de instrumentos de cordas,
Suzuki, traz a proposta de ligar habitos elementares da vida de um ser humano, como a fala,
para facilitar a compreensao de conceitos musicais, que séo transferidos para o instrumento,
trabalhando primeiramente o ouvido antes de passar para as partituras. Ndo ha davidas que
este método funcione, existem sedes de centros especializados na metodologia por todo o
mundo. Porém, como esse método foi desenvolvido nas suas viagens pelo mundo, como ele
conta no livro Educacdo é Amor, traduzido por Waltraud Suzuki, em 2008. Mais
especificamente na Europa, alguns paises da Asia e nos Estados Unidos. O Repertorio
abordado ndo cobre mdusicas brasileiras, 0 que ndo chega a ser uma critica, mas sim uma
observacdo e uma possivel brecha para ser explorada. Os repertérios variam entre Bach, R.
Schumann, F.J. Gossec, Suzuki, entre outros temas folcloricos europeus e japoneses.

Desta forma, é visado que o material desenvolvido sirva como uma proposta de
ferramenta metodol6gica para uso do professor de violoncelo, podendo trabalhar questdes
musicais inconscientes na crianga, resgatando cangdes que estiveram presente em toda
criacdo transcritas em arranjos desenvolvidos pelo autor em forma de dueto, onde o aluno
executa a melodia e o professor acompanha, esse material pretende ser gradativo acima de
tudo, visando sempre o desenvolvimento do aluno, todavia sem perder o carater de material
complementar.

As Cantigas de Roda representam um valioso patriménio cultural valioso
patrimdnio cultural transmitido de geracdo em geracdo. Essas cancdes tradicionais nédo
apenas carregam melodias e letras encantadoras, mas também refletem a identidade e os
valores das comunidades. Resgatar essa cultura contribui para preservar a historia,
promover o senso de pertencimento e estimular conexfes entre diferentes geracdes,

mantendo viva a riqueza cultural e folclérica.



Capitulo 1
1. Metodologia Suzuki: Inspiracéo

O método Suzuki tem como sua proposta metodoldgica partindo da lingua materna como

dito por Sinichi Suzuki, no livro Educacéo é amor (1983, p.10)

“[...] Um dia, quando estdvamos justamente praticando na casa do meu irmao mais novo,
veio-me como um relampago este pensamento: Como? Todas as criangas japonesas falam
japoés! [...] Entdo, se elas falam téo facil e fluentemente o japonés deve haver algum segredo
no seu aprendizado. Realmente todas as crian¢as do mundo séo educadas por um método
perfeito: por sua lingua materna. Por que ndo utilizar este método também para outros

talentos? [...]”

A partir dessa descoberta que veio por meio de experiéncias e viagens pelo
mundo, ele fundamentou sua metodologia de forma que 0s primeiros processos
metodoldgicos sejam a lingua materna e depois desse passo, introduzindo cangdes
familiares aos ouvidos de quem esta aprendendo naquele contexto, porém, quando
chegamos ao ambito brasileiro essas can¢bes podem ndo ser de facil compreenséo imediata
aos ouvidos da populacdo em massa pelo fato de ndo fazer parte da aglomerado de musicas
locais, as famosas cantigas de roda que crescemos ouvindo, criando assim uma leve lacuna
na compreensao imediata da iniciacdo ao violoncelo para alunos brasileiros.

Essa “lacuna” ja foi antes identificada, trago o exemplo que ja foi feito por
Arthur Johnson no método complementar Pré-Suzuki Brasileiro para violino, trabalho que
tem o mesmo pressuposto desse trabalho aqui presente.

Partindo da ideia de que a musica € uma expressdo cultural profundamente
enraizada, refletindo a identidade e as raizes de uma sociedade. Incluir musicas brasileiras
no repertorio do Método Suzuki ndo s permitiria que os alunos se relacionassem com sua
propria heranga musical, mas também os conectaria com a rica diversidade de géneros e

estilos musicais. Nesse contexto Benedita de Socorro Matos afirma:

“Pode-se dizer que as cantigas de roda no universo escolar é parte essencial na vida das
criangas, pois contribui para a formagéo socio-cultural das mesmas, como instrumento capaz

de reorganizar a estrutura social e a solidariedade entre as criancas. Este estudo tem por



objetivo focalizar a pratica do professor na utilizagdo das cantigas de Roda como parte do

processo pedagdgico, enquanto variavel na formagao séciocultural do aluno.”

Essa proposta também ja é muito presente no ensino do piano, como podemos
ver no artigo Musica Brasileira para o Ensino do Piano no Nivel Elementar, da autora
Denise Zorzetti (2010), onde € catalogado parte do acervo de musicas compostas com
cunho folclérico abordadas de formas metodoldgicas e performaticas. Mas ainda assim nédo
estd disposto da forma de iniciacdo ao instrumento. Encontramos também exemplos no
violdo, com Max Riccio com o método O Violdo Entrou na Roda (2005). Existem casos de
instituicdes que usam iniciacdo para cordas em conjunto partindo de temas folcloricos,
proposto por Ana Maria Peixoto, no artigo de apresentacdo ao Instituto Carlos Gomes
Iniciando Cordas Através do Folclore (1990), porém o projeto é apresentado e néo

sistematizado.
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Capitulo 2
1. Método Complementar

O método complementar pretende ser apresentado de forma em que o aluno e o
professor estardo tocando e cantando juntos apos a assimilagdo da técnica ali empregada,
tentando deixar o ensino leve e descontraido acontecendo assim da forma mais organica
possivel. O aluno primeiramente recorda das cangdes que foram adquiridas empiricamente
no decorrer de sua vida, trazendo um conforto para seus ouvidos, logo depois isso sera
transportado para o instrumento, visando que essa transicdo pode ser mais leve contanto
que sejam mausicas de cunho divertido e familiar. Sendo assim, a técnica é introduzida ao
aprendiz sem mesmo que ele perceba, com o enfoque no recurso de cantar as cantigas,

deste modo Mateiro (2012), pontua:

“Mais especificamente em relacéo a educagdo musical, Pugh e Pugh (1998) ressaltam que a
maneira mais importante para se obter a compreensdo musical é por meio da execugéo de um

instrumento, sendo o canto o principal deles...”

Dessa forma, as cangdes serdo dispostas com duas vozes distintas: melodia e
acompanhamento. Inicialmente os alunos iniciantes irdo fazer os acompanhamentos
enquanto cantam e ouvem seu professor tocar e cantar as cangdes, canto esse que é algo
primordial no processo pedagdgico dessas cancdes, pois saird dele o resgate e preservacao
da cultura de cantigas e o conforto auditivo que deixara a assimilagio técnica mais suave. E
muito importante ressaltar, e estard informado nas notas ao professor que contém no
método, o aluno ndo necessitara da partitura, as partes escritas sdo de uso guia do professor,
entdo deste modo o canto serve como 0 guia para o aluno. Com a auséncia da leitura o
aluno pode se focar mais assertivamente na percep¢do musical que estard sendo feita
naquele momento, desta forma sera como se o aluno estivesse aprendendo e sendo
estimulado a tocar de ouvido.

Essa ideia surgiu de acordo com minha vivéncia docente, principalmente atuando em
projetos sociais, onde a comunidade atendida tem pouco acesso a informacao, e desconhece

muito do repertorio introdutorio do ensino do violoncelo. Dessa forma tive a iniciativa de
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usar temas de cantigas que sdo conhecidas a senso comum e passadas de geracao a geracéo,

e deste modo criar acompanhamentos que pudessem ser Uteis para o desenvolvimento da

técnica do instrumento. Foram pensadas seis cangdes tradicionais do folclore brasileiro com

tonalidades e dedilhados pensados em quem esta iniciando no violoncelo:

Indiozinhos: Essa € a primeira can¢do do método e a que tem o acompanhamento
mais simples, onde o aluno faz o acompanhamento em “pizzicato” e com arco
usando apenas as cordas D& e Sol (que sdo cordas soltas) em seminimas,
simplicidade essa que permite o discente a cantar junto sem dificuldades. Essa
cancdo foi pensada por conta da simplicidade harménica alternando entre 1° e 5°
graus sempre, deixando 0 acompanhamento sempre nas tonicas de cada grau, com o

ritmo simples que se assemelha a letra cantada.

Cai Cai baldo: Ainda usando sé as cordas soltas (L& e Ré), nessa musica também
trabalnamos a retomada, peso do braco e a velocidade de arco, usando de
“esforzzatos” e retomadas durante todo o acompanhamento, marcando sempre 0
primeiro tempo do compasso binério. Além dessas questdes préaticas, tocando esse
acompanhamento o aluno cria um senso ritmico ja que estard& marcando sempre a

cabeca dos compassos, e ainda com o bonus de ser uma musica anacrustica.

Meu Lanchinho: Essa musica é a mais versatil do método, ja que ela pode se
transformar em um arranjo para grupo de violoncelos sendo executada em forma de
canone como é descrito na partitura, porém para fazer a melodia os alunos devem ja
ter iniciado no instrumento. O acompanhamento ainda é com a utilizacdo de cordas
soltas (L4 e Ré) porém é sugerido usar o La mais grave, que precisa da mao
esquerda, caso o aluno consiga, e esse acompanhamento € feito em seminimas,

marcando as notas de forma alternada como uma marcha imitando tambores.

(N&o) Atirei o Pau no Gato: Essa € a primeira can¢do que usamos ativamente a mao

esquerda, onde em primeiro momento o aluno ira apenas cantar as respostas da
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musica como “GATO-TO”, ou “morREU-REU-REU”, “CHICA-CA”, etc. Em
seguida fard pizzicato unido ao canto, partindo depois para o uso do arco e as alturas
das notas. As notas digitadas com a mao esquerda sdo SOL, FA#, Ml na corda ré, e
Sl na corda la. Aqui o aluno podera tocar essas respostas sozinho, funcionando
como um breve solo, desta forma trabalhando essa independéncia artistica ja nos

primeiros processos de aprendizado da mdscia.

e Marcha Soldado: Essa musica ndo utiliza a mao esquerda, porém o ritmo executado
com o arco pode ser mais complexo para um iniciante, sendo sempre uma seminima
e duas colcheias em compasso binario. Mas essa dificuldade é suavizada a partir do
momento que o ritmo do acompanhamento é alinhado a melodia, e nesse
acompanhamento trabalhamos articulacdo de arco, como acentos e “marcattos”.

Além de explorar mais regides do arco, usando uma amplitude maior.

e Seu Lobato: Essa é a musica mais completa do método, onde usamos trés cordas
(L4, Ré e Sol) e ainda a digitacdo da mado esquerda. O acompanhamento vem
primeiramente como resposta a musica, o aluno faz o “ia-ia-6” com as notas FA#-
FA#-MI-MI-RE (na corda ré), e depois marcando o ritmo da melodia com as cordas
soltas Ré e Sol. Aqui trabalhamos a ideia do breve solo nas respostas como em
cancdes anteriores, e também o acompanhamento puro marcando somente a tonica
dos graus harmonicos. Essa cancdo também permite uma interacdo maior entre o
professor e a classe, posto que essa musica pode ser cantada varias vezes mudando

somente o animal que é descrito na cancéo.

Esse projeto propde um paralelo e uma inspiracdo do método Suzuki, como ja
foi dito, com temas e cangdes do folclore brasileiro, como ja foi feito por Arthur Johnson
no método complementar Pré-Suzuki Brasileiro para violino, mas dessa vez pensado para o
violoncelo e com temas que de acordo com pesquisas verbais com meus alunos, acredito
ser mais conivente aos ouvidos das criangas contemporaneas.

Essa proposta ja € muito presente no ensino do piano, como podemos ver no
artigo Mdsica Brasileira para o Ensino do Piano no Nivel Elementar, da autora Denise

Zorzetti (2010), onde é catalogado parte do acervo de musicas compostas com cunho
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folclorico abordadas de formas metodoldgicas e performaticas. Mas ainda assim nao esta
disposto da forma de iniciacdo ao instrumento. Encontramos também exemplos no violao,
com Max Riccio com o método O Violdo Entrou na Roda (2005). Existem casos de
instituicbes que usam iniciacdo para cordas em conjunto partindo de temas folcloricos,
proposto por Ana Maria Peixoto, no artigo de apresentacdo ao Instituto Carlos Gomes
Iniciando Cordas Através do Folclore (1990), porém o projeto é apresentado e nao
sistematizado.

Dessa maneira € justificavel que essa proposta ja vem sendo muito pensada no
meio académico, como podemos ver exemplos de trabalhos e artigos dados nesse projeto,
porém por meio deste trabalho é buscado representar essa ideia voltado para o violoncelo.
Ir4 propor utilizar uma pratica de sucesso do meio pedagdgico musical (Suzuki) como
parametro para o material produzido, e partindo disso adequar ao aluno um conteddo que
possa ser de facil acesso sonoro partindo do pressuposto que as mausicas folcloricas que
serdo usadas serdo de conhecimento geral, e organizado de uma maneira em que coloque 0
desenvolvimento técnico de forma progressiva no ensino do violoncelo, buscando o
equilibrio entre estes.

A proposta apresentada neste projeto de pesquisa ndo é s6 de cunho musical e
tedrico, mas também social sabendo que podera ser usado como material complementar em
realidades onde os alunos ndo possuam suporte cultural e musical para ser introduzido em

um instrumento muitas vezes distante de sua realidade.

2. Cantigas Brasileiras para Violoncelo:
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Figura 1: Indiozinhos, dominio publico, transcricao e arranjo por Lucas Morais.
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Nota ao professor:

- Essa partitura ¢ de uso do professor ja que o aluno tocara e aprendera a cangdo de ouvido.

- Nessa cangdo € sugerido que o aluno faga o primeiro o acompanhamento, e assim alternando
entre arco e pizzicato. Depois de um progresso técnico e o aluno pode retomar e tocar a melodia.

- E primordial o0 uso do canto para auxiliar no aprendizado da cangio

- Também ¢ sugerido altemnar articulagdes como "curto ¢ longo” para que esses conceitos ja estejam

aplicados para as proximas etapas do ensino.
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Figura 2: Cai Cai Balao, dominio publico, transcri¢do e arranjo por Lucas Morais.

2. Cai Cai Balao
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Nota ao professor:

- Essa partitura ¢ de uso do professor ji que o aluno tocard e aprendera a cancdo de ouvido.

- Nessa cancdo ¢ sugerido que o aluno faga o primeiro o acompanhamento, usando de técnicas
de velocidade de arco e retomada de arco, trabalhando assim o esforzato e usufreuindo da res-
sonancia do instrumento deixando a corda soar. Depois de um progresso técnico ¢ o aluno pode
retomnar e tocar a melodia.

- E primordial o uso do canto para auxiliar no aprendizado da cancio
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Figura 3: Meu Lanchinho, dominio publico, transcricdo e arranjo por Lucas

Morais

3. Meu Lanchinho (Freré Jacques)
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Nota ao professor:

- Essa partitura ¢ de uso do professor ja que o aluno tocara e aprendera a cangio de ouvido.

- Portanto, o material sugere algumas formas de executar a cangdo, que sdo:

. Execugdo simples das partes, onde o professor decide se o aluno toca a melodia ou o acompanhamento

. Execugdo em grupo onde pode ser divido até 4 vozes na melodia em forma de canéne mais 0 acompanhamento

* Omnavar de acordo com a técnica do executante
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Figura 4. (Nao) Atirei o Pau no Gato, dominio publico, transcricdo e arranjo por Lucas

Morais.
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Nota ao professor:

- Essa partitura ¢ de uso do professor ja que o aluno tocard e aprenderd a cangdo de ouvido.

- Nessa cangdo ¢ sugerido que o aluno faga o primeiro o acompanhamento, e assim alternando
entre arco e pizzicato. Depois de um progresso técnico e o aluno pode retomar e tocar a melodia.

- E primordial 0 uso do canto para auxiliar no aprendizado da cango



Figura 5: Marcha Soldado, dominio publico, transcricdo e arranjo por Lucas Morais

5. Marcha Soldado
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Nota ao professor:

- Essa partitura € de uso do professor ja que o aluno tocard e aprenderi a cancio de ouvido.

- Nessa cang¢ao ¢€ sugerido que o aluno faga o primeiro o acompanhamento, e assim alternando
entre arco e pizzicato. Depois de um progresso técnico e 0 aluno pode retomar e tocar a melodia.

- E primordial o uso do canto para auxiliar no aprendizado da can¢do

- A articulagdo deve ser marcada como uma marcha. usando velocidade de arco na seminima, e

articulando bem as colcheias.
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Figura 6: Seu Lobato, dominio publico, transcri¢do e arranjo por Lucas Morais

6. Seu Lobato
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Nota ao professor:

- Essa partitura ¢ de uso do professor ja que o aluno tocard e aprendera a cangio de ouvido.

- Nessa cangdo € sugerido que o aluno faga o primeiro o acompanhamento, e assim altemando
entre arco e pizzicato. Depois de um progresso técnico ¢ o aluno pode retomar ¢ tocar a melodia.

- E primordial o uso do canto para auxiliar no aprendizado da cangio
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3.Consideracdes Finais

Apesar do intuito do projeto ndo ser uma pesquisa de campo, ele nasceu de uma
experiéncia pratica, essa proposta de um metodo complementar com cantigas de roda é
apenas um compilado e uma sistematizacdo do trabalho que venho fazendo nos dltimos
anos, e se iniciou como algo feito espontaneamente por necessidade de causa,
principalmente trabalhando com ensino coletivo, mas posteriormente feito também no
ensino individual, e por consequéncia acabou virando uma importante ferramenta
metodoldgica, na qual pode ser usada em diferentes contextos, realidades e formatos. Como
por exemplo de forma individual ou coletiva, e também em diferentes faixas etérias.

Além disso, a resposta das atividades deve ser imediata, j& que as atividades sdo de
extremamente facilidade e o repertdrio é conhecido, o professor pode ficar a vontade para
usar de todos recursos criativos ao seu alcance, para que as masicas e a técnica sejam
empregadas ao aluno, sem nunca deixar de lado o clima de leveza e respeito entre o
professor e o aluno.

Também vale ressaltar mais uma vez que dessa forma a difusdo da cultura de cantigas
de rodas continuem sendo passadas de geracdo em geracao, tendo uma grande preservagédo
da nossa cultura, que é responsabilidade de cada cidaddo nascido no Brasil manter esse tipo
de tradicdo viva. Esse ponto nasceu como uma consequéncia extremamente benéfica desse
trabalho, visto que a priori era pensado em termos pedagOgicos e técnicos, e foi
dimensionado inevitavelmente no &mbito historico-cultural nacional brasileiro.

Por fim, este material é de uso complementar, ndo s6 do método Suzuki muito
comentado neste trabalho, mas de qualquer outra metodologia adotada pelo professor que
usé-la, ele serve como uma introducédo ao instrumento e procura mostrar que pode ser muito
divertido tocar violoncelo, e que elementos da cultura brasileira podem ser tocadas em

qualquer instrumento, neste caso o violoncelo, mas também em qualquer outro.



21

3. BIBLIOGRAFIA:

ZORZETT]I, Denise; Musica Brasileira para o Ensino do Piano no Nivel Elementar. p. 728
— 729. Disponivel em <http://seer.unirio.br/index.php/simpom/article/viewFile/2763/2072>.
Acesso em 29/06/2019.

VILLA- LOBOS, Heitor; Disco Coletanea Piano Brasileiro — H. Villa Lobos. Gravado por
Miguel Proenca.. Gravadora Biscoito fino (2005) Discografia disponivel em
<http://www.discosdobrasil.com.br/discosdobrasil/consulta/detalhe.php?ld_Disco=D10592
0>. Acesso em 29/06/2019

PEIXOTO, Ana Maria; Iniciando Cordas Através do Folclore. Artigo publicado pela
Instituicdo Carlos Gomes (2016). Disponivel em
<https://anppom.com.br/revista/index.php/opus/article/viewFile/16/18>. Acesso em
30/06/2019

WOLFFENBUNTEL, Cristina Rolim; VIVENCIAS E CONCEPC}@ES DE FOLCLORE E
MUSICA FOLCLORICA: Um Survey com alunos de 9 a 11 anos do Ensino Fundamental.
Artigo de mestrado publicado pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto
Alegre UFRS, Agosto de 2004

GAMA, Nelson; Método Prético para Violoncelo. Publicado por Nelson Martins Gama
copyright by (2000). Disponivel em
<https://www.violoncelo.com.br/partituras/metodos/Nelson%20Gama%20V0l%2001.pdf>.

Acesso em 08/07/2020.

JUNIOR, Alceu Maynard Aradjo e Arico Junior; Cem Melodias Folcléricas; O
Documentario Musical Nordestino. Publicado pela Editora Ricordi, Sdo Paulo (1957).

TIRLER, Helle; Vamos tocar Flauta Doce; Publicado pela Editora Sinodal, S&o Paulo
(2010).

NOVAES, Iris Costa; Vamos Brincar de Roda. Publicado pela editora Agir, Campinas — SP
(1994).

SUZUKI, Shinichi; Educacdo ¢ Amor. Tradugdo do Japonés para Inglés de Waltraud
Suzuki, Traducdo do Inglés para o Portugués de Anne Corinna Gottberg. Gréfica Editora
Pallotti. Santa Maria — RS (2008).

JOHNSON, Arthur; Pré-Suzuki para o Brasil 2°Edi¢do. Copyright 2015 by Arthur Johnson,
Editoracdo e Diagramacdo: Wendell Nogueira. Cidade de publicagdo ndo informada.


http://seer.unirio.br/index.php/simpom/article/viewFile/2763/2072
http://www.discosdobrasil.com.br/discosdobrasil/consulta/detalhe.php?Id_Disco=DI05920
http://www.discosdobrasil.com.br/discosdobrasil/consulta/detalhe.php?Id_Disco=DI05920
https://anppom.com.br/revista/index.php/opus/article/viewFile/16/18
https://www.violoncelo.com.br/partituras/metodos/Nelson%20Gama%20Vol%2001.pdf

22

MATEIRO, Teresa; VECHI, Horténcia; EGG, Marisleusa de Sousa. A prética do canto na
escola basica: o que revelam as publicagdes da ABEM (1992-2012). Revista da ABEM,
Londrina, v. 22, n.33, p. 02, 2014.

SANTOS, Benedita do Socorro Matos; Cantigas de Roda: O Resgate Popular na Formagao
Sécio-Cultural do Aluno. Universidade de Evora (2010), Mestrado em Ciéncias e Educagéo
p. 13,2010



