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RESUMO

No cenario atual da percusséo sinfénica no Brasil, compositores e intérpretes apresentam
dificuldades na procura de pecas para percussdo multipla desenvolvidas a partir de
instrumentos de percussdo de origem brasileira. O presente trabalho tem como objetivo
compor, bem como, estimular a composicdo de obras para essa formacgdo pela
comunidade académica. A pesquisa serd desenvolvida a partir de pecas compostas
individualmente, colaborativamente ou por encomenda, realizando uma autoanélise do
processo composicional, refletindo sobre o processo criativo e interpretativo. Serdo
apresentadas pecas que envolvam a percussdo multipla com instrumentos de origem
brasileira e masica eletroacustica, obras solos para essa formacgdo, bem como duos com
outros instrumentos. O trabalho busca estimular compositores no desenvolvimento de
pecas, tal como intérpretes, interessados no estudo e interpretacdo de obras para essa
formacéo.

Palavras-chave: Composicéao; Percussdo Multipla; Instrumentos brasileiros



ABSTRACT

In the current scenario of symphonic percussion in Brazil, composers and
performers have difficulties in searching for pieces for multiple percussion
developed from percussion instruments of Brazilian origin. The present work has as
objective the composition and stimulation of works for this formation. The research
will be developed from pieces composed individually, collaboratively or by order,
performing a self-analysis of the compositional process, reflecting on the creative
and interpretative process. Pieces involving multiple percussion with instruments
of Brazilian origin and electroacoustic music will be presented, solo works for this
formation, as well as duos with other instruments. The work seeks to stimulate
composers in the development of pieces, such as interpreters, interested in the study
and interpretation of works for this formation.
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INTRODUCAO

Segundo Payson (1973), o termo percussdo multipla define um tipo (ou género)
de musica para percussdo em que um executante tem a possibilidade de tocar dois ou mais
instrumentos de percussdo em simultaneidade ou em rapida sucessdo. Ou ainda, como
define Schick (2006), “um ‘instrumento’ de percussdo multipla consiste em uma série de
instrumentos individuais arranjados de tal maneira que um percussionista possa tocar
todos como uma unidade poli instrumental singular”. Ou seja, a principal caracteristica
da musica para percussdo multipla é a reunido de instrumentos de percussdo (muitas vezes
de ‘familias’ diferentes) que séo tocadas alternada ou simultaneamente por um unico
intérprete e que sdo pensados como um Unico grande instrumento especifico para cada
obra.

Se por um lado a performance de obras do repertorio para percussao multipla
apresentam dificuldades inerentes, como conhecer as técnicas de tocar cada um dos
instrumentos envolvidos, costumeiras trocas de baquetas durante a performance, a
necessidade da montagem dos sets instrumentais, e até mesmo a eventual necessidade de
construcdo de instrumentos ou suportes especiais para atender aos repertorios especificos,
por outro lado essas mesmas caracteristicas podem ser entendidas como oportunidades
que potencializam a pesquisa interpretativa/criativa para o/a interprete. Por exemplo,
planejar a disposicdo e organizacdo dos instrumentos usados para uma peca pode ser
entendido como uma oportunidade para se pensar 0S gestos e 0S movimentos
performativos; as possibilidades de escolha ou troca de baquetas, de confeccéo ou escolha
de variagdes dos instrumentos - como em suas dimensdes, afinacéo - ou a preparagéo de
instrumentos com a adicao de feltros, abafadores, fitas, dentre outros utensilios, carregam
0 potencial de uma pesquisa criativa sobre os timbres e as sonoridades que podem ser
obtidos a cada interpretacdo da obra. Portanto, o0 universo das obras para percussao
maltipla, além apresentar complexidade e variedade técnica e instrumental, apresenta um
potencial para a pesquisa no campo da performance e interpretagdo musical que, em
muitos casos, faz largas intersec¢des com aspetos da criagdo da obra, ou, a0 menos, que
traz implicacOes para o resultado final das obras que séo talvez mais amplas do que o
habitualmente visto na convencdo mais aceita para atividade do intérprete no campo da

musica de concerto.



Em seu percurso como estudante de musica nas instituices brasileiras de ensino
musical?, e especificamente da area de percussdo, o autor deste trabalho pdde ter contato
com obras para percussdo multipla que sdo usualmente ensinadas e praticadas, seja
através de seu estudo pessoal ou por observar professores e colegas as praticando. Uma
caracteristica observada pelo estudante sobre a pratica desse repertorio tornou-se
motivagdo para o desenvolvimento do trabalho aqui relatado: o fato de, apesar estarmos
em um pais com uma cultura rica no que concerne ao uso da percussdo e de sua
contextualizacdo idiomatica nos géneros musicais populares e folcloricos regionais, que
também promoveu desenvolvimento de instrumentos de percussdo originais atraves da
apropriacéo e readaptacéo dos instrumentos de percussao de matrizes culturais originarias
(como a africana, indigena e europeia), e ainda assim pouco dessas peculiaridades sdo
presentes no repertorio para percussao maltipla estudada e praticada nas instituicdes de
ensino e de promog¢do musical da musica de concerto no pais.

Do repertério de obras e métodos de estudo que o autor pode observar em seu
cotidiano, figuram principalmente os estrangeiros, por exemplo: os métodos Studies in
solo percussion de Morris Goldenberg , e The contemporaty percussionist 20 solos de
Michael W. Udow e Chris Watts; obras como English Suite, French Suite de William
Kraft, Fireworks de John O’reilly, Dualités de Aiko Miyamoto, Inspirations Diabolique
de Ricy Tagawa, ou ainda pecas de compositores como Lynn Glassock, Mitchell Peters
e Garwood Whaley, além de obras de maior nivel técnico como Rebonds, Psappha de
lannis Xenakis, Side by Side de Michio Kitazume, e Asanga de Kevin Volans.

Algumas obras para percussao multipla de compositores brasileiros também
fizeram parte do seleto repertorio de contato inicial, ainda que em menor propor¢éao,
como: Os dez estudos iniciais para percussdo mdltipla, Variations for four tom-tons,
Cenas Amerindias, e Rapsédia para Percusséo Solo e Orquestra de Ney Rosauro, Estudo
n° 4 e n°5 de Luiz D’ Anuncia¢do, CAGE, de Fernando lazzetta (este ultimo é um duo
para percussdo multipla) e a obra solo Vento de Carlos Stasi.

Preliminarmente ao desenvolvimento do trabalho aqui relatado, e buscando
avaliar se essa observagdo proveniente da experiéncia particular do autor (a de que o
repertorio comumente estudado e tocado é predominantemente estrangeiro) seria de fato
fundamento e justificativa para o desenvolvimento deste trabalho, realizamos uma coleta

de dados através de um questionario enviado para estudantes dos cursos de percussao de

L A saber: o conservatdrio municipal da cidade de Tatui-SP, Universidade Federal de Goias (local de
desenvolvimento deste trabalho) e inumeraveis participagdes em festivais de mdsica no pais.



instituicOes brasileiras, bem como um levantamento dos planos de curso na area de
percussdo nessas instituigoes.
O questionario contou com as seguintes questdes:

1. Qual instituicdo de Ensino Superior, ou Curso Técnico, que € ou foi aluno no curso
de percussao?

2. O estudo da percussdo multipla e de seu respectivo repertério é ou foi comum
durante seus estudos no curso de percussdo?

3. Quais obras vocé ja estudou para percussdo multipla?

4. Dentre o repertério para percussdao multipla que vocé estudou ao longo de sua
formagéo, qual a proporcdo vocé estima que seja de obras de compositores
brasileiros? (faga uma estimativa em fracdo ou porcentagem do total de obras
estudadas para essa formacéo).

5. Sejatocou obras para percussdo multipla de compositores brasileiros, quais foram
elas e quem séo seus respectivos compositores?

6. No setup de montagem do repertdrio que estudou para percussdo multipla ha a
utilizacdo de instrumentos de origem brasileira? Se sim, quais sdo esses
instrumentos?

7. Vocé teria conhecimento de obras para percussdo mdultipla onde todos
instrumentos utilizados sdo de origem brasileira? Se sim, quais sdo essas obras e
Seus respectivos compositores?

O questionario retornou 30 respostas de estudantes das instituicdes: UFG (GO),
UNIRIO (RJ), UFRN (RN), Escola de Musica de Brasilia (DF), FAMES (ES),
Conservatorio de Tatui (SP), USP (SP), UNESP (SP), Escola Estadual de Musica Antenor
Navarro (Jodo Pessoa — PB), Instituto Estadual Carlos Gomes (Beléem - PA), UFOP (MG),
Universidade de Passo Fundo (RS), UFMG (MG).

Para a questdo namero 2, 24 estudantes responderam positivamente: que 0
repertorio para percussdo mdaltipla é ou foi comum em seus estudos, e 6 estudantes
responderam que este repertorio é ou foi pouco comum em seus estudos institucionais.

Para a questdo numero 4, 3 estudantes estimaram propor¢des acima de 50%; 8
estudantes estimaram proporgdes entre 20% e 50%; 6 estudantes estimaram proporc¢oes
até 20%; e 13 estudantes relatam nao ter tocado/estudado obras para percussao multipla
de compositores brasileiros.

Para a questdo numero 6, 6 estudantes relatam que algumas das pecas que
estudaram para percussao multipla inclui instrumentos brasileiros.

Para a questdo numero 7, nenhum estudante manifesta conhecer uma obra para



percussdo multipla em que todos os instrumentos sejam de origem brasileira.

Para as obras e compositores especificamente citados pelos estudantes nas questfes
namero 3 e nimero 5, veja 0 Anexo 1 com as respostas completas do questionario.

O levantamento de dados que pudemos obter através do formulario corrobora com a
percepcdo do autor proveniente de sua vivéncia no meio: de que apesar de haver um
consideravel contato com o género nas institui¢cdes por parte dos estudantes, uma minoria
das obras estudadas e tocadas sdo de compositores brasileiros e uma parcela ainda menor
inclui instrumentos de origem brasileira.

Portanto, podemos constatar que tal tematica € campo aberto para possiveis
contribuicbes, pesquisas e criacfes que venha a adicionar a producdo musical e a
producdo académica na area, tanto no campo da criagdo como no campo da interpretagdo
e performance na area de percussao.

Os capitulos que seguem apresentam resultados de um trabalho que tem como
objetivo contribuir ao repertdrio para percussao multipla solo através da adi¢do de novas
obras que enfatizem o uso de instrumentos de percussdo de origem brasileira, além de
ampliar a discussdo sobre o género.

A metodologia definida para esse trabalho parte de uma revisao da literatura sobre o
tema, relatada no Capitulo 1, que aborda um histérico sobre a percussao multipla na
masica de concerto, sobre este género no repertério brasileiro, e sobre o uso de
instrumentos de percussdo de origem brasileira no mesmo repertorio. Esta revisdo da
literatura nos permitiu corroborar novamente — agora no campo do repertério levantado
pelas pesquisas académicas de especialistas na area (geralmente performers de renome e
importancia nacional (ALVES, HASHIMOTO, 2017; BOLOGNA, 2017, 2018;
MORAIS, STASI, 2010; MELO, 2012) — as constatacdes sobre a hipotese e o
levantamento de dados realizados no campo do ensino musical apresentados acima.

No Capitulo 2 apresentamos a criacdo e performance de novas obras para percussao
maultipla com conjuntos instrumentais formados apenas por instrumentos de origem
brasileira. Abordamos essa pesquisa em trés tipos de realizagcdo musical: 1) a criacao e
performance de novas obras exclusivamente pelo autor; 2) a criagdo e performance de
novas obras em parceria com outro musico pesquisador, também percussionista; 3) a
encomenda de uma criagdo musical direcionada ao propdésito dessa pesquisa por um
terceiro musico pesquisador e a performance dessa obra pelo autor. Como delimitacao
metodoldgica geral para a criacdo das obras predefinimos uma instrumentacao especifica

e comum aos trés projetos de criagdo que contou com os seguintes instrumentos: triangulo



de baido, triangulo de xaxado, reco-reco de madeira, reco-reco de metal (de mola), agogo,
queixada cuica, apito, ganzd, caxixi, surdo, tantd, repinique e tamborim. Aos
compositores foi possibilitado o uso de subconjuntos desses instrumentos e a liberdade
na concepc¢ao poética e técnica das respectivas musicas.

Os produtos resultantes dessa pesquisa foram, para o item 1): a criacdo, performance
e gravacdo, pelo autor do trabalho intitulado 13 Estudos para Percussdo Multipla Solo
Brasileira; para o item 2): a criacdo, performance e gravacao pelo autor do trabalho em
parceria com 0 musico pesquisador Vitor Lyra Biagioni do trabalho intitulado
Divertimento para Percussdo Multipla Brasileira e Pandeiro; para o item 3): a criacao
da obra intitulada Cambuca, para set de percussdo mdaltipla brasileira e tape, desse
trabalho pelo musico pesquisador César Traldi, e sua performance e gravacdo pelo autor.

No Capitulo 3 realizamos tecemos as considerac6es finais sobre os resultados obtidos
e apresentamos projecdes futuras para continuidade do trabalho.

O desenvolvimento desse Trabalho de Conclusdo de Curso esteve associado a
pesquisa de Iniciacdo Cientifica desenvolvida em simultaneidade pelo autor na
Universidade Federal de Goias e orientada pelo mesmo docente, intitulada: O uso da
percussdo de origem brasileira em obras para percussdo multipla: um estudo técnico e
composicional (P104862-2020/1) associada ao projeto de pesquisa: Processos criativos
na musica atual: analises, préaticas e interfaces (P104862-2020).
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Capitulo 1 - BREVE HISTORICO DA PERCUSSAO MULTIPLA

Diferentemente da musica de concerto anterior ao século XX, na qual os
instrumentos de percussdo eram pouco diversificados e dedicados a participacdes
pontuais, quase ornamentais, em contingentes musicais numerosos, a partir do século XX
vemos uma expansdo do uso da percussdo na musica de concerto, bem como a
incorporagdo e desenvolvimento de novos instrumentos dessa natureza. Obras de diversos
compositores contribuiram para o crescimento da literatura percussiva e trouxeram novas
possibilidades e desafios técnicos aos intérpretes. E uma caracteristica comum que
repertorios produzidos nas primeiras décadas do século XX que incluiram o uso da
percussdo tivessem influéncia do jazz norte-americano e de sua sessdo de bateria, como
as obras Histéria do Soldado (1918) de Igor Stravinsky, Facade (1922), de William
Walton, ou La Creacion Du Mond (1923), de Darius Milhaud.

Desse periodo também sdo as primeiras pecas para conjunto exclusivamente de
instrumentos de percussdo, como a comumente referenciada lonisation (1929-1931) de
Edgard Varese, e 0 primeiro concerto para percussdo e pequena orquestra composto por
Darius Milhaud em 1930. Sobre esse concerto de Milhaud, Moraes e Stasi (2010, p.64-
65) comentam:

E bastante peculiar que antes de existir qualquer solo para multipla percussdo tenha
sido composto um concerto com orquestra, fato esse raramente percebido com outro
instrumento. Geralmente consolida-se um claro processo de escrita de repertério
solistico e cameristico antes que as possibilidades do instrumento sejam exploradas em
uma obra concertante. Assim o repertdrio de solos e de mUsica de cAmara vem legitimar
0 instrumento ao mesmo tempo em que se observam mudancas estruturais e se
expandem suas possibilidades técnicas.

No Brasil, Camargo Guarnieri (1907-1993) escreve o Estudo para instrumentos
de Percussdo (1953), para 8 percussionistas, sendo essa provavelmente a primeira peca
brasileira para grupo exclusivamente de instrumentos de percussao. Sua instrumentacao
ndo conta com instrumentos de percussdo de origem brasileira, sendo ela: caixa-clara,
tambor militar, timpanos, bombo, pratos a dois, pandeiro, triangulo e reco-reco.

Principalmente a partir do pds-guerras (1950-), o repertorio para instrumentos de
percussdo na mausica de concerto tem sido extensivamente criado, trazendo
aprofundamentos técnicos e recontextualizacGes estéticas. A percussdo maltipla enquanto
género solista surge nesse contexto, quando se estabelece a pratica de designar um unico
instrumentista para tocar simultaneamente (ou sucessivamente) diversos instrumentos em
uma mesma obra. Os pesquisadores sobre o tema Ricardo Bologna (2018) e Thomas

Robertson (2020) sugerem a divisao historica do repertério para percussdo multipla em
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duas geracOes de obras que sdo descritas nos itens a seguir
1.1. Primeira geracdo de obras para percussao multipla solo

Segundo Bologna (2018, p.23) as obras para percussdo multipla da primeira
geracdo sdo marcadas “pelas descobertas e pesquisas em torno dos inUmeros instrumentos
de percussdo e suas amplas possibilidades timbristicas”. Robertson (2020) aponta que a
escrita para percussdo estava evoluindo em complexidade e escala & medida que mais
compositores foram interessando-se pelas possibilidades destes instrumentos.

Exemplos de obras can6nicas desse momento histérico citadas por Roberton
(2020) e Bologna (2018) séo: 27°10.554°’ (1956) de John Cage (vide Figura 1), Zyklus
(1959) de Karlheinz Stockhausen (vide Figura 2), The King of Denmark (1964) de
Morton Feldman, Janissary Music (1966) de Charles Wuorinen, Interior | (1966) de
Helmut Lachenmann.

Segundo esses autores, é recorrente nas obras de primeira geracdo o uso de
grandes conjuntos instrumentais visando a diversidade e combinagdes de timbres, fato
que ocasionou dificuldades para estudo e apresentacdo das pegas como problemas para
montagem, espacos de ensaio e deslocamento de instrumentos. Isso criou a necessidade
por parte dos instrumentistas de se ter a disposicdo obras dedicadas a conjuntos
instrumentais mais reduzidos, que facilitassem o0 manejo e o transporte em viagens.
“Essas mudancas levariam a segunda geracdo de obras que sdo [...] de instrumentacéo
limitada” (ROBERTSON, 2020, p.43).2

Q{ﬁ-. v

— —e i

Figura 1 — fotografia do conjunto de instrumentos da obra 27'10. 554" de Jonh Cage.

2 These changes would lead to the second generation of works which are [...] of limited instrumentation.
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Fonte: imagem extraida de video no canal do percussionista Samuel Z. Solomon no YouTube.
(https://www.youtube.com/watch?v=o0Me2q3HbuTo, consultado em 06/03/2022)

Figura 2 - fotografia do conjunto de instrumentos da obra Zyclus de Karlheinz Stockhausen.
Fonte: imagem extraida de video no canal do percussionista Alexander Smith no YouTube.
(https://www.youtube.com/watch?v=09xxYJ8MzSs, consultado em 06/03/2022).

1.2 Segunda geracao de obras para percussdao multipla solo

Segundo Robertson (2020), a maioria das obras compostas para percusséo
maltipla solo ao longo das décadas de 1970 e 1980 caracterizam-se por serem de
instrumentacao reduzida se comparadas as grandes montagens de instrumentos e matizes
sonoras do periodo anterior. Tal fato resulta de uma maior interacdo dos percussionistas
com 0s compositores ao encomendarem obras que atendariam melhor as suas
necessidades de deslocamento e reprodutibilidade. Outra caracteristica do periodo é o fato
de diversos percussionistas assumirem também o papel de compositores na criacao de
obras para seu proprio repertorio. Segundo Bologna (2018), alguns exemplos de obras
expoentes da segunda geracdo sdo: Rebonds (1989) (vide Figura 3 e 4) de lannis
Xenakis, Hinomi (1979) de Michael Finissy, Thirteen Drums (1985) de Maki Ishii,
Rogosanti (1986) de James Wood.

Bologna (2018) aponta que, apesar dos 40 anos que se passaram entre o inicio da
segunda geracdo até a atualidade, ndo ocorreram de la para ca claras inovagdes ou
diferencas de concepcdo para o género, sendo que as obras mais atuais seguem, de
maneira geral, 0s mesmos principios da segunda geracao: pec¢as para conjuntos reduzidos
de instrumentos, ou, quando sdo solicitados conjuntos maiores, a escrita é setorizada pela
semelhanga de timbres ou familias de instrumentos, tendo reduzidas combinagées. O
autor elenca algumas dessas obras mais recentes: Scraping Song (2001) de David Lang,

para instrumentos de madeiras e metais (vide Figura 5); The Mathematics of Resonant
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Bodies (2002) de John Luther Adams, para peles, madeiras e metais (tratados de forma
setorizada) e eletronica; Signals Intelligence (2002) de Christopher Adler, para peles e
metais; The Inevitable Descent of Heaven (2003), de Paul Elwood, para glockenspiel,

metais e ventilador elétrico; e Wicca (2010) de Casey Cangelosi, para peles e metais.

Figura 3: fotografia do conjunto de instrumentos da obra Psappha de lannis Xenakis.
Fonte: imagem extraida de video no canal qtpipi no YouTube. Performance de Steven Schick.
https://youtu.be/Yge7GNI5p K, consultado em 06/03/2022).

Figura 4: fotografia do conjunto de instrumentos da obra Rebonds A de lannis Xenakis.
Fonte: imagem extraida de video no canal Vic Fith no YouTube. Performance por Ayano Kataoka.
(https://www.youtube.com/watch?v=bXw_phbUI2g, consultado em 06/03/2022).

14
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Figura 5: fotografia do conjunto de instrumentos da obra Scraping Song de David Lang.
Fonte: imagem extraida de video no canal do percussionista Simone Beneventi no YouTube.
(https://www.youtube.com/watch?v=UTmiR-whnRc, consultado em 06/03/2022)

1.3 A percussao multipla no repertério nacional

A percussdo multipla € introduzida no repertdrio nacional em obras ndo-solistas,
conforme aponta Bologna (2018, p.31):

(...) entre as primeiras obras que utilizaram a percussdo mdltipla (ndo solo) estdo:

Diagramas Ciclicos (1966) para percussdo multipla e piano, de Claudio Santoro, e Trés

Estudos para Percussao (1966), de Osvaldo Lacerda, para grupo de percussdo. O primeiro

concerto brasileiro para percussao e orquestra foi escrito para um enorme set de percussao

multipla: a obra Variations on Two Rows for Percussion and Strings (1968), de Eleazar de
Carvalho.

No que concerne ao uso da percussdo mdltipla como instrumento solista em
concertos, ou obras em para contingentes instrumentais maiores, apontamos também
obras mais recentes apontadas por Tulio (2011), como a Rapsodia para Percussdo Solo
e Orquestra (1991/92) de Ney Rosauro, e a Suite Brasil 500 (2000) do mesmo
compositor, ou ainda a Solo Brasileiro (2004) de Douglas Gutjahr, para percusséo
maultipla solista e quarteto de cordas.

De acordo com o levantamento realizado por Melo (2012), que abrange obras
brasileiras para percussdo multipla solo criadas até 2012, e que por sua vez se baseia e
expande catalogacfes anteriores de Boudler (1983, 1987) e de Hashimoto (1998),
encontramos cerca de 50 obras para percussdo multipla solo produzidas por compositores
brasileiros até o ano de 2012.

As primeiras obras datam da década de 70, sendo o Estudo n°4 (1973) de Luiz
Almeida da Anunciacdo (Pinduca) a primeira obra para percussdo multipla solo brasileira
identificada pelos autores e que conta em sua instrumentacdo com dois tom-tons e dois
pratos suspensos.
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https://www.youtube.com/watch?v=UTmiR-whnRc

E notdrio que nos primeiros vinte anos na listagem de obras realizada por Melo
(entre as décadas de 1970 e 1980) hd uma predomindncia de pegas compostas por
percussionistas, como por exemplo, Javier Calvino, Ney Rosauro e Carlos Stasi,
destacamos como exemplos a obra Cenas Amerindias (1986/87) de Ney Rosauro a qual
a instrumentacdo conta com marimba, cinco temple blocks, trés wood blocks e wood
chimes, vibrafone, quatro pratos suspensos, cowbell, tridngulo e crotales; do mesmo autor
a publicacdo dos 10 Estudos Iniciais para Percussdo Multipla (1984)° com intuito
didatico, organizado em dificuldade crescente e que requer um conjunto instrumental
pequeno: tom-tons, pratos suspensos, caixa, bumbo e tambor militar; e a obra Vento de
Carlos Stasi (1990) para bongos, dois tom-tons e um surdo.

A partir dos anos de 1990 observamos um maior contingente de obras criadas por
compositores ndo percussionistas na listagem organizada por Melo, como por exemplo
por Roberto Victorio, Jorge Antunes, Edson Zampronha, Martin Herraiz, o que denota
uma nova fase da producdo nacional em que mais compositores ndo percussionistas

passam a receber encomendas de pecas para a percussao multipla solo.

1.4 O uso de instrumentos de percussao de origem brasileira no repertério da musica
de concerto

Os primeiros usos tanto de instrumentos de percussdo brasileiros (sejam eles
originarios na cultura local, ou, como ocorre em sua maioria, de apropriaces e
modificacfes de instrumentos originarios das matrizes culturais africanas, europeias ou
indigena), bem como a apropriacdo de elementos musicais de culturas regionais populares
e folcléricas como padrdes ritmicos pela musica de concerto, datam da estética do
modernismo nacionalista de finais do século XIX e inicio do seculo XX, sendo o
compositor Heitor Villa-Lobos (1887 -1959) o principal nome associado a esse periodo.
Obras expoentes de Villa-Lobos que fazem uso de instrumentos de percussao da cultura
popular brasileira sdo a Bachianas Brasileiras n° 2 e os Choros n° 6 e n°® 9. Por exemplo,
a obra Choros n°6 (1926) para orquestra do compositor Villa-Lobos conta em seu
conjunto de instrumentos de percussdo com: timpanos, xilofone, tambi tambu
(instrumento feito de varas de bambu de tamanhos diferenciados, que séo percutidos no

chao), cuica, roncador (cuica grave feita de tronco de arvores), tamborim de samba, surdo

3 Acessivel na pagina do compositor na internet: https://www.neyrosauro.com/wp-
content/uploads/2019/08/MULTI-PERC-ETUDES.pdf (consultado em 06/02/2022). A pégina de Rosauro
conta com outras muitas partituras e mengdes de pecas para percussdo multipla.
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https://www.neyrosauro.com/wp-content/uploads/2019/08/MULTI-PERC-ETUDES.pdf
https://www.neyrosauro.com/wp-content/uploads/2019/08/MULTI-PERC-ETUDES.pdf

de samba, prato suspenso, tam-tam, reco-reco, bumbo sinfénico, camisdo grande, camisdo
pequeno?, tarol e coco.

Compositores nacionalistas de geragdes posteriores continuaram a incorporar o
instrumental percussivo brasileiro em suas muasicas. Exemplos sdo as obras do compositor
Marlos Nobre: Variacdes Ritmicas (1963) para 6 percussionistas e piano, que conta em
sua instrumentagdo com: cuica aguda, chocalho de metal, afoxé, reco-reco, agogd de 5
alturas, pandeiro de choro, tamborim, e trés atabaques — esta obra apresenta uma
abordagem estética em que o compositor procurou fundir elementos da linguagem da
corrente nacionalista com a corrente serialista-dodecafonica, atitude esta fruto de seus
estudos tanto com Camargo Guarinieri quanto com Hans-Joaquin Koellreutter (1915-
2005); e Rhythmetron (1968), outra obra para conjunto de percusséo do compositor.
Composta no mesmo periodo, a peca inclui em seu contingente instrumental: agogd com
trés alturas, afoxe, reco-reco, 2 c6cos, pandeiro brasileiro, e trés atabaques.

No que concerne ao uso de instrumentos de percussao brasileiros no repertorio
para percussao multipla solo, apontamos dentre a listagem de mais de 50 obras do género
levantadas por Melo (2012) compostas até 0 2012, apenas quatro obras incluem em seu

contingente instrumental instrumentos brasileiros, sendo elas:

e Anel de Moebius (1983), de Alberto Lopez Mejia, para quatro atabaques,
quatro tom-tons, caixa, temple blocks, quatro wood blocks, lamina, chocalho,
dois tambores d’agua, quatro cowbells, triangulo, reco-reco, prato suspenso,
gongo ou tam-tam, xilofone, vibrafone, madeiras suspensas e metais

SUSpensos.

e Lecruetle cuit (1993/94), de Jorge Antunes, para percussao e fita magnética.
Instrumentagdo: bois/baton, maraca, afoxe, trés caxixis, metal-chimes, dois
goutiere-billes, gongo com a nota Sol, gongo com a nota Fa, plastic-chimes,
trés paus-de-chuva, dois boites d’allumettes, dois briquets, dois berimbaus,

cuicas, timbale créole et oiseau ¢éléctronique e fita magnética.

e Por no Ritmo (1997/98), de Jodo Carlos Dalgalarrondo, para brinquedos
infantis, bexiga de ar, caixote, duas cuicas de vaso (invertidas - varetas
externas ao instrumento), diversos chocalhos (de diversos tamanhos), pau-de-

chuva, vibrafone, tom-tons, tam-tans, surdo, gongos, pandeiro, chimes de

4 Instrumento ancestral do tamborim, de formato quadrado.
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madeira, percussao corporal e voz.

e Ralo (1996), de Edson Gianesi, para quatro tamborins brasileiros, bongos,
cinco frigideiras de metal ou gongos indonésios (1/2 abafados), grdos (milho
ou feijdo) em uma vasilha de uns vinte ou trinta centimetros de diametro, large
cymbal, large gong, glass chimes, wood chimes, shakers, um tamborim, trés

tigelas de vidro, dois wood blocks.

Ou seja, menos de dez por cento das obras citadas na catalogacéo de Melo (2012)
incluem instrumentos de origem brasileira, e, mesmo nas que os incluem (as citadas
acima) observamos que 0 uso desses instrumentos costuma ser comedido se comparado
aos instrumentos de percussao sinfénica ou de concerto mais tradicionais ao repertorio.
E quase certo que as catalogacdes de obras analisadas em nossa revisio bibliografica, a
organizada por Melo (2012), bem como as anteriores de Boudler (1983, 1987) e de
Hashimoto (1998), ndo exaurem o repertorio nacional para o género, e que diversas obras
para percussdo multipla de compositores brasileiros que utilizam instrumentos de
percussdo nacionais ndo estdo sendo contempladas, especialmente no que concerne as
obras compostas nos ultimas 10 anos (entre 2012 e 2021/22). Contudo, considerando que
os pesquisadores referenciados sdo proeminentes percussionistas no cenario musical
brasileiro dos ultimos anos, e provavelmente sdo 0s mais aptos a identificar e conhecer o
repertorio para seus instrumentos, e considerando que a producdo de musica de concerto
brasileira é relativamente restrita a um ciclo de poucas pessoas, entendemos que essa
amostragem ¢é significativa para corroborarmos nossa hipétese inicial de que a inclusdo
de instrumentos brasileiros no repertério para percussdao mdultipla solo pouco foi
explorada. O que também corrobora nosso levantamento de dados inicial no que concerne
0 campo do ensino da percussdo nas instituices brasileiras, como foi relatado na
Introducao desse trabalho. Por exemplo, até onde nossa pesquisa pode alcancar, também
ndo tivemos ciéncia de obras para percussdo multipla solo em que todo o conjunto
instrumental seja formado por instrumentos de origem brasileira.

Afim de contribuir com essa teméatica no campo da mdsica para percussdo, no
capitulo seguinte apresentamos um conjunto de trés nova obras musicas que foram
compostas e gravadas dentro do escopo desse trabalho e que compartilham a caracteristica
especifica de serem compostas para um conjunto de instrumentos de percussao de origem

brasileira e visando a pratica da percussao multipla, seja solista ou em conjunto.
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Capitulo 2 - CONTRIBUICOES ARTISTICAS

Este capitulo relata os produtos deste Trabalho de Concluséo de Curso em que
foram compostas e/ou estreadas mdusicas para percussdo multipla com conjunto
instrumental formado por instrumentos de origem brasileira. As partituras das pecas

descritas nesse capitulo estdo no Anexo 4 deste trabalho.

2.1 - 13 estudos para percussdo multipla solo brasileira

Os 13 estudos para percussdo multipla solo brasileira foram compostos pelo
autor entre marco de 2021 e fevereiro de 2022. A partitura da obra se encontra no Anexo
4, os rascunhos de composicdo no Anexo 2, e a gravacao dos Estudos #1 e #2 no Anexo
3.

O intuito do trabalho foi o de realizar composi¢6es para percussao multipla solo
utilizando em todas as pecas a totalidade dos instrumentos pré-definidos para o
desenvolvimento da pesquisa (tridngulo de baido, tridngulo de xaxado, reco-reco de
madeira, reco-reco de metal (de mola), agog6, queixada cuica, apito, ganza, caxixi, surdo,
tanta, repinique e tamborim).

De anteméao definiu-se uma configuracdo fixa para a montagem dos instrumentos
para os treze estudos, conforme é mostrado na Figura 6. Além dos instrumentos, foram
escolhidos trés diferentes pares de baquetas para uso nas pegas, bem como o uso de pedal

para tocar o surdo.

LEGENDA
2 _— BAQUETAS
A Triangulo na estante de = Apito
] partitura/ mesa 1 par de baquetas de caixa
MONTAGEM Reco-reco de madeirana 0 Ganza
e - mman ] efana s 1 baqueta de tridngulo
Set de percussao multipla Brasileira g
EEER Reco-reco de metal na T Caxixi 1 raspador de reco-reco
estante
=
A q Ag0go na estante
= mm .ﬁ 2
ueixada na estante
O O O F Q ==——= Estante de partitura
instrumentos/baquetas
| TAMBORES
Surdo com pedal ~ Tanta Repinique ~ Tamborim

Figura 6 - Configuragdo da montagem para performance dos instrumentos de percusséo selecionados para
0s treze estudos.

As concepc¢Oes gerais que nortearam 0 projeto de composicdo das treze pecas

foram;
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e Buscar novas possibilidades técnicas e estéticas para este grupo de
instrumentos, sem perder de vista o idiomatismo trazido pelo uso tradicional
ao repertorio especifico.

e Enfatizar elementos técnicos de performance visando o uso das pegas em
carater de estudo por terceiros, como: técnicas de baqueta para 0s instrumentos
populares brasileiros, necessidade de trocas de baquetas no meio das
performances, independéncia ritmica, equilibrio de sonoridade, troca de
instrumentos.

e A adocdo de uma organizagdo composicional inspirada na obra Psappha
(1975) de lannis Xenakis, peca que é estruturada em 6 grupos de instrumentos
nomeados de A a F (vide Exemplo 1). Nos 13 estudos... a instrumentacéo foi
organizada em 5 grupos relacionados as familias dos instrumentos: 1) metais:
reco-reco de mola, tridngulo de xaxado, e triangulo de baido; I1) madeiras:
reco-reco de madeira e queixada; I111) peles: surdo, tantd, repinique, tamborim,
cuica; 1V) chocalhos: ganza e caxixi; V) instrumentos de sopro: apito.
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Figura 7- Trecho da partitura de Psappha (1975) de lannis Xenakis

No que concerne as novas possibilidades técnicas descritas no primeiro item
acima, realizamos um estudo exploratorio sobre as maneiras de se tocar e as sonoridades
possiveis de serem obtidas para cada um dos instrumentos utilizados previamente a
composicao da peca. Certos critérios foram adotados para balizar essa pesquisa empirica:
0 uso de diferentes objetos para excitacdo acustica dos instrumentos: baguetas, maos,
arcos; os diferentes modos de excitagdo dos instrumentos (modos de tocar), e.g.
percussao, friccdo, vibracdo etc; a excitacdo acustica realizada sobre diferentes
superficies da geometria dos instrumentos, sendo elas as tradicionalmente utilizadas ou
as pouco convencionais. Apds um periodo de exploracdo empirica com cada instrumento
e da selecédo de gestos e sonoridades que o autor considerou de interesse para seu projeto
composicional, realizamos o registro de um banco de dados audiovisual dos gestuais de
tocar e das respectivas sonoridades obtidas com os instrumentos. Esses registros visaram
subsidiar o planejamento destas e de demais composicoes futuras, bem como de outros

possiveis projetos de pesquisa no campo da percussdo, sejam eles de escopo criativo,
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musicologico ou didatico. O Anexo 2 traz uma tabela com os enderecos eletronicos que
remetem a plataforma de videos YouTube onde as gravacdes desse estudo técnico
dividido por instrumentos esta temporariamente hospedada.

Os excetos abaixo exemplificam incorporagdes deste gestual nas pecas.
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Figura 8 — Excetos de trechos dos 13 estudos para percussdo multipla brasileira
demonstrando a aplicacdo de modos de tocar os instrumetos selecionados a partir de estudo
prévio com os instrumentos. Exceto A, B, C e D foram extraidos respectivamente das pecas

Estudo #2, Estudo #3, Estudo #5 e Estudo #7
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A Figura 8 apresenta quatro exemplos extraidos dos Estudos... que ilustram a
incorporacdo de alguns dos gestuais selecionados na etapa de estudo preliminar. Na
Figura 8-A temos um extrato do Estudo #2 em que o simbolo de seta circular e a nota
textual especificam o gesto de tocar a cuica raspando circularmente sua pele com uma
baqueta de tridngulo, bem como um improviso gestual de raspagem sobre o reco-reco de
madeira é indicado pelo simbolo da linha no terceiro compasso da letra C. A Figura 8-B
mostra a secdo final do Estudo #3 que se inicia com a indicacdo de tocar os instrumentos
com a mdo, e o gestual de glissando no tantd com o dedo anelar. A Figura 8-C, apresenta
0 gestual de tocar 0 agogd com arco de violino no Estudo #5; e a Figura 8-D apresenta a
indicacdo de tocar o tantd e 0 agogb com as maos extraidos do Estudo #7, o primeiro com
gestual de raspagem resultando em uma sonoridade sustentada e grave, e 0 segundo com
gestual de tocar com os dedos para obtencdo de uma sonoridade mais suave dos agogos.

A preservagdo de aspectos de idiomatismo na maneira de tocar os instrumentos
nos géneros de masica popular se manifestou de dois modos na composicao da obra. Uma
delas foi através da incorporacdo de citacbes de passagens ou de motivos ritmicos de
obras que sdo também mencionadas no livro Percussdo Orquestral Brasileira (2012)
escrito por Eduardo Flores Gianesella, o qual disserta sobre questdes editorias e
interpretativas de obras candnicas do repertorio da musica de concerto brasileira. Este
livro dedica um capitulo as obras inovadoras no uso de ritmos e instrumentos de percussao
tipicos brasileiros, assim como outro capitulo dedicado ao uso idiomatico desses
instrumentos, motivos que fizeram dele uma referéncia importante para o projeto de
composicao aqui relatado, ao ponto de suas citagdes terem sido incorporadas diretamente
nas musicas criadas. Este tipo de apropriacéo foi realizada na composicao do Estudo #1,
no qual alguns materiais musicais sdo baseadas em adaptacdes e variacdes de elementos
das seguintes obras citadas por Gianesella (2012): Choros n° 6 e n® 9, Uirapuru, e O
Trenzinho do Caipira de Heitor Villa-Lobos; Maracatu de Chico-Rei de Francisco
Mignone; Il Guarany de Carlos Gomes; e Candelarias — Uma abertura Tragica de
Rubens Ricciardi. As Figuras 9, 10 e 11 exemplificam algumas dessas apropria¢oes
respetivamente do Choro n°® 9 e Uirapuru de Villa-Lobos, e Candelarias... de Rubens

Ricciardi.
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Figura 9 — A esquerda extrato da adaptacio na letra B do Estudo #1 da secdo de percussdo de trecho da
obra Choros n.9 de Villa-Lobos, a direita. Fonte: Ginesella (2012, p.135).
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Figura 10 — A esquerda extrato da adaptacio na letra G do Estudo #1 da linha de reco-reco do trecho da
obra Uirapuru de Villa-Lobos, a direita. Fonte: Ginesella (2012, p.114). A adaptacéo se valeu da opcéao de
variacdo timbristica de reco-reco de madeira e metal no conjunto instrumento de 13 estudos..., como pode

ser observado na alteracdo de cabeca de nota no trecho a esquerda.

Figura 11 — A esquerda extrato da adaptag&o na letra C do Estudo #1 do solo de cuica em trecho da obra
Candelarias — Uma abertura tragica, de Rubens Ricciardi, a direita. Fonte: Ginesella (2012, p.104).

No restante das pecas do conjunto, os elementos de idiomatismos instrumentais
foram incorporados de maneira menos especifica: através de apropriacbes de
caracteristicas da musica popular, especialmente da maneira como sdo apresentadas nos
métodos sobre ritmos brasileiros: Batuque é um Privilégio (2003) de Oscar Boldo, e
Ritmos brasileiros e seus instrumentos de Percussdo (1986) de Edgar Nunes Rocca. Esse
fator também remete ao segundo item de diretrizes para composi¢do das pecas listado
acima: sobre a possibilidade de posterior orientacdo do trabalho para fins didaticos sobre

0 género da percussdo multipla solo, ao incorporar nos estudos elementos e propostas de
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estudo de técnicas instrumentais provenientes de métodos especificos. A Figuras 12, 13

e 14 apresentam alguns exemplos dessas apropriagdes.
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Figura 12 — A esquerda esté o extrato do Estudo #1, secdo F, no qual ha a adaptacéo do ritmo de
‘maracatu estilizado’ proposto no método Ritmos brasileiros e seus instrumentos de Percussao (1986, pg.
47) de Edgar Nunes Rocca, citado na partitura a direita.
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Figura 13 —Na partitura superior esta o extrato do Estudo #9, secdo A, no qual ha a adaptagéo para o
ritmo do trecho do método Ritmos brasileiros e seus instrumentos de Percussdo (1986, pg. 18), de Edgar
Nunes Rocca, em que se instrui sobre como tocar o atabaque (figura e partitura inferiores).
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Figura 14 — As partituras a esquerda esta sdo extratos do Estudo #5, os quais contém adaptacOes de
ritmos des trecho do método Batuque é um Privilégio (2003),de Oscar Boldo, em que se instrui sobre
como tocar o atabaque e o ritmo de samba respectivamente nos extratos de partituras a diretira de cima
para baixo.

Na obra Psappha (1975), lannis Xenakis ndo especifica uma instrumentacéo exata,
mas sugere instrumentos em agrupamentos timbristicos especificos e relacionados com
as letras de A a F a esquerda da partitura (vide Figura 7). Aos grupos A, B, C sdo
designados instrumentos de peles (predominantemente) ou madeira, sendo A os de
registro mais agudo, B de registro médio, e C os graves. As trés linhas verticais dentro do
colchete de cada grupo na partitura, numeradas de 1 a 3 de cima para baixo, designam
gradacdes do agudo para o grave nesta mesma ordem e dentro do espectro de registro e
timbre do conjunto. Aos conjuntos instrumentais representados pelas letras D, E e F sdo
designados instrumentos de metais, sendo D de registro mediano, E neutro, e F muito
agudo. A mesma légica de gradacdes de registros e numeracdo de linhas internas aos
grupos é aplicadas a D e F°.

Inspirado por essa organizacdo de grupos timbristicos proposta por Xenakis, o
autor planejou a composicao de trechos dos 13 estudos... em funcdo do agrupamento dos
instrumentos por familia, e consequentemente timbres predominantes. Por exemplo,
trechos em que grupo de instrumentos pertence a uma familia (vide Figura 15), ou trechos
em que duas familias sdo sobrepostas (vide Figura 16), ou ainda trechos em que se
explora uma ampla diversidade de timbres/familias (vide Figura 17),.
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Figura 15— a esquerda, trecho do Estudo #2 que reduz o uso da instrumentacdo a um grupo de
instrumentos de peles; a direita extrato do inicio de Psappha de Xenais usando apenas o grupo B (peles ou
madeiras).

5 Para mais informagdes sobre a obra Psappha de lannis Xenakis e outras obras de percussdo multipla do
mesmo compositor, vide Pereira (2014)
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Figura 16 — a esquerda, trecho do Estudo #4 que baseia 0 uso da instrumentacdo em dois grupos de
familias distintas: peles (tamborim, repinique, tant, e surdo) e metais: agogd. A direita extrato do entre
0s pulsos 47 e 61 de Psappha em que estdo designados o grupo A (trés linhas superiores) e o grupo B
(trés linhas inferiores). Usualmente na interpetagdo de Psappha se atribui ao grupo A instrumentos de
madeira (mais agudo dentre os da lista sugerida por Xenakis) e ao B os de pele (de registro médio dentros
os da lista sugerida por Xenakis).
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Figura 17 — a esquerda, trecho do Estudo #6 que utiliza uma ampla diversidade timbristica com
instrumentos de variadas familias; a direita extrato de uma secéo de caracteristica correlata na obra
Psappha de Xenakis.

1470

Além da organizacdo timbristica, as caracteristicas figurativas de certos trechos
da obra de Xenakis inspiraram a composi¢do de trechos dos 13 estudos... , como por
exemplo: 0 momento de virtuosismo com rulos e melodias timbristicas entre os pulsos
2022 e 2173 de Psappha (vide Figura 18), e a figura de ostinato (ou pedal) em pulso
constante e timbre grave sob figuracdes melddico-timbristicas mais agudas, ao final da

peca (video Figura 19).
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Figura 18 — exemplo de apropriagdo da caracterisitica figurativa-gestual de uma melodia timbristica com
rulos na obra Psappha (a direita) para composicao de trecho do Estudo #11 (& esquerda)
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Figura 19 — exemplo de apropriacdo da caracterisitica figurativa-gestual de pedal em instrumento grave
sobre padrdes figurativos melddico-timbristicos agudos na obra Psappha (a direita) para composicéo de
trecho do Estudo #7 (a esquerda) .

Os rascunhos da composicdo dos 13 estudos... (vide Anexo 3) elucidam o
processo composicional das obras. Como pode ser observado nos anexos e na Figura 20
(contendo a ilustracdo do inicio do rascunho do Estudo #4), algumas opc¢des para padrdes
ritmico-motivicos para as sessdes das pecas foram pensadas e colocadas no rascunho. Em
seguida, o autor atribui os materiais para cada secdo e a ordem de apari¢do na peca foi
sendo estabelecida e indicada pelos contornos de cores distintas nos rascunhos. Opcdes
iniciais de padrdes/motivos ritmicos que teriam valor qualitativo de equivaléncia no
ideario estético do autor foram colocado entre palavras “ou”.

Por diversas vezes, a ordem da concepcdo dos materiais foi semelhante a sua
ordem cronolégica assumida para as pecas. Mas como mostra o exemplo da Figura 20,
iSS0 ndo ocorre sempre.

Tendo feita a concepcdo formal e do material ritmico, a finalizacdo das pecas se
deu pela escolha de associagdes instrumentais, detalhamento figurativo, e
desenvolvimento do material do rascunho, tudo feito diretamente em um programa
computacional de edi¢do de partituras.

Com excecdo do lapso de tempo entre a criacdo do Estudo #1 e dos demais
estudos, o processo de composi¢do dos estudos se deu relativamente rapido, como pode
ser observado nas datas colocadas no cabecalho de inicio de cada rascunho (vide Anexo
3).
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Figura 20 — Fragmento do rascunho de composicéo do Estudo #4. Rascunhos completos estdo no Anexo
3 deste trabalho.

2.2 - Divertimento para percussdo multipla brasileira e pandeiro

Divertimento para percussao maltipla brasileira e pandeiro é uma obra composta
em parceria com o percussionista Vitor Lyra Biagioni, atualmente aluno do curso de
Mestrado em Musica da Universidade Federal de Uberlandia. A peca, como o titulo
sugere, foi concebida como um duo de percussdo multipla e pandeiro. A partitura da peca
esta no Anexo 4 deste trabalho.

O processo de composicdo da obra se deu de maneira separada, na qual cada um dos
autores da obra— que também foram os performers planejados para estreia/gravacgao que
estd em anexo a este trabalho (vide Anexo 2) — se responsabilizou pela escrita da parte
dos instrumentos que lhe cabia enquanto performer, sendo o autor deste trabalho
responsavel pela escrita da parte de percussdo multipla e Vitor Lyra pela escrita da parte
de pandeiro.

Apesar de dividida entre os autores, a escrita das partes ndo se deu de forma cega.
Através de reunides por video-chamada os processos de composicao das partes foram
sendo discutidos, reavaliados, e adequados as necessidades para se obter um bom

resultado musical para o conjunto.
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A peca foi estruturada em dez se¢des, sendo elas uma introducédo e nove secoes

marcadas na partitura com letras de A a I. Ela contém também segmentos de transicdo

entre as se¢des (aqui denominadas doravante de ‘pontes formais’) e uma coda.

Os principais elementos tomados para organizacdo da peca, que se refletem nas

caracteristicas de cada se¢do, foram:

e aadocdo de ritmos de géneros da masica popular regional brasileira como

base;

e A relagdo textural entre as partes:

o Diélogo - relagdes de ‘pergunta e resposta’ ou imitacéo;

o Solo vs acompanhamento — momentos, geralmente homoritmicos,

em que um dos instrumentos assume um carater solista por sua

variedade timbristica, enquanto o outro mantém-se com timbre

estatico ou com variagdo reduzida.

o Complementariedade: participagdo das partes para composicdo de

uma textura mais complexa com separacao clara entre camadas.

Geralmente ligada aos géneros populares.

e Alteracdes da métrica (formula de compasso) e/ou andamento.

O quadro abaixo resume as caracteristicas de cada se¢do de Divertimento... :

Secao Ritmos Relacao entre as partes Formula de
populares instrumentais compasso /
brasileiros andamento

Intro - Complementariedade 7/8

A - Solo vs. acompanhamento: 7/8
(solistas se alternam)
B - Diélogo 4/4 e 2/4
C Samba Complementariedade 2/4
Ponte - Solo vs. acompanhamento. 5/8
formal 1 (solista: percussdo multipla)
C.19-20
D Baido complementariedade 5/4
Ponte - Solo vs. acompanhamento. 5/4
formal 2 (solista: pandeiro)
C.25-29
E Dialogo / complementaridade 6/8
(Fugato)
F Maracatu Complementariedade 4/4
Ponte - Diélogo -> Solo vs. 4/4
formal 3 acompanhamento (solista:
C.39-41 percussdo multipla)

29




G Samba Complementariedade 2/4
(Cadéncia)
Ponte - Dialogo 2/4
formal 4
C.46-58
H Samba enredo Complementariedade 2/4
Coda - Solo vs. acompanhamento 2/4
c. 63-67 (solista: pandeiro)

Tabela 1 — Esquema de organizacdo formal da peca Divertimentos Para Percussdo Mdltipla e
Pandeiro em relacdo aos elementos: alusdo a ritmos populares brasileiros; relacdo de interacdo entre
as partes instrumentais; métrica usada. A barra entre indicacdo de duas texturas na secéo E indica
uma configuracdo hibrida ou ambivalente, a seta entre indicacdo de duas texturas na ponte formal 3

indica uma passagem diacrdnica de um tipo de textura a outro dentro do trecho.

A Figura 21 ilustra passagens onde o tipo de relagdo entre partes instrumentais que
denominamos de ‘complementariedade’ é realizada. Nesse tipo o padeiro e a percussao
multipla se desdobram em camadas para compor uma textura complexa e geralmente
estatica, com padrbes de repeticdo. Esta relacdo foi mais empregada nas citacdo dos
ritmos populares brasileiros, sendo que muitas vezes instrumentos individuais, ou
pequenos subconjuntos da percussdo maltipla, sdo usados como camadas individuadas.
Como ocorre, por exemplo, no ritmo de samba da se¢do C: o pandeiro realiza um ostinato
ritmico, surdo com pedal uma base, e 0 agog6 e o reco-reco de mola em padroes ritmicos
como camadas sobrepostas. O mesmo ocorre com o padeiro em base ritmica, surdo,

agogo, e tantd junto com o repinique, todos em camadas separadas no maracatu da se¢do

F.

~

E PR T P FE I T ST

g AN R T S T

m 2 J =95

.Jl‘.i‘..". s B o B e i

H IO:Z e ‘ 4
/L e

Figura 21 — Extratos de Divertimento para percussdo multipla brasileira e pandeiro, mostrando
exemplos de a relacdo de complementaridade entre partes instrumentais sob o padrdo ritmico de samba

(acima) e de maracatu (abaixo).




O material da introdugdo é um exemplo de complementariedade entre partes
instrumentais, porém diferentemente dos exemplos anteriores, em que 0s instrumentos
individuais da percussdo multipla (ou subconjuntos) realizam camadas independentes na
textura resultante, na introducdo a concatenacdo (diacrdnica) entre instrumentos é
planejada para compor uma Unica linha melddico-timbristica, com excec¢do do uso do

surdo enquanto uma camada grave independente.

J = 200
) Sy —a ]
Miltipla Jeyfa Ja -l 51
o ]9 r v r - v

Pandeiro H s *m*f%m‘lmo"mf

Figura 22 — Extrato da Introducdo de Divertimento para percussdo multipla brasileira e padeiro,
mostrando exemplos da relacdo de complementariedade entre partes instrumentais textural.

Momentos de relacdo de ‘dialogo’ entre as partes instrumentais podem ser vistos
com os instrumentos alternando, como na se¢do D e nas duas Gltimas pontes formais, mas
também com a imitacdo motivica conjugada a relacdo de ‘complementariedade’ que se
apresenta na escrita em técnica fugato na secdo E. Enquanto um dos instrumentistas
realiza o motivo ritmico principal o outro realiza o contraponto de acompanhamento

menos proeminente. Vide a Figura 23 para exemplos dos dois casos.
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Figura 23 — Extratos de Divertimento para percussao maltipla brasileira e padeiro, mostrando
exemplos de relacéo entre partes instrumentais do tipo ‘didlogo’. Acima estd um extrato da secéo B e
abaixo da secédo E.
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O tipo de relagcdo textural que designamos como ‘solo vs acompanhamento’
ocorre predominantemente nas sec¢des de transi¢cdo: pontes formais 1 a 3, e encerramento
da peca na Coda, mas também na secdo A. Enquanto que nas se¢des de transicdo ou
encerramento a relacdo solista é estabelecida por uma maior dinamicidade de variacédo
timbristica de um dos instrumentos frente a estagnacéo do outro (ainda que na secao de
Coda o resultado sonoro da combinacao timbristica seja mais o de equivaléncia, por causa
da forte dindmica que atingem os instrumentos de pele com baqueta), na se¢do A isso é
obtido pela indicacdo para que os intérpretes improvisem alternadamente a cada repeticédo
indicada pelo ritornelo, enquanto o outro toca a linha escrita para o trecho. O trecho
musical escrito na sessdo A é uma variacdo do material composto para a secdo de
introdugdo em compasso 7/8 e, da mesma maneira, € esperado que a improvisacao
indicada seja baseada em variacbes do mesmo material. A Figura 24 exemplifica um
trecho da ‘ponte formal 1’ na qual a percussdo multipla é solista; da ‘ponte formal 2°, na
qual o pandeiro € solista enquanto o instrumentista da percussdo multipla o acompanha

unicamente com o chocalho; e da se¢édo A com a indicagdo de improviso.
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Figura 24 — Extratos da ‘ponte formal 1°, (acima) ‘ponte formal 2’ (centro) ,e se¢do A (abaixo) do
Divertimento para percussao maltipla brasileira e padeiro, mostrando exemplos de relacdo entre partes
instrumentais do tipo ‘solista vs acompanhamento’.
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Com excecdo das escolhas métricas em 7/8, 5/8 e 6/8 feitas pelos autores para
respectivamente: o material da Introdugdo ¢ segdo A, a ‘ponte formal 1°, e se¢do E, as
demais alteracdes métricas sdo frutos do uso das métricas proprias dos ritmos citados, e

da manutencéo delas nas sucessivas pontes formais ou coda.

No que concerne as escolhas feitas pelo autor para o uso dos instrumentos da
percussdo multipla, apontamos duas tendéncias principais: 1) a distribuicdo dos
instrumentos, ou subconjuntos de instrumentos, para execugdo de camadas figurativas
independentes geralmente com padr@es ritmicos repetitivos, o0 que ocorreu nas citacdes
dos ritmos brasileiros como consequéncia de reproducdo das caracteristicas timbristicas
tipicas desses géneros; 2) a sequéncia diacrénica do uso de instrumentos diversos do
conjunto da percussdo multipla para formacdo de padrbes melddico-timbristicos, que
ocorreu predominantemente nas se¢des de maior liberdade composicional, como na se¢éo

de Introducdo, secbes A, B, E, e nas ‘pontes formais’ 1 e 3.

2.3 - Cambucd, para Set de Percussdo Multipla Brasileira e TAPE

A obra Cambucé foi composta pelo musico percussionista e pesquisador César
Traldi, atualmente professor de percusséo na Universidade Federal de Uberlandia (UFU).
A obra foi encomendada pelo autor deste trabalho com intuito de ser estreada pelo mesmo
(enquanto performer percussionista) e para integrar o desenvolvimento desta pesquisa, ao
contribuir para o repertério da percussdo multipla solo com instrumentos de origem
brasileira. Portanto, a encomenda foi condicionada ao uso do mesmo conjunto de
instrumentos utilizados no restante das obras descritas nos subcapitulos anteriores
(tridangulo de baido, tridangulo de xaxado, reco-reco de madeira, reco-reco de metal (de
mola), agog0, queixada cuica, apito, ganza, caxixi, surdo, tanta, repinique e tamborim).

A peca é um solo para percussdo multipla e sons eletroacusticos em midia fixa (Tape).

Como caracteristica estética global, Cambucéa mescla elementos idiomaticos da
percussdo popular brasileira com elementos do género da masica eletroacustica mista (de
origem principalmente europeia, ligada a musica de concerto). Por se tratar de uma peca
composta por autor terceiro, realizaremos abaixo uma andlise da obra Cambucé de César
Traldi e teceremos comentarios sobre nossa contribuigdo na realizacdo da performance

da mesma.

Como pode ser visto na partitura no Anexo 4, Cambucé apresenta 6 divisdes

33



formais principais marcadas por letras de A a F na partitura, alem da introducéo.
Entretanto, como na peca Divertimento... (subcapitulo 2.2), quase todas as se¢des sdo
terminadas por materiais com papel de transi¢do que denominamos de ‘pontes’. A Tabela
2 abaixo resume a andlise a formal da peca e sua gravacdo pode ser vista a partir do

endereco eletrénico presente no Anexo 2.

Secéo Ritmos Material Material Relagéo entre Dinamica
populares | eletroacustico | percussao partes interna
brasileiros multipla

Intro - Sons continuos | Gestos de Complement. Apresentacdo

ou com disparo e morfoldgica sucessiva de
modulacédo de | fechamento materiais
amplitude e (tamborim, variados.
com contetdo | triangulo de
espectral xaxado,
diversificado; reco-recos
sons de madeira
percussivos e de metal,
(gravacgoes de surdo e
instrumentos tanta,
de peles) caxixi)
A - Sons continuos | improviso Sobreposigéo Textura estatica
ruidosas com (cuica) em diélogo
modulagéo de espectro-
amplitude e morfoldgico®
sons continuos
tonais
B - Padrbes Padrbes complement. Textura estética
ritmicos: sons ritmicos ritmica / variacdes
percussivos (ganzd) ritmicas
‘metalicos’ e
graves
(gravacoes de
percussdo de
pele)
P1 - Texturas Ataque Sobreposi¢édo Textura estatica
€.24-25 continuas (queixada)
granulares
C Maracatu | Sons metalicos Padrbes Complement. Processo de
ataque gradual | Ritmicos espectro- variacdo ritmica
e ataques (agogd) morfoldgica: continua e
percussivos ataque- direcional
graves ressonancia
P2 - Gravagoes de Ritmo sobreposicao Evento de
c.36 apito (apito) ruptura / pivo
D Samba Sons ruidosos Padrbes complement. Textura estatica.

® Para definicdo dos termos morfolégico e espectro-morfoldgico no contexto da music eletroacustica, veja
Smalley (1986, 1997)
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em padroes ritmicos ritmica Repeticdo de
ritmicos (surdo, padrdes ritmicos
tantd,
repinique e
tamborim)
P3 - Idem anterior ldem Idem anterior Gesto ritmico
c.41-43 anterior cadencial
E Samba Idem anterior Idem Idem anterior | Textura estatica.
anterior Repeticao de
(+ agogd e padrdes ritmicos
gueixada
no gesto
cadencial)
P4 - Sons continuos pausa - Textura estatica
c.50-51 ruidosos (ruido
filtrado)
F Samba Sons continuos |  Padrdes sobreposicao Processo de
ruidosos (ruido |  ritmicos variacao ritmica
filtrado) (ganza, continua e
surdo, direcional.
tanta,
repinique e
tamborim)
Coda - Recapitulacéo Gesto Sobreposicdo Textura variada
c. 66-68 de materiais pontuagéo sem
anteriores, final direcionalidade
com excecao (cuica) clara
dos sons
percussivos
metalicos

Tabela 2 — Esquema de organizacao formal e descri¢do do material da peca Cambucé de César Traldi.

Entre as se¢bes A e B ha um trecho delimitado pelo compasso 13 na partitura que
poderia ser interpretado como uma ponte, mas preferimos entendé-lo como trecho
cadencial da se¢do A por causa de sua curta duracdo e por apresentar forte caracteristica
de continuidade ao material presente na se¢do, a0 manter as texturas eletroacusticas e

sessar a atividade (pausa) na linha de percusséo.

A Figura 25 apresenta 0 espectrograma extraido do tape de Cambuca com as
marcacOes das se¢fes como indicadas na Tabela 2. O intuito do uso de espectrograma é
complementar a informacdo de avaliacdo qualitativa sobre os sons eletroacusticos,
propostos na terceira coluna da Tabela 2, com elementos visuais que representam o dado

acustico.

Nota-se que até a secdo A o compositor optou por relages ritmicas que nao
evidenciam a periodicidade ritmica na organizacdo sonora, como a sensacao de pulso e

métrica, mas sim por texturas de ritmo livre com sobreposi¢des de sons longos (como na
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secdo A) e gestos de concatenacdes morfoldgicas entre percussdo e sons eletronicos,
como na Introducdo onde o primeiro e o Ultimo gestos (no tridngulo e caxixi
respectivamente) funcionam como ataques que ‘disparam’ a entrada de texturas de
sustentacdo no tape, e o gesto central (nos reco-reco e triangul) introduz um som intrusivo
de fechamento da sonoridade eletroacustica presente logo anterioremente. Tal
complementariedade morfoldgica também ocorre na se¢do C, onde os ataques no agogo
tém sua sonoridade prolongada por sons eletroacusticos de caracteristicas semelhante,
provavelmente transformacg6es dos sons dos préprios agogos do triangulo de xaxado.

Figura 25 — Analise espectral do Tape de Cambucé com marcagdes das se¢des propostas na Tabela 2

Além da complementariedade espectro-morfologica, outros dois tipos de
interacdo entre as partes da percussdo e eletroacustica ocorrem na pega, conforme esta
indicado na quinta coluna da Tabela 2: complementariedade ritmica, e sobreposi¢do. Ha
dois tipos de sobreposicdes: a de camadas com caracteristica textural/figurativa distintas
(secbes F e P1), e a de camadas com caracteristicas semelhantes, mas sem apresentar
padrdes ritmicos como forgca maior de concatenacao (secdes A, P2, e Coda).

A partir da secdo B a peca explora o uso de padrdes e processos de variacdo
ritmica, incluindo a citagdo de ritmos da cultura popular brasileira.

A Figura 26 mostra os padrdes ritmicos da masica brasileira presentes na parte de
percussdo maltipla. Sendo que o primeiro extrato (superior a esquerda) é da secéo C e
remete ao padrdo ritmico do género maracatu tocado no agog6. Os demais extratos da
partitura remetem a padrdes ritmicos do samba: nas se¢des D (com tamborim, repinique
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e surdo), E (com repinique, tantéd e surdo) e F (com ganza).
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Figura 26 — Excertos da parte para percussdo de Cambuca que evidenciam o uso de padrdes ritmicos da
mausica popular brasileira. Acima a esquerda mostra um padrdo de maracatu no agogd, e os demais
padrdes de samba, nos instrumentos de pele e ganzé (este Ultimo abaixo a direita).

Os processos direcionais de variacdo ritmica ocorrem nas secdes C e F. No
primeiro ha um gradual adensamento do nUmero de notas por compasso e a
formagao/variacdo de padrdes ritmicos que ao final convergem no ritmo de maracatu visto
na Figura 26. Na secdo F o processo é o de progressiva inser¢do da instrumentacao
associada com elementos ritmicos independentes que compde a figuracdo do género
samba (e alguma variacdo de complexidade desta).

Nas demais se¢Bes a dindmica interna ou é a de uma textura estatica — seja ela
baseada em padrdes ritmicos repetitivos ou variados sem processo direcional evidente,
ou marcada por ritmos ndo regulares e sons longos — ou é a de gestos direcionais ou
intrusivos que demarcam transi¢Oes e cadéncias, tal qual € mostrado na ultima coluna da
Tabela 2.

Na se¢do de Coda hd uma recapitulacdo do material eletroactstico em uma textura
variada e semelhante em carater a da secdo de Introducdo. Tal simetria também é notéria
no espectrograma da Figura 25, em que os padrfes visuais nessas duas se¢des sao
diversificados e pouco repetitivos. Nota-se também no espectrograma padrdes de
organizacao visual repetitivos nas se¢oes B, C, D e E (onde o tape contém padrdes
ritmicos regulares); sons de longa duracdo ruidosos, de larga banda frequencial de
distribuicdo quase homogénea de energia, sobrepostos a sons que reforgcam ressonancias
em frequéncias mais pontuais (linhas horizontais no espectrograma), nas secoes P1, P4 e
F —ainda que em registros diferentes: o primeiro agudo e os dois Gltimos no grave; e na
secdo A podemos observar no espectrograma duas camadas de sons sobrepostas: a

primeira de altas frequéncias e largura de banda espectral e com oscilagdes constantes de
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energia, e a segunda de picos de energia localizados em frequéncia mais baixas, com
variacdo de frequéncia e distribuicdo ritmica menos regular — se comparado aos das
secdes B, C, D e E.

Ainda no que concerne a qualidade dos sons eletroacusticos, uma audicao atenta
do tape nos levou a crer que a maioria dos sons (sendo todos) foram obtidos de
transformacgOes de gravagOes dos instrumentos de percussdo usados na pega. Suas
caracteristicas espectromorfologicas variam de ruidos ‘de textura lisa’ (com
homogeneidade temporal na distribuicdo de energia), ruidos ‘de textura com certa
granulosidade’, sons tonais (de altura definida), sons inarménicos metalicos
(provavelmente derivados de gravagdes do agogd ou tridngulo de xaxado). Em todos os
casos com envelopes de energia com entrada e saida gradual, ou envelope percussivos
(com répido ataque e decaimento de energia).

A respeito do uso dos instrumentos de percussdo, nota-se na quarta coluna da
Tabela 2 que o compositor optou principalmente por utilizar instrumentos individuais ou
pequenos subconjuntos para cada se¢ao, com excecao da se¢do Introducdo em que hd uma
grande diversidade de instrumentos e timbres sendo utilizados. Da se¢do A até a se¢do P2
e na Coda sdo empregados instrumentos individualmente; e nas secGes centrais de D a F
séo utilizados subconjuntos que formam uma instrumentagéo base para o ritmo de samba,
coesa em sonoridade sendo principalmente usados os instrumentos de pele, além do ganzé
na secao F e de adi¢Bes pontuais em gestos cadenciais na secdo E. As sonoridades e modos
de tocar os instrumentos a que o compositor recorreu foram as tradicionais e idiomaticas,
ndo havendo na pecga maiores exploragdes de modos nédo ortodoxos de se tocar, uso de
excitadores acusticos ndo tradicionais, ou preparacGes para obtencdo de diferentes
timbres e sonoridades. H&, sim, uma exploracdo da extensdo da sonoridade dos
instrumentos através da busca de fusdo timbristica com a parte eletroacustica como, por
exemplo, nos gestos em sincronia na sec¢do D da peca.

Finalmente, teceremos alguns comentarios sobre o processo de criacdo de uma
interpretacdo para a pega desenvolvido pelo autor.

A caracteristica da peca em investir mais no uso separado dos instrumentos do
conjunto do que em misturas e variedades timbristicas traz algumas peculiaridades (e
talvez desafios) para sua intepretacdo. Por exemplo, ficou notdrio a necessidade de se
antecipar as trocas de instrumentos que sdo rapidas em alguns trechos. Uma
particularidade nesse sentido é o momento de uso do apito: devido a troca de

instrumentos ser bastante rapida nesse trecho (se¢do P2) e curta em duragdo (1 compasso),
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0 autor-intérprete preferiu manté-lo na boca durante toda a performance da peca para
evitar erros.

Além do tape de performance, o material da peca acompanha uma gravacao
metronémica que também esta notada na primeira linha da partitura. O estudo inicial se
deu a partir da leitura acompanhada do metrbnomo, mas assim que 0s primeiros testes
com instrumentos junto ao tape foram realizados ficou evidente que seria benéfico o
estudo para se habituar a tocar sem o &udio metrondmico para prover fluidez
interpretativa.

O processo de criacdo de uma interpretacdo da obra realizado pelo autor se deu
em etapas: primeiramente estudando a pega sem utilizar os instrumentos, apenas
imaginando o gestual; num segundo momento realizou-se a montagem do conjunto de
instrumentos dentro das dependéncias da Escola de Musica e Artes Cénicas, mas ainda
sem alguns instrumentos que ndo eram disponiveis na instituicbes naquele momento,
tendo o autor que fazer algumas adaptac6es como dos reco-recos de madeira e molas para
o0 gliro latino. Uma gravacao do estudo da peca foi enviado para 0 compositor para sua
avaliacdo.

Algumas observac@es do compositor foram importantes para o delineamento final
da interpretagdo: 1) reduzir a distancia entre os instrumentos e consequentemente a
amplitude dos movimentos; 2) na se¢do de improviso com a cuica (secdo A) ndo tocar
algo muito ritmado e com muitas notas, mas procurar uma fusdo com a sonoridade do
tape; 3) enfatizar as caracteristicas idiomaticas de se tocar 0s instrumentos na se¢cdo em
ritmo de samba: fazer rebotes amplos no repinique (diferentemente da maneira contido
do estilo orquestral de tocar) e reforcar os acentos da escrita para o ganza. 4) enfatizar o
‘gingado’ nas se¢des que aludem ritmos da musica popular.

Ademais as dificuldade técnicas inerentes da escrita e as agilidade de execuc¢do de
movimentos (como passagens de trocas de instrumentos, alguns ritmos e mudangas de
compasso) uma caracteristica interpretativa que se mostrou bastante importante e de
dificil obtencdo foi: obter o balanco entre as sonoridades do tape e da percussdo que
evidenciem os elementos da estética eletroacustica (como as fusdes timbristicas, as
morfologias sonoras combinadas) e que ao mesmo tempo aludam as caracteristicas dos
ritmos populares citados, como os idiomatismos na forma de se tocar os instrumentos e 0
swing caracteristicos os géneros. Tal ponto de equilibrio talvez seja o elemento mais
precioso da interpretacdo dessa pega e alvo de maiores aprimoramentos na interpretacao

intencionadas pelo autor.
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Capitulo 3 — CONSIDERACOES FINAIS E PERSPECTIVAS FUTURAS

Este Trabalho de Concluséo de Curso apresentou os resultados de uma pesquisa
sobre a criagdo e performance de obras para percussdo maltipla que fagcam uso em seu
conjunto instrumental de apenas instrumentos de origem brasileira. Para isso realizamos
primeiramente uma revisdo bibliografica sobre o tema e que é apresentada no primeiro
capitulo. No segundo capitulo descrevemos nossos resultados com contribuicOes
artisticas originais dentro do género, e que foram obtidos atravées de processo empirico de
estudo das possibilidades técnicas, de delineamento de diretrizes composicionais, e por
fim do processo de execucdo do planejamento.

Além de atuar como compositor, o autor também realizou a atividade de intérprete
das proprias obras e da obra de outrem. Esta Gltima uma encomenda realizada para o
percussionista e compositor César Traldi a partir das diretrizes estipuladas para a
composicao.

Os produtos do trabalho aqui desenvolvidos foram:

e A composicdo de 13 estudos para percussdo multipla solo;
e A composicdo de um duo para percussao multipla e pandeiro em colaboracédo com

0 percussionista Vitor Lyra Biagioni;

e A interpretacdo e gravacdo de trés das obras citadas acima;
e Alinterpretacdo, e gravacao (estreia) da obra Cambucé de César Traldi
e A criacdo de um banco de registro audiovisual contendo um estudo de exploracdo

técnica e de sonoridade de cada instrumento utilizado na pesquisa.

Sobre as obras concebidas e/ou interpretadas que foram fruto desse trabalho e
descritas no Capitulo 2, além da prerrogativa de que todas utilizam o mesmo conjunto
instrumental, todas também compartilham a caracteristica de preservar, em maior ou
menor medida, elementos idiomaticos da origem dos instrumentos utilizados, seja no
modo de tocar ou no contexto de linguagem musical (uso de padrdes ritmicos
caracteristicos) ou em fusdo com elementos da linguagem musical de concerto e da
exploracdo de sonoridades diversas aquelas de sua origem, como ao adotar modos nao
ortodoxos de tocar os instrumentos, nos 13 estudos..., ou pela expansao da sonoridade e
hibridizac&o de linguagem com 0s recursos e a estética eletroacustica, em Cambuca.

Como continuidade desse trabalho pretendemos terminar a gravagdo da
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performance dos 13 estudos..., e, também como parte do projeto de Iniciacdo Cientifica
em desenvolvimento mencionado na Introducao deste texto, o autor estd desenvolvendo
uma nova composi¢do com a utilizacdo de meios eletroacusticos para percussdo multipla
( 0 mesmo conjunto utilizado nessa pesquisa) e tape. O processo de composicdo da parte
eletroacustica (tape) se encontra em andamento e tem se baseado no uso e na manipulagéo
das amostras de gravagdes dos sons instrumentais realizadas como estudo prévio para a
composi¢do dos 13 estudos..., além do uso de outras amostras sonoras diversas. Um

exemplo da edicdo de audio para tape do projeto em andamento esta na Figura 27.
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Figura 27 — Exemplo da interface de edicdo (no programa audacity) do tape para projeto em
desenvolvimento de peca para percussdo multipla e sons eletroacusticos.

Por fim, esperamos que esse trabalho venha contribuir positivamente para o
cenario de pesquisa em percussao no pais, ao introduzir novas obras, gravacdes e material
de estudo para demais estudantes, e que possa despertar o interesse entre compositores e
intérpretes sobre a ampliacdo de composicbes e realizagdes musicais no género da
percussdo multipla, e em especial no uso nesse contexto de instrumentos de percussao

provenientes de nossa cultura nacional.
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ANEXO 1 — Respostas para o Questionario: “Levantamento sobre o panorama do estudo
do repertdrio para percussao multipla em cursos de musica no Brasil”

Questao 1 — Indicar a Instituicio de Ensino Superior, ou Curso Técnico, que € ou foi aluno no
curso de percusséo.
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Resposta

UFG

Unirio e Escola de Mdusica Villa Lobos

UFRN

Escola de Musica de Brasilia

Faculdade de Musica do Espirito Santo (FAMES)

Conservatorio de tatui, fundec

USP

Unesp/SP

Universidade Federal de Goias

Conservatério de Tatui

UFG

Universidade Federal de Goias

Universidade Federal de Goias

Universidade S&o Paulo

Musikhochschule Minster - Alemanha / Universidade de Sao Paulo (USP)
Escola de Musica Antenor Navarro

Licenciando pela Universidade Federal de Goias (UFG)

UFG

UNESP (Universidade Estadual Paulista)

Instituto Estadual Carlos Gomes

USP

Universidade Federal de Ouro Preto

Faculdade de Musica do Espirito Santo "Mauricio de Oliveira" - FAMES
Universidade Estadual Paulista (Unesp)

Conservatério DMDCC de Tatui

Instituto Estadual Carlos Gomes/Universidade do Estado do Para
Conservatério de Tatui

USP Universidade de S&o Paulo

Universidade de Passo Fundo

UFMG
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Questéo 2 - O estudo da percussao miultipla e de seu respectivo repertério € ou foi comum
durante seus estudos no curso de percussao?

Z
S

Respostas

N&o muito

Sim

Sim

Sim, mas apenas no final do curso
Sim

Nao tinha muito eu acho

Sim

0 N o o B~ W NP

Sim. No meu caso o estudo da percussado multipla foi mais constante tocando em obras

de grupo de percusséo, no grupo Piap.

Sim

10 E

11 Na&o foi comum, apesar de ver bastante repertério de percussdo multipla ndo foi
priorizado e estudado a fundo.

12

Nao
13 E comum
14 Sim

15 No bacharel na USP foi pouco, 2 a 3 pec¢as durante todo curso. Na pés-graduacao e
Mestrado na Alemanha sdo bem frequentes e obrigatério o repertério de percusséo
multipla.

16 sim

17 E Pouco Comum, de todas os tipos de repertorio da percussao erudita, a percussao
mudltipla foi a area para a qual eu menos dei o devido destaque.

18 sim
19 sim
20 sim
21 sim
22 gim,
23 sim
24 sim
25 sim. Desde 0 20 ou 30 semestre se ndo me engano.
26 sim
21 sim
28 sim
29 sim
30 sim
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Questdo 3 - Quais obras vocé ja estudou para percussao multipla?

NO

10
11
12
13
14

15

16

17

Respostas

Inimeros solos escritos para Bateria completa.

Diversos estudos.

Pecas do prof. Ney Rosauro.

Topf Tanz.

Trio Per Uno. Assim como diversas pecas para grupo de percussao.

Fireworks, Trio Per Uno, Vagalhdes, Psappha. (E pecas dos métodos do Saul Goodman
e também Saul Feldstein)

Black Page - Frank Zappa
The Anvil Chorus - David Lang
Solo n°1 - Michael Udow & Chris Watts

S&o muitas. Dentre elas os estudos iniciantes do método do Ney Rosauro e a peca
Dualités da Aiko Miyamoto foram destaques, além de obras para grupo de Percusséo,
como Table Music, Estudo do Guarnieri e Sete Flechas do Leonardo Gorosito.

Nao me lembro

French suite (william kraft), inspirations diabolique (rick tagawa), rebonds a (iannis
xenakis)

Obras Solo: Side by Side de Michio Kitazume; Rebonds b de lannis Xenakis

obras em grupo: between the lines de Lynn Glassock; Cerémonial de André Jolivet;
Hiérophonie V de Yoshihisa Taira; Suite en Concert de André Jolivet; Pratileiros
cayapimbdésticos de Eduardo Alvares; Sendas/tempos de Leonardo Martinelli; Primeira
construcdo de John Cage dentre outras.

Inspiracdes Diabdlicas

Ao redor do fogo

Rebonds Ae B

E alguns estudos de mdltipla.

Huuummm...ai vai papel hein...
Métodos, XY, inspiracdes diabdlicas.
Recitativo - ney rosauro

Danca para quatro tons. Estudo de mdltipla do compositor Mitchell Peters

Dance of the drums (Gente Koshinski), De que s&o feitos os dias (Silvia Berg), 10
BEGINNING STUDIES FOR MULTIPLE PERCUSSIO (Ney Rosauro), Imagens #1 (Cesar
Traldi), VariagGes para quatro tom tons (Ney Rosauro)

Morton Feldman - The King of Denmark
Vinko Globokar - Toucher

Vinko Globokar - Dialog tUber Erde

Ali Goriji - Wort zu beantwort

Xenakis - Rebounds B

Xenakis - Persephassa

Entre outras...

The Multiple Percussion Book

The Contemporary Percussionist

Portraits for Multiple Percussion

10 beginning studies for multiple percussion
Inspiracdes Diabdlicas

Obras diversas de métodos do Moris Goldenberg.
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18

19

20
21
22
23
24

25

26
27
28

29
30

Rebonds "A" e "B", 32 construcdo (cage), time travler, Third so called ( david lang) trio
(cage), lonization ( varese)

Solo X1V, de Michael Udow e Chris Watts; Motion, de Lynn Glassock; Rebonds A, de
lannis Xenakis e Nara, de William Cahn

Dualités de Aiko Miyamoto, Wicca de Casey Cangelosi.

Orion, Rebounds a b

Side by side

Asanga - Kevin Volans

Inspiracdes Diabolicas (Rick Tagawa); Algorab (Roberto Victério); Kassandra
(Xenakis)(Baritono e Multipla); Enlacage Il (Tokuhide Niimi) (trio de mdltipla); Entre Dois
Mundos (Alisson Amador)(trio de multipla e violéo solo).

Concert etude, Four sonic plateus, Articulations, Multiples, Pow-wow, Introductory etude
(todas do Morris Goldenberg); Concert piece (Malcom Arnold); Pastorale (Jack H
Mckenzie); Suite Francesa (William Kraft)

Livro de Michael Udow, lazzetta, entre outros

Capricho Diabdlico. Concerto no para percusséao e orquestra (Darius Milhaud).

Rebonds b de solo mas com duo algumas pecas de compositores da propria
universidade e grupo como persephasa do Xenakis

Spanish dance, Recitativo, Zeca's Dance ....

VariagBes para quatro tom-tons, Canned Heat, Side by side, Spider Walk, Woodpecker

Questédo 4 - Dentre o repertério para percussao mdultipla que vocé estudou ao longo de sua
formacao, qual a proporcéo vocé estima que seja de obras de compositores brasileiros? (faca
uma estimativa em fracdo ou porcentagem do total de obras estudadas para essa formacéao).

© o ~N o g & W N R Z
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Respostas

2/10

20%

Apenas uma

0%

60% foram obras de compositores brasileiros.

0%

30%

10%

Acredito que uma media de 20 a 30 %
0%

70%

Na verdade, eu ainda ndo tive um contato com varios repertérios de percussao
maultipla.
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14
15
16
17
18
19
20

21
22
23
24
25
26
27
28
29
30

80%

Por volta de 10%

Certa de 1%

Atualmente, 0%.

0%, se houve algum brasileiro, ndo me recordo

Nenhuma obra brasileira

Ainda ndo tive essa oportunidade, mas gostaria existem obras boas como o Vento
de Carlos Stasi.

0

10%

0

40% compositores brasileiros.

Nenhuma peca de compositor brasileiro.

Ya

N&o estudei obras de compositores brasileiros
30%

3/1

1%

Questao 5 - Se ja tocou obras para percuss&o mdltipla de compositores brasileiros, quais foram
elas e quem sédo seus respectivos compositores?

NO

a A W N P

10
11
12

Respostas
Ainda néo
Ney Rosauro. Luiz d’Anunciagao.

Vagalh@es (Cesar Traldi)

- Estudo para Instrumentos de Percusséo - Camargo Guarnieri
- 10 Estudos Iniciais para Percussao Multipla - Ney Rosauro
- Suite Sete Flechas - Leonardo Gorosito

N&o toquei

apenas obras para grupo: Pratileiros catapimbasticos de Eduardo Alvares;
Sendas/tempos de Leonardo Martinelli, algumas obras da classe de composi¢céo da
Unesp.

Ao redor do fogo - Luiz Gongalves

Nei Rosauro , Marlos Nobre, Luis Carlos de Oliveira, Stasi...

Recitativo - ney rosauro
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13
14

15

16
17
18
19
20
21
22

23
24

25

26
27
28
29
30

N&o tive a oportunidade ainda .

De que séo feitos os dias (Silvia Berg), 10 BEGINNING STUDIES FOR MULTIPLE
PERCUSSIO (Ney Rosauro), Imagens #1 (Cesar Traldi), Variacdes para quatro tom
tons (Ney Rosauro)

Ney Rosauro - Estudos de Percussédo Multipla

Estercio Marquez Cunha - MUsica para Trombones e Percusséao
Dimitri Cervo - Araio

Kleber Tertuliano - Fritz in Brasilien

Pertuba- Para Miltipla Percussao e Tuba. Compositor: Victor Hugo da Rocha
N&o toquei.

nenhum , que me recorde

N&o toquei

Ainda néo toquei

Toquei obras para grupo de percusséo que incluia montagem de percussdo mdltipla.
Posso citar um compositor: Rogério Vasconcelos de Belo Horizonte.

0

Algorab (Roberto Victério); Entre Dois Mundos (Alisson Amador)(trio de multipla e violao
solo).

Durante a minha formacéo néo toquei nenhuma pec¢a de percussdo maltipla. Acredito
gue Ney Rosauro deva ter pecas de percussédo multipla.

Cage de Fernando lazzetta, Dimensdes de Carlos Stasi...
N&o

Carlos dos Santos Rodrigo lima e Guilherme Ribeiro

Ney Rosauro

VariagOes para quatro tom-tons - Ney Rosauro

Questdo 6 - No setup de montagem do repertério que estudou para percusséo multipla ha a
utilizac&o de instrumentos de origem brasileira? Se sim, quais sdo esses instrumentos?

© o ~N o o~ W N R oz
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Respostas
N&o lembro

Sim. Berimbau, Repinique, Tamborim e Pandeiro

Sim... Tamborim... Pandeiro... Agog®é... Cuica...
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11 Sim, congas, bongos...

12

N&o.
13 Nao
14
15 Sim: Bongos, berimbau, repique, congas...
16 N&o
17 Nao ha.

18 talvez algum tambor, mas ndo séo especificos, mas surdo de samba substituindo um
bumbo no rebonds, ou uso de cuica mais grave na terceira construcao

19

Néo

20 Nao

21

22

23 Naoha

24

25 Nao ha.

26 Sim, surdo de samba

27

28 . . .
Berimbau peca do Rodrigo lima

29 N&o

30 N&o

Questdo 7 - Voce teria conhecimento de obras para percussdo multipla onde todos instrumentos
utilizados sé@o de origem brasileira? Se sim, quais sdo essas obras e seus respectivos
compositores?

N® Respostas

1 Alguma do Ney Rosauro

2 N&o tenho.

3 Onde o set é inteiro de instrumentos brasileiros acho que nunca vi
4 N&o

5

6

7 Nao

8

9 N&o

10 SO c instrumentos brasileiros ndo me lembro... mas deve ter...
11

N&o possuo esse conhecimento
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12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30

Nao
Ainda néao

Néo

N&o
N&o tenho, e gostaria inclusive de conhecer.
apenas na musica popular

Com todos eu ndo conheco

Desconheco
N&o conheco

N&o. Eu acredito que possivel que Ney Rosauro tenha alguma obra.
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ANEXO 2 - Lista de enderecos eletronicos para as gravacdes realizadas durante a

pesquisa.
Instrumento| Numero de Link para playlist de videos
videos
Apito 3 https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBtzVOWpMYyRI
AYeVzQDFmMo5
Ganza 8 https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBsmMYVxiADE
prpe8FvIS-fl
Caxixi 11 https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBUNIH3 O1hP
b7t0XBvS Fs
Cuica 15 https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBtkRrZNKePjVb
907M6FKBU-
Agogb 69 https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBvIOq593Z2HP
dOMKOIBJy7w
Surdo 17 https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBsD-
U85STnT8PHS2kY03eZl
Tant3 36 https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBtrUOA1cgGiR
4tyGPlkxkb1
Repinique 37 https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBt3WEAiQYlq
m14hP7PWml g
Tamborim 17 https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBv6BOwW6wWBvb
3szExeuTD8wt
Queixada 3 https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBtBLfnkMzobQ
i6KscumG35k
Triangulo 11 https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBueE tlyCx-
W691GTVT3gS)
Reco-reco de 5 https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBut8k9kmgOs
mola WUSEYEcyGfPG
Reco-reco de 5 https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBujwsMnu6WY
madeira FVIRNO7nDpR

Links para gravacdes de interpretacdes das obras:

1- 13 estudos para percussao multipla solo brasileira. de Leonardo de Souza Pedro.
Interpretacdo: de Leonardo de Souza Pedro (percussao maltipla)

Estudo #1 - https://youtube.com/watch?v=DRzfI6HTquk&feature=share

Estudo #2 - https://youtube.com/watch?v=PAderXRPvDI|&feature=share

2- Divertimento para percussao multipla brasileira e pandeiro, de Leonardo de Souza

Pedro e Vitor Lyra Biagioni.

Interpretacdo: de Leonardo de Souza Pedro (percussdo multipla) e Vitor Lyra Biagioni

(pandeiro).

https://www.youtube.com/watch?v=v1otgjD9U2k&t=2s
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https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBtzV9WpMyRIAYeVzQDFmMo5
https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBtzV9WpMyRIAYeVzQDFmMo5
https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBsmMYVxiADEprpe8FvIS-fI
https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBsmMYVxiADEprpe8FvIS-fI
https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBuNIH3_O1hPgb7t0XBvS_Fs
https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBuNIH3_O1hPgb7t0XBvS_Fs
https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBtkRrZNKePjVb907M6FKBU-
https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBtkRrZNKePjVb907M6FKBU-
https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBvlOq593Z2HPd0MKOIBJy7w
https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBvlOq593Z2HPd0MKOIBJy7w
https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBsD-J85STnT8PHS2kY03eZI
https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBsD-J85STnT8PHS2kY03eZI
https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBtrUOA1cgGiR4tyGPIkxkb1
https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBtrUOA1cgGiR4tyGPIkxkb1
https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBt3WEAiOYlqm14hP7PWml_g
https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBt3WEAiOYlqm14hP7PWml_g
https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBv6BOw6wBvb3szExeuTD8wt
https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBv6BOw6wBvb3szExeuTD8wt
https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBtBLfnkMzobQi6KscumG35k
https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBtBLfnkMzobQi6KscumG35k
https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBueE_tlyCx-W6q1GTVT3gSJ
https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBueE_tlyCx-W6q1GTVT3gSJ
https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBut8k9kmgOswUsEYEcyGfPG
https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBut8k9kmgOswUsEYEcyGfPG
https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBujwsMnu6WYFVjRNO7nDpR_
https://youtube.com/playlist?list=PLPcgtDDy3HBujwsMnu6WYFVjRNO7nDpR_
https://youtube.com/watch?v=DRzfI6HTguk&feature=share
https://youtube.com/watch?v=PAderXRPvDI&feature=share
https://www.youtube.com/watch?v=v1otgjD9U2k&t=2s

3- Cambuca, para Set de Percussdo Multipla Brasileira e TAPE, de César Traldi.
Interpretacdo: Leonardo de Souza Pedro.
https://www.youtube.com/watch?v=aeF6W9M8aBo
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https://www.youtube.com/watch?v=aeF6W9M8aBo

ANEXO 3 - Rascunhos da composicdo de 13 Estudos para Percussao Multipla Solo
Brasileira
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ANEXO 4 - Partituras das obras discutidas no Capitulo 2
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[3 ESTUDOS

Para Percussao Multipla Solo
Brasiletra.



Leonardo de Souza Pedro
Natural de Tatui, Iniciou seus estudos de musica na Banda
Municipal Ternura a Tatui- SP, com 12 anos de idade sob a regéncia
do maestro Marcelo Aparecida Afonso, e do Professor de percussao
Claudionor Alves de Oliveira. No final de 2007 , ingressou no curso
de percussao sinfénica do conservatério de Tatui, tendo aula no
inicio do curso com o0s seguintes Professores como Jeferson
Oliveira, Joseé Augusto Ducatti, Luis Marcos Caldana, meio de curso
Agnaldo Silva e aperfeicoamento Silvia Zamboni Soares. Em 2009,
passou a integrar a Orqguestra de Metais Lyra Tatui, Sob o comando
dos professores, Adalto Soares e Silvia Zambonini Soares. Atuou em
2015 como percussionista da Orquestra Jovem Municipal de
Guarulhos como bolsista. Em 2017 comecou 0 curso de
Bacharelado em Percussao na Universidade Federal de Goias (UFG)
sobre orientacdo do Prof. Dr Fabio Oliveira, Rubens Lopes
atualmente Rafael Costa, aluno de iniciacdo cientifica com o Prof. Dr
Adriano Claro Monteiro e percussionista bolsista da Orquestra
Joaquim Jayme.,



13 Estudos

Para Percussao Multipla Solo
Brasileira.

Este método contém 13 estudos para Percussao
Multipla solo para instrumentos brasileiros. Faz parte
de um conjunto de estudos relacionado ao trabalho de
conclusdao de curso do bacharelado em Percussdo e
iniciacdo cientifica sobre orientacdo do Prof. Dr Adriano
Claro Monteiro na instituicdo de ensino (EMAC) Escola
de Mdusica e Artes Cénicas. Buscando novas
possibilidades para este grupo de instrumentos
conhecido como setup mantendo seu idiomatismo . Os
estudos sao proprios para audicdes e recitais onde o
(performance) tera totalmente a liberdade na sua
execucao.

. o BAQUETAS
Triangulo na estante de (T Apito
NMONTAGEM partitura/ mesa 1 par de baquetas de caixa
IEEEE Recoreco de madeira na el 1 baqueta de tridngulo
Set de percussdo miltipla Brasileira R . )
EEEL] Reco-reco de metal na *]) Caxixi 1 raspador de reco-reco
estante
—
A <& Agbgo naestante
o o .‘ﬁ
q ﬁ Queixada na estante i
O O O C——— Estante de partitura
& A . Cuica na estante |:| Mesa pae
instrumentos/baquetas
TAMBORES
Surdo com pedal ~ Tanta Repinique ~ Tamborim



SUMARIO

Capa
Biografia
13 Estudos para percusséo Multipla solo
Brasileira

Estudo #1
Estudo #2
Estudo #3
Estudo #4
Estudo #5
Estudo #6
Estudo #7
Estudo #8
Estudo #9
Estudo #10
Estudo #11
Estudo #12
Estudo #13



Percussdao Multipla Solo:

Leonardo de Souza Pedro

Allegro Estudo #1 Para Instrumentos Brasileiros
RECO- RECO ?. 12 | D D D 1A | Larghetto |
QUEIXADA p I 42& I I [ ™= I
N P —— | —p p —— —

’HHANGULO+fZ;_%.ﬂyé\i//;fk.%J | o I
cuica B p\l/ - |

GANZA | 4 4 _ | ) | _ P E 7
CAXIXI | " 4 ! I ! e

S

AGOGO

g

TAMBORIM
REPINIQUE

TANTA
SURDO

MORN RN
<

(Reco-reco da Obra: Maracatu do Chico Rei de Mignone).

6 U_\'—*Queixada
Reco- Reco i Moderato @
Queixada : . seees 2dd
. S

nf /X A M
Triangulo

Il | : J—H—&J—J—J—%—_—'—_—‘
Cuica I [®
Ganzd H 2 P I P %
Caxixi ‘

Agogbd

Tamborim
Repinique

Reco- Reco
Queixada

y4
(Trecho da Obyas: Choros n.6/ Villa- Lobos).
Tamborim H J J J 1 j J j ) J J J 1 j J j ) . Ig
Repinique )
piniq ~
Tanta H > E j | | 9 E j . Ig
Surdo | - [™ % :

19 ( Obra: Choros n. 9 de Villa- Lobos).
Queixada :

Agogd ﬂ%—@—%ﬂﬂﬁz—-—gﬂ#ﬁﬁjﬁ—%&a—%
tamborim WMMM%M%
Repinique :

rana | a1 p— —
Surdo : ) )
P

24

Trecho da Obra: Choros n.6/ Villa- Lobos).
Reco- Reco . . .
Queixada H g Iil 2 I%
S P 1 AR A0 11§ S R SR
Tamborim "g ng! HI! l J J gJ J) J) h Jjjj ]Ii
Repinique ' : ’
~ ﬂ(f _
Tanta . . :
Surdo ' : ’

P mf




Reco- Reco
Queixada

Ganza
Caxixi

Agogd

Tamborim
Repinique
Tanta
Surdo

Reco- Reco
Queixada

Triangulo
Cuica

Ganza
Caxixi

Tanta
Surdo

Reco- Reco
Queixada

Triangulo
Cuica

Tanta
Surdo

46 Andante
Agogd Wmm

Tamborim
Repinique

Tanta

@ Moderato
(Trecho da Obra: Trenzinho Caipira/ Villa- Lobos).

oF 1| TR IR

?ﬂ‘

= llegro
= *P i iso de Triangul
ff 15 (Trecho do Triangulo da obra: Guarany de Carlos Gomes). equeno 1mpr0v1;(-)\ ¢ lrangulo.
> > > > >
| 2 L] 2
3 [® < :
> > > > >

mf ——  f

J

Surdo

p—— —
p— —

L e L I L S i b S 1 s O
p— —



Larghetto ~ =

Reco- Reco
Queixada

Triangulo
Cuica

Agogd

Tamborim ﬂm « 14 - | _ |
Repinique 4 | |
Pr
~ O 4r
Surdo | &8 e | |

Reco- Reco ﬂ—-—"iﬁ"—#—'l ~ | A |
Queixada : | - il - |
N f 2®) * APITO * APITO
S RTRP P S S B S |
Cuica : .
Ganza
Caxixi

S
Agogd ﬂ—_—’%ﬂ:—ﬂ\—}-—m‘q H - 2 749
Repinique * . ey Te
e e

Larghetto

(Trecho da Cuica da Obra: Candeldrias - Uma abertura tragica de Ricciardi).

58 r 6 —3—
oy o b FRER Dy T3 g B S
Cuica ~ =2 L v
) mf’ P
2 = I I I

Ganza
Caxixi

Agogo

T_amtam
|
1
1
1

Tanta
Surdo




Percussdao Multipla solo:

Estudo #2 Para Instrumentos Brasileiros 1 ..nardo de Souza Pedro

J=100
RECO- RECO | ,, 9]..
QUEIXADA | "WA&IT' - - - -
TRIANGULO | 14 211, _ - - -
cuica | "4
GANZA | 1 211, - - - -
CAXIXI | " 4
AGOGO H i : - - - -
TAMBORIM 1l 2 s ¥ Qhu mj %J_.g U1 X Zadke3 & ‘h" m—. X
REPINIQUE | "4 } _ = S =
TANTA H 2 . m o j-; - m o jt/ -
SURDO | " 41T~ 7 ~ 7
S
: ) o) ¢ = 80 * Baqueta de Timpano.
Reco-Reco | _ _ o) ,\J JE 3. - 4 12
Queixada | 6 7 ) A K 4 4
) /J R 3 2
Tamborim M o > A 1 | o« |4 F o |2
Repinique - | @ o oo * = 4l ° J—"tl_—i\% 4 1
3 ) /' P
Tantaﬂ_@./ - J 2 o 3:4»7»4-52
Surdo - * 4 4 4
P
1= 90
11
Triangulo H2 . 4 _ - ! :‘%%‘A- ‘a<a<‘J NZVTVIV IV s
Cuica 4 4 4 > == > >=
' ”lf _ f >
Tamborim i i o J 4 N, 5 .1
Repinique e 4 = 1*7 - - - =
p——— _ Y mf =
Tanta "2 > ﬁ./, 4O y ch) - - 4l - - -
Surdo ° 4 ¢ 4
P
Reco-Reco
Queixada
mf
* Utilizar a baqueta de triangulo raspando na pele da cuica.
Triangulo | ,, O . Q O O O . ™ .
. o T O O O O . - . - -
Cuica S B I~ I I~ B
Ganza pp . . * . N 1

Caxixi
mf’ mf’
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Triangulo H . 3 o i_ 2
Cuica
\_/

T 5 =D Q 3
T e T ¥ S W o 5
Caxixi ) 4 4* 4

"Zf p———— mf ———— p

™

2
Agogd 41—-%
3

Tamborim ﬂﬁ—LL'ﬁ"—,Eﬁ"—ﬁ
Repinique

Tanta 4‘|—J J J J j
f

Surdo ‘7 '7
mf<
*API;Q
35 . "
Reco-Reco | 13 ?ﬁsi ZM 14
Queixada [ - - i I S M4
= ffr\

Agogd [ 29 J 42 -l il
Tampgrim g Y PP Bl 51| J_L | 14
Repinique 1 4

3 f mf<
Tantd | ,, _ m 2 TEI W QN {14
Surdo | ™ ® alr LK
S P S
39 J=80 )
Reco-Reco |, g ™ .2 T.,> N 4
Queixada [ "4 & 4 - - - - Y o7 4
)

Triangulo | ,, 4 T 92 .,ﬁ g | .,,\B.,,\BD | Z

Cuica " 4 4 7> 2 - 7> ¢

o™ 4
% 4

D)
Tamborim ﬂ_i_J ) =
Repinique ° - - = .
S
)
Tanta 41%& - i - - - - %
Surdo
f
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Reco-Reco

’J\[E:Jﬂoo

’
i

Queixada

Triangulo

<

X KK KK

Cuica

\/Q_D I

i

Agogbd

Tamborim

1)

@Sy O

g

Repinique

Tanta

N

Surdo

49
Agogd
Tamborim

Repinique

Tanti
Surdo

54

Reco-Reco

RPRN  RRAY RRRY RWRNY ReRN

T

g

< Nt
1

W B I

e

~Le

Queixada
Agogb

Tamborim

Y
"™

m™w

N3 NS 3T

|

Repinique

Tanta
Surdo

)

[9%)

g

mw

|




RECO-RECO
QUEIXADA

J=

Percussdao Multipla Solo:

Estudo #3 Para Instrumentos Brasileiros Leonardo de Souza Pedro

100

o & . . . . . . . . §)

TRIANGULO
CUICA

GANZA
CAXIXI
AGOGO
TAMBORIM
REPINIQUE

TANTA
SURDO

10 *Reco- reco de mola. r~
Queixada : ) ’
p———mf — mf
T A NN S R 1S N A
gulo . . . e
Cuica ’ ) )
Pr (j)"lf
Ganza ﬂﬂ—'—'—'—'—'—'—'—'ﬁ—ﬂ—'—ﬂﬂm
Caxixi ’ ) ) > =
P

Reco-reco ) | | [ > |
Queixada L [* b4
Tridngulo H J J A I o I

Cuica ’ :

Ganza H Jjjij:: I/'\I

Caxixi = = > > ) )

A~ )

Agogd : :
Tamborim H IAIE [J! ) J ) QJJ ) !JJ
Repinique ’ :

Tanta H I ) I g 3

Surdo. ’ ‘

26
~
Reco-reco H I o I I ™ i
Queixada © e |—}“| :
D) N
Triangulo A o
Cuica 3
) R , ~ . P AN
Agogd 41—7—05& B <
Tamborim o Q)
Repinique
Tanta o o
Surdo.
— Y 4 I




Reco-reco
Queixada

Agogbd

Tamborim
Repinique

Tanta
Surdo.

Reco-reco
Queixada

Agogd

Tamborim
Repinique

Tanta
Surdo.

Reco-reco
Queixada

Agogd
Tamborim
Repinique

Tanta
Surdo.

Reco-reco
Queixada

Agogbd
Tamborim
Repinique

Tanta
Surdo.

Tamborim
Repinique

Reco-reco
Queixada

Tamborim
Repinique

Tanta
Surdo.

35 J=80 T) * APITO

= /%) Tocar com as mio.

M%MMM

f Glissando com o dedo.

A§¥ ~




Percussdo Multipla Solo:

Estudo #4 Para Instrumentos Brasileiros Leonardo de Souza Pedro
_ 0 O
QUEIXADA
CUICA
1 Y S S S S S T S
CAXIXI
aoco HE—= e S I 3 T

REPINIQUE *ARO )
i z = PP PP
TANTA =
SURDO ~ —
r—f S>p
9“
A . 12 |7
Agogd : 18 - 18
Tamborim %MMMP&MM%
Repinique : = >
~ B
Tanta "2 j. J% %I:J)) y qlﬁ) s ﬁ%_lh-/ ﬁij )w )w ﬁn
Surdo ~— © YA = =
14 @

T
Tamborim ﬂ%ﬁﬁﬁ%
Repinique ) )

Tanta ﬂ_g%ﬁ_w & | & ﬁu & LV} L% %_’_g_ﬂ_g—-ﬂ_%l.‘ﬁ#_ﬁ_\_g

Surdo 7 7 ! ! ! ! ) s

Queixada ’ /X 3 3 ) )
Tridngulo | 1 : NS INANY I T AR e A N P ANERETIONE
Cuica 3 ~ ~ > > > =1 > >
P
Repinique : ) )
Surdo ) ' )

*Reco de mola.
- D)
Reco- reco ﬂﬁ___'ﬁ_z%m&;;%ﬁ___'___‘
Queixada : ’ ’
mf Q =D

Caxixi ) ’ ) = > > == > ==
Tamborim . . . p<_ , mf
Repinique ~ ~ ’ ) )

Surdo : ) )

mf’ S
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Caxixi -/\
p<mf - p< f
Agogbd :
S P
¥ ~ =) ~
Reco- reco I . = ) @ ! = . I%
Queixada : :
Triangulo ||I' ; E; Eg 2 EQ 2 Ii
Cuica ’ ’
S mf )
rsoss L - I - L T3

2
Agogd ﬂ%—H—-—’—g—m ¥ s I% - I%
Tamborim H %I . J§.‘l m:]
Repinique : 7 7
Tanta . o o J ﬁq o |5 -
Surdo il ; ! 7 7 718 %fé VA % VA i

Reco- reco . —
Queixada )

Tridngulo "2 Ii g P & ; J), 2
Cuica ) o
Ganza" 11 4 - 'll 5 - Q & ﬁ:’_-—‘
Caxixi | " & ‘T4 B &
|

4
4
6 6 )
a4 ST TS ST ey e T
Repinique - 22 : 3 A 4 = |
Tanta . | o ﬂ o @ E_J |4 - |
Surdo "i 5 ;>= Igi 7y 9T [4 |

43 ol )

Reco- reco
Queixada

Triangulo ||I . . Ii g P & ; J), 2 I
Cuica : :
)
Ganzi "|. [IJ j? J) . M ID . .b . J? o I%J 4’_2_H_,ﬁ:,_-—w
Caxixi : ! | ! ! '
Tamborim "| . > J 2 J 2 J g J . I% % I
Repinique : :

o ~
Y T [ S S A S S — PR O -
Surdo ° © | ©
P S P




RECO-RECO
QUEIXADA

TRIANGULO
CUICA

GANZA
CAXIXI

AGOGO

TAMBORIM
REPINIQUE

TANTA
SURDO

8

Ganza Jooe . % .
Caxixi > > > > > > > > > > =7 ) " P
"Zf P f _ Tocar esta se¢do com os dedos
&>
) P S N N P U o SO 1 |
Repinique ) )
p
i%\/;\
Tanta
Surdo
14
TamborimMﬁ~ Do d, J_.ELQ M MH‘?—-—FZ
Repinique ! [
sl s T TS TV
Surdo Y

Percussdao Multipla Solo:

Estudo #5 Para Instrumentos Brasileiros

*Tocar o0 agogd com arco de violino.

I~

P ——

J:SO

Leonardo de Souza Pedro

=

) AV

= D /X

S

3 D /e
mngio ot W FRIRTRITN =g e Dy
Cuica ) )

Tanta
Surdo

Queixada : : P ‘
o | At L h ho b dag o pt e
Cuica ! ) )
Mp
VPP PR e e T SN SR PSS MR WP
> >
Repinique ) ) > > =
- S ﬁ
Tanta . . . P | o “ @'
Surdo =T 7T




Reco- reco
Queixada

Agogd

Tamborim
Repinique

Tanta
Surdo

Reco- reco
Queixada

Triangulo
Cuica

Ganza
Caxixi

43

Ganza
Caxixi

Agogo
Tamborim
Repinique

Tanta
Surdo

31 FApito. AN

ﬂ—-—'—-—'—-—H—-—'—)m—)D—H—’—%: © =

P #Tocar com arco.

50
&A /=90
Agogd :

Tamborim
Repinique

Tanta
Surdo

Reco- reco
Queixada

Triangulo
Cuica

Ganza
Caxixi

Agogo
Tamborim
Repinique

Tanta
Surdo

s s M g M T B I TR T R A
Fr ki :
* Apito

57 ~ A~ )
" 15 | - 2. . 2 N
1y1 - % "; G A A— o l

4 15 - 4 12 I
Hy - % |4? - il

P
" 15 12 IF 3 |
"4 -#T d |4ll - |4
mocar com arco do viollino. f

%f.\ mp Z % I
i J - 15 12 I
Wi~ % - % - l
e - 15 _ 12 _ I
g = P % l

P



Percussdao Multipla Solo:

. Leonardo de Souza Pedro
Estudo #6 Para Instrumentos Brasileiros

RECO- RECO /=80
QUEIXADA "% = = = g = = % - - =
TRIANGULO "3 g %

CUICA

GANZA
CAXIXI

7 =2 ~

'Q l l *Tocar com a cabo da baqueta de teclado. p——— f

)

OSSN o P S SN S R
TAMBORIM % P f g i 5 B! : . : :
REPINIQUE

) ~

TANTA

SURDO % - g - - % & 7 % ? %—%—H—f

Reco- reco
Queixada

Triangulo
Cuica

Ganza
Caxixi

Reco- reco
Queixada

Ganza
Caxixi
Tamborim
Repinique

Tanta
Surdo

Reco- reco
Queixada

Ganza
Caxixi

Agogd
Tamborim

Repinique

Tanta
Surdo

Tamborim
Repinique

Tanta
Surdo

’ J=90

31 A-A




Triangulo
Cuica

Agogd

Tamborim
Repinique

Tanta
Surdo

Reco- reco
Queixada
Triangulo

Cuica

Tanta
Surdo

Reco- reco
Queixada

Triangulo
Cuica

Ganza
Caxixi

Tamborim
Repinique

Tanta
Surdo

52 [A J=90
Famborim WWM#W@WWH%—-—{
Repinique ’ :
Tanta H il g y ? J’q o ﬁ~ o J’ I% 4—_—'—_—'—_—’#%
Surdo ) Yy T
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1
e
~Lle

1

E %
Ny

!

S

Agogd HH - I
Tamborim | . Il
Repinique | ' ;/\ |
- [ R e Bl e
T T e e L
S P S
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PARA SET DE PERCUSSAO MULTIPLA
BRASILEIRA E TAPE

PARA O AMIGO
LEONARDO DE SOUZA PEDRO

CESAR TRALDI
05/2021
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IDEALIZADO POR LEONARDO DE SOUZA PEDRO

Brasileira

—

J

E et
alturas) =
™=
xaxado —F—
.4

Surdo com pedal

Ganza

LEGENDA
Triangulo na estante de 7 Apito
partitura/ mesa
Reco-reco de madeira na —1 Ganza
estante
Reco-reco de metal na “| Caxixi

estante

Agdgo na estante
Queixada na estante
Cuica na estante

TAMBORES

Tanta

Repiique (Rimshot)

Tanta

Reco-reco de madeira

Reco-reco metal

Queixada

<

Caxixi

BAQUETAS
1 par de baquetas de caixa

1 baqueta de tridangulo

1 raspador de reco-reco

=  Estante de partitura

[ ]

Mesa para
instrumentos/baquetas

@® OO o

Repinique  Tamborim

Tamborim



para o amigo Leonardo de Souza Pedro

para set de percussao Cesar Traldi
multipla brasileira 4 05/2021
Dia b Cambuca
J=T72
R o | y. | | | | | | | | |
Metrénomo J[IL % [ ) 7 [ NN r J J r J J )
4 T ! !
[) ) Z . - -
Percussio |HI% » =
4 Z
;

5
| | | | | | | | |
M | lr J N J lr N J N lr J J N
= £ £ £ £
PIHH & = —
8
’ | | | L L L
M (L1 lF J ) J lF J J ) lF b J ) lF J J )
. tr -
r1£15>hot ? - X
P |HH * v v v = =
N o o000 ovee ovee P9 — f
Y4
12 A J=120
[ [ | L1
M LI lF g o J lF NN lF 30s lF NN
improvisagao livre
Cuica
p | - - e < :
= ! ¢ ¢
f ff——rpP
17 |B
| | | | L | | |
M LI ] lF )| J J lF J b ) lF J J J
(i)> > > > > > = = — = > > > > =
ey e e e e e s e i EEEEEEEE? Tl el i i iy e i i i e
P |HHE:
S
20
’ | | | - ) | = J .y
ML J N Nl & r J 9 [ S
| o | O o
= = = = = = = = = = = = =
XXX XXX XX X X X X X X X X X X XXX X X X X X X X X X X XXX X X X X X X
PIHH & &
O O




NEENEN

[

-

20s

|m%:

=

=

=

XX X XXX XXX X

|
>

5

ol

=

. : r\

er JoJoJ

=

I
= =
XXX XXX XXX XXX XX

g J J
g JJ

27
31
35

B
10

Zit

> = = > > > >>=>

> > > > > > >

2. .

N .,

> > = = > > > >>=>

| —4
J L0

38
41




F

A

x

>

AX

AU
x

el

A XU

>

=

FEEPEEE

104

)=

NN

20s

> >

PN

PN

XX XXX X AR | XXX XL XK
¢

AXL

Pl

X

A

A

X

X

AX

XXX X XXX

Rl
Rl

A
[ |
[ |
[ |
|

¢

X

X

i Tz

£

L e

Sbs

[ |
[ |

A
Rl
[ |
[ |
A

P

AX
X

5

[ |
Rl

A |
[ |
[ |
Rl

A |

P



