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RESUMO

Este trabalho se propde a verificar a possibilidade de aplicagdo da técnica de sweep picking na
adaptag¢do de melodias de pecas de choro para a guitarra elétrica, com o intuito de minimizar
as dificuldades técnicas relacionadas a troca de corda e sua implicac¢do na alteracao do sentido
da palhetada. Foram escolhidos trechos de pegas que fazem parte do repertério comum do
curso de Musica — Licenciatura — Ensino do Instrumento — Guitarra Elétrica da Universidade
Federal de Goias e, tendo como referencial tedrico o trabalho do guitarrista australiano Frank
Gambale, foram elaboradas digitacdes que permitissem o aproveitamento do sentido da
palhetada. A economia de movimento observada no processo de adaptagdo foi registrada,
assim como as técnicas acessorias necessarias para a obten¢do do resultado e seus impactos
na articulacao da melodia. O resultado foi expresso em notagdo musical padrao, acompanhada
de tablatura com indicagdo do sentido da palhetada. Os trechos adaptados foram, ainda,
registrados em video e encontram-se disponiveis via QR Code.

Palavras-chave: sweep picking, guitarra, choro.



ABSTRACT

This paper aims to verify the possibility of applying the sweep picking technique in adapting
the melodies of brazillian choro pieces to the electric guitar, trying to minimizing technical
difficulties related to playing across the strings and its implication in the direction of the
picking. Excerpts from pieces that are part of the common repertoire of the Music course at
the Federal University of Goids were chosen and, using the work of Australian guitarist Frank
Gambale as a theoretical reference, fingerings were created to seize the direction of the
picking. The economy of movement observed in the adaptation process was recorded, as well
as the accessory techniques necessary to obtain the result and their impact on the articulation
of the melody. The result was expressed in standard musical notation, accompanied by
tablature indicating the picking direction. The adapted excerpts were also recorded on video
and are available via QR Code.

Keywords : sweep picking, electric guitar, choro.
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1. INTRODUCAO

Sendo a guitarra elétrica um instrumento relativamente novo, mas atualmente de
grande aceitagao na musica popular brasileira, ¢ cada vez maior o interesse pela adaptacao
melodica de pecas tradicionais desse repertorio, notadamente do choro, pelos guitarristas.

O choro ¢ um estilo musical brasileiro melodicamente rico e frequentemente associado
ao virtuosismo de seu solista (SOUZA, 2013). Tradicionalmente, apresenta desafios para seu
executor ¢ tais desafios sdo ampliados quando se trata da execu¢do em um instrumento
diferente daquele para o qual a peca foi originalmente composta. Por esse motivo, a
transcri¢do de pecas de choro ¢ frequentemente incentivada como forma de estudo de técnica
para alunos dos cursos de guitarra elétrica, notadamente o oferecido pela Escola de Musica e
Artes Cénicas da UFG.

Angeleas (2019), em sua dissertacdo de mestrado, traz relevantes informacdes sobre o
choro como género musical e sua interface com a improvisagao, tema que tem recebido cada
vez mais destaque dentro do género. O referido autor aborda importantes aspectos do
idiomatismo do bandolim, que podem ser uteis na compreensdo do processo de adaptacdo
para a guitarra elétrica de pecas de choro originalmente compostas para aquele instrumento.

Também nesse sentido, Rocha (2015) enfatiza, em sua monografia (A Guitarra
Elétrica no Brasil: uma proposta de aperfeicoamento técnico do guitarrista por meio do estudo
da musica brasileira), que o uso do repertorio brasileiro € importante para o aperfeigoamento
técnico do guitarrista. Por outro lado, Brito (2019), em sua monografia apresentada ao Curso
de Licenciatura em Artes — Habilitagdo em Musica da Universidade Estadual de Montes
Claros, demonstra que ainda existe uma grande caréncia de material didatico editado no Brasil
para a guitarra elétrica.

Lofiego (2013), em sua monografia apresentada ao Curso de Licenciatura em Musica
da UNIRIO, relata a utilizacdo de uma peca de choro para a aplicagdo de diversas técnicas de
mao direita. Embora a monografia ndo trate da utilizacdo de uma técnica especifica, o autor
aponta os choros compostos para bandolim como um ponto de partida para a adaptacao
melodica do estilo para a guitarra elétrica, uma vez que os dois instrumentos apresentam a

similaridade de ambos trabalharem com palheta.



Machado & Machado (2022) sugerem, inclusive, que o estudo do choro pode tornar a
pratica musical, que € ardua, mais prazerosa.

Pelo que se observa na literatura, existe um direcionamento pedagodgico para a
utilizacao de pecas de choro com o intuito de desenvolvimento técnico do aluno guitarrista e,
mais ainda, um direcionamento para a adaptacdo de pegas compostas para o bandolim, uma
vez que ambos os instrumentos t€ém em comum o uso de palheta pela mao direita. Nesse
sentido, existem duas técnicas principais para o uso da palheta: a palhetada alternada e o
sweep picking.

Davenport (2008), em sua tese de PhD, elenca o sweep picking como uma das trés
técnicas fundamentais necessarias para a adaptacdo de obras de Paganini do violino para a
guitarra elétrica. Considera-se relevante este exemplo de adaptagdo por ser o violino um
instrumento com mesmo tipo de afinacdo que o bandolim e este ultimo o destinatario de um
sem numero de composi¢des do género choro.

No método intitulado “Speed Picking”, Frank Gambale (1985) aborda a utilizagdo da
técnica de mao direita para a guitarra elétrica comumente conhecida com sweep picking, da
qual alega ser o inventor. A eficiéncia desta técnica para a execucdo de partes rapidas ¢
baseada na economia de movimento que se obtém quando se aproveita o sentido da palhetada
ao se passar de uma corda para outra.

De fato, em entrevista a Nelson Faria para o canal Fica a Dica Premium, no Youtube,
Gambale afirma que, anteriormente a ele, outros guitarristas ja haviam aplicado elementos da
técnica em pequenos arpejos ou fragmentos melodicos, mas que ele foi o primeiro a
sistematizar, extrapolar e publicar sobre o assunto (FICA A DICA PREMIUM, 2021).

No referido método, o autor aborda a mecanica bésica da técnica para a mao direita e
suas implicagdes para a digitagdo empregada pela mao esquerda. Apresenta, também,
exercicios para o fortalecimento da musculatura envolvida e formas de digitacdo das escalas
mais comuns, além de arpejos de triades e tétrades (GAMBALE, 1985).

Vallejo (2020), em sua dissertacdo de mestrado, faz uma abordagem historica da
técnica de sweep picking, descrevendo com detalhes as particularidades de diversos
guitarristas contemporaneos ao aplicar a referida técnica. Ainda que este autor aborde a
técnica com profundidade, grande énfase ¢ dada ao seu uso em arpejos com uma nota por

corda ou em frases escalares.
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Observa-se que as abordagens da técnica de sweep picking encontradas na literatura
sdo focadas em interpretagdes relacionadas aos estilos rock, jazz e jazz fusion, oferecendo
exemplos de aplicacdo em fraseados nada usuais no choro, o que acaba por contribuir para o
distanciamento da referida técnica do repertorio brasileiro.

Ocorre que, por razdes que podem estar relacionadas a predominancia triddica nas
melodias do estilo, associada a cromatismos (SOUZA, 2013), e a estereotipagem da técnica
de sweep picking, tal ferramenta tem sido preterida em detrimento da técnica de palhetada
alternada.

Com efeito, tanto Brito (2019) quanto Rocha (2015) deixam de investigar a aplicagdo
da técnica de sweep picking na adaptagdo do repertdrio popular brasileiro demonstrando,
ainda que inadvertidamente, que a referida técnica precisa ser melhor compreendida para a
aplicacao no repertorio nacional.

A percepgao pessoal deste autor, entretanto, ¢ de que a correta aplicagdo da técnica de
sweep picking ¢ uma alternativa muito eficiente para a execucgdo de trechos das pegas de
andamento rapido, mantendo-se a fluéncia e a articulacdo da melodia.

O objetivo deste trabalho ¢ apresentar a técnica do sweep picking, em sua correta
acep¢do, como ferramenta para a facilitacdo do trabalho da mao direita, e também como
condutora da digitacdo pela mao esquerda, na adaptagdo de trechos de pecas do choro para a
guitarra elétrica.

Neste trabalho foram selecionados para andlise alguns trechos de elevada
complexidade mecénica dentro do repertdrio do choro, afim de que se possa verificar a
viabilidade da aplicagdo da ja citada técnica. Com este enfoque, alguns problemas que
nortearam a pesquisa foram: H4& efetiva economia de movimento gerada pela aplicacao da
técnica? E possivel mensurar a eventual economia de movimento? E possivel se preservar a
acentuacdo e a articulacdo do fraseado enquanto se utiliza a técnica do sweep picking?

Assim, com este trabalho, pretende-se investigar a possibilidade de aplicagdo da
técnica de sweep picking na adaptagao do repertorio de pecas de Choro, com aferigdo de
eventual economia de movimento obtida no processo e outros ganhos indiretos como

prevencao de condicdes debilitantes e lesdes decorrentes do excesso de movimentos.
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2. CONTEXTO PESSOAL

Minha jornada musical teve inicio no seio familiar. Meu pai, acordeonista e violonista
amador, sempre tocou modas de “sertanejo raiz’ em nossa casa, acompanhado pela
afinadissima voz de minha mae.

Na pré-adolescéncia, ja iniciado no violdo, descobri o rock e me encantei com o
virtuosismo dos guitarristas que via na TV durante o Rock in Rio II. Residindo no interior de
Minas Gerais, busquei as fontes de informacao disponiveis na época, com o intuito de iniciar
nesse instrumento que acabara de me encantar. Diante da total inexisténcia de qualquer
informacao relacionada com o universo do rock na cidade, acabei encontrando um senhor de
nome Belini Andrade, que me apresentou o universo do choro. Mais tarde vim a saber da
relevancia de Belini como saxofonista, maestro e compositor.

Com a descoberta ¢ imersdo no mundo encantador do choro, o género despertou
minha curiosidade e se tornou um referencial para o meu envolvimento com a musica.

Desde os primeiros acordes que ecoaram em meus ouvidos, fui seduzido pela riqueza
melddica e pela expressividade singular do choro. Recordo-me com clareza do momento em
que ouvi Espinha de Bacalhau pela primeira vez, sentindo-me imediatamente envolvido pela
atmosfera calorosa e pela virtuosidade dos musicos que executavam seus instrumentos com
maestria. Imaginei como seria aquela linha melodica executada na guitarra elétrica e me
deparei com uma imensa dificuldade técnica ao tentar reproduzi-la no meu instrumento. A
partir desse instante, passei a procurar maneiras de executar as linhas melddicas rapidas do
choro na guitarra.

Para aprofundar meus conhecimentos nesse género, busquei, ja residindo em Belo
Horizonte/MG, referéncias musicais, livros, € também tive a oportunidade de interagir com
mestres € musicos experientes que generosamente compartilharam seus conhecimentos
comigo. Essas interacdes foram essenciais para minha compreensdo dos elementos musicais
caracteristicos do choro, como a cadéncia ritmica, as harmonias complexas e os intricados
arranjos melddicos. Através desse aprendizado, fui capaz de identificar os principais desafios
enfrentados pelos instrumentistas e apreciar a profundidade e a diversidade desse género.

Além disso, minha iniciacdo musical no choro me proporcionou a oportunidade de

experimentar diferentes instrumentos musicais. Apds explorar diversas opgdes, encontrei na
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guitarra elétrica uma forma de expressdo que me cativou profundamente. A sonoridade unica
e versatil desse instrumento se mostrou um veiculo ideal para transmitir a esséncia melodica e
a emog¢ao inerentes ao choro.

Ao longo dessa jornada, percebi que o choro ¢ muito mais do que um género musical.
E um legado cultural que expressa a identidade de um povo e reflete a diversidade e a riqueza
da musica brasileira.

O choro me ensinou a importancia da interpretacdo emotiva, da improvisagao criativa

¢ da interacdo musical entre os instrumentistas.

3. SWEEP PICKING

3.1 — Premissa originaria

A técnica aqui chamada de sweep picking aparece pela primeira vez na literatura com
em 1985, no trabalho do guitarrista australiano Frank Gambale denominado “Speed Picking”.
Em seu trabalho, Gambale relata que as maiores dificuldades por ele observadas em sua
experiéncia, como performer € professor de guitarra, ndo eram relacionadas a digitagdes da
mao esquerda, mas sim com problemas de palhetada pela mao direita.

Com efeito, ele demonstra em seu trabalho diversos conflitos de sentido de palhetada,
ocorridos principalmente quando a melodia tocada requer mudanca de corda (GAMBALE,
1985, p. 2).

Gambale chama a aten¢do para o fato de que, sempre que um nimero par de notas é
executado em uma corda da guitarra e em seguida ha mudanca de corda, esta mudanga
implicara no inversao do sentido da palhetada.

De modo contrario, sempre que um numero impar de notas ¢ executado em uma corda
e em seguida hd mudanca de corda, esta mudanca implicara na manuten¢ao do sentido da
palhetada.

Baseando-se nessa simples observacdo, Gambale propde uma forma de organizagdo
das digitacdes basicas de escalas e arpejos de forma que, sempre que ocorre uma mudanga de

corda, o sentido da palhetada ¢ aproveitado, proporcionando uma economia de movimento.
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Figura 1 - (Exemplo de digitagdes sugerida para a escala de La menor (GAMBALE, p. 6).

3.2 — Aprofundamento da técnica

E importante chamar a atencdo para o contexto musical em que surge a técnica de
sweep picking. E exatamente na metade da década de 80, num momento em que a guitarra
elétrica j& se consolidou no cendrio da musica popular mundial, tornando-se protagonista em
diversos géneros como o rock, o blues e o recém surgido jazz fusion. H4 também, nesse
periodo, e principalmente nos estilos musicais citados, uma tendéncia estilistica para o
virtuosismo, que se expressa, na guitarra, como execu¢do de frases intrincadas € em
velocidade alta.

Nesse contexto, a técnica de sweep picking e a economia de movimento por ela
proporcionada ¢ muito bem recebida e difundida. A técnica ¢ explorada em seu potencial
maximo, com o desenvolvimento de arpejos em duas oitavas executados com apenas uma
nota por corda, com maximo aproveitamento de movimento.

Ocorre também a supervalorizagdo de digitagdes de escalas que utilizam trés notas por
corda, também com a finalidade de se aproveitar o sentido da palhetada.

Esse exagero, aliado a outras caracteristicas estilisticas da musica naquela década,
contribuiu para que a técnica de sweep picking fosse associada ao rock e a velocidade,

afugentando musicos adeptos de outros estilos musicais.
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Figura 2 - Exemplos de arpejos em duas oitavas com uma nota por corda (GAMBALE, p. 11).
3.3 — A técnica em sua esséncia

A despeito do contexto em que a técnica foi criada, ¢ inegdvel a economia de
movimento e, portanto, de energia que ela proporciona. E de fundamental importancia a
compreensao de que o sweep picking, embora torne possivel a execugdo de grandes arpejos, ¢
desenvolvida no ato da troca de cordas e, assim, pode ser aplicada também em trechos
menores que uma oitava.

E nesse sentido que se observa sua aplicagdo direta na adaptagdo de pecas de choro
para a guitarra elétrica. Essencialmente, qualquer arpejo ou fragmento de melodia pode
receber a aplicacdo do sweep picking, sendo o Unico requisito a organizag¢do da digitacdo da
mao esquerda para que cada corda contenha um niimero (par ou impar) de notas adequado a
economia de movimento.

No exemplo a seguir, temos o encadeamento dos arpejos de L4 Maior com sétima
(A7) e Ré Maior com sétima maior (Dmaj7) executada com duas digitacdes diferentes. A
primeira delas possui as notas organizadas de forma a privilegiar a execugdo com palhetada
alternada, enquanto a segunda estd organizada de forma a privilegiar a execucao com sweep
picking. E possivel constatar que, na primeira delas, sdo necessarias oito palhetadas para a
execucdo da frase, enquanto que na segunda, apenas quatro, tendo em vista que, para as trés

primeiras notas de cada arpejo a mesma palhetada descendente ¢ aproveitada. A segunda
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forma de organizagao possibilitou, portanto, que a mesma frase musical fosse executada com

a metade do nimero de palhetadas.
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Figura 3 — Mesma frase musical executada com palhetada alternada e sweep picking.

Com este simples exemplo, ¢ possivel verificar que, se aplicada em pequenos trechos
melodicos, a técnica ndo imprime caracteristicas significativas de articulagdo e tampouco
impede o uso associado de outras técnicas como ligados, palhetada alternada e palhetada

hibrida.

4. SELECAO DE TRECHOS DE OBRAS DE CHORO

Os trechos utilizados para a andlise e aplicagdo da técnica de sweep picking, foram
selecionados a partir de obras que integram o repertorio do curso de Licenciatura em Musica
da Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG, modalidade Ensino do Instrumento — Guitarra
Elétrica.

Foram escolhidas frases melodicas em que a dificuldade técnica estivesse relacionada
com a troca de corda, ou seja, ndo se pretendeu que toda a obra fosse executada com a técnica
em foco. E ainda, mesmo no decorrer de uma unica frase, a aplicacdo estrita da técnica foi
reservada para incisos localizados entre repousos, podendo haver, apds o inciso, o

reposicionamento da palheta para otimizacdo da execugao do trecho subsequente.

5. APLICACAO DA TECNICA AOS TRECHOS SELECIONADOS

As transcri¢des dos trechos selecionados utilizam simbolos para indicar o sentido da
palhetada e o dedo da mao esquerda utilizado para tocar cada nota musical. Os simbolos estdo

indicados na Tabela 1.
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A localizag@o da nota no brago do instrumento ¢ indicada na tablatura logo abaixo da
partitura, onde cada linha horizontal indica a corda (sendo a linha superior a primeira corda e
a linha inferior a sexta corda) e cada numero indica a casa em que deve ser pressionada a

referida corda.

Tabela 1 — Simbolos utilizados nas transcrigdes.

Simbolo Significado

Palhetada para baixo.

Palhetada para cima.

Dedo indicador da mao esquerda.

Dedo médio da mao esquerda.

Dedo anelar da mao esquerda.

®OEe <

Dedo minimo da mao esquerda.

A numeragdo dos compassos ¢ especifica para cada trecho transcrito, ndo se referindo
a sequéncia dos mesmos no corpo da obra.

5.1 — Assanhado

Para a aplicag@o da técnica de sweep picking em Assanhado, de Jacob do Bandolim,
foram selecionados trechos da parte B, onde a harmonia ¢ caracterizada pela ocorréncia de

acordes dominantes estendidos.
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Figura 4 — Assanhado, inicio ao terceiro compasso.

A execugdo ¢ iniciada com palhetada para baixo, a fim de que esse sentido possa ser
aproveitado ja no salto de cordas existente entre a primeira ¢ a segunda nota. A partir dai,
sendo a sequencia cromatica descendente localizada na mesma corda, a mecanica da
palhetada segue alternada, totalizando um numero par de notas na corda Si para que o sentido
da ultima palhetada nessa corda seja para cima e esse movimento seja aproveitado na

execucdo do arpejo de La Maior com sétima (A7) no primeiro compasso. Na inversdo do
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sentido do arpejo, que ocorre na transi¢do do primeiro para o segundo compasso, utiliza-se
um ligado para que ndo haja inversdo do sentido da palhetada, de modo que as notas Do#, Mi
e L4 possam ser todas tocadas com palhetada para baixo, num mesmo movimento. No
terceiro compasso observa-se o aproveitamento do sentido da palhetada nas trocas de cordas

que ocorrem nos dois grupos de semicolcheias (figura 4).
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Figura 5 — Assanhado, compassos 4 a 6.

O trecho localizado no quarto compasso ¢ todo executado com palhetada para baixo,
com o uso de um ligado entre as notas D6 e Ré¢, para que ndo haja inversao do sentido do
movimento. Como o trecho termina em uma seminima ¢ o quinto compasso ¢ acéfalo, ha
tempo suficiente para o reposicionamento da palheta, para que o proximo trecho possa ser
iniciado com palhetada para baixo e esse sentido seja utilizado em toda a extensdo do arpejo
de Sol Maior com sétima (G7). Novamente, ha o uso de ligado entre duas notas localizadas na
mesma corda para que nao haja inversao do sentido do movimento. No sexto compasso ha o
aproveitamento do movimento ascendente no arpejo de G7 e na sequéncia cromatica
descendente, que finaliza com palhetada para baixo, ja no posicionamento ideal para o salto

de cordas que ira ocorrer no inicio do sétimo compasso (ver figura 5).
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Figura 6 — Assanhado, compassos 7 a 9.

No sétimo compasso, o numero par de palhetadas na corda Si provoca a inversao do
sentido do movimento e proporciona o aproveitamento da palhetada ascendente melodia que

transpassa as cordas Si, Sol e Ré. No nono compasso, o arpejo de Fa4 Maior com sétima (F7) é
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totalmente executado com palhetada descendente, num mesmo movimento, em que se faz o

uso de dois ligados para a manutencao do sentido da palhetada (figura 6).
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Figura 7 — Assanhado, compassos 9 a 11.

Nos compassos 11 e 12 (figura 7) , faz-se o uso de micropestanas com o dedo minimo
da mao esquerda, a fim de que se possa aproveitar o sentido da palhetada com o
posicionamento das notas F4 e D6# na mesma casa. Utiliza-se, também, ligados entre as notas
La e Lab para a manutenc¢do do sentido da palhetada. Os momentos em que a melodia repousa
em colcheias sdo utilizados para o reposicionamento da palheta antes do inicio de uma nova

sequéncia de semicolcheias.
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Figura 8 — Assanhado, compassos 11 a 14.

No compasso 13 (figura 8), aproveita-se o repouso da nota Fé# em uma colcheia para
o reposicionamento da palheta, de modo que o arpejo descendente de Mi Maior com sétima
(E7) possa ser executado com palhetada ascendente. Em todo o trecho localizado nos
compassos 13 a 16 ha a utiliza¢do de ligados entre duas notas executadas na mesma corda, a
fim de que se mantenha o sentido da palhetada.

O QR Code a seguir contem o link para o video que demonstra a execugdo do trecho
selecionado do choro Assanhado, de Jacob do Bandolim, com a aplicagao da técnica de sweep

picking conforme indicado nas figuras 4 a 8.
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Figura 9 — Assanhado, video demonstrativo. Aponte a cAmera de um smartphone para visualizar ou clique na
figura.

5.2 — Apanhei-te Cavaquinho

Os exemplos a seguir foram retirados do choro Apanhei-te Cavaquinho, de Ernesto
Nazareth. Neles, ¢ possivel verificar alguns aspectos importantes a respeito da técnica de
sweep picking. O primeiro deles ¢ que a escolha cuidadosa do sentido da palhetada da
primeira nota de uma determinada frase pode facilitar o encadeamento de movimentos de
modo a possibilitar a aplicagdo da técnica em um arpejo subsequente (ver figura 10,
compassos 1 e 2). Na mesma figura, nos compassos 4 ¢ 5, pode-se observar que, ao se optar
por iniciar a frase escalar com a palhetada para baixo foi possivel aproveitar o movimento em

todas as trocas de cordas.
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Figura 10 — Apanhei-te Cavaquinho, trecho 1.

A seguir, na figura 11, compassos 1 e 2, vemos a aplicagdo da técnica de sweep
picking em uma frase cromatica com ligaduras. E possivel verificar que a aplicagdo da técnica
ndo prejudicou a articulagdo pretendida. Na mesma figura, nos compassos 3 e 4, foram
utilizadas ligaduras para possibilitar o aproveitamento do sentido da palhetada na execucao do

arpejo descendente de G7 e sua resolug¢do na nota D6 do ultimo compasso.


https://www.youtube.com/watch?v=JRJapSXY61k

20

bvekrreer |50 vy I, s

T Gooo000 |00 0| 0OODOGOO |5
nv nvﬂ\ ';; ';‘ v Yy v v n

T 5—4 5 6 5 45 B:—;

% — 1L8

101 8
Figura 11 — Apanhei-te Cavaquinho, trecho 2.

O QR Code a seguir contem o link para o video que demonstra a execucao do trecho
selecionado do choro Apanhei-te Cavaquinho, de Ernesto Nazareth, com a aplicacdo da

técnica de sweep picking conforme indicado nas figuras 10 e 11.

Figura 12 — Apanhei-te Cavaquinho, video demonstrativo. Aponte a camera de um smartphone para visualizar
ou clique na figura.

5.3 — Espinha de Bacalhau

Os exemplos a seguir foram retirados do choro Espinha de Bacalhau, de Severino
Aratjo. Embora ndo se trate de obra originalmente composta para bandolim, trechos da obra
foram selecionados para a aplicagdo da técnica em foco por ser este um dos choros mais
comumente lembrados em termos de dificuldade técnica.

Além disso, como j& externado no inicio deste trabalho, esse choro fez parte da

motivacao inicial do autor para transcrigdo de obras do género para a guitarra elétrica.


https://www.youtube.com/watch?v=vfDqI3yDWnM
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Figura 13 — Espinha de Bacalhau, trecho 1. A indicag@o do sentido da palhetada foi feita apenas nos trechos de
interesse.

O primeiro exemplo foi retirado dos trés compassos finais da primeira parte do choro,
em que ha o encadeamento dos arpejos de La Maior (A), L4 Sustenido menor (A#m) e Si
menor (Bm). Verificou-se que a execugdo de cada arpejo com a fundamental, a ter¢a e a
quinta em cordas distintas, mas a sétima na mesma corda que a quinta, possibilita a inversao
do sentido da palhetada necessaria (na corda Si) para o encadeamento do préximo arpejo, na

corda Ré, utilizando a mesma mecanica (figura 13).
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Figura 14 — Espinha de Bacalhau, trecho 2.A indicacdo do sentido da palhetada foi feita apenas nos trechos de
interesse.

O segundo exemplo do choro (figura 14) foi retirado dos compassos iniciais da parte B
e exemplifica a aplicagdo da técnica de sweep picking em frases escalares. A correta escolha
do sentido da palhetada para a nota inicial, associada ao uso de digita¢cdes com trés notas por
corda permite que as frases escalares descendentes dos compassos 2 ¢ 3 sejam executadas
com o uso da técnica em foco. Na primeira frase (compasso 2) ha a utilizacdo de ligados para

se evitar a inversdo do sentido da palhetada no arpejo ascendente de Fa Sustenido menor
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(F#m). Na segunda frase (compasso 3), a estrutura melddica ndo demandou esse tipo de
artificio.

As duas imagens QR Code a seguir contém os links para os videos que demonstram a
execugdo dos trechos selecionados do choro Espinha de Bacalhau, de Severino Araujo, com a

aplicacdo da técnica de sweep picking conforme indicado nas figuras 13 e 14.

Figura 15 — Espinha de Bacalhau, videos demonstrativos. Aponte a cdmera de um smartphone para visualizar ou
clique nas figuras.

6. CONSIDERACOES FINAIS

A verificacdo da economia de movimento nos exemplos selecionados pode ser
realizada de forma simples. Considera-se que, se os trechos de interesse de cada exemplo
fossem executados com palhetada alternada, haveria uma palhetada para cada nota executada.
Com a utilizag¢do da técnica de sweep picking e o consequente aproveitamento de movimento,
contabiliza-se nova palhetada apenas quando ha a inversdo do sentido da palhetada ou o
reposicionamento da palheta para iniciar nova frase ap6s repouso. Naturalmente, o método da

contagem de palhetadas ¢ uma simplificagdo da avaliagdo do conjunto de movimentos


https://www.youtube.com/watch?v=wAi6SZcx3pY
https://www.youtube.com/watch?v=oQNKdMmyx_4
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musculares necessarios para a realizacdo do ato de palhetar e estudos mais minuciosos sobre
os componentes desse movimento precisam ser realizados.
A tabela 2, a seguir, mostra a quantidade de palhetadas contabilizadas nos trechos de

interesse de cada exemplo.

Tabela 2 — Palhetadas por trecho e economia de movimento.

Trecho de interesse Quantidade de palhetadas Economia de
Palhetada alternada | Sweep picking mov(i;z ()ento
Assanhado — trecho 1 23 12 47,82
Assanhado — trecho 2 20 8 60,00
Assanhado — trecho 3 17 7 58,82
Assanhado — trecho 4 20 10 50,00
Assanhado — trecho 5 24 6 75,00
Apanhei-te Cavaquinho — trecho 1 22 18 18,18
Apanhei-te Cavaquinho — trecho 2 18 10 44,45
Espinha de Bacalhau — trecho 1 17 9 47,05
Espinha de Bacalhau — trecho 2 33 20 39,39

Observa-se que em todos os trechos em que houve a aplicacdo da técnica de sweep
picking houve economia de movimento. Essa economia varia de exemplo para exemplo
depende da natureza intrinseca de cada melodia, havendo casos em que a aplica¢do da técnica
promove economia de movimento da ordem de mais de cinquenta por cento.

Apenas esta constatacdo ja seria suficiente para se estimular a disseminagao da técnica
de sweep picking entre os alunos guitarristas que pretendem se aprofundar na adaptacdo do
repertorio brasileiro popular para a guitarra elétrica. Se somarmos a isso o potencial de
reducdo de danos musculares que a economia de movimentos pode gerar, a técnica analisada
nesse estudo mostra-se de enorme relevancia para o guitarrista.

Entretanto, demonstrar a economia de movimento, per si, ndo ¢ o objetivo deste
trabalho, uma vez que a mesma ja foi demonstrada na obra original de Frank Gambale, em
1986. O que aqui se demonstra, e fica evidente durante a observagao dos exemplos mostrados
em video, ¢ a possibilidade do uso da técnica de sweep picking como ferramenta para a
economia de movimento sem que tenham que ser alteradas as caracteristicas do estilo musical

e suas articulagdes tipicas.



24

8. REFERENCIAS:

ANGELEAS, Victor Moreira. 2019. Bandolim improvisado: a construc¢io do estilo de
improvisaciao de Jacob do Bandolim, Luperce Miranda, Joel Nascimento ¢ Armandinho
Macedo. Dissertacdo (Mestrado) — Departamento de Musica, Universidade de Brasilia.

BRITO, Agnes Léazaro dos Santos de. O ensino da técnica da guitarra elétrica nas
instituicoes de ensino superior publicas brasileiras. 2019. Monografia (Licenciatura em
Artes — Habilitacdo em Musica) — Universidade Estadual de Montes ClarosBrasilia.

DAVENPORT, Andrew Russel. Paganini's 24 Caprices Opusl: a transcription for electric
guitar, and analysis and developement of the techniques required to perform them.
2008. Tese (PhD) — Massey University, New Zealand.

FICA A DICA PREMIUM .Gambale Sweep Picking! | Frank Gambale, 2021.Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=VGUBrhTeKos. Acesso em: 14 ago. 2023.

GAMBALE, Frank. Speed Picking. 1985. 1. ed. Hal Leonard. 35p.

KUBIN, S. English terminology of classical and rock guitar music: an analysis. 2016.
Barchelor thesis — Department of English Language and Literature, Faculty of Education,
Masaryk University Brno.

MACHADQO, J. J. A.; MACHADO, R. S. A. Estudo do choro como ferramenta e estimulo a
aprendizagem musical. Per Musi, n. 42, p. 1-12, 2022.

ROCHA, Fernando Rolins. A Guitarra elétrica no Brasil: uma proposta de
aperfeicoamento técnico do guitarrista por meio do estudo da musica brasileira. 2015.
Monografia (Licenciatura em Musica) — Instituto Villa-Lobos, Centro de Letras e Artes,
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.

SOUZA, G. M. L. A Pratica do Choro: tecendo consideracdes sobre performance,
interpretacdo e improvisacio. Revista Musica Hodie, Goidnia, V. 13 — n.1, 2013, p. 123-
134.

VALLEJO, Alexandere Paul. Development, Mechanical and Compositional Uses of
Virtuosistic Electric Guitar Techniques. 2020. Dissertacdo (Mestrado) — University of
Huddersfield.



	1. INTRODUÇÃO
	2. CONTEXTO PESSOAL
	3. SWEEP PICKING
	3.1 – Premissa originária
	3.2 – Aprofundamento da técnica
	3.3 – A técnica em sua essência

	4. SELEÇÃO DE TRECHOS DE OBRAS DE CHORO
	5. APLICAÇÃO DA TÉCNICA AOS TRECHOS SELECIONADOS
	5.1 – Assanhado
	5.2 – Apanhei-te Cavaquinho
	5.3 – Espinha de Bacalhau

	6. CONSIDERAÇÕES FINAIS
	8. REFERÊNCIAS:

