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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso, intitulado A figura do Diretor de Arte na cena do
Teatro Goiano: um estudo de caso da Cia Sala 3 faz partede uma pesquisa acerca do
surgimento do curso de Diregio de Arte da Escola de Musica e Artes Cénicas
daUniversidade FederaldeGoias (Emac/ UFG). O mesmo busca identificar como
aparece a figura do Diretor de Arte na cena goiana € a que ela veio. Inicialmente, essa
investigacdo aconteceu a partir do mapeamento das Companhias edos Grupos de teatro
filiados & Federagdo de Teatro de Goias (FETEG). Foi escolhida a Companhia de Teatro
Sala 3 como objeto de investigacdo para compreendermos o processo de trabalho com
os elementos da dire¢do de arte na cena. Entendemos que com essa iniciativa abriremos
didlogo sobre a criagdo do curso de Direcdo de Arte, bem como a atuagio desse
profissional no campo de trabalho junto aos grupos e companhias goianas.

Palayras-Chave: Universidade Federal de Goias. Dire¢io de Arte. Companhia de Teatro
Sala 3.
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INTRODUCAO

Nessa pesquisa, tive a oportunidade de ler, reler,ouvir, olhar, olhar de novo,
checar, analisar, me quebrar, me questionar, me moldar, escrever fichamentos, ter
paciéncia para me deliciar no querido companheiro diario de bordo e apds, mapear os
Grupos ¢ Cias de Teatro filiados & FETEG' (Federagio de Teatro de Goias). Esse
mapeamento me norteou do comego ao fim, sobretudo,naquilo que diz respeito ao
surgimento do curso de Dire¢do de Arte e a figura do mesmo no contexto do Teatro
Goiano.

Foi um momento impar para minha formag¢do enquanto ser humano ¢ artista,
onde tive a oportunidade de ir a campo e fazer um estudo de caso com a Cia de Teatro
Sala 3, durante a temporada do espeticulo Maurice. Com muita humildade ¢ pé no
chdoconversei compessoas importantissimase me joguei literalmente em varias leituras
para entender os conceitos pre(liminares) da linguagem da Diregdo de Arte esua origem
no cinema até a contemporaneidade no/do teatro,fazendo contraponto com sua
relevincia para a o debate na cena Goiana e na Universidade Federal de Goias (UFG).

O fato de o curso ser a primeira habilitagdo na drea me fez pensar em desistir,
assim como muitos colegas deixaram esse ‘“‘sonho” para tras. Sempre estive perto da
artee mesmo com tantas duvidas e¢ problemas pessoais, eu teimava em continuar 0s
estudos, entender o curso e a profissdo. Durante os intervalos eu conversava com alguns
colegas, que desistiram do curso e outros que permaneceram até o fim.

NaEscola de Musica e ArtesCénicas (Emac) vivi momentos especiais.Nessa
batalha eterna de querer aprender algo com os estudos, tive a oportunidade deinvestigar
e manter dialogo com colegas das Artes Cénicas e do campo da Musica, que indagavam
sobre essa nova habilitagdo. A “galera” da Musica e da Moda sempre me questionava
sobre o Curso de Direcdo de Arte, buscando informagdes sobre as disciplinas ofertadas,

o perfil dos professores, 0 material pedagégico que ¢ trabalhado em sala de aula, etc. A

'FETEG — Segundo o Art. 2° do seu Estatuto, a FETEG é uma entidade civil, sem fins lucrativos, que filia
Grupos, artistas e técnicos de Teatro, com sede administracio e foro em Goidnia, Capital de Goias, e ¢
constituida para fins de defender e representar os fazedores de teatro no Estado é entidade maxima de
coordenagio, com area de agfo em todo o territorio nacional, com duragéo indeterminada.



curiosidade era geral e eu sempreprocurava falarbem do curso e sugerir algum Nucleo
Livre.

No final de 2014, tive a oportunidade de colaborar com a professora Natassia
Garcia e os atores do Grupo Destinatarios durante o Festival Universitario de Artes
Cénicas de Goids (FUGA), na montagem de O Abajur Lilas, de Plinio Marcos. A
experiéncia foi exitosa. Nessa ocasido, participei dos ensaios, dei palpite sobre figurino,
maquiagem cénica e interpretagdo dos atores. Adorei conhecer o trabalho de equipe na
Diregao de Arte de um grupo que nasceu na Universidade Federal de Goi4s e aprendeu
a caminhar com suas préprias pernas, fazendo um importante trabalho de grupo,
comcunho social, politico e extremamente artistico também na rua. Nesse momento de
enriquecimento cultural, pude ainda dialogar com profissionais do teatro, que possuem
uma vivéncia ¢ uma trajetdria significativa no teatro goianiense, oque me motivou ainda
mais na investigacdo desse objeto.

Durante a pesquisa, pude constatar que o tal “Diretor de Arte” era figura
apagada nos folderse banners de pegas de teatro. Em cartazes, materiais para internet e
no orgamento de vérios projetos culturais de leis de incentivo municipal eles
aparentemente “ndo existem”. Cada dia eu ficava mais inquieto, curioso e me
perguntava sempre se existe Diretor de Arte em Goidnia, quem s#o esses profissionais,
como atuame como sobrevivem no mercado de trabalho € quais suas formagdes.
Perguntava sempre quem era a pessoa do grupo ou companhia encarregada de cuidar da
sonoplastia, figurino, maquiagem cénica, aderego, cenografia edos processos de
montagens, direcdo de ator, processo colaborativo, dire¢io comandada e criacio
coletiva. Isso me incomodava muito!

Desta forma, para esse trabalho, optou-se por dividir em trés cenas. Na primeira
cena, investigo sobre a origem do termo Direcdo de Arte ¢ o surgimento do curso de
Dire¢do de Arte na Universidade Federal de Goias (UFG). Para isso foramutilizados
como aporte tedrico principal as autoras Alexandre Nunes (2014), Anne Bogart (2011),
Natassia Oliveira (2012), Vera Hambuger (2014). Na segunda cena, foi proposta uma
entrevista ao atual coordenador do curso de Dire¢do de Arte, o professor Dr Alexandre
Silva Nunes, para que pudesse ser compreendida a criagio do curso, bem como o
entendimento que se tem dele e atuagfo do profissional a ser formado.Ademais, foi

analisado o projeto pedagdgico do curso. Finalmente, na terceira e ultima cena, discorro



sobre o estudo de caso com a Cia. de Teatro Sala 3, com o objetivo de compreender

como a figura do Diretor de Arte esta presente no trabalho companhia.

CENA 01

IDEIAS PRE(LIMINARES) ENTRE A DIRECAO EA DIRECAO DE ARTE NO
CONTEXTO DAS ARTES CENICAS

Como base para esse estudo, podemos tomar os indicativos etimolégicos,
epistemolégicos ¢ tedricos. A nomenclatura Direcdo de Arte, que estd presente no
Dicionario Houaiss da lingua portuguesa, aproxima-se de Diretor de Arte, classificada
sob a rubrica cinema e televisdo ¢ pontualmente definida como a denominagio do
profissional que coordena a programacdo visual de um determinado filme epropaganda
de televisdo (NUNES, 2010).

A expressio Diretor de Arte, que € utilizada atualmente no contexto do Design
Grifico, apontada por muitos estudiosos também nos ajuda a compreender melhor o
oficio do Diretor de Arte, sem confundir as diferengas ¢ especificidades nas expressdes
Diretor de Arte, Diretor de Design, Comunicador Visual e Layotman. Sio corriqueiros
0s casos em que apenas Diretor de Arte e redator encaminham o trabalho de-publicidade
impressa sem a participagdo efetiva da Equipe de Arte que o cinema, a televisdo e a
fotografia necessitam, com as materializagdes que estas empreendem, tais como: formas
animadas, espagos, objetos, caracterizagdo de atores (CESAR, 2006; 2009 apud
NUNES, 2010).

E importante observar ainda que o termo Diretor de Arte vem
sendo empregado também no contexto da propaganda impressa,
bem como na Web Designer com a figura do Web Designer. No
caso da propaganda impressa, o diretor trabalha na cria¢do de
um conceito e de uma identidade visual com aquilo que, ainda
ha pouco tempo, podia ser designado pelas denominagdes de
layout, design grafico ou design da pagina impressa (NUNES,
2010).

O trabalho do Diretor de Arte no cinema e televisdo estd intrinsecamente ligado
a concepgdo e orientagdo para a execugdo da “arte”, de um filme, programa televisivo
ou pega publicitaria. Ou seja, o Diretor de Arte trabalha integralmente com o que se

chama (em cinema e televisdo) Equipe de Arte, formada por: cenégrafo, figurinista,



maquiador, fotégrafo, sonoplasta, produtor de objetos, etc. (NUNES, 2010).A entrada
dos profissionais € alternada de acordo com as fases de producdo, necessidades técnicas
¢ a quantidade de colaboradores que sera necessaria em cada func@io e de seus
assistentes. Em filmes de baixo orcamento, é possivel que o diretor de arte acumule

fungdes, como a cenografia e até mesmo o figurino (HAMBURGER, 2014).

Estes profissionais cumprem o papel de criarem uma identidade estética que se
adeque a concepcdo geral do diretor e que dialogue com as areas especificas de criacédo,
o que o qualifica como um mediador entre a dire¢do geral e a equipe de arte que
trabalha no sentido de materializar a ideia do projeto inicial da equipe da Produgio de
Arte (NUNES, 2010).

Para Renato Rebougas a direcdo de arte envolve a concepgdo visual de um
ambiente; e engloba espago, iluminagfo, indumentéria e aderecos (REBOUCAS, 2010).
Ja segundo Gilka Vargas (2014), o profissional tem a tarefa de articular e coordenar
todas citadas anteriormente e que trabalha diretamente com o diretor, a fim de constituir
a unidade visual da obra. Para Mauro Baptista, a Dire¢do de Arte tem relacdo direta com

o chamado Design de Produgao:

[...] a disposic@o de cendrios, mdveis € objetos e suas
relagbes com os atores. Campo que tradicionalmente era
chamado de dire¢do de arte e que cada vez mais é chamado de
Production Design, ou seja, Design de Produgdo. [...] Nossa
hipétese central é que as novas tecnologias de finalizag¢do da
imagem favorecem a passagem da Dire¢do de Arte tradicional,
onde cendrios e objetos sdo organizados para ser captados por
uma camera, para o conceito de Production Design, onde
cendrios € objetos continuam sendo dispostos antes da
filmagem, porém, sdo objetos de importantes transformagdes na
etapa de pos-produgdo (BAPTISTA, 2008, p. 110).

A historia da arquitetura, do designer e€ da decora¢do, assim como a
compreensdo da dindmica das cores, das texturas, dos materiais expressivos, etc., deve
compor o universo de conhecimento do produtor de objetos, seja por formacio
académica, seja por experiéncia adquirida. A sensibilidade deste profissional deve

caminhar conjuntamente a do diretor de arte para a caracterizagio dos personagens, bem



como dos cendrios ¢ dos espagos cénicos por meio dos objetos criados ou recolhidos

(HAMBURGER, 2014).

O cinema norte americano inaugurou a nogdo de diretor de arte, ou production
designer , em 1939, no filme E o vento levou de David O. Selznick. O trabalho
realizado por Willian Cameron Menzies, que desenhou quadro a quadro a produgio a
ser realizada, descrevendo nos minimos detalhes todos os elementos que comporiam os
10 enquadramentos , levou seu produtor a defini¢do da nova fungdo na producio
cinematografica: o production designer , nacionalmente definido como diretor de arte.
Cenografos, figurinistas, maquiadores ¢ profissionais dos efeitos especiais que, até
entdo, criavam e produziam seus trabalhos articulados diretamente pelo diretor e/ou
produtor passaram a seguir a orientacdo do diretor de arte, numa abordagem
especializada e global da espacialidade e visualidade da obra (HAMBURGER, 2014).

No Brasil, o surgimento da figura é recente. A geragiio de cendgrafos em
atividade nos anos 1960 ¢ 1970 foi marcada por profissionais que passaram a assumir a
concepedo e produgdo do figurino, além da orientacdo sobre a maquiagem cénica, sem
por isso receber um crédito especial nos programas ou fichas técnicas, como foi o caso
de Flavio Império, Anisio Medeiros, Luis Carlos Ripper e Régis Monteiro , entre outros
(HAMBURGER, 2014). A adogdo do termo Dirctor de Arte no Brasil se deu, pela
primeira vez, em 1985, quando Clévis Bueno, contando com FelippeCrescentti na
cenografia e PatricioBisso nos figurinos de O Beijo da Mulher Aranha, dirigido por
Hector Babenco. No mesmo ano, Adrian Cooper figurou com o mesmo titulo nos
créditos de A marvada carne, de AnfréKlotezel, tendo como colaboradores Beto

Mainieri ¢ Marisa Guimaraes, ambos cendgrafo e figurinista (HAMBURGER, 2014).

A arquiteta ¢ urbanista, Vera Hamburguer, formada em 1989 pela Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sfo Paulo (FAU USP), também discorre

sobre o papel da Dire¢do de Arte no cinema brasileiro. Para ela:

Quando falamos em Diregido de Arte, estamos referindo-nos a
concepgdo do ambiente plastico de um filme, compreendendo
que este ¢ composto tanto pelas caracteristicas formais o espago
e objetos quanto pela caracterizagio das figuras em cena. Vera
conta que a partir do roteiro, o diretor de arte baliza as escolhas
sobre a arquitetura e os demais objetos cénicos, delineando e
orientando os trabalhos de cenografia,figurino, maquiagem e



efeitos especiais, colaborando assim, em conjunto com o diretor
e o diretor de fotografia, na criagdo de atmosferas particulares a
cada momento do filme e na impressdo de significadosvisuais
que exploram a narrativa (HAMBURGER, 2014, p.19).

O Diretor de Arte define sua equipe, composta basicamente por cendgrafos,
figurinistas e maquiadores, além de produtores de objeto € coordenadores de arte, e
indica os profissionais com os quais deseja trabalhar naquele projeto. Orienta ¢ 11
coordena os trabalhos de cada setor do departamento para a criacdo e construgio de um
universo visual coeso e integrado as outras dreas envolvidas na elaboracdo do filme

(HAMBURGER, 2014).

A composi¢do de um universo fisico visual coerente com a abordagem original
do filme, definida com o diretor , é o objetivo do trabalho do diretor de arte. O “belo”
cinematografico estd ligado a criagdo de conflitos visuais que tornem a imagem
instigante, a ponto de envolver o espectador naquilo que vé, fazendo acreditar na
autenticidade do mundo ficcional que lhe ¢ apresentado. As relagdes com os
profissionais de efeitos especiais estabelecem-se de forma distinta, sendo normalmente,
contratados como servigos terceirizados por empresas especializadas, que sdo
coordenadas pela direcdo de produgfo, sob orientacgdo artistica, ora da Direcdo de Arte,
ora da dire¢do ou dire¢do de fotografia, conforme a natureza do efeito (HAMBURGER,
2014).

Hoje em dia o Diretor de Arte coordena a formagdo do departamento de arte,
fato que se tornou uma constante na estrutura da producio de cinema do Brasil. A
influéncia de trabalho do diretor de arte ¢ abrangente e suas propostas atuam
sistematicamente na conformagdo da cena, ao passo em que a composi¢do plastica atua
em diferentes camadas da percep¢do. A composi¢io do espago cénico € sua
ambientacdo estabelecem eixos de referencia, que norteardo a agio prevista, bem como
para a iluminagdo, enquadramentos ¢ movimentos de cAmera, atuando diretamente sobre
a cenografia da cena. Os atores contracenam com o espago e 0s objetos na construcio da
agdo, enquanto o quadro ¢ redesenhado a cada movimento proposto (HAMBURGUER,
2014).

Dessa forma, a configuragcio da arquitetura visual gera entendimentos

cognitivos ligados diretamente a narrativa visual, como interpretagdes psicologicas,



sociais, historias e simbdlicas. Ao mesmo tempo, em acfo sinestésica caracteristica do
cinema, suas propriedades plésticas provocam os sentidos sensoriais do espectador

atribuindo novos significados a experiéncia (HAMBURGER, 2014).

Segundo Hamburger (2014), o cendgrafo colabora com o diretor de arte em
todos os assuntos ligados ao espago cénico . De acordo com ela, o cenodgrafo inicia seu
trabalho geralmente na fase de pesquisa ¢ andlise técnica do roteiro , acompanha a busca
de locagdes ¢ a realizagéo dos primeiros esbogos , desenvolve os desenhos dos projeto
|2 executivo, realiza estudos de cores de ambientagdo dos cendrios , ¢ por fim

E

acompanha a construgdo , a pintura € o tratamento dos ambientes.

Ainda segundo Hamburger (2014), em conjunto com o coordenador de arte,
participa da administragdo do or¢amento e da contratagio da méo de obra especializada
para a construgao original em estiidio ou adaptagdo das locagdes escolhidas . O dressing
final dos ambientes ¢ feito de acordo com o método de trabalho de cada equipe
envolvida. Por vezes, 0 cendgrafo envolve-se também nessa fase, ao lado do diretor de
arte e do produtor de objetos, em outros casos agrega-se a eles a recente figura , em

ambito nacional , do set dresser.

Sobre o papel do cendgrafo, Hamburger( 2014), defende que em sua formagio ¢
interessante que o cendgrafo domine o desenho livre e construtivo, assim como a
histéria da arquitetura, do designer e da arte; que tenha intimidade com o manuseio das
cores ¢ texturas, além de conhecimento técnico da construgio e dos tratamentos

cenogratficos. Saber lidar com a administra¢do do canteiro de obra completa o quadro.

Para a autora, a producio de objetos também ¢ funciio essencial da cenografia e
reline no mesmo profissional tanto os aspectos criativos de sua pesquisa, quanto a
negociagio financeira e logistica que envolve a disponibilizacdo das pecas para a
preparagdo e as filmagens de cada cenario. Sob orientagio estética do diretor de arte, o
produtor de objetos garimpa exemplares disponiveis no mercado e apresenta o resultado
de sua busca, geralmente por meio de fotografias. Feitas as escolhas, dd inicio as

negociagoes com as instituigdes ou pessoas fisicas envolvidas (HAMBURGER, 2014).

Hamburger (2014) também detalha que em cidades com tradicfio de producfio

cinematografica e de filmes publicitarios, hi muitos estabelecimentos comerciais que




disponibilizam suas mercadorias para aluguel. J4 em filmes produzidos em cidades
pequenas ou isoladas, recorre-se, muitas vezes, aos pertences dos préprios habitantes
locais nas montagens do acervo do filme, ou deslocam-se por quilémetros caminhdes

carregados de artefatos necessarios ao projeto.

Para PierinoMassenzi, o diretor de arte deve ser um enciclopedista , assim como
todo profissional de cinema e segundo Regis Monteiro, citado por seu assistente e
colega Clovis Bueno, trata-se de um “especialista em generalidades”, enquanto para o
13 proprio Clévis, o diretor de arte ¢ um artista nos moldes renascentistas, com interesse

¢ habilidades complexas (HAMBURGER, 2014).

Em sua obra, sobre a Dirego de Arte no cinema brasileiro, Hamburger (2014),
define o diretor de arte como um artista multidisciplinar, que lida com matérias pléasticas
e arquitetdnicas elaborando uma linguagem especifica de cada projeto. Delineia
relagdes visuais entre a figura posta em cena, os objetos ¢ o espago na composicido de
quadros bidimensionais, em movimento e dotados de voz propria, intrinsecamente
ligados & dramaturgia. O diretor de arte é um pesquisador dos elementos que compdem
a expressividade visual, atento a cada detalhe da construgdo da imagem, tanto no que

diz respeito a sua dindmica interna quanto 2 visualizagdo de sua edi¢io em sequéncia.

Percebemos, entdo, que a cada produgio o diretor de arte é desafiado, junto com
a sua equipe, a decifrar novos mundos. Num dia, até no sertdo pernambucano, onde
Deus danga com uma sertaneja; no outro depara-se com as inimeras celas e histdrias
pessoais dos encarcerados de um presidio em Sdo Paulo; um conto de Eca de Queirds o
transporta para o seéculo XIX, no cerne de uma histéria de amor e traigio; diante do
inventor de uma mdaquina do moto-perpétuo, mergulha numa viagem pelo campo

paradoxal da mecéanica, da fisica ¢ da metafisica (HAMBURGUER, 2014).

Em sua atuagfio, a criagio artistica exige habilidades outras: conduzir uma
equipe, desvendar um orgamento, além da capacidade de definir uma estratégia de acfio
que ao fim viabilize a realizacio do projeto, geralmente mais ambicioso do que 0s

meios e condigdes oferecidos pela produ¢do (HAMBURGER, 2014).

Ainda segundo a autora, muitos diretores de arte brasileiros possuem formago

académica, principalmente nos campos da arquitetura, designer e artes plasticas,



aprendendo na prética as particularidades da linguagem cinematografica. Outros sdo
inteiramente autodidatas, raros, porém, sdo aqueles oriundos de faculdades de cinema.
Seu repertorio exige familiaridade com diferentes areas do conhecimento, dispersas nos
curriculos de curso de nivel superior no pais, obrigando o futuro profissional a procurar,

por si, caminhos que complementem seus estudos (HAMBURGER, 2014).

Hamburger (2014) conta que, oficialmente, o Ministério do Trabalho apresenta
algumas exigéncias para o registro profissional, todavia nem todas as responsabilidades
e direitos do diretor de arte sdo contemplados pelas leis. E ainda uma profissdo em
reconhecimento, que provoca discussdes sobre o seu papel e significado. Possui uma
legislagdo frouxa e encontra, muitas vezes, situagdes intricadas no dia a dia do trabalho
ou com empresas e produtoras. Para ela, a experiéncia da elaboragdo audiovisual é
complexa. O que conduz naturalmente o espectador a diferentes sensa¢des ou emocgdes
¢ objeto de rigorosa construgdo, fruto de trabalho coletivo, em que o diretor de arte tem
0 papel relevante, ao conferir identidade visual a obra, contribuir com a formacio de
atmosferas visuais distintas em cada cena ou passagem, imprimir caracteristicas

pléasticas marcantes a cada personagem e cenario.

De acordo com ela, a figura do diretor de arte, interfere no dia a dia das cidades,
pois o profissional movimenta-se pelo pais a fora, ¢ as produgdes cinematograficas
acabam por provocar intenso didlogo, ndo isento de conflito, entre diferentes culturas e
costumes. Nessa linha de raciocinio, um diretor de arte retorna a sua terra natal ¢
imprime na tela o mobilidrio de sua infincia, conservado por seus familiares; uma
bordadeira do interior. Além disso, leva ao set seu recamo particular com o qual borda
cortina a cortina da cena, enquanto um carpinteiro local, com seu tradicional
equipamento, composto de enxé e machado, surpreende o cenotécnico com a pericia

com que fabrica estruturas ¢ artefatos de madeira (HAMBURGER, 2014).

Por fim, a autora relata que a todo instante novos repertérios e técnicas
apresentam-se diante da equipe de produgdo. Situagdes inusitadas ou solugdes originais
colocam em xeque certezas de prancheta. A abertura e experiénciaao conhecimento
alheio faz parte do exercicio de realizagdo, no qual desapego e obsessdo caminham lado

a lado. Secja diretor ou contrarregra, todos os membros da equipe deixam sua



contribuicdo na obra final. Isso sem falar do acaso, sempre um grande colaborador
(HAMBURGER , 2014). 15

CENA 02

DIRECAO DE ARTE NA UNIVERSIDADE:

Da diversidade na linguagem

Imagem/Didrio de Bordo. Gravagdo do curta O Reldgio de Ouro- Disciplina- Audio
Visual. 2015-



Essa pesquisa surgiu a partir do interesse de investigar a diversidade na linguagem
do termo Direcdo de Arte com a criagdo desse curso na Escola de Musica e Artes
Cénicas da Universidade Federal de Goias (Emac/ UFG), no ano de 2008, voltado para
as artes da cena, que atende, portanto, a uma demanda contemporinea, colaborando para

situar a UFG entre as mais avangadas instituigdes de ensino superior do pais.

A denominagdo “direcdo de arte” teve origem, inicialmente, no campo do cinema
¢ da televisdo®, tendo sido posteriormente transportada para outras dreas, como a

publicidade e, mais recentemente, o campo da espetacularidade® cénica.

A Dire¢do de Arte, no cinema e na televisdo, trabalha na composigio de quadros
que se movimentam e a dire¢do de arte da pagina impressa tem a finalidade concreta de

criar dindmica sobre imagens de duas dimensdes.

Jd a Diregdo de Arte, presente no campo das artes da cena (teatro, danca, circo,
performance, 6pera ou musica), aproxima-se mais do cinema e da televisdo, pois
também necessita de uma equipe minima, que possa dar os encaminhamentos
necessarios aos trabalhos e maquinarias pertinentes & cenografia, ao . figurino, &

maquiagem cénica, a criagdo de objetos, por exemplo.

Com isso, pode-se considerar que a proposta da cena apresenta mais
complexidade & diregdo de arte porque comportam atualmente possibilidades de
proje¢do filmica, televisiva ou informatizada, ligada ao trabalho presencial dos artistas,
sem prescindir de todos os equipamentos e técnicas tradicionais como a iluminacio,
caracterizag@o de atores, bailarinos ou performers (méscaras, maquiagem e figurino),

elementos de cenografia, criagdo de objetos e formas animadas.

(%7

Ainda que as nogdes de visualidades possam e devam ser igualmente ampliadas, especialmente quando se
trata de expandir a denominagdo para o territério da espetacularidade ndo podemos perder de vista o
proprio objeto sobre o qual nos debrugamos. Em Por uma teoria contemporanea do espetaculo: mimesis



Mas sera que os Grupos e/ou Cias de Teatro contemporineo, utilizam o termo
“Diretor de Arte” para se referir ao profissional que trabalha com as visualidades e a
plasticidade cénicas (Figurino, Iluminagdo, Cenografia, Méascara, Maquiagem Cénica,

Aderegos e Formas Animadas)? De acordo com Anne Bogart:

Diregdo tem a ver com sentimento, com estar na sala com outras
pessoas; com atores, com designers, com um publico. Tem a ver com a
percepgdo de tempo e espago, com respiragdo, com a reagdo plena a situagio
dada, com ser capaz de mergulhar e estimular o mergulho no desconhecido
no momento certo. [...| Apesar de o papel da atragdo e do erotismo no teatro
raramente ser discutido, ambos sdo ingredientes vitais ao ato criativo e a
dindmica entre publico e atores. 1- Alguma coisa ou alguém o arrebata. 2-
Voce se sente atraido. 3- Sente a energia ¢ o poder. 4- Ele o desorienta. 5
Voot faz o primeiro contato; ele corresponde. 6- Vocé vivencia um
relacionamento prolongado. 7- Vocé ¢ transformado em carater permanente
(BOGART, 2011, p.67 ).

Para Bogart (2011), os artistas sdo pessoas dispostas a articular a transitoriedade e

a transformagdo. Um bom artista encontra novos modelos para nossas ambiguidades e

e desempenho espetacular, de Luiz Fernando Ramos, a famosa teorizagdo socioldgica de
Gui Debord em torno da "sociedade do espeticulo" é um bom ponto de partida para abordar o
excesso de generalidade que acomete o termo espetacularidade. Em Debord a palavra
"espetaculo" ndo tem um valor de face bem definido e carece de mais cuidado no seu uso. No
caso de Debord, at¢ por combinarem-se a estrutura do raciocinio marxista com as
potencialidades imagéticas do espetacular, dimenso vinculada ao sentido da visdo, gera-se um
campo ambiguo propicio tanto a superficialidade como 4 confusio”

eincertezas. O artista se transforma no criador do futuro por meio do ato violento
da articulacdo. Articulagdo ¢ um ato de forga. Exige agressividade e capacidade para
entrar na briga e traduzir essa experiéncia em expressdo. Na articulagdo comeca uma

nova organizagdo do cenario herdado.

As revolugdes tecnologicas ¢ empresariais mudaram a forma como nos
comunicamos, interagimos, vivemos, fazemos arte ¢ articulamos ética e nossos valores.
Os mitos do século passado sdo hoje inadequados para abranger essas novas
experiéncias. Estamos vivendo no espaco entre mitologias. E um momento muito
criativo, cheio de possibilidades de novas estruturas sociais, de paradigmas alternativos

¢ de assimilagio de influencias culturais dispares (BOGART, 2011).



No campo das artes das cenas, o envolvimento fidedigno do Diretor de Ator com

o Diretor de Arte é fundamental.

A diregdo de ator, segundo Patrice Pavis, também surgiu com o cinema. Em sua
definigdo, esta figura € vista como um guia, responsavel por aconselhar os atores, desde
0s ensaios at¢ a apresentacio publica do espetaculo. Diz respeito a diregio individual,
tanto pessoal quanto artistica, que se estabelece entre aquele que ‘direciona’ o ator ¢

seus intérpretes (PAVIS 1999 apud OLIVEIRA, 2013).

O diretor de ator trabalha na observagdo do ator para apontar caminhos que
colaborem com estimulos criativos, potencializando a criagio do ator. Ao
mesmo tempo, deve-se apontar caminhos que conduzam o ator para uma
relagdo entre sua performance e as opgdes de concepgdo do espeticulo. E
claro, que um ator também pode perceber seus proprios caminhos, gerar e
gerir seus proprios elementos expressivos para que se tornem ‘arranjos’ de
cena,

[-]

Contudo, o diretor de ator pode contribuir como alguém que olha de “fora’.
Pode sugerir atividades, jogos, agdes, exercicios e também marcagdes, que
tornem o trabalho de ator mais preciso para o que a montagem pede; ou para
que se iluminem caminhos do ator no trabalho. Mas um diretor, pensado sob
esta perspectiva, ndo necessariamente forma atores-educadores, digamos.
Entdo, o que acontece em alguns casos, ¢ que o diretor de ator faz um
trabalho especifico que direciona o ator com um determinado objetivo: criar
um personagem, montar uma cena, trabalhar nuances da vocalidade, trabalhar

o texto, ftragar rclagdes entre os atores do elenco, entres outros
direcionamentos (OLIVEIRA, 2013, p.33.).

No entanto, verifica-se que ndo somente o teatro, mas também a danga, a dpera, a
performance e o circo demonstram sinais de uma reestruturacio singular com relagio &
Diregéio de Arte gragas ao desenvolvimento dessa outra nogdo de encenagio e de suas
praticas. O que distinguiria, portanto, encenar e dirigir a arte de um espetaculo teatral.

Ao passo que dire¢io de cena e dire¢do de arte se distinguem, mas se imbricam.



Imagem/ Diario de Bordo- 2* Turma de Dire¢do de Arte durante aula de

Encenagdo Teatral , com a ProfesoraRosi Martins. Foto: Acervo Odilio Torres

De acordo com o Projeto Pedagégico de Curso*(2008-2013), a proposta de criacdo
do curso de Dire¢ao de Arte leva em consideragdo o panorama contemporineo das artes,
assim como a realidade especifica do campo das artes cénicas, bem como os paradigmas

atuais da formacgdo universitaria.

Compreendemos a necessidade atual de cursos de teatro mais amplos, opcio que a
maioria das universidades do pais tem feito, com base na legislagio vigente. Por outro
lado, consideramos importante apontar a lacuna, no campo das artes cénicas, de cursos

que investigam a plastica da cena como linguagem para além da nocfio de “técnico”.

O curso de Dire¢do de Arte se fundamenta na necessidade de uma formagio

especifica para a grande area das visualidades e sonoridades da cena, estabelecendo

* Ver projeto em anexo.



relagdo direta com a atual formagdo em artes cénicas que a UFG ji oferece

(bacharelado, licenciatura e licenciatura EaD).

Desta forma, o Curso de Dire¢do de Arte nio visa o estudo da relagdo ator-
espectador, seja por via da interpretagio ou do ensino de artes, que ji
estdocontemplados pelos cursos de artes cénicas, mas os estudos dos elementos e
possibilidades de linguagensda encenagiio teatral (sonoplastia, iluminagfo,figurino,
cenografia, formas animadas, maquiagem, entre outros). Neste sentido, o curso exige

uma visdo interdisciplinar e transdisciplinar, pertinentes as estas linguagens.

Seja quando vinculado a instituigdes formais ou através de projetos artisticos
independentes, um dos objetivos do curso ¢ poder assumir uma postura critica e
responsavel pela transformacio da realidade, contribuindo para o desenvolvimento de

novas formas de interagdo entre arte € sociedade.

Apos alguns trabalhos de campo e didrio de bordo, fui entendendo a relevéincia do
curso de Dire¢do de Arte, fazendo contraponto com o PPC, que busca fornecer
subsidios para que o estudante obtenha compreensdo do contexto social no qual o

trabalho de Diregio de Arte se situa.



Imagem/ Didrio de Bordo- Aula de Fundamentos de Fotografia com a Professora Ana

Rita Vidica . Acervo:; Odilio Torres

Além disso, uma das finalidades do curso de Direcfio de Arte é orientar escolhas e
decisdes profissionais de acordo com principios éticos, em favor da superacio de

preconceitos ¢ pela aceitagdo da diversidade étnica, religiosa e cultural da sociedade

brasileira.

At¢ meados de 2008ndo havia em Goids um curso superior o qualestabelecesse
relagdo direta entre o trabalho do artista cénico que investiga-aplasticidade e recursos
audiovisuais.No campo das artes cénicas, existem algumas exce¢des como o curso de
Comunicagdo das Artes do Corpo, da Pontificia Universidade Catélica de Sio Paulo —
PUC/SP.



De forma diversificada, o curso visa estabelecer um laco de
relacdo com o campo do audiovisual na perspectiva da Diregio
de Arte, pensada nio apenas do ponto de wvista da
espetacularidade, mas a partir da abrangéncia geral da cena,
independente do suporte utilizado. [...] Através dele, o campo
das artes da cena ganha amplitude, em seus estudos, integrando
os aspectos da construgdo plastico-visual ao desempenho do ator
¢ as concepgdes de direcdo. Deste modo, o curso também
estabelece importante vinculo com o campo do audiovisual que,
assim como o teatro, a danca e a performance, pode
correlacionar o estudo das poéticas visuais ao contexto amplo da
cena/drama, na forma de quadros em movimento. (PPC
DIRECAO DE ARTE , 2008-2013).

A UFG busca, portanto, incentivar a investigag¢do do contexto da Diregdo de Arte,
em sua complexidade, ¢ analisar a pratica profissional do diretor de arte, no campo das
artes da cena, tomando-os como objeto de reflexdo e pratica, de modo a favorecer o
desenvolvimento de solugdes que correspondam aos desafios da arte na
contemporaneidade; propiciar a formacdo de profissionais comprometidos com os
processos de formacdo continua, atualizando conhecimentos, de acordo com o

desenvolvimento da sociedade.

Em entrevista concedida especialmente para esta pesquisa, o atual coordenador do
curso de Diregdo de Arte, professor Dr. Alexandre Nunes afirma que: O curso foi
pensado como algo relacionado a Teatro Terapia e/ou Dramaterepia. SO que o professor
Robson [Camargo] sugeriu que a gente abrisse um curso de Tecndlogo em Produgio
Cénica, onde poderiamos investir nas aéreas de Figurino, Cenografia, Atuagio, Ensino
de Teatro e expandir nossas areas de conhecimento através desse curso. A UFG tinha a

politica de ndo criar cursos tecndlogos,

O curso foi pensado como algo relacionado a Teatro Terapia
e/ouDramaterepia. SO que o professor Robson [Camargo]
sugeriu que a gente abrisse um curso de Tecnélogo em Produgdo
Cénica, onde poderiamos investir nas aéreas de Figurino,
Cenografia, Atuagiio, Ensino de Teatro e expandir nossas areas
de conhecimento através desse curso. A UFG tinha a politica de
ndo criar cursos tecnologos, entdio houve a possibilidade de criar
um bacharelado.



Imagem/Diario de \Bordo: Coordenador do Curso, Alexandre Nunes, Coordenador do
Curso de Direcio de Arte. _

Ainda segundo o professor Alexandre Nunes, ocurso de Direglo de Arte ndo
poderia se chamar de Produ¢do Cénica porque ja existia essa modalidade nos Institutos
Federais. De acordo com o catalogo dos institutos, os perfis dos cursos disponiveis s@o

os de Produgdo e Designer.



+

Para a UFG foi dificil criar o nome do curso, entdio o professor Alexandre Nunes
resolveu estudar e a nomenclatura que mais se aproximou foi Diregdo de Arte, uma

terminologia muita usada no cinema.

Alexandre Nunes (2015) sugeriu Direcfo e Producdo de Arte, fazendo uma fusio
do conceito no cinema e teatro, mas o termo gerou muita confusfo, pois essa questdo
ligada & administragdo e producio, fun¢des doprofissional que capta recurso, nfo era
compativel com a matriz curricular, onde a ementa era formada pelos estudos dos
campos de cenografia € iluminagdo. Essa foi a primeira dicotomia, que surgiu no

primeiro ano do curso, onde ja existia alunos matriculados na universidade.

O professor Alexandre Nunes conta também que usou o termo Dire¢iio de Arte
em O Beijo no Asfalto, de Nelson Rodrigues, dirigindo no ano de 2010 em parceria com
a professora Rosi Martins, A utilizagdo do termo era justamente uma forma de clarear
essas questoes... Nao existia cenografo e figurinista. Alexandre assinou a Direcio de
Arte juntamente com a professora Rosi, porque os mesmos participaram diretamente da
concepedo, criagdo e execucdo do espeticulo. A professora Rosi Martins sugeriu usar
fardos de jornal e cadeiras e o professor Alexandre recobriu as cadeiras utilizando
jornais com a técnica de cola misturada com Aagua.Passaram tardes em uma praca
recortando jomal e impermeabilizando. O figurino ficou por conta da professora Rosi
Martins, mas o professor Alexandre Nunes também participou, sugerindo a palheta de
cores, utilizando as texturas pretas e brancas, como se fosse um tabuleiro de xadrez. Foi

um trabalho coletivo, ¢ por isso assinaram a Diregio € a Direcio de Arte.



Por fim, Nunes (2015) defende que, no curso de Diregdo de Arte, ndo haja
separacdo das dreas e que o profissional formado na UFG possa assinar a Diregdo de
Arte completa do espetaculo, ainda que ele tenha vérios profissionais envolvidos no
processo. Para ele, atualmente, a UFG pode dar uma boa formagdo a este futuro

profissional, tanto no ambito da estrutura fisica quanto pedagogica.



CENA3

CIA. DE TEATRO SALA 3:
Um estudo de caso acerca da direcio de arte na cena goiana.

Imagem/Didrio de Bordo-Espetaculo Maurice. foto: Layza Vasconcelos.

Durante essa pesquisa, surgiu o interesse de investigar se os grupos/cias filiados 2
FETEG (Federagio de Teatro de Goids) utilizam o termo “Diretor de Arte” para se
referir ao profissional que trabalha com a plasticidade da encenagdo teatral (Sonoplastia,

Figurino, Iluminagdo, Cenografia, Mascara, Maquiagem, Adereco, entre outros).



ApOs o primeiro contato com a FETEG no processo de mapeamento, propusemos
e enviamos um questiondrio’ para todos os grupos associados, via e-mail e com
chamada viarede social, especificamente o Facebook; e entrei em contato por telefone
para buscar colaboradores. O objetivo principal das entrevistas era compreender como
os realizadores se percebem e a partir de que categorias organizam o discurso sobre sua
atividade profissional, a figura do Diretor de Arte e a produgdo artistica; e os Processos

de Criac¢do do Espetaculo.

Neste sentido, elaboramos outro instrumento de pesquisa: um roteiro de
entrevista semiestruturada para que mapeassemos o perfil do grupo e como foi e estio

sendo realizadas as priticas com as linguagens da encenagio teatral no processo do

Zrupo.

Perfil dos integrantes:

1. Nome

2. Idade

3. Cidade em que nasceu

4. Profissao

5. Formacao .

0. Vocé€ pode falar um pouco da sua trajetdria no teatro, como ingressou e como é
trabalhar na Cia Sala 3?

Objetivos das entrevistas:

A) Conhecer a historia da Cia: Identificar elementos de procedimentos metodolégicos;
elementos da técnica e elementos da estética.

C) Mapear o perfil dos integrantes da Cia, principalmente do Diretor.

D) Pautar a importancia da Cia de Teatro Sala 3 na area de pesquisas teatrais e verificar
como os integrantes percebem as influéncias da Cia e do Diretor na cena Goianiense.

Ap0s andlise dos dados de cada questiondrio respondido, compreendemos que a Cia
Sala 3 foi aquela que mais se encaixava no perfil dessa pesquisa, levando-se em 4 Os

questionarios respondidos se encontram no apéndice deste TCC. 25 conta a quantidade

*Os questionarios respondidos se encontram no apéndice deste TCC.




de espetaculos assistidos por mim. Também contou o fato da Cia possuir um grande
quantitativo de atores e outros profissionais e por ser uma Cia de repertério com 13 anos

de existéncia em Goiania.

A partir do feedbackdos colaboradores, optamos em fazer o estudo de caso com
a Cia. De Teatro Sala 35 , por ela apresentar um trabalho relevante no campo da Dirego
de Arte em suas produgGes artisticas. A companhia — que possui acervo de figurino,
cenario, fotografias e tem sede na Rua C-18 5 quadra 602, lote 11, Setor Nova Suica —
respondeu ao questionario proposto (em apéndice) e concedeu entrevistas para este
trabalho.

A Cia. Sala 3 foi fundada no dia 01/03/2002, possui mais de 11 pessoas no grupo
e faz em media, mais de 12 apresentagdes por ano. Os espeticulos que foram
apresentados pelo grupo e/ou ainda estdo em repertério sdo: A solidio dos outros
(2002); Inquietude (2003); As sabichonas (2004); Brecht Morreu (2006): As sabichonas
— remontagem (2007); Premiere (2007); A fabula da casa das mulheres sem homens
(2009) — em repertorio; O copo de leite (2010) — em repertério; Anjo Negro (2012);
Cora Coralinha (2014); Maurice (2014); O amor de Dom Perlimplim com Belisa em seu

Jardim (2014); A arvore dos mamulengos (2015); Yerma (2015).

No campo da Diregdo de Arte, a Cia. Sala 3 investe mais em Cenografia,
Figurino e Iluminagdo, porém ndo utiliza o termo “Diretor de Arte” para se referir ao
profissional que trabalha com a plasticidade da encenagio teatral (Sonoplastia, Figurino,
[luminagdo, Cenografia, Méscara, Maquiagem, Adereco) e nunca citou o termo “Diretor
de Arte” em material de divulgagfo, ou seja, nfio existe uma pessoa que trabalha

exclusivamente na Dire¢io de Arte.

A companhia Sala 3tem um conhecimento bem simplério sobre o curriculo do
curso de Diregdo de Arte da Escola Musica e Artes Cénicas. O que a Cia. sabe do curso
€ apenas formado por comentérios e criticas de dois atores que comegaram o curso de
Diregdo de Arte, mas que pararam e decidiram assumir novos cursos porque nio se
agradaram com a proposta e o curriculo da institui¢do, por isso tem uma visdo um

pouco modesta sobre as diretrizes deste curriculo.



De acordo com o grupo, no teatro pouco se fala sobre a diregfio de arte, mas pelo

fato do diretor do coletivo, Altair de Sousa (2015), ser formado em cinema, a Cia.

5 Informagdes adicionais podem ser obtidas com o presidente do grupo, Altair de Sousa, no e-

mail ciadeteatrosala3(@yahoo.com.br, ou pagina na pagina: www.ciasala3.com.br

entende um pouco mais do diretor de arte dentro da linguagem cinematografica,
mas enquanto teatro ainda ndo se sabe ou pouco dialoga com este termo. Para Altair de
Sousa (2015) ¢ sempre muito relevante novos conceitos e novas abordagens, mas o

conceito ainda tem mais uso no cinema do que no teatro.

A opgdo por escolher a companhia também adveio pelo tema da diversidade
sexual tratado no Espetaculo Maurice (que estreou em 10 de dezembro de 2014), visto
minha aproximag¢do com o movimento de Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis ¢
Transexuais (LGBT). Meu interesse na luta pela afirmagio dos direitos humanos da
populagdo LGBT surgiu em 2010, quando p participei da I Marcha Contra Homofobia,

em Brasilia .



Imagem/Didrio de Bordo. Odilio Torres- Assessor Especial LGBT da Secretaria de
Direitos Humanos e Politicas Afirmativas da Prefeitura de Goidnia. Registro pessoal.

De 2010 para c4, tive a oportunidade de ser um dos fundadores da Articulagio
Brasileira de Gays (ARTGAY); assumi a presidéncia do Grupo Eles por Eles de Goias e
em 2015, a Assessoria Especial LGBT da Secretaria de Direitos Humanos e Politicas
Afirmativas da Prefeitura de Goidnia, onde nesse periodo tive a oportunidade de
dialogar ainda mais com os movimentos sociais, artistas locais, escolas de teatro, cias e

grupos.

Ao assistir o espetaculo, pude perceber que a iluminagio cénica era formada pela
palheta de cor fria, como azul marinho, e branco. O olhar dramatirgico do espectador
era conduzido para o periodo noturno e da madrugada — com falas como “boa noite” —,
27 horario em que aconteciam 0s encontros entre as personagens Maurice ¢ Clive. O
espetaculo segue quebrando a quarta parede e mostrando as inquietudes de Maurice
Hall, personagem titulo e alter ego de Foster, um jovem da alta burguesia rural inglesa

que perde o pai ainda na infincia e € criado sem uma referéncia masculina forte. No



cendrio, encontram-se quadros com os rostos dos atores na parte superior e na
sonoplastia barulho de chuva. Os figurinos seguiam a paleta nas cores preta, azul
marinho, cinza. Para os personagens masculinos: terno, sapatos, coletes, camisetas de
manga curta e botas. Para as personagens femininas: vestido da época , chapéu, colar de
pérola, guarda chuva para a mocinha; tabuleiros e cadeiras que eram desmontadas pelos

atores em cena.

Em entrevista concedida para esta pesquisa o Diretor Altair de Sousa ( 2015) me
contou que quando a Cia de Teatro Sala 3 resolveu produzir um espeticulo com
tematica LGBT, percebeu que seu elenco era todo composto por homossexual. Foi um

momento especial, onde ele ja se deliciava com a leitura de Maurice .

Nao tinhamos texto escrito, somente o livro. Todo mundo estava apaixonado,
tendo um relacionamento. Pensamos que o cspeticuloincomodaria muito a
sociedade por ser um romancehomoafetivo. Resolvemos fazer um trabalho de
pesquisa individual e umdos atores escrevia pra teatro. Eu resolvi dar a bola
para esse ator. Eu nunca fiz isso na Cia. Cada um vinha de uma escola, de um
Cia. Eles néo eram da Cia Sala 3. Eu precisava que os atores entrassem na
Cia Sala 3, nos processos e comprassem a ideia, oque é mais dificil. As vezes
a gente impde e determinado ator ndo acha interessante.

[...]

Eu s6 entrei no final do processo para direciona-los. Ficaram 6 meses
escrevendo. O texto ¢ de um dos atores, o Andreane. Eles passaram por
muitos processos com a Renata, com performances, vocais e trabalho
corporal. Esse espetdculo ¢ muito filme. Eu precisava colocar imagem. Eu
chamei o Jodo Colagem, que também é homossexual ¢ liberou todas as obras
dele para eu trabalhar.

]

Colocamos em Videos, molduras que se transformam durante o espetéculo. A
equipe respeita muito o tema. Existe a denominacio de capitulo e com isso
colocamos o espetdculo. Acho que foi a melhor estreia da minha vida. Acho
que 0 Maurice surgiu mais intuitivamente do que uma base fora, uma coisa
imposta. Acho que tem muito do Zambel, do Andreane e da Isabela. E um
elenco que vocé adora. Acho que € isso (SOUSA, 2015).



Registro fotografico da entrevista com o diretor Altair de Sousa
(2015), no espaco Ciranda da Arte. Foto: Kennedy Handerson.

De acordo com o Diretor Altair Souza, a Cia Sala 3 come¢ou com uma ideia dele,
em meados de 2001. Altair fazia teatro na escola, com 17 anos. Aos 18, passou nos
vestibulares da Universidade do Rio de Janeiro (UNIRIO); Universidade de Campinas
(UNICAMP) ¢ Universidade de Sdo Paulo (USP), mas optou iniciar sua carreira
académica no teatro pela faculdade UNIRIO.

Eu era mais ator do que propriamente Diretor. Agente tinha
cenas. O Grupo se chamava Cena 1 porque a gente $6 tinha uma
cena. Com o tempo, eu gosto muito de- Goidnia, mas quando cu
fui pro Rio, eu sabia que nio queria ficarpor 1. Eu nio sou
aquele tipo de pessoa que idealiza o Rio, a Globo, como a
grande maioria das pessoas.

(-]

Eu queria fazer meu curso, sugar tudo e trazer pra Goiania. A
Cena 1 virou Cia Sala 3 em 2005. Como a gente ndo tinha
espaco, aqui no Estado ndo tinha muita coisa, ndo existia lei de
incentivo, ndo tinha apoio privado ¢ do governo, a gente
ensaiava na Casa das Artes, que era chamado de Cete(Centro de
Tecnologia do Espetaculo), 14 na Avenida Anhanguera. Era um



espaco estranho ¢ bem detonado. Acho que o povo nio sabia
oque fazer e resolveram deixar para o teatro. L4 existiam varias
salas, e ultima sala era a sala 3, que a gente ensaiava . E de
frente o Teatro Inacabado. N&o sabia qual era pior, porque tudo
estava desmoronando. A gente pintou o especo. Era um espago
que eu gostava muito de ensaiar.

Altair de Sousa( 2015) me contou que ao chegar a Goiania, viu a possibilidade de
trabalhar em espagos ndo convencionais e o primeiro espeticulo da Cia Sala 3.

aconteceu em um galpio.

A sala3 era um espago grande os artistas tinham a liberdade para trabalhar com
criatividade . Ele lembra que dava para pendurar tecidos e colocar o publico em varios
locais... Esse foi o primeiro “boom™ da companhia, que néo tinha local para receber o

seu publico. Entdo decidiram adotar o nome, Cia de Teatro Sala 3.

Imagem/Diario de Bordo. Espetaculo Maurice. Foto: Layza Vasconcelos

O diretor da companhia de teatro Sala 3 ¢ bastante exigente ¢ ndo gosta de ter
limitagdes. Altair me disse que a Cia Sala 3, depois do espetaculo Jermavai colocar em

pauta algum espetaculopopular; outro infantil mais outro com o temdario da diversidade



sexual. De acordo com ele a companhia canta do cldssico ao tradicional e do popular a

ladainha.

Durante todos esses anos de Cia Sala 3, Altair sempre esteve na fungdio de diretor,
mas com o aniversario de 15 anos, o grupo pretende formar parceria com outro diretor ,
porque o diretor Altair de Sousa também tem o desejo de atuar. Altair de Sousa gosta
de fazer um espetaculo, a partir daquilo que esta sentindo e foi oque aconteceu com o

Maurice, quando havia terminado um relacionamento.

Imagem /Didrio de Bordo: Ator e Dramaturo,
Andreane Lima, na estreia de Maurice no Teatro
Goiania. Foto; Layza Vasconcelos



Durante a entrevista questionei sobre a importancia do diretor, se ele tem claras
as defini¢cdes dos papeis do Diretor, Encenador e Diretor de Arte e se essas figuras estio
presentes na Cia. Altair pontuou que “ser Diretor ¢ oque eu fago”. Seguindo essa logica
de raciocinio ele contou que o Diretor de Arte € o Encenador. Altair relatou também que

ndo vé a adogdo do termo Diretor de Arte nos programas, releases, materiais de

comunicagao.

De acordo com o mesmo, nfo existe essa denominagfo Diretor de Arte e queo
surgimentodo curso de Diregdo de Arte na UFG foi algo engragado. Quando provocado
sobre o mercado de trabalho ele pontuou que existe mercado no cinema, mas no teatro
ndo, a nao ser que mude o termo para Encenador, Diretor de Visualidades ou Assistente

de Diregdo.

Imagem/Didrio de Bordo: Espeticulo Maurice. Foto: Layza Vasconcelos,



Nesse sentido, Sousa (2015) detalhou que o termo Direcio de Arteé utilizado na
Broadway, porque ja vem imposto. Na ocasifio ele contou que estava montando um
projeto em que o cendgrafo era o arquiteto e mesmopoderia ser o Diretor de Arte, pois
essa profissional pensa em toda a visualidade. Ele contou que nfo da conta de montar
um espetdculo sem saber do figurino, maquiagem e demais visualidade e sonoridades,

pois quem faz esse intercambio & o Diretor.

Sousa (2015) disse ainda que ndo utiliza esse termo Diregio de Arte, mas em
alguns espetaculos utiliza Dire¢dio Artistica e em outros,Diretor Geral. Quando ele é o
Diretor Artistico, nfo gerencia administrativamente e nfio participa do processo de

criagdo de cenario, palheta de cores, etc.

Durante 0 nosso bate papo perguntei s¢ existem materiais tedricos, técnicas,
registros da Cia Sala 3, como motivadores para preparagio de atores e/ou montagens de
espetaculo. Ele relatou que a Cia nunca chegou a escrever artigos ou material didatico,
mas sempre fez material de release, diario de campo, que ficam com a Cia. Ele detalhou
que possuem um trabalho de bordo, com registros individuais e que eles ficam
guardados em uma pasta, mas no aniversario de 15 da Cia. Sala 3, o grupo
pretendelangar uma revista com seus materiais, incluindoalguns que foram utilizados

em cena.

Para Altair, existe um distanciamento da UFG com os grupos e Cias de teatro.
Para ele a UFG ainda ndo conseguiu aliar a teoria com a pritica e disse que a tnica
pessoa que acolheu sua companhiafoi o Professor Alexandre Nunes, durante uma
parceria na temporada doespeticulo Anjo Negro, apresentado no Festival Universitario

de Artes Cénicas de Goias( FUGA).

Ele disse que ja foi chamado para entrevista na UFG, mas sempre achou tudo
muito fechado. Ele relatou ter mais ligagdo com oCiranda da Arte. Para ele o grupo ¢
muito desassociado e a UFG nao dialoga. Ele lembra que ja conseguiu formar parceria

com aEscola de Teatro Basileu Franga ¢ Gustavo Hitter.



Altair contou que os processos de criagdo sdo sempre colaborativos e as vezes
mais da Cia que dele proprio. Ele possui uma equipe técnica muito boa e d4 abertura
para o trabalho de cenografia, iluminacdo e maquiagem cénica. A Cia abarca muita
gente e ele dé possibilidade dos demais profissionais criarem. Ele mostra o texto,
discute. Por exemplo, o cendrio do Yermatinha uma ideia pronta, mas pedia elementos a
mais, que sdo sempre abertos. A partir do ano de 2007 comegou a dar mais liberdade,

pois viu que as pessoas tinham habilidades especificas.

Durante nosso didlogo, o Diretor Altair de Souza declarou que estid se

cansando,que seu elenco sofre com o autoritarismo de outros Diretores:

A Cia ia parar. S6 que tanta gente veio falar comigo, até mesmo
de outras Cias. Foi ai que eu respirei ¢ parei pra pensar. Eu ndo
sei se depois dos 15 anos, en vou continuar pela cena
goianiense. E muito entrave. E como eu te falei no e-mail sobreo
termo Diretor de Arte. S6 a mudanga denome do Diretor j4 gera
um “redevur” nas pessoas. Nossa, eu sou aquilo. Se eu sou
Diretor eu ndo posso atuar?! Se eu sou ator eu nio posso cantar
ou montar cenario?! Se eu sou ator eu ndo posso dancar?! A
gente pode tudo. A gente pode ser oque a gente quiser.

O diretor da Cia Sala 3 fica desassociado do meio académico, mesmo sendo
Professor, licenciado. Contudo, acredita que as coisas precisam caminhar juntas. Ele
acha que essas questOes estdo cada vez mais separadas e por isso o Teatro dos seus
sonhos esta se acabando. Altair de Sousa gostaria que a UFG, o espaco Ciranda da Arte
e 0s grupos estivessem mais ligados. De acordo com o diretor, existe muito

revanchismo entre os grupos e muitos atores ndo témoportunidade em alguns espacos.

A LaizaVasconcelostrabalha com todos os grupos. A Caroline,
que ¢ minha maquiadora trabalha com varios grupos. Eles
passam por todos os grupos e até meus atores. A Renata ¢ a
Aline estdo no Nijilas. Eu ndo tenho essa apropriagdo, tipo.

[.-]

Ah! Vocé € meu!Tem atores que passaram por outras Cias e tem
diretores que me odeiam e eu ndo sei por que tem essa briga,



esse 0dio. Eu ndo sei se ¢ odio, recalque... Tipo esse coisa
Goiana, s sertaneja. A tnica forma deprovar que nfio sou isso
ou aquilo € ser uma Cia com repertorio. ( SOUSA 2015).

Para finalizar, questionei sobre a forma de escolha do elenco. Para Altair o ator
ou atriz precisam ter vontade, desejo e falta de estrelismo. Sdo as trés coisas que mais o

interessam. O ator pode ndo ser bom.

Também conversei com o amigo e companheiro de luta do Movimento LGBT;
que por sinal era um dos protagonistas do espetaculo. Falei com EsleyZambel, 31 anos,
natural de Brasilia ¢ residente em Goidnia h4 18 anos. Esley que me recebeu no Athena
Bar ¢ Pub GLS (Gays, Lésbicas ¢ Simpatizantes), onde trabalha como gerente e DJ,

éator, formado em Recursos Humanos.

O ator EsleyZambeldescobriu a Cia Sala 3 quando fez um trabalho com o Altair
de Sousa, na época em que atuava no Espetdculodladdin, musical apresentado pela Cia
Luis Pinheiro Produgdes Artisticas . Depois de um tempo participou de um espeticulo
chamado Premiere, que convida artistas de outras Cias. Ele atuava na Cia em Cena,
Dirigida por Cristiano Mulins, onde pode trabalhar em A Fdbula, Premiere,Teatro de
Revistas, Esquetes, Cenas curtas e agora esta ensaiando o Principe Peralta, espetaculo

infantil com tematica LGBT.

No que se refere a questao estética e preparagio de ator, A Cia
de Teatro Sala 3evoluiu muito dos primeiros espetaculos até
agora. E uma Cia que agrega muito para o ator.

Quando entrei na Cia eu s6 atuava. Hoje eu ando de perna de
pau, fago pirofagia, tecido e aula de canto. A Cia tem espetaculo
de repertério. Tem tudo! Hoje a Cia evoluiu por isso. O Elenco
de hoje tem um leque maior para trabalhar. Néo se limita s6 em
atuar. De acordo com a disposicio do ator e de perfil também
agente faz o espetdculo. Hoje a Cia consegue dar esse suporte
para o ator. '

O Maurice surgiu hd dois anos e nunca foi aprovado por nenhuma lei de
incentivo. Muitas pautas foram recusadas por conta da temética. Quando a Cia recebeu
a noticia deum espago, aqui em Goinia, que tinha recusado a apresentacio por conta da

tematica, a mesma decidiu fazer por conta propria.



De acordo com Zambel( 2015), o espetaculo ndo teve financiamento nenhum e a
companhia comecou a trabalhar por conta propria, adiando agendas, repaginando tudo,
passando a investir de fato, para aestreia de um grande espetaculo no Teatro Goiénia.
Foram dois anos de muita pesquisa e ensaio. O texto ¢ baseado na obra do Edward
Morgan Foster, mas cada ator ficou incumbido de fazer o texto e o ator e

dramaturgoAndreane Lima.

Para EsleyZambel( 2015), levar a pauta LGBT para o teatro ¢ uma grande
vitéria. Para o mesmo a apresentacdo deMaurice é um marco na cena do Teatro Goiano,
pois fomenta o debate sobre a diversidade sexual, em meio a um cendrio de bastante

preconceito e discrimina¢do em Goias.

Ele acredita que a cena Goiana teve uma evolugdo lenta, assim como acontece
na luta do Movimento LGBT, pois até o presente momento, temos um governo estadual

que ndo valoriza a Cultura e isso é muito frustrante.

Em seu pensamento, o ator que se formou numa faculdade vai ter que dar aula,
sendo que Goidnia passa por um momento cultural muito critico, onde todos precisam
se desdobrar para formar plateia. Ele pontua que o teatro tem que ir pra Escola e fazer
parte da vida dos alunos no Ensino Fundamental ¢ Ensino Médio. Para Esley as criangas

precisam acessar o teatro, pois o mesmo € objeto de transformacao.

De acordo com ele, a companhia tem as divisdes de cargo. Altair é o Diretor e
estainserido em todos os campos. Nos processos de Maurice ¢ Q principe Peralta, a
preparadora de elenco € a atriz Renata Weber. Escolheram-se o texto. Quando hd um
espetaculo circense, o diretor encaminha para a preparacdo do ator. Os atores sdo
preparados para tecido acrobatico, aulas de danga, de salto e de canto. S3o elementos

que o diretor vai precisar pra poder encaminhar os trabalhos.

A Cia ¢ ele. A vida dele ¢ aquela Cia. Ele acorda, nem sei se
dorme, por conta da Cia. E um investimento que vai além do
pessoal. Ele é sonhador. Ele vive disso. Ele vive pra isso. Ndo
mede esforgos. Ele é louco! Ele é totalmente louco! E Pirado.
Ele € louco por ter uma Cia desse tamanho. Ndo tem em Goiénia
dessa grandiosidade, com espeticulos primorosos e de
repertorio. A Cia tem musical, comedia, teatro de rua, Yerma
que € um texto incrivel e tantos outros.



[.]

Ele ¢ cheio de detalhes. Eu levo isso pra minha vida. Aprendi
com ele e Luis Pinheiro. O grosso todo mundo faz. Nds estamos
aqui pra refinar. Isso ¢ muito incrivel. Essa grandiosidade dos
detalhes. Ele investe nos atores. Tem espetdculos que foram
premiados. Espeticulo de rua.. Espetdculos simples, com
excelentes atores. Ele € louco porque tem um grande Cia, com
repertorio. Tem Cora Coralina que ja viajou bastante. Ele ¢
muito presente. E inquieto. Tem profissionais excelentes do lado
dele. Ele ¢ foda! Tem a Renata, a mie dele que é uma grande
empresaria. Quando ele vai fazer algo, ele quer os melhores
profissionais. Muitos profissionais de Goiania o olham com
olhares tortos.

Para Esley existecerto revanchismo entre os grupos, por conta dos editais e leis
de incentivo cultural. Ele acha que é preciso valorizar mais o trabalho dos grupos,

independente do formato de cada produgio.

Para ele, a cena goiana possui grandes companhias, como por exemplo a Cia. Nu
Escuro. Esley nunca foi proibido pelo o seu diretor Altair ¢ ja fez filme e performances
em outros grupos. Mas ele conta que sempre pediu autorizagdo porque faz parte da Cia
Sala 3. A Cia tem muita referencia do que o Altair vé fora. O Lorcam é um dos autores
da Cia.

Renata Weber e Gabriela Lima trabalharam muito no Maurice.No comeco do
processo, era trabalhada a performance livre, que durava 10 minutos. Tudo era gravado,
filmado e discutido em grupo. Antes de escolher os personagens, cada ator fez o perfil
do personagem, de acordo com a idade que ele tinha, como foi sua infancia e juventude.

Tudo isso era anotado individualmente ¢ depois discutido pelo coletivo.

Oque a Cia aproveita de grupos externos sdo as experiéncias. O Bruno Peixoto ja
for convidado. A Debora também colaborou na aula de Tecido Acrobatico. Esse é o
momento onde existe essa troca de informagdo. Os diarios de bordo sdo da Cia. bem

como os MackinOffs.

A federagio existe, pontua ele que acredita na falta suporte da mesma. Para o
ator, hd uma dicotomia, porque anteriormente existia abertura para participacdo em

festivais, espetdculos e cenas curtas. O ator disse que o processo eleitoral para a escolha



da nova diretoria da federagio ndo teve divulgacdo e varios artistas ndo foram

convidados.

Existe processo colaborativo na Cia Sala 3, de acordo com Esley. Ele detalha
que ator ¢ multifacetado, sendo que alguns possuem facilidade com maquiagem, cabelo,
aderegos e ja fica inserido no processo.Esley conta que nunca dirigiu espetaculo. S6
cena curta da faculdade ¢ da Cia. Ele gosta mesmo ¢ de atuar e se sente muito realizado
no palco. Nao temexpectativa de trabalhar como diretor, mas achao oficio encantador.

Ja participou de processo que ndo viu a possibilidade daquilo se realizar.

O Diretor ¢ um magico e o ator ¢ um personagem desse magico.
Entdo o ator ensaia numa sala branca, sem nada..Eu fiquei
encantado com o resultado de Maurice. E um espetéculo que néo
tem financiamento nenhum. Tudo foi do bolso do Altair. E a
coisa mais incrivel que eu participei na minha vida. E um
processo totalmente artesanal. Detalhes de audiovisual, que tem
musica, cinema. Acho que o Diretor ¢ um grande artista por
1SS0.

[-.-]

Nos ensaios de Maurice a gente ensaiava com pufes e eu nio
conseguia materializar aquilo. Ele enxerga o espetéculo pronto.,
Ele divide em modulo e quando chega ao final ja ta tudo pronto.
Entdo ele € um filho da puta. E igual Shakespeare, ele vai te
conduzindo tudo e no final te d4 uma rasteira.

Pela experiéncia que teve com comercial de TV, ele acredita que nio existe
mercado de trabalho para o Diretor de Arte. O Diretor que ele trabalhou nio era
formado em Diregdo de Arte ¢ por isso Altair acredita que ndo precisa de uma

habilitacdo.

O ator de teatro EsleyZambel (2015) acha que o ator da cena goiana nem sempre
esta inserido no palco, pois as vezes estd lecionando, em sala de aula ou exercendo outra
atividade. Ele acredita que nido tem como sobreviver da profissdo em Goias. Ele me
relatou que tem muito artista frustrado... Indaguei sobre a vontade de trabalhar na TV.
Lembrou-se de ter amigos, que trabalharam na Cia Luis Pinheiros Producdes Artisticas,

que foram pra Sdo Paulo, mas prefere o Teatro porque a resposta é imediata. Também



ndo gosta de atuar em cinema e tem pavor de ser gravado varias vezes. Relatou que em
Goiania o incentivo ¢ pequeno, fez filme e nunca se assistiu. Ele gosta mesmo do
contato com a plateia. Zambel afirma que gosta mesmo é de ser ator. Para ele, ser ator é

viver tudo aquilo que sempre sonhou, é ser uma pessoa feliz.

No Ciranda da Arte, também tive a oportunidade de conversar com a atriz e
preparadora de elenco Renata Alessandra Weber. Renata é formada em Artes Cénicas,
pela UFG, passou pelo curso técnico em Cuiabd ¢ agora estd terminando sua

licenciatura em Artes na UNIFIO, em Londrina.

Imagem/Arquivo pessoal de Renata Weber, atuagdo no espetdculo Anjo Negro.

A atriz ¢ preparadora de elenco, Renata Alessandra Weber, est4 completando 10
anos de Cia Sala 3. Quando chegou a Goidnia, em fevereiro de 2006, teve contato com o
diretor Altair de Sousa em um festival de teatro, realizado pela FETEG. Na ocasidio foi
convidada para fazer parte da equipe de jurados. Nesse Festival nem o diretor

Altairnema Cia Sala3 estavam concorrendo. O Altair estava terminando de completar o



elenco de Brecht Morreu. Renata estava acompanhada de dois atores de Mato Grosso e

Altair resolveu convidar os dois atores para o espetaculo.

Ele me convidou e fui bem despretensiosa porque aquele
espetaculo ndo cabia uma mulher. Eu fiz uma experiéncia com
ele ¢ acabei entrando para o espetaculo. Um dos meninos acabou
entrando para o espetdculo e outro ndo entrou por conta propria.
A partir dai fiz todos osespetdculos da Cia Sala 3. Mas ano
passado dei uma parada na atuagdo ¢ comeceil mesclar mais a
preparagido de elenco de alguns espetaculos e atuagiio em outros.

Na verdade, Renata Weber passou por vérias fungdes na Cia de Teatro Sala 3.
Trabalhou basicamente como atriz. Logo depois de Brecht Morreupassou para a parte
de administragdo. Em 2010 muitas coisas se acumularam ¢ Renata ficou um pouco
afastada, atuando somente no espeticulo Copo de Leite. Depois retornei. A atriz
participa da produgdo, atuagdo, ¢ preparagdo de elenco, que ¢ uma coisa que a agrada

muito.

A estética da Sala Cia Sala3 tem um caminho muito préprio que é o do proprio
Altair. Ele é o Diretor, o Encenador, que pensa o espetaculo no quesito interpretago,
mas no quesito visualidade cénica. Ja passaram véarias pessoas pela: equipe de
visualidade, mas o pilar central dessas escolhas é o Altair. Renata ja participou de muita

escolha de texto.



Imagem/Didrio de Bordo. Entrevista com Renata Weber no Ciranda da Arte.

Foto: Kennedy Handerson.



Imagem/Diério de Bordo: Preparacio de atores, no espeticulo: 4 Arvore dos
Mamulengos. Foto: Odilio Torres.

A partir do texto que ¢ escolhido, o Altair concebe as visualidades e escolhe os
atores. Renata também influencia na parte estética, pensando na visualidade cénica, a
partir do figurino, maquiagem e cenografia.. Altair vai jogando as ideias de concepgio e
com ajuda de outros profissionais, vaicolocando em material palpavel. De acordo com
Renata, Altair ¢ o centralizador, porqueprecisa se sentir seguro, ja que a Cia nfo tem

experiéncia com outros diretores. Renata afirma que :

Na Sala 3 temos muitos processos de grupos, que s3o
chamamos de vivéncia. Os atores se preparam muito, para o
trabalho do diretor, que lapida a cena. Ele participa da
concepedo e dificilmente vai chegar num cendgrafo e dizer que
o cenario de Yerma, por exemplo, seria numa Vila Espanhola. O
cendgrafo tem toda liberdade de pensar, de acordo com a
concepeao do Altair. ( WEBER 2015).



Sobre Maurice, Weber conta que foi um processo longo. Ela lembrou que em
Goias ndo tinha nada voltado para essa temdtica da homossexualidade e a Cia. ficou
dois anos, com a preparagdo de elenco e a discussdo de todos os detalhes, tragando

todos os perfis dos personagens do comego ao fim.

O ator ¢ dramaturgo Andreane Lima, foi escolhido a dedo pela companhia poisja
tinha experiéncia em adaptagdo de roteiro. Tem muita influencia do romance do texto €
da nossa visdo, depois de ter estudado. A priore era trés atores. Trés convivem com a
problemdtica. Esse tema era muito vivente para trés atores. Eles traziam muito vivos
nele. Passava pela vivéncia pessoal de cada um.Eles refizeram vivéncias, que foram

intensas e depois veio o diretor para a constru¢do de cena.

Renata Weber relatou que a Cia Sala 3 tinha receio de que o espetaculo queria
tratar com amor a tematica, sem afrontar o seu publico. De acordo com ela, o ator
EsleyZambel trabalhouna parte de produg@o, j4 que a companhia ndo possuia
financiamento ¢ o diretor teve que arcar com o espetaculo. Muita gente foi assistir por
conta tematica, mas muitos do ptblico LGBT. A sala 3 tem um grande publico, conta a

atriz e preparadora.

Renata sempre se questionou sobre o curso de Dire¢do de Arte € o mercado de
trabalho, acompanhando o processo de longe, mas muito atenta porque ¢ uma
linguagem diretamente ligada ao teatro. Para ela o curso é extremamente importante e
acha que ainda ndo tem sido valorizado o quanto merece. Weber (2015) detalha que ndo
esta mais na UFG e acredita que existe mercado de trabalho e as que as pessoas ndo se
deram conta que tem um curso, o primeiro curso do Brasil. Para ela, o campo de
trabalho ndo estd extremamente desenvolvido e qualquer pessoa que se formar vai ter
oportunidade. Renata ainda pontua que as possibilidades tém que ser galgadas: “Uma
pessoa pode fazer tudo, agora cada profissional precisa focar em uma visualidade, pois
tem a impressdo que a qualidade do espetaculo € outra” (WEBER, 2015). A atriz acha
que existe falta de didlogo entre as duas partes, UFG e os grupos goianos porque é um

movimento natural, devido ao curso ser novo.



Durante a entrevista, Weber (2015), lembrou que em outubro de 2007 , quando o
professor Alexandre Nunes assumiu a coordenacio, ela observou um desenvolvimento
no curso, pois o professor Alexandre Nunes tem um didlogo com o0 a comunidade teatral

e os alunos do curso de Dire¢io de Arte.. Para ela, os alunos precisam falar do curso e

perder o medo do desafio.

Imagem /Diario de Bordo - :Atelié no espago Vila Ciranda, Aderecos da Cia Sala 3.

Foto: Odilio Torres.

No Ciranda da Arte, também conversei com a atriz Aline Isabel (2015). Aline
tem 30 anos, € natural de Belo Horizonte e veio para Goidnia muito nova. Fez o curso
técnico de Artes Cénicas e agora o Superior no Basileu Franga. A atriz também cursou

um semestre do curso de Dire¢Zo de Arte na Emac.

Aline Isabel estd na Cia. Sala 3 ha 8 anos. Conheceu o grupo através de uma

amiga, que estava trabalhando com o Altair. Para ¢la, as figuras do Diretor, Encenador e



Diretor de Arte acabam se convertendo no Altair, no caso da Cia. Sala 3. Para a atriz, o
diretor Altair de Sousa faz o papel do encenador e do diretor de arte. Segundo Aline, 43
ele tem o quesito técnico forte e sua importincia é muito grande, no s6 como pessoa

que faz teatro, mas como formador.

Aline (2015) afirma que no Teatro nfo existe a cultura da figura do Diretor de
Arte. Existe no Cinema e quem faz esse papelé o Diretor ¢ do Cendgrafo. Ela acha que a
figura do Diretor de Arte é importante, mas nfio conseguia entender quando entrou no
curso. Para ela, o figurino e o cenario dificultam muito a vida do ator e assegura que

querendo ou ndo ¢ muita fungdo para o Diretor, mas muita fungdo para uma pessoa so.

Por fim, Aline (2015) nfo sabe dizer se existe mercado para o Diretor de Arte
em Goids. Acha que € uma necessidade existir, pois os grupos precisam dessa figura,

mas muitos ndo sabem como esse profissional vai atuar.



CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa € fruto de muita curiosidade, inquietagdo e desejo de contribuir
com o didlogo a cerca do teatro, entre a Universidade Federal de Goids, os grupos de
teatro da cena goiana e a comunidade de uma forma geral, a partir da criacdo do curso

de Diregdo de Arte da UFG, em 2008.

Com o trabalho de campo, entendi a importancia de ocuparmos os espacos
educacionais, acreditando que através da arte podemos vislumbrar um mundo mais
acolhedor, respeitoso e equinime para todas e todos, independentemente de raga, cor,
etnia, credo religioso, orientacdo sexual ou identidade de género. O estudo de caso com
a Cia de TeatroSala 3 foi importante, porque consegui visualizar o quanto nés artistas,
precisamos estar em sintonia uns com os outros, o tempo todo. Sem fazer juizo de valor,
precisamos respeitar mais o nosso amigo, colega, parceiro artista, que mesmo sem
or¢amento em seus projetos, consegue dar vida ao teatro e debater questdes
importantissimas como o temario da luta contra o preconceito e a discriminagfio, sofrida

pelo movimento LGBT, que também possui artistas brilhantes em seu seio.

No caso especifico do espetdculo Maurice, aqui analisado, foi observada a
existéncia de um processo colaborativo, no qual o proprio elenco foi o protagonista de
sua historia, colaborando durante todo o processo, com suas vivéncias pessoais e didrio

de bordo e ampla divulgagfo com recursos préprios.

Constatei que o curso reverberou de forma positiva na cena de teatro goiana.
Mas o debate a cerca da figura do Diretor de Arte e o seu campo de atuagio
profissional, ainda gera muitas davidas ¢ polémicas, pois essa figura, que outrora teve
origem no cinema, € confundida e desacreditada dentro do teatro. Segundo as 45
entrevistas dessa pesquisa, percebi que com o surgimento do curso de Direcdo de Arte
na UFG existe uma vontade da propria UFG e dos grupos em querer dialogar e formar
parcerias, nas produgGes attisticas; mas os embates ainda sdo mais intensos que o desejo

de aproximacio.



Pode-se identificar ainda, pelas entrevistas realizadas, que existem
convergéncias e divergéncias entre os integrantes da Cia. de Teatro Sala 3 sobre o termo
Diretor de Arte, pois essa figura ¢ confundida ou comparada com a do encenador.
Segundo constatei, o grupo convida outros profissionais para a criagio e composicio do
universo espago visual, plastico e sonoro nos espetaculos, centralizando o trabalho na
figura do diretor geral: Altair de Sousa. Fica evidente ainda, que & necessario ampliar o
dialogo entre o curso de Dire¢do de Arte e da Escola de Musica e Artes Cénicas de
modo geral, entre os grupos ¢ companhias de teatro em Goids. Tal vinculo entre a
universidade e a comunidade teatral possibilitard uma desmistificagdo das produg¢des
académicas e maior esclarecimento acerca da figura do diretor de arte e da fungio de

Direcdo de Arte para o campo teatral.

Faz-se necessaria também uma ampla divulgagio da existéncia do curso,
bem como do trabalho que vem sendo desenvolvido pelos professores, técnicos e
estudantes. Por outro lado, os grupos teatrais precisam abrir caminhos para a demanda
que o curso produziu durante esses Gltimos anos, desfazendo-se de preconceitos e

rangos no que diz respeito a teoria ¢ a pratica artistica académica.

O dialogo proficuo entre o meio académico e os grupos € companhias que
compdem a cena de teatro goiana se faz urgente, nfio s6 pela necessidade da

profissionalizagdo do campo, como da fortificacdo das 4reas especificas da linguagem

teatral.

Neste sentindo, entendo que o olhar de respeito da UFG para com os grupos,
seguindo o contexto multidisciplinar, t transversal, é importantissimo, pois com isso,
todo cidaddo pode acessar o teatro ¢ intrinsecamente o curso de Dire¢io de Arte, que faz
uso de elementos das mais diversas linguagens: literatura (dramaturgia, roteiro), mutsica
(sonoplastia, trilha sonora), arte visual (cenografia, figurino, iluminagio, mascaras,
formas animadas), danga, circo, audiovisual. Isso sem considerar as afinidades que o
teatro apresenta, em suas origens e esséncia constituinte com a filosofia, bem como as

implicagdes de ordem psicologica, educativa, social, que a sua pratica demanda.



EF UFG

FEDERAL b

LABORATORIO DF ARTES
ZIENCIAS DAEMAC

'61,35Mm°
Universidade Federal de Gaias

SAMPUS SAMANDALA - VILATTATIAM
SOIANIA- BOIAS

S

" it Feanon Cordpa@IREN 17 1FRED
Arguitetura

T Matiins Borind ia Sia
G 1314

a0 Aot Sdnistafugn

Eutritinn do Conoruta mronace, Metaticn o Fendigic

IWIL = Waghaion Hacen Wadnadw £3 144 (L
Gl - Sty Lusty {an i Kevbinti i W5 703 B0
Hdmammno .

En
BN

AR Lty M e Clas i st £ GAC 60029
Flecal

NG, e Roeh Forirs o 5 -CHEAR TG
Responsivel téchioo

ENG. Myrie Joaa de Bousa - CREA S8
EMG. fdaana ok .f;.-anrrﬂ-nul.m-::l;n T BGEAS G

Emnprasa;
.. . Funee: (83 30039702
VALENCIA Aetac: dusic iyt

Imagem/ Fachada do novo prédio de Dire¢lio de Arte a ser inaugurado no

ano de 2016. Fotos: Odilio Torres




O estudo de caso com a Cia Sala 3 foi importante, porque consegui
visualizar 0 quanto nos artistas, precisamos estar em sintonia uns com os outros, o
tempo todo. Sem fazer juizo de valor, precisamos respeitar mais 0 nosso amigo, colega,
parceiro artista, que mesmo sem orgamento em seus projetos, consegue dar vida ao
teatro e debater questdes importantissimas como o temério da luta contra o preconceito

¢ a discriminagdo, sofrida pelo movimento LGBT, que também possui artistas brilhantes

em seu seio.

Eu como artista e Diretor de Arte, me sinto honrado em fazer essa pesquisa,
pois acredito que estou contribuindo para que a figura do Diretor de Arte tenha o seu

espaco garantido € respeitado nos mais diversos lugares de representagdes artisticas,

onde o0 mesmo atua e nem sempre ¢ reconhecido.

Para Altair de Souza , ndio existe muita possibilidade de campo de trabalho
para o Diretor de Arte. Para EsleyZambel , a Habilitagdo néio é necessaria ja que muitos
ja trabalham com as dreas da Dire¢do de Arte. Para Aline Isabel, o curso é importe

torce para que o mercado receba o Diretor De Arte . Renata Weber vé com bons olhos e

acredita que mercado para o Diretor de Arte.
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