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A pratica do solfejo por organistas como base a
interpretacao musical do hinario da
Congregacao Crista no Brasil

RESUMO

O estudo investiga a pratica do solfejo como ferramenta essencial para
a interpretacdo musical dos hinos da Congregacdo Cristd no Brasil, considerando
sua aplicagdo na musicalizagdo litirgica das organistas. Inicialmente, apresenta-se
uma abordagem tedrica sobre o solfejo, suas divisdes ritmica, melodica e
integrada e seu impacto na formagdo auditiva e técnica dos musicos. Em seguida,
sdo analisados os métodos pedagodgicos que marcaram a trajetoéria musical da
Congregacdo Cristd no Brasil, como o Bona, o Método de Teoria e Solfejo (MTS)
e o M¢étodo Simplificado de Aprendizagem Musical (MSA), avaliando suas
contribui¢cdes para a leitura fluida e a execugdo dos hinos. Para embasar essa
analise, o estudo realiza uma pesquisa com duzentas organistas, na qual foram
coletados dados via Google Forms sobre a influéncia do solfejo na percepgao
métrica, seguranga interpretativa e valorizacdo dessa pratica no aprendizado dos
hinos. Os resultados revelam que a maioria das participantes considera o solfejo
um recurso indispensavel, destacando sua contribuicdo para a precisdo ritmica, o
fraseado e a expressividade musical. Conclui-se que o solfejo, além de sua funcao
técnica, preserva a tradicdo musical da Congregagao Cristd no Brasil, fortalecendo

o ensino e a identidade das organistas no contexto litargico da igreja.

Palavras-chave: Solfejo; Formacdo musical; Organistas; Interpretagdo musical,

Congregacao Crista no Brasil.



ABSTRACT

The study investigates the practice of solfége as an essential tool for the
musical interpretation of hymns in the Christian Congregation in Brazil,
considering its role in the liturgical musical training of organists. Initially, a
theoretical overview of solfége is presented, including its rhythmic, melodic, and
integrated components, as well as its impact on the auditory and technical
development of musicians. Subsequently, pedagogical methods that have shaped
the musical trajectory of the Christian Congregation in Brazil—such as Bona, the
Theory and Solfege Method (MTS), and the Simplified Musical Learning Method
(MSA)—are analyzed, assessing their contributions to fluent reading and hymn
performance. To support this analysis, the study draws on a survey of two
hundred organists, from whom data were collected regarding the influence of
solfége on metric perception, interpretive confidence, and the appreciation of this
practice in hymn learning. The results reveal that the majority of participants
consider solfége an indispensable resource, emphasizing its contribution to
rhythmic accuracy, phrasing, and musical expressiveness. The study concludes
that solfége, beyond its technical function, helps preserve the musical tradition of
the Christian Congregation in Brazil, strengthening both the teaching and identity

of organists within the church's liturgical context.

Keywords: Solfege; Musical training; Organists; Musical interpretation; Christian

Congregation in Brazil.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa tem como objeto de estudo a pratica do solfejo e sua
importancia na formacao musical das organistas da Congregacao Crista no Brasil
(CCB), considerando seu papel na leitura, interpretagdo e execucdo dos hinos
litrgicos. O solfejo desempenha um papel essencial na formagao musical, sendo
um recurso técnico e pedagogico amplamente utilizado na educacdo formal de
musicos. Essa pratica assume uma relevancia particular na musicalizagdo das
organistas, contribuindo diretamente para a leitura fluida das partituras e para uma
interpretacdo fiel aos hinos da igreja. O desenvolvimento da percepcdo auditiva, a
precisdo ritmica e a expressividade, sdo elementos influenciados pelo solfejo,
tornando-o uma ferramenta indispensavel para a formag¢ao musical no contexto
litargico.

A musica desempenha um papel significativo na CCB e, desde sua
introducao oficial em 1929, tem se desenvolvido e aprimorado continuamente,
tanto em termos de métodos de ensino quanto de pratica. Fundada por Louis
Francescon em sua missdo evangelizadora, a igreja incorporou oficialmente uma
orquestra aos seus cultos em 1932, com o objetivo de apoiar o canto
congregacional e fortalecer a espiritualidade dos fi¢is. Desde entdo, as orquestras
formadas por membros voluntarios passaram a desempenhar um papel central na
conducdo dos cultos, sendo considerada uma das maiores formagdes harmonicas
religiosas do mundo. As mulheres, por questdes estruturais e socioculturais
especificas das congregacdes no Brasil, passaram a atuar exclusivamente como
organistas, exercendo um papel essencial na execucao dos hinos e na criacdo da
identidade sonora caracteristica da congrega¢ao. Sua atuacdo se da em regime de
rodizio devido a limitagdo de instrumentos disponiveis, e tem inicio com a
chamada "meia hora", momento solene que antecede o culto e promove a
introspeccao espiritual. Diante disso, este estudo busca examinar a importancia
dessa técnica no aprendizado e na identidade musical das organistas da CCB.

Apos despertado o interesse, fui orientada pelo Professor Dr. Robervaldo
Linhares Rosa da Universidade Federal de Goids, o que permitiu uma abordagem
mais aprofundada sobre as metodologias aplicadas no ensino das organistas. A

pesquisa baseia-se na andlise de trés métodos utilizados historicamente na
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formacdo musical da igreja: Bona (BONA, 2004), Método de Teoria e Solfejo
(MTS, 2009) e Método Simplificado de Aprendizagem Musical (MSA, 2022).

Inicialmente, apresenta-se uma revisdo teodrica sobre o solfejo,
destacando seus fundamentos, suas funcdes na educagao musical e sua aplicacao
na tradi¢do interpretativa da CCB. Sao explorados os principios pedagogicos que
sustentam essa pratica e sua contribui¢do para o desenvolvimento técnico e
interpretativo dos musicos envolvidos nos cultos da igreja. Em seguida,
aprofunda-se a analise histérica e metodologica dos mesmos métodos ja citados.
Dentre os autores que fundamentam a pesquisa, destaca-se Priolli (1999), que
enfatiza o solfejo como ferramenta essencial para o desenvolvimento auditivo e
técnico dos musicos, e Dalcroze (2023), que explora a relagdo entre ritmo e
percepgao corporal na musicalizagao.

Aplicou-se um questionario via Google Forms a duzentas organistas,
permitindo uma analise quantitativa e qualitativa da influéncia do solfejo na
pratica musical. Os dados coletados permitem identificar padrdes de aprendizado,
dificuldades enfrentadas e percep¢des sobre a eficacia dos métodos de ensino
utilizados. Autores como Koellreutter (1997), Mascarenhas e Cardoso (1973)
oferecem um suporte tedrico relevante para compreender as abordagens do solfejo
e sua influéncia na leitura e execu¢do musical. Além disso, a pesquisa aborda a
relacdo entre a pratica do solfejo e fatores como clareza métrica, seguranga
interpretativa e precisao na execucao dos hinos, evidenciando sua relevancia no
contexto formativo das organistas.

Esta pesquisa esta dividida em trés capitulos. O primeiro aborda o solfejo
na musicalizagdo e sua aplicacdo na interpretacdo dos hinos da Congregacao
Cristd no Brasil. O segundo analisa a pratica do solfejo nos métodos de ensino
aplicados ao hinario da igreja, destacando suas origens e técnicas. O terceiro
apresenta a discussao dos resultados obtidos na pesquisa com organistas.

A partir da analise dos resultados, pretende-se contribuir para o
aprofundamento das reflexdes sobre a valorizagdo do solfejo no ensino musical da
CCB e para o aprimoramento das estratégias pedagogicas destinadas as futuras
geracoes de musicos. Espera-se demonstrar que o solfejo ndo apenas aprimora a
técnica musical, mas também preserva a tradigdo interpretativa da igreja,
contribuindo para a formagdo de futuras geragdes de musicistas no contexto
litargico.
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1. 0 SOLFEJO NA MUSICALIZACAO E SUA APLICACAO NA
INTERPRETACAO DOS HINOS DA CCB

1.1. O solfejo na musicalizagdo: divisoes, tipos, fundamentos e beneficios

O solfejo constitui uma pratica pedagogica fundamental no ambito da
educacdo musical, sendo amplamente reconhecido por sua contribuicdo ao
desenvolvimento da leitura musical, da acuidade auditiva e da compreensdo dos
intervalos sonoros. Sua metodologia fundamenta-se na entoacao vocal das notas
dispostas em uma partitura, vinculando-as a silabas especificas, como “do, ré,
mi”, cuja nomenclatura pode variar conforme a tradicdo musical adotada. Esse
procedimento didatico configura-se como um elo entre a teoria e a pratica
musical, viabilizando tanto a assimilagdo de conceitos fundamentais quanto a
execucdo de obras musicais. Além disso, sua aplicagdo fomenta habilidades
cognitivas e perceptivas essenciais, promovendo uma formacao musical integrada
e sistematizada.

O principal objetivo do solfejo consiste na capacitagdo do estudante para
uma compreensao aprofundada da estrutura musical, o que se alinha a concepgao
de que “musica ¢ uma linguagem, porque ¢ um sistema de signos”
(KOELLREUTTER, 1997, p. 81). Nesse contexto, tal pratica visa ao
desenvolvimento de uma leitura fluente e consciente das partituras, tornando-se
indispensavel a internalizagao prévia dos elementos constitutivos da obra musical,
como ritmo, melodia e harmonia. Esse processo preparatdrio ¢ essencial para
garantir uma interpretacao tecnicamente precisa e esteticamente refinada, além de
consolidar a inter-relagao entre teoria e execugao musical.

Maria Luiza de Mattos Priolli, em Principios bdsicos da musica para a
juventude — volume 1(1999) enfatiza o solfejo como um recurso didatico
imprescindivel a assimilagdo dos conceitos musicais no processo de
musicalizacdo. Embora ndo destine um capitulo exclusivo ao tema, a autora
incorpora essa pratica transversalmente aos contetidos teoricos, propondo
exercicios progressivos que articulam leitura ritmica e melddica. Priolli (1999)

sustenta que essa abordagem potencializa a percep¢ao auditiva e proporciona um
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embasamento teodrico solido, favorecendo a compreensao dos elementos musicais
desde os estagios iniciais da aprendizagem.

Essa perspectiva dialoga com as contribui¢des de Osvaldo Lacerda
(1961), que igualmente defende o solfejo como ferramenta essencial na formacgao
musical. Em seu Compéndio de teoria elementar da musica, Lacerda distingue os
sistemas de solfejo fixo (siciliano) e relativo, ressaltando a importancia da pratica
continua para o desenvolvimento de uma leitura musical acurada e expressiva. A
integragao dessas abordagens evidencia que o solfejo ndo apenas aprimora a
leitura musical, mas também fortalece a formagao auditiva e interpretativa do
estudante, aspecto particularmente relevante na execugdo de hinos litirgicos,
como ocorre na Congregacao Crista no Brasil.

O solfejo, como ferramenta essencial no processo de musicalizagdo, pode
ser compreendido em diferentes categorias, a depender do foco adotado no ensino
musical. Ainda segundo Osvaldo Lacerda (1961), o estudo pode se dividir em trés
principais tipos: solfejo ritmico, solfejo de altura e solfejo melodico. Essas
divisdes permitem ao educador trabalhar competéncias especificas, que
contribuem de forma complementar para a formagao integral do musico.

O solfejo ritmico ¢ voltado exclusivamente a leitura e execucao dos
valores ritmicos contidos em uma partitura. Nele, o estudante pratica a divisao do
tempo musical, utilizando figuras como seminimas, colcheias, minimas e suas
respectivas pausas. O foco ndo esta na afinagcdo ou na melodia, mas na precisdo
temporal. Esse tipo de exercicio ¢ de grande importancia para a construcao de
uma base so6lida em pulsacdo, métrica e regularidade ritmica, especialmente em
contextos litirgicos, como o da Congregacao Cristd no Brasil, em que a execugao
coletiva exige sincroniza¢ao ritmica precisa.

Autores como Mario Mascarenhas e Belmira Cardoso (1973), discutem o
conceito de "solfejo métrico", sendo uma abordagem que privilegia a leitura
ritmica desprovida de entoagdo, enfatizando a articulagdo das notas com acento
ritmico adequado. Essa técnica apresenta relevancia no contexto do ensino
musical, uma vez que possibilita ao estudante o aprimoramento da percepg¢do
temporal, favorecendo a compreensao da pulsagdo e da subdivisdo métrica sem a
necessidade de recorrer a afinagdo vocal. A pratica do solfejo métrico contribui
significativamente para a internalizacdo de padrdes ritmicos de forma objetiva e

sistematica, promovendo o desenvolvimento da autonomia na interpretacdo de
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partituras. Dessa maneira, o musico adquire maior precisdo na execugao €
refinamento na percepg¢do ritmica, elementos fundamentais para a leitura fluida e
consciente do material musical. Além disso, essa metodologia se apresenta como
um alicerce essencial no processo de aprendizado, favorecendo a transi¢do para o
solfejo melddico e a interpretagdo instrumental, ao proporcionar uma base soélida
de organizag¢do ritmica e coordenagdo temporal.

Ja o solfejo de altura, por sua vez, foca na afinagdo correta das alturas
das notas ¢ na construcao melodica da musica. O aluno canta os sons de acordo
com as notas da pauta musical, associando-as as silabas convencionais “do, ré¢, mi,
fa, sol, 14, si”. Este tipo de solfejo trabalha o reconhecimento auditivo das alturas e
a compreensdo das relacdes intervalares, fundamentais para a percepcao
harmonica e para a internalizacao das escalas e modos.

A pratica do solfejo melddico, conforme argumenta Priolli (1999), ¢ um
recurso essencial para o desenvolvimento da leitura consciente e da compreensao
estrutural da musica, sendo particularmente relevante nos hinos da Congregacao
Cristd no Brasil, onde a melodia desempenha um papel central na conducao da
congregacao. Ao aprimorar a percep¢ao auditiva € a memoria musical, o solfejo
melddico favorece uma interpretagdo expressiva e segura, permitindo que o
musico internalize a melodia e reduza sua dependéncia da partitura. No contexto
dos hinos da CCB, essa pratica fortalece a conexdo dos participantes com a
musicalidade, promovendo uma experiéncia litrgica mais envolvente e
significativa, além de contribuir para uma execu¢do coletiva coesa e integrada.
Dessa forma, o solfejo melddico ndo apenas aprimora a técnica individual, mas
também influencia diretamente a qualidade da interpretagdo e da vivéncia musical
no ambiente congregacional.

Segundo os principios da ritmica de Emile Jaques-Dalcroze (2023),
integrar ritmo e melodia por meio de movimentos corporais e leitura vocal
ampliam a consciéncia musical do aluno e fortalece a musicalizagio como um
processo corporal e mental.

Portanto, compreender e aplicar as diferentes formas de solfejo ¢
essencial para uma musicalizagdo eficiente e completa. Ao dividir a pratica em
ritmica, de altura e melddica, o educador pode trabalhar os diferentes aspectos que

compdem a linguagem musical, favorecendo o desenvolvimento pleno do aluno.
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Essa abordagem fortalece nao apenas a leitura musical e a percepg¢ao auditiva, mas
também a autonomia interpretativa do instrumentista.

No contexto do aprendizado dos hinos da CCB, o solfejo melddico
contribui diretamente para uma interpretacdo mais fiel e sensivel das
composigdes, respeitando tanto sua estrutura formal quanto sua expressividade.
Embora a Congregacdo Cristd no Brasil ndo adote praticas baseadas em
movimentos corporais, como propunha o educador musical Emile Jaques-
Dalcroze (2023), sua concepcao de musicalizacdo que valoriza a vivéncia efetiva
da musica e a internalizacdo do ritmo e da melodia de forma integrada pode
dialogar com os principios da percepcdo sensivel e da expressdo musical
propostos por ele. Na pratica da CCB, a condu¢ao melddica dos hinos com o uso
do solfejo ndo apenas favorece o dominio técnico da leitura musical, mas também
fortalece a expressividade e a intencionalidade interpretativa, permitindo que o
musico estabele¢ga uma conexdo afetiva com a musica sagrada. Assim, mesmo
sem recorrer a movimentos corporais, a aplicacdo do solfejo melddico nos hinos
litargicos reflete uma musicalizagdo que envolve o corpo emocional e espiritual
do executante, promovendo uma vivéncia musical profunda e significativa.

Quando exploramos os tipos de solfejos, o Compéndio de teoria
elementar da musica (LACERDA, 1961), apresenta dois sistemas principais de
solfejo: o solfejo fixo e o solfejo relativo. Cada um desses métodos possui
caracteristicas proprias e sao utilizados conforme a abordagem pedagogica
adotada no ensino musical.

No sistema de solfejo siciliano (ou italiano), as notas da escala musical
sdo associadas a silabas fixas: "do, ré, mi, fa, sol, 1a, si". Esse sistema é
amplamente utilizado na educagdo musical ocidental e ¢ de facil aplicagdao, uma
vez que as silabas correspondem diretamente as notas da escala maior. Ele ¢
eficaz tanto para iniciantes quanto para musicos mais avancados, ¢ pode ser
adaptado para diferentes tonalidades ¢ modos musicais.

Enquanto no sistema de solfejo relativo, ao contrario do sistema siciliano,
associa as notas as silabas relativas, de acordo com a funcao das notas dentro de
uma tonalidade especifica. Nesse sistema, as silabas sdo varidveis e dependem do
grau de cada nota na escala. Por exemplo, em uma tonalidade de D6 maior, a
primeira nota da escala (d6) ¢ representada pela silaba "d¢", mas a mesma nota se

estiver em uma tonalidade diferente, pode ser representada por outra silaba.

19



Em concordancia com as literaturas analisadas, a pratica do solfejo

fundamenta-se em principios que visam ao desenvolvimento integral do aluno de

musica, tanto em aspectos técnicos quanto cognitivos. Entre os principais

fundamentos abordados estio:

Percep¢do auditiva: O solfejo aprimora a escuta musical, capacitando
o estudante a reconhecer com maior precisdo alturas, intervalos e
padrdes ritmicos. Essa habilidade ¢ essencial para o desenvolvimento
da musicalidade e da sensibilidade auditiva.

Leitura musical: Ao cantar notas a partir da partitura, o aluno
desenvolve fluéncia na leitura musical, tornando-se apto a identificar
relagdes entre notas, compreender estruturas melddicas e reconhecer
elementos ritmicos com autonomia.

Afinagdo: A entoacdo correta das notas, exigida pelo solfejo, contribui
significativamente para o aprimoramento da afina¢do vocal, auxiliando
na constru¢do de um ouvido interno mais apurado.

Memoria musical: A pratica constante favorece a retengdo de
informag¢des musicais, fortalecendo a memoéria auditiva e melodica, o
que facilita o aprendizado e a execucao de obras musicais. (CIDESP,

2025) (JAZZ, 2024)

Além disso, constatou se que a aplicagdo continua do solfejo na

musicalizacdo proporciona beneficios essenciais a formagdo do musico,

contribuindo significativamente para o desenvolvimento de suas habilidades

interpretativas e cognitivas. Essa pratica aprimora a compreensdo da linguagem

musical, fortalecendo a percepcdo auditiva, ritmica e melddica, além de favorecer

a autonomia na leitura e interpretagdo de partituras. (CIDESP, 2025) (JAZZ,

2024)

Dentre os principais aspectos favorecidos por essa abordagem,

destacam-se:

Melhoria na leitura musical: O solfejo possibilita ao musico uma

compreensdo aprofundada da linguagem musical, promovendo uma
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leitura precisa e consciente das partituras. Ao consolidar essa
competéncia, o intérprete desenvolve maior fluidez e seguranca na
execucdo, aprimorando sua capacidade de interpretar as estruturas
ritmicas e melddicas com propriedade.

e Aprimoramento da percep¢do auditiva: A pratica do solfejo estimula a
escuta critica e ativa, permitindo que o musico perceba com maior
nitidez os detalhes melddicos, ritmicos e harmonicos das obras
musicais. Essa habilidade ¢ fundamental ndo apenas para a execucgdo
instrumental e vocal, mas também para a apreciacdo estética e a
compreensao estilistica das composigdes.

e Coordenagdo ritmica e melodica: A articulagdo simultanea de ritmo e
melodia no solfejo favorece o desenvolvimento da coordenagao motora
e cognitiva do musico, beneficiando tanto seu desempenho vocal
quanto instrumental. Esse aprimoramento contribui para uma execugao
mais precisa e expressiva, consolidando sua capacidade interpretativa.

e Autonomia musical: O dominio do solfejo possibilita a0 musico
estudar e interpretar partituras de forma independente, favorecendo sua
autonomia e desenvolvimento artistico. Essa competéncia ¢
indispensdvel para o aprofundamento na pratica musical,

proporcionando maior liberdade na leitura e interpretacao das obras.

Diante desses beneficios, evidencia-se que o solfejo transcende a mera
leitura vocal de partituras, configurando-se como uma ferramenta pedagdgica
abrangente e indispensavel ao processo de musicalizagdo. Ao estimular o
desenvolvimento das capacidades auditivas, cognitivas e interpretativas do
musico, o solfejo consolida sua formacdo artistica, preparando-o para atuar de
maneira expressiva e consciente em diversos contextos musicais, incluindo, como
abordado neste trabalho, a interpretacdo dos hinos da Congregacdo Crista no

Brasil.
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1.2 A musica e a orquestra na Congregacao Crista no Brasil: composic¢ao, papel
das organistas e requisitos para participa¢ao

A musica desempenha um papel significativo na Congregacao Crista no
Brasil e, desde sua introdugado oficial em 1929, tem se desenvolvido e aprimorado
continuamente, tanto em termos de métodos de ensino quanto de pratica. Antes de
abordarmos a formagdo da orquestra e os métodos de ensino musical,
predominantemente ndo formais e voluntarios, ¢ essencial compreendermos as
origens desse componente musical, considerado pelos membros da igreja como
uma das maiores orquestras harmonicas do mundo. Também € necessario explorar
o objetivo central que impulsiona o constante aperfeicoamento das préaticas
musicais e pedagogicas da igreja.

A histéria da CCB comecou com o missionario Louis Francescon, um
imigrante italiano vindo de Chicago, Estados Unidos, que chegou ao Brasil por
volta de 1910. Movido pela inspiracdo divina, Francescon veio ao pais com a
missdo de evangelizar e disseminar os ensinamentos cristdos. Sua obra religiosa
ganhou forca rapidamente, expandindo-se de forma significativa ao longo dos
anos ¢ alcangando comunidades em varias partes do mundo. A primeira casa de
orac¢do foi inaugurada em Santo Antonio da Platina, no estado do Parana, seguida
pela abertura de uma segunda unidade na cidade de Sao Paulo, no bairro do Brés,
que se tornou a sede mundial da congregagao e permanece nesse local até os dias
atuais.

Com o crescimento da instituicdo, percebeu-se a necessidade de uma
orquestra para auxiliar a irmandade no canto, incentivando os irmaos e as irmas a
estudarem musica, “com o crescimento, foi observada a necessidade de uma
orquestra para ajudar a irmandade no canto, sendo incentivados os irmaos € as
irmas a estudarem musica” (CARVALHO, 2018, p. 3).

Em maio de 1932, 22 anos ap6s a fundagdo da congregacgdo, a musica foi
oficialmente incorporada as praticas da CCB, marcando um importante capitulo
de sua historia. Louis Francescon, figura central na lideranca da igreja, organizou
uma reunido com a participacdo de ancidos, didconos e jovens membros da
irmandade. A reunido teve como propdsito buscar orientagdo divina, por meio de
oragdes, sobre a criacdo de um conjunto musical que tivesse como objetivo

exclusivo o apoio ao canto das melodias sacras do hinario oficial da igreja.
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Essa iniciativa estava em plena harmonia com os principios fundamentais
da CCB, que sempre valorizou a simplicidade e a espiritualidade em seus cultos e
praticas. Apesar das limitagdes de recursos e conhecimentos técnicos da época, o
entusiasmo dos membros foi essencial para a formagao das primeiras orquestras.
A dedicagdo a aprendizagem musical demonstrou o carater colaborativo e
resiliente da irmandade, que transformou desafios em oportunidades de
crescimento.

Desde sua concepgdo, as orquestras da CCB desempenharam um papel
central no suporte ao canto congregacional, enriquecendo a experiéncia espiritual
dos fiéis e promovendo um profundo senso de unidade e comunhdo. Além de um
recurso litargico, a musica na CCB ¢ vista como uma poderosa expressdo de fé e
devocdo comunitaria. Até os dias atuais, a congregacao continua a investir no
ensino € no aperfeicoamento de seus musicos, assegurando a perpetuacdo dessa
tradicdo e mantendo sua missdo de edificar espiritualmente os participantes dos
cultos por meio da musica.

A orquestra da Congregacao Cristd no Brasil (CCB) ¢ estruturada de
maneira semelhante a maioria das orquestras profissionais, com caracteristicas
que refletem os principios organizacionais e espirituais da igreja. O conjunto
musical ¢ composto exclusivamente por musicos homens, que tém a sua

disposicao a escolha entre 22 diferentes instrumentos para integrarem a orquestra

(Figura 1) segundo o Manual de Orientagcdo Orquestral (MMO):

(...) Nas orquestras da Congregagdo Cristd no Brasil temos 3 familias
de instrumentos: Cordas, Madeiras (que inclui os Saxofones) e
metais. Segue na pagina 09 uma lista dos instrumentos permitidos,
alinhados com as vozes que devem ser executadas (..)
(CONGREGACAO CRISTA NO BRASIL. MMO, Manual de
Orientagdo Orquestral, 1°edi¢do revisada, pg.6)
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l INSTRUMENTOS MUSICAIS PERMITIDOS PARA TOCAREM NAS ORQUESTRAS l

VOZ QUE EXECUTA NO HINARIO DA
| R RUMERTOS (NAIPES) CONGREGAGAO CRISTA NO BRASIL J
Orgdo Eletrénico As 4 vozes + Pedaleira
CORDAS TON. AFINAC.ED VOZ PRINCIPAL VOZ ALTERNATIVA
olin D& La3 Soprano escrito ou 8% acima_| Contralto (na escrita)
D6 La3 Tenor (clave de D6 3° Linha) | Contralto (na escrita)
D6 La2 Baixo (na escrita) Tenor (na escrita)
MADEIRAS TOM | AFINAGAO VOZ PRINCIPAL VOZ ALTERNATIVA
Flauta Transversal D6 Soprano 8* acima Soprano (na escrita)
Oboé D6 L43 Soprano
Oboé D'Amore L4 La3 Soprano Contralto
Corne Inglés Fa L&3 Contralto Soprano
Fagote Dé L&2 Baixo (na escrita) Tenor (na escrita)
Clarinete Sib La3 Soprano Contralto / Tenor (na escrita)
Clarinete Alto Mib L&2 Tenor (na escrita) Contralto / Soprano
Clarinete Baixo Sib La2 Baixo (na escrita) Tenor (na escrita)
Saxofone Soprano Sib La3 Soprano Contralto
Saxofone Alto Mib La3 Contralto Soprano / Tenor (na escrita)
Saxofone Tenor Sib La2 Tenor (na escrita) Contralto (na escrita)
Saxofone Baritono Mib L&2 Baixo (na escrita) Tenor (na escrita)
METAIS TOM AFINAC}«O VOZ PRINCIPAL VOZ ALTERNATIVA
Trompete / Cornet Sis/D6 La3 Soprano Contralto
Flugelhorn Sib La3 Contralto Soprano
Trompa Fa/Sis La2 Contralto Tenor (na escrita)
Trombone / Trombonito Sib La2 Tenor Baixo (na escrita)
Baritono Sib La2 Baixo (na escrita) Tenor (na escrita)
Eufbnio Sib Baixo (na escrita) Tenor (na escrita)
~n MibF |8 8| Baixo
=" Sib/D6 = (scando uma 8* abaixo)
O POSICIONAMENTO dos instrumentos na orquestra ocorre segundo a familia a que © instrumento
pertence e ndo a voz que ele executa.

Figura 1- CONGREGACAO CRISTA NO BRASIL. MMO, Manual de Orientacio
Orquestral, 1° edi¢cdo revisada, pg.9

Ja as mulheres desempenham na orquestra a fungdo de organistas, tendo
0 6rgdo como seu Unico instrumento permitido dentro da Congregacao Cristd no
Brasil. Essa restricdo foi estabelecida devido a uma limita¢do estrutural que
impediu a integragdo de um maior nimero de musicistas nas orquestras. Esse fator
reflete particularidades socioculturais da organizagdo no Brasil, tornando a
participagcdo feminina na musica mais restrita em comparacao a outros paises. Em
contextos internacionais, essa limitagdo nao ocorre, permitindo uma composicao
instrumental mais diversa e equitativa, com mulheres atuando em diferentes
instrumentos dentro das formagdes orquestrais

As organistas da Congregagao Cristd no Brasil desempenham um papel
fundamental na conduc¢ao musical dos cultos, sendo responsaveis por garantir a
harmonia sonora e a integracdo dos hinos congregacionais. Apesar de ser
numerosa, a disponibilidade de 6rgdos nas igrejas ¢ limitado o que levou a

implementag¢ao de um sistema de rodizio para possibilitar a atuagdo de diferentes
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musicistas. Assim, a cada culto, uma organista assume a execucdo musical,
permitindo que todas tenham a oportunidade de participar ativamente.

Mesmo atuando em regime de revezamento, as organistas mantém uma
presenca indispensavel na orquestra da CCB. Durante a execucao dos hinos, elas
se integram aos demais musicos, refor¢ando a solidez e a expressividade da
musica liturgica. Sua contribui¢do vai além do acompanhamento instrumental,
pois sua atuagdo garante a uniformidade e a identidade sonora caracteristicas da
congregacao.

Essa organizacao musical reflete ndo apenas a valorizagdo do papel das
organistas na igreja, mas também a adaptacdo da congregacdo as suas proprias
limitagdes estruturais. Por meio desse modelo, a CCB assegura a continuidade da
tradicdo musical, ao mesmo tempo em que reconhece e fortalece a importancia
das organistas na conducao espiritual e na edificagdo comunitaria por meio da
musica.

A atuagdo da organista em um culto se inicia pontualmente as 19h,
conduzindo sozinha a chamada meia hora, um momento sacro em que os hinos
sdo executados em ritmo mais lento, proporcionando um ambiente de comunhdo e

preparacao espiritual para os fiéis.

“a finalidade dos hinos executados pela organista e do hino siléncio
durante ha meia hora, tem por objetivo que a irmandade permanega
em siléncio, em santa meditagdo e comunhdo com Deus, enquanto
espera o inicio do santo culto” (Topico da Reunido Anual de 2017).

As 19h23, ela encerra essa etapa e aguarda o hino de siléncio, que marca

a transicdo para a participagao da orquestra e a continuidade do culto.

“0 hino do siléncio deve ser entoado no mesmo sentido dos hinos
executados pela organista, com a finalidade de manter a comunhdo
da igreja preparando-a para o santo culto.” (CONGREGACAO
CRISTA NO BRASIL. MMO, Manual de Orienta¢do Orquestral, 1°
edicdo revisada, pg.6)

Embora a CCB valorize a espontaneidade e a inspiracdo divina na
conducdo dos cultos, ha uma estruturagdo litlrgica que norteia a atuacdo da
organista. Seu papel transcende o simples acompanhamento musical, pois ela

lidera a congregacdo no entoar dos hinos, garantindo a coesdao sonora ¢ a
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integragao dos fiéis. Sua introdugdo musical convida a irmandade a unir-se em

louvor e define o tom e a atmosfera do culto.

“Topico 6 de 2024: Quando a organista toca a introdugdo dos hinos
que sdo chamados nos cultos, a irmandade, automaticamente ird
cantar naquele andamento, quer seja lento quer seja mais rapido.
Portanto, ¢é grande responsabilidade da irmd organista no que diz
respeito ao andamento que, de certa forma, fica pré estabelecido pela
introdugdo.” (CCB, 2024)

Durante a celebragdo, a organista realiza introdugdes e condugdes
estratégicas que asseguram a fluidez da adoragdo. No inicio do culto, as 19h30,
ela toca trés hinos solicitados pela irmandade, iniciando-os com uma introducao
antes de ser acompanhada pela orquestra e pelos fiéis no canto congregacional.
Posteriormente, sua atuagdo se estende a momentos como a oragdo, testemunhos e
a palavra, sempre orientando musicalmente a transi¢ao entre os atos liturgicos. O
culto se encerra com um ultimo hino, seguido de mais uma execug¢ao instrumental,
em que apenas a orquestra e a organista participam.

Embora haja organistas reconhecidas por sua habilidade, a CCB nao
estabelece referéncias oficiais ou posicoes de destaque para musicos. A
congregacao valoriza a igualdade e evita qualquer forma de distingado, refor¢gando
que a musica ¢ apenas um meio de adoragdo coletiva a Deus. Dessa forma, a
organista mantém seu papel essencial na conducao dos hinos, mas sempre dentro
do principio da coletividade e da reveréncia espiritual.

Os musicos e organistas para fazer parte do conjunto musical da
Congregagdo Cristd no Brasil, devem professar a mesma fé e doutrina da Igreja,
nos termos das instrugdes regulamentares para as orquestras e em conformidade
com o estatuto da mesma, que notifica a todos a participacao voluntéria e sem fins

lucrativos ao tocar na igreja.

Art. 8°. Quem aceitar Jesus Cristo como seu Salvador, e Sua doutrina,
conforme consta no ‘“caput” do art. lo e dos arts. 19, 20 e 21,
submetendo-se ao santo batismo, ministrado segundo a fé e doutrina
da CONGREGACAO CRISTA NO BRASIL, é admitido como seu
membro e assume uma responsabilidade pessoal para com Deus.

§ 1° Nao faz jus a qualquer remuneragdo o membro exercente de
qualquer cargo ou fung¢do, ministerial ou ndo, pelo exercicio dessas
Sfungaoes. (Congregagdo Cristd no Brasil, Estatuto edi¢do 2013, Art. 8°
es 1.
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Um dado encontrado que cabe destacar ¢ sobre a aquisicdo € 0s custos
relacionados aos instrumentos musicais, que sdo totalmente custeados pelos
proprios integrantes da orquestra, sendo essa uma pratica comum que refor¢a o
carater voluntario e autossustentavel das atividades musicais na congregacao.

Em uma das reunides de ensinamentos que membros da parte musical da
CCB compartilharam para esta pesquisa, encontrasse orientagdes para as irmas
organistas a terem constante frequéncia nos cultos da igreja, além de possuirem
um bom testemunho, aceitando de coracdo e respeito seus mandamentos e
doutrinas, e ter uma boa conduta perante a sociedade. Tais ensinamentos sdao
constantemente relidos e exortados, ndo apenas as irmas, mas a todos os membros

que fazem parte da orquestra.

“[...] outro assunto que quero falar, sobre o compromisso das nossas
irmds nos dias de culto, nos servigos de estar escaladas para tocar,
nas frequéncias e nos cultos, e até mesmo nos ensaios: As irmas
organistas que estdo no rodizio da comum congregacdo, tém o
compromisso de tocar no dia que estdo escaladas, a caso de organista
que estdo no rodizio, porém, nunca o toca, [...] elas nunca tocam,
sempre pedem para outra organista substituir. [...] As substituigées so
poderdo ocorrer por motivo de for¢a maior, as irmds organistas salvo
motivo justo, devem estar presentes em todos os dias de cultos,
independente de ser o seu dia de tocar ou ndo. [...] Quando
congregadas, devem sentar-se no banco proximo ao orgdo, e ao
téermino do culto saudarem se e aguardarem a execucdo do hino da
despedida para saudar as irmds que tocou, [...] honrando-se assim
umas as outras, e demonstrando harmonia, a unido, isso é agradavel
aos olhos de Deus. Nesse sentido esta no topico 17 de Sao Paulo de
1972, entdo é antigo este ensinamento [...] ” (CCB, 2024)

A trajetoria musical da Congregacao Crista no Brasil demonstra como a
musica, além de elemento litargico, ¢ parte fundamental da identidade e
comunhio entre os membros da igreja. Desde sua introdugdo formal em 1932 até
os dias atuais, a musica na CCB tem sido um meio de devog¢do, aprendizado e
unido, mantendo-se alinhada aos principios espirituais da congregacdo. A
estrutura organizacional da orquestra, os requisitos para participacdo € o0
compromisso dos musicos refletem o cardter voluntirio e a dedicagdo da
irmandade em preservar e aprimorar essa tradicdo musical. Assim, a musica na
CCB transcende sua fun¢ao técnica, tornando-se uma expressao de f€, servico e

coletividade, consolidando seu papel essencial na experiéncia religiosa dos fi€is.

27



1.3 O solfejo como ferramenta para a interpretacao de hinos do hinario CCB

Desde o inicio da formagao musical na CCB, o solfejo tem sido utilizado
como um dos principais métodos para musicalizar sua orquestra. Inicialmente,
devido ao tamanho reduzido da orquestra e a sua principal fungdo de apoiar o
canto congregacional, o solfejo era aplicado de maneira simplificada, focando em
nogoes ritmicas e divisdes métricas basicas. A pratica instrumental, nesse periodo,
era voltada para reforgcar a melodia dos hinos, garantindo que toda a irmandade
pudesse cantar com maior seguranga e de forma afinada.

Com o crescimento das orquestras e o aprimoramento do conhecimento
por parte dos membros responsaveis pelo ensino musical na igreja, foi possivel
perceber a influéncia significativa que o solfejo exerce sobre o desenvolvimento
dos musicos. Como resultado, os métodos de estudo passaram por adaptagoes e
aprimoramentos, buscando melhor formacao técnica e interpretativa.

A evolugao da pratica do solfejo dentro da CCB permitiu um refinamento
musical. A medida que mais irmdos e irmis dedicaram-se ao ensino musical
dentro da igreja, foi possivel ampliar os exercicios de solfejo, incluindo escalas
mais complexas e padroes ritmicos variados. Isso possibilitou que os
instrumentistas adquirissem uma independéncia maior na execugdo dos hinos, sem
depender exclusivamente do apoio melddico vocal.

Além disso, a pratica do solfejo tem um impacto direto na organizagao e
qualidade dos ensaios musicais. Com musicos mais preparados tecnicamente, a
dinamica dos ensaios se torna mais eficiente, permitindo ajustes mais precisos na
harmonia, afinacdo e condugdo dos hinos durante os cultos. Isso também contribui
para a homogeneidade da orquestra, evitando diferengas na execugdao entre
musicos de diferentes regides, garantindo que o hinario seja interpretado de
maneira uniforme e padronizado.

Esse esforgo coletivo visa assegurar que o Hinario CCB seja cantado com
maior facilidade por toda a irmandade, promovendo uma melhor experiéncia
musical e litlrgica nos cultos. Além de beneficiar os instrumentistas, o estudo do
solfejo auxilia os cantores da congregacdo, proporcionando maior controle sobre
respiragdo, emissdo de som e dic¢do. Essas habilidades sdo essenciais para uma
execugdo clara e expressiva dos hinos, fortalecendo a conexdo espiritual dos

participantes com a mensagem transmitida pelas musicas.
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Se falando do hinario, ele ¢ um elemento fundamental nas praticas
litrgicas e musicais das igrejas. Seu desenvolvimento ao longo dos anos reflete
ndo apenas mudancas musicais e linguisticas, mas também adaptagdes as
necessidades da comunidade religiosa. Na Congregagao Crista no Brasil, o hinério
passou por diversas reformulacdes até atingir sua forma atual, consolidando-se
como um material sacro essencial para os cultos.

A histéria do hindrio da Congregacdo Cristd no Brasil reflete o
crescimento da denominacao religiosa no pais e sua evolugcdo musical ao longo
dos anos. A primeira versao, chamada Hindrio n° I, surgiu em 1914 com o titulo
“Inni e Salmi Spirituali”’. Em 1919, uma nova edi¢ao foi publicada sob o nome
“Nuovo Inni e Salmi Spirituali”, seguida em 1928 por “Nuovo Libro D’Inni e
Salmi Spirituali”. O prefacio dessa ltima edigdo menciona que ela se baseia nos
dois hindrios anteriores, incorporando melodias e poesias usadas por algumas
denominacdes protestantes da época. Apesar do enriquecimento musical, essa
edigdo trazia musicas em italiano com trechos em portugués, e devido a urgéncia
na producdo, algumas composi¢des tiveram sua qualidade comprometida.

Buscando melhorias, foi feita uma revisdao em marco 1944, originou o
Hinario n° 2, intitulado “Hymnos e Psalmos Espirituaes”, composto integralmente
em portugués. No entanto, ainda havia desafios gramaticais e musicais a serem
enfrentados. Em 1951, foi publicado Hindrio n° 3, intitulada “Hinos de Louvores e
Suplicas a Deus”, que trouxe ajustes ortograficos e gramaticais, além de pequenas
alteragdes na parte musical.

Ao longo das décadas, o hindrio continuou evoluindo. Em 1965, foi
langado o Hinario n° 4, mantendo o mesmo titulo de sua versao anterior, “Hinos
de Louvores e Suplicas a Deus”, que trouxe correcdes na clave de Fa e ajustes
ortograficos. Durante os anos seguintes, foram feitas varias atualizagdes,
incluindo melhorias na sinalizagdo musical e o langamento de versdes especificas
para organistas e diferentes tonalidades.

A mais recente reformulacdo ocorreu em 2013, com a publicagdo do
Hinario n° 5. Essa versao trouxe 480 hinos no total, além de ajustes nas partituras,
adequacdo ao novo acordo ortografico e mudancas em algumas melodias e
dedilhados. Apesar das transformacdes, o hindrio manteve seu propodsito central:

servir como instrumento de louvor e suplica a Deus dentro da congregacao.
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O hinario da CCB passou por diversas mudancas desde sua primeira
edicdo, sempre buscando aperfeicoamento musical e linguistico. As alteracdes
feitas ao longo dos anos refletem tanto a adaptagdo as normas gramaticais
vigentes quanto o aprimoramento das praticas musicais da igreja. Com sua quinta
edicao consolidada, o hindrio continua sendo um elemento essencial para os cultos

e cerimonias religiosas. (AMORIM, 2018)

2. A PRATICA DO SOLFEJO NOS METODOS DE ENSINO APLICADOS
AO HINARIO DA CCB

2.1 O solfejo no Bona: origem, importancia, técnicas e sua relagdo com o hinario
da CCB

O ensino musical na Congregacao Cristd no Brasil passou por uma
evolugdo metodologica ao longo dos anos, refletindo a necessidade de
aprimoramento na formac¢ao dos musicos da igreja. Inicialmente, o método Bona
foi amplamente utilizado como base para o desenvolvimento da leitura ritmica,
proporcionando aos aprendizes um primeiro contato com a estrutura musical por
meio de exercicios focados na precisdo ritmica e na subdivisdo do tempo. O
solfejo, nesse contexto, era essencial para que os musicos adquirissem fluéncia na
execu¢do dos padrdes ritmicos, garantindo uma interpretacdo precisa das

partituras. (Figura 2)

BONA

Método
Musical

Figura 2- BONA, P. (2004). Método Musical. Grafipress.
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O M¢étodo Bona foi criado pelo pedagogo e compositor italiano Pasquale
Bona (1808-1878). Sua contribui¢cdo para o ensino musical se destacou pela
elaboracdo de um método de solfejo progressivo, permitindo que musicos
desenvolvessem habilidades fundamentais para a leitura e interpretacao de
partituras. (RICCI, 1969)

Bona era um profundo estudioso da educag¢do musical e percebeu que
muitos estudantes enfrentavam dificuldades na leitura ritmica e melodica das
partituras. Com isso, organizou uma série de exercicios de solfejo que abordam
desde padrdes ritmicos simples até configuragdes melodicas mais complexas,
garantindo um aprendizado gradual e eficiente.

A obra de Bona foi amplamente adotada em conservatorios e escolas de
musica europeias, tornando-se uma referéncia essencial para o desenvolvimento
da leitura musical. Seu legado atravessou geracdes e influenciou diversos métodos
pedagogicos que surgiram posteriormente.

O Método Bona ¢ um dos pilares do ensino de leitura musical, e sua

importancia se destaca pelos seguintes aspectos:

e Desenvolvimento da leitura a primeira vista: O solfejo, conforme
estruturado no método Bona, apresenta uma progressao didatica
cuidadosamente planejada, que favorece o desenvolvimento gradual da
fluidez, da seguranga e da precisdo na interpreta¢do de partituras musicais.
Além de contribuir para a internalizagdo dos aspectos ritmicos e
melodicos, essa abordagem metodologica fortalece significativamente a
leitura a primeira vista, uma competéncia essencial para instrumentistas e
cantores que necessitam de uma resposta agil e eficiente as demandas
interpretativas e performdticas. Ao minimizar a dependéncia de ensaios
extensivos e prolongados, o dominio dessa habilidade promove maior
autonomia artistica, ampliando a capacidade de adaptagcdo a diferentes
contextos musicais e facilitando a comunicagdo expressiva entre musicos
em ambientes académicos e profissionais. (BONA, 2004)

o Fortalecimento da percep¢do musical: A pratica sistematica dos
exercicios propostos no método Bona contribui significativamente para o
aprimoramento da percepcao auditiva, possibilitando o desenvolvimento

do reconhecimento preciso de intervalos musicais, padrdes ritmicos e
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entonacao correta. Esse treinamento auditivo continuo favorece a afinagao
e a precisdo interpretativa, que sdo habilidades fundamentais para musicos
atuantes tanto em contextos individuais quanto em praticas coletivas,
como ensaios de conjuntos instrumentais e corais. Além disso, a
internalizacdo desses elementos musicais fortalece a capacidade de
resposta imediata as demandas interpretativas, promovendo maior
autonomia e expressividade artistica.

Aplicagdo na musica coral e instrumental: O Método Bona ¢ amplamente
adotado por corais e grupos instrumentais como uma ferramenta
pedagdgica fundamental para o desenvolvimento da leitura musical e da
entonagdo precisa de partituras. A pratica continua baseada nesse método
ndo apenas fortalece a compreensdo estrutural das obras musicais, mas
também promove uma autonomia interpretativa progressiva, permitindo
que os musicos aprimorem sua capacidade de execugdo tanto
individualmente quanto em contextos coletivos. Ao consolidar habilidades
essenciais, como percep¢ao ritmica e melddica, o treinamento sistematico
com o Método Bona contribui significativamente para a formagao técnica
e artistica dos musicos, elevando a qualidade do desempenho e da

interagdao musical

Aqui estdo alguns exemplos das técnicas e exercicios fundamentais do

método:

Exercicios de ritmo: Leitura ritmica sem melodia, executando batida de
palmas ou marcagcdo com o pé seguindo seminimas, colcheias e
semicolcheias e variagcdes de compasso, executando praticas em 3/4, 4/4,

6/8, treinando mudangas ritmicas e percep¢do de tempo.

Solfejo melodico: Escalas e arpejos, executando praticas de grupos de
notas ascendentes e descendentes para desenvolver a leitura de intervalos e
saltos intervalares, com exercicios com segundas, terceiras, quintas e

oitavas para aperfeigoar a precisdo no canto.
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o Coordenagdo e expressdo: Leitura cantada com dindmica, executando
pratica de solfejo utilizando crescendo, decrescendo e articulagdes como
legato e staccato e leitura conjunta, com execucao de exercicios em grupo,

melhorando a sincronizagdo e percep¢ao harmonica.

Em relagao ao ensino musical da CCB, o método Bona foi oficialmente
incorporado como a abordagem principal para o ensino do solfejo no contexto do
Hinario da Congregac¢ao Crista no Brasil, desempenhando um papel fundamental
na formagdo musical dos integrantes. Sua estrutura progressiva e sistematica
contribui diretamente para o desenvolvimento da interpretagdao precisa dos hinos
sacros, assegurando fidelidade as partituras e preservagao da tradicdo musical da
denominacao.

Embora ndo haja registros precisos sobre o periodo exato de sua adogao,
ha evidéncias de revisdes e adaptagdes do método ao longo do tempo, incluindo
uma versao revisada em fevereiro de 2009, cujo objetivo foi aprimorar sua
aplicacdo pedagdgica no ensino musical dentro da CCB.

Dada a exigéncia do Hinario da CCB em relacdo a leitura rigorosa e ao
dominio dos padroes melodicos caracteristicos, a escolha do método Bona como
referéncia no ensino do solfejo se justifica por sua eficacia na construcao da
fluidez interpretativa, da precisdo técnica e da percep¢do musical refinada. Seus
exercicios estruturados sdo amplamente empregados para a consolidacdo de
habilidades essenciais, como diccao clara, precisdo ritmica e adaptagdo as
mudangas tonais rapidas presentes em diversas composi¢des sacras.

A aplicacdo sistematica do método Bona possibilita aos musicos da CCB
um aprofundamento técnico e interpretativo mais solido, promovendo uma
abordagem musical fundamentada na expressividade e na exceléncia artistica.
Dessa maneira, sua utilizagdo contribui significativamente para a manuten¢ao € o
refinamento da tradicdo musical da CCB, assegurando que a execu¢do dos hinos

sacros seja realizada com a maxima fidelidade e qualidade interpretativa.
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2.2 O solfejo no método de teoria e solfejo (MTS): origem, técnicas e sua relacao
com o hinario da CCB

Com o avango das demandas musicais da congregacdo, o Bona foi
gradualmente substituido pelo Método de Teoria e Solfejo (MTS), que incorpora
elementos mais abrangentes de solfejo melddico e teoria musical, permitindo uma
formag¢ao mais completa dos membros da orquestra. (Figura 3)

O MTS representou um avango significativo ao introduzir uma
abordagem sistematica para o ensino do solfejo, garantindo que os musicos
adquirissem fluéncia na leitura melddica e ritmica. Sua implementacao
possibilitou uma padronizacdo no ensino musical da igreja, assegurando que os
musicos fossem preparados de maneira uniforme para a participagdo nos cultos.
Além disso, o método enfatizava o treinamento auditivo, permitindo que os
aprendizes desenvolvessem habilidades essenciais para a identificagdo de
intervalos, escalas e padrdes ritmicos, contribuindo para uma execu¢do musical
mais precisa e expressiva. O solfejo melodico, nesse contexto, tornou-se um
elemento central na formagdo dos musicos, permitindo que interpretassem os

hinos do Hinario da CCB com maior fluidez e seguranca.
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Figura 3 - MTS, Método de Teoria e Solfejo. Suas duas edicdes.
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O Me¢étodo de Teoria e Solfejo (MTS) constitui um sistema de ensino
musical desenvolvido para atender as demandas da Congregacao Cristd no Brasil
(CCB), proporcionando aos musicos um conhecimento estruturado de teoria
musical e solfejo. Sua implementagdo decorreu da necessidade de padronizagdo
no ensino da leitura musical, garantindo uniformidade na interpretagdo dos hinos
utilizados nos cultos. (MTS, 2009)

A relevancia do MTS estd ligada a sua capacidade de desenvolver
habilidades especificas nos musicos, como a leitura fluente de partituras, o
reconhecimento de estruturas harmonicas e melddicas e a execugdo precisa de
diferentes padrdes ritmicos. Ao longo de sua aplicagdo, o método incorpora
principios de solfejo melodico e ritmico, permitindo que os aprendizes
desenvolvam autonomia na interpretacdo musical. Além disso, o treinamento
auditivo, um dos pilares do MTS, possibilita o aprimoramento da percep¢ao
musical, contribuindo para a identificacdo de intervalos, escalas e modulacdes
tonais. Esse processo ¢ essencial para que os musicos adquiram um dominio
técnico suficiente para a execugdo fiel dos hinos, sem a necessidade de recorrer
exclusivamente a memorizagao.

O MTS utiliza diversas técnicas para aprimorar a leitura musical e a

percepgdo auditiva. Entre os exercicios mais comuns estao:

e Leitura ritmica: Sendo um dos pilares fundamentais do MTS, permite
que os musicos desenvolvam precisdo na execucdo dos diferentes
padrdes ritmicos encontrados nas partituras. Esse treinamento envolve
a pratica de todas as figuras ritmicas, além da compreensao de pausas e
acentuagdes métricas. O estudo da leitura ritmica também inclui
exercicios de subdivisao do tempo, garantindo que os musicos

consigam interpretar compassos simples e compostos com fluidez.

® Solfejo melodico: Outra técnica essencial dentro do MTS, focando na
leitura de melodias utilizando silabas musicais como do, ré, mi, fa, sol,
14 e si. Esse tipo de solfejo permite que os musicos desenvolvam a
capacidade de cantar e reconhecer melodias sem depender de um
instrumento, fortalecendo a percep¢do auditiva e a memoria musical.

Além disso, o solfejo melddico ¢ aplicado diretamente aos hinos do

35



Hinario da CCB, garantindo que os musicos possam interpretar as

melodias com precisdo e expressividade.

® Treinamento auditivo: No MTS ¢ estruturado para desenvolver a
percepcao musical dos instrumentistas e cantores. Os exercicios
incluem a identificagdo de intervalos, escalas e acordes, permitindo
que os musicos reconhegam padrdes sonoros e reproduzam melodias
de forma intuitiva. Além disso, o treinamento auditivo auxilia na
leitura & primeira vista, tornando a execu¢do musical mais fluida e
natural.

e Aplicacao pratica: A aplicagdo pratica do MTS ¢ diretamente ligada
ao repertorio da CCB, garantindo que os musicos possam interpretar os
hinos com fidelidade e expressividade. Os exercicios de solfejo e
leitura musical sdo frequentemente aplicados aos hinos, permitindo
que os musicos desenvolvam fluéncia na leitura e interpretagao das
partituras utilizadas nos cultos. Além disso, 0 método enfatiza a pratica
coletiva, incentivando os musicos a tocarem em conjunto para

aprimorar a sincronizag¢ao ¢ a harmonia musical.

A relagdo entre o Método de Teoria e Solfejo (MTS) e o Hinario da
Congregagao Cristd no Brasil (CCB) ¢ fundamental para a formac¢ao musical dos
instrumentistas e cantores da igreja. O MTS foi desenvolvido como uma
ferramenta essencial para a padronizac¢do da execugao dos hinos, garantindo que a
interpretagdo musical seja fiel as composi¢cdes originais. Como a musica
desempenha um papel central nos cultos da CCB, ¢ imprescindivel que os
musicos dominem o solfejo e a leitura das partituras para oferecer uma execucao
precisa e expressiva.

O Hinario da CCB contém hinos que seguem padrdoes musicais
especificos, com estruturas melddicas e harmonicas que exigem dominio técnico
dos musicos. O MTS facilita essa compreensdao ao fornecer métodos praticos de
leitura ritmica e melddica, permitindo que os musicos internalizem as
caracteristicas estilisticas dos hinos. A aplicagdo dos exercicios de solfejo sobre as

partituras do Hinario ajuda os aprendizes a desenvolver fluéncia na leitura
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musical, reduzindo a dependéncia da memorizagao e possibilitando uma execugdo
mais consciente e musicalmente rica.

Além da interpretacdo correta, 0 MTS também contribui para a coesdo
sonora nas apresentacdes coletivas. Como os hinos sdo entoados por grandes
grupos de musicos, muitas vezes sem ensaios prévios, a uniformidade na
execugdo ¢ essencial para manter a harmonia e a fluidez da musica durante os
cultos. O treinamento em solfejo melddico e ritmico permite que todos os musicos
sigam a mesma estrutura musical, evitando discrepancias na execucdo e
garantindo que a musica cumpra seu propoésito espiritual dentro da congregagao.

Outro aspecto relevante ¢ a adaptacdo do MTS ao repertorio do Hinario.
Os exercicios de solfejo sdo frequentemente aplicados diretamente aos hinos,
permitindo que os musicos se familiarizem com as melodias e ritmos especificos
da igreja. Isso fortalece a conexao entre o aprendizado teodrico e a pratica musical,
garantindo que os musicos estejam preparados para interpretar os hinos com
precisdo e expressividade.

O MTS também desempenha um papel importante na formacao dos
musicos que desejam se oficializar na CCB. Para ingressar nas orquestras das
reunides de jovens e menores, nos cultos oficiais e nos exames de oficializagao, ¢
necessario demonstrar dominio da leitura musical e do solfejo. O método fornece
uma base solida para esse processo, garantindo que os musicos tenham as
habilidades necessarias para participar ativamente das atividades musicais da

igreja.

2.3 O solfejo no método simplificado de aprendizagem musical (MSA): origem,
técnicas e relagdo com o hinario da CCB

Com o passar do tempo, a necessidade de um sistema ainda mais
acessivel e simplificado levou a substituicdo do MTS pelo Método Simplificado
de Aprendizado (MSA) (Figura 4). Esse novo método foi desenvolvido com o
objetivo de tornar o ensino do solfejo mais intuitivo e aplicavel a um publico mais
amplo, eliminando conceitos considerados excessivamente técnicos e focando na
pratica direta com os instrumentos. O MSA introduziu uma abordagem mais
dindmica, permitindo que os musicos iniciassem a execug¢do instrumental desde as

primeiras ligdes, sem a necessidade de um estudo teoérico prolongado antes da
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pratica. Além disso, sua estrutura foi adaptada para facilitar o aprendizado dos
candidatos a oficializag¢do, garantindo que o ensino do solfejo fosse acessivel e

eficiente. (MSA, 2022)
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Figura 4 - MSA, Método Simplificado de Aprendizagem Musical (1" edicdo Dez. 2022 ed.).
Congregacio Crista no Brasil.

O Meétodo Simplificado de Aprendizagem Musical (MSA) foi
desenvolvido para facilitar o ensino de teoria musical dentro da Congregacao
Cristd no Brasil. Ele surgiu como uma alternativa ao antigo Método de Teoria e
Solfejo (MTS), buscando tornar o aprendizado mais acessivel para musicos
iniciantes e experientes. Sua importancia reside na capacidade de oferecer um
ensino progressivo, estruturado e didatico, auxiliando na formagdo de
instrumentistas dentro da congregacao.

O MSA ¢ baseado em uma abordagem pratica, que permite aos musicos
compreender a teoria musical de forma intuitiva, sem a necessidade de
conhecimentos aprofundados em notagdo e conceitos abstratos. Isso garante que
mais pessoas possam aprender a ler partituras e executar musicas de forma
correta, promovendo a musicalidade e a harmonia nos cultos e reunides da igreja.

Dentro do MSA, o solfejo ¢ um dos pilares fundamentais para o

desenvolvimento musical. Ele ¢ ensinado de maneira progressiva, com exercicios
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que ajudam os alunos a interpretar as notas e os ritmos com precisdo. Algumas

das técnicas mais utilizadas incluem:

Leitura ritmica: A leitura ritmica ¢ essencial para que os alunos
compreendam e executem corretamente as figuras musicais dentro do
tempo adequado. No MSA, essa técnica ¢ ensinada por meio de
exercicios progressivos, que incluem a Contagem métrica onde os
musicos praticam a leitura de ritmos utilizando contagens como "1 e 2
e..." para desenvolver precisdo no tempo, o Uso de palmas e Percussdo
corporal utilizando batidas de palmas ou estalos dos dedos que ajudam
na fixacdo dos padrdes ritmicos antes da aplicacdo nos instrumentos e
Divisdo de tempos com exercicios que enfatizam a subdivisdo do
tempo, preparando os musicos para leitura de ritmos mais complexos.
Solfejo melodico: Essa técnica ajuda os musicos a desenvolverem a
percepcao auditiva e a afinidade com a melodia, utilizando a
vocalizacdo das notas musicais. Os exercicios incluem Canto de
escalas onde os alunos solfejam escalas musicais (maiores € menores)
para aprimorar a identificacdo das alturas das notas, Saltos intervalares
com pratica de intervalos melddicos para facilitar a execugdo de
melodias mais desafiadoras e Aplicagdo em partituras para que oS
musicos solfejem trechos de hinos ou estudos musicais para conectar
teoria e pratica.

Exercicios de ditado musical: O ditado musical desenvolve a
habilidade de reconhecer notas e ritmos apenas pela audi¢do. Entre os
exercicios aplicados, estd o Ditado de notas onde o professor toca uma
sequéncia de notas e os alunos devem identifica-las e anota-las
corretamente, o Ditado ritmico que consiste no exercicio que o musico
escuta um ritmo e precisa transcrevé-lo, treinando sua percep¢do do
tempo e das figuras musicais e por fim o Reconhecimento de intervalos
sendo o professor tocando dois sons e os musicos identificando o
intervalo entre eles.

Pratica com instrumento: A aplicacdo do solfejo nos instrumentos da

congregacdo garante que os musicos tenham maior precisdo na leitura
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musical. Alguns exercicios comuns incluem Execug¢do de escalas de
forma pratica e solfejadas, tocando-as no instrumento para reforcar a
memoria musical, Leitura direta de partituras para que os musicos
pratiquem solfejo simultaneamente a execucdo no instrumento,
garantindo fluidez na interpretacdo musical e Estudo de dindmica e
expressdo para trabalhar a intensidade e a emocdo na execucdo,

preparando os musicos para o desempenho nos cultos.

Em relacdo ao Hinario da Congregacao Crista no Brasil, o MSA possui
um papel central no aprendizado musical dentro da comunidade. As musicas
presentes no hindrio sdo utilizadas como material de estudo para os alunos,
permitindo que eles treinem a leitura de partituras e a execu¢do musical
diretamente com pegas que fazem parte dos cultos.

Através do solfejo, os estudantes conseguem entender melhor as
estruturas dos hinos, aprimorando a entonacao, a respiracdo e a expressao musical.
Além disso, o treinamento baseado no hinario garante que os musicos da igreja
estejam preparados para tocar durante os encontros religiosos, promovendo um

ambiente harmonioso e espiritualizado.

2.4 O solfejo nos estudos para 6rgdo eletronico: origem, técnicas e aplicacdo no
hinario da CCB

A pratica do 6rgao, instrumento de grande tradi¢do na igreja, tem passado
por adaptacdes e aperfeicoamentos ao longo dos anos para garantir que as
organistas desenvolvam habilidades técnicas e interpretativas que honrem a
liturgia.

O aprendizado do orgdo na Congregacao Crista no Brasil exige
dedicagao e disciplina, pois este instrumento desempenha um papel essencial no
acompanhamento dos hinos durante os cultos. Para garantir uma formagao so6lida
e eficaz das organistas, a partir do ano 2020, novos métodos de ensino foram
desenvolvidos ¢ intitulados “Estudos para Orgdo Eletrénico Aplicado ao
Hinario”. Formados por 4 Volumes (Figura 5), eles focando na evolugdo técnica e

na compreensdo musical. Esses métodos sdo exclusivos para organistas e visam
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proporcionar um aprendizado estruturado, que permite ao musico atuar com
seguranca ¢ fidelidade ao estilo tradicional da igreja.

Uma das principais mudancas na metodologia de ensino ¢ a didatica das
praticas de solfejo, que sempre foram uma ferramenta indispensavel para a leitura
e interpretacdo musical dos hinos sacros. A aluna inicia os exercicios praticos no
instrumento juntamente com exercicios de solfejo, a partir do Volume 1
juntamente com o hindrio. O MSA, contendo teoria musical e exercicios de
solfejo mais complexo ¢ iniciado a partir do Volume 2 dos métodos, e passa a ser
realizado simultaneamente, permitindo que as organistas aprimorem sua técnica

de acompanhamento enquanto evoluem na leitura e execugao dos hinos.

COMGREGACAD CRISTA
[.Mwnmﬂ NO BRASIL
s VOLUME &
E 2 Qﬂ|§ﬂﬂ 2022

Mt s sk i
i1 Cangrqarie Lok 1 Boasd

CONGREGAGAO CRISTA
ummﬁh ERETA NO BRASIL
snam, VOLUME 3

2* adigdo 2023

aaa e Gt Dl

CONGREGAGAD CRISTA
AR G NO BRASIL
o
amAsiL VOLUME 2
: 2 3

CONGREGAGAD CRISTA
NO BRASIL

VOLUME 1
2° edigio 2023

o s g i s
A Creaapaghs Crth na Frast

Figura 5 - VOLUME 1, (2023); VOLUME 2, (2023); VOLUME 3, (2023); VOLUME 4,
(2022). Estudos para Orgéao Eletronico Aplicados ao Hinario (2 edi¢do) Congregacio Crista
no Brasil.
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Os métodos Estudos para Orgdo Eletrénico Aplicado ao Hindrio de
ensino para organistas da CCB seguem um formato progressivo, permitindo que
as organistas desenvolvam sua técnica gradualmente, de forma estruturada e
eficiente. As praticas sao projetadas para fortalecer a execucdo dos hinos e
aprimorar a expressividade musical, sem comprometer a fidelidade aos arranjos

tradicionais:

e Aprimoramento da leitura musical: O incentivo ao estudo detalhado da
partitura ¢ essencial para garantir uma interpretacdo precisa dos hinos.
Este aprimoramento ocorre por meio de exercicios de solfejo, que
ajudam o musico a compreender a estrutura melodica e ritmica antes
de aplicar ao instrumento. Além disso, o treinamento inclui a andlise
das frases musicais para realizar a identificagdo de padrdes melddicos
e ritmicos dentro dos hinos facilitando a leitura, a leitura comparativa
com estudo de diferentes variagdes melodicas para fortalecer a
percepcdo musical e a Aplicagcdo pratica com treinos de leitura
simultanea com execug¢do para maior fluidez na interpretacao.

e FExercicios de independéncia das maos e pés: A coordenacdo motora €
um dos aspectos fundamentais para a execugdo eficaz do 6rgdo. Os
exercicios sdao estruturados para permitir que as organistas
desenvolvam a independéncia entre maos e pés, garantindo um
controle preciso e uma articulacdo equilibrada. Algumas praticas
incluem exercicios de contraponto executando pratica de melodias
independentes entre as maos para fortalecer a autonomia dos
movimentos, alterndncia ritmica realizando treinos que exigem
mudancas subitas de ritmo entre as maos e os pés para aprimorar a
coordenacdo e pratica com metronomo usando de marcacdo ritmica
para controle da execucdo sem comprometer a expressividade dos
hinos.

e Uso de escalas e arpejos: A fluidez na execugdo dos hinos depende do
dominio das escalas e arpejos, que aprimoram a destreza e a precisao
da organista. Os métodos incluem exercicios progressivos que
permitem a elas alcangar agilidade sem perder controle técnico. Alguns

enfoques sdo estudo das escalas maiores e menores com treino
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sistematico para fortalecer a memoria muscular e facilitar a transi¢ao
entre notas, técnicas de velocidade realizando exercicios de gradacao
ritmica para aumentar a capacidade de execugdo em diferentes
andamentos e aplicagdo nos hinos executando pratica das escalas
dentro de fragmentos musicais reais, garantindo que o aprendizado se
traduza diretamente na interpretacdo do Hinario.

Simula¢do de acompanhamentos: A adaptacdo da sonoridade ao
contexto do culto ¢ um dos desafios enfrentados pelas organistas. Para
isso, sdo introduzidos exercicios que simulam situagdes reais de
acompanhamento, incluindo estudo dos registros do orgao realizando
treinos com diferentes timbres e configuragdes para compreender
como ajustar a sonoridade ao ambiente, dindmica e expressividade
executando praticas de variacdo de intensidade e articulacdo para
tornar a execucdo mais envolvente e reprodugcdo de canticos
congregacionais com a execugao acompanhada de gravacdes ou vozes
ao vivo para simular a experiéncia real do culto.

Treinamento auditivo: A percep¢ao musical ¢ essencial para
acompanhar os canticos congregacionais com precisdo e sensibilidade.
O treinamento auditivo fortalece a capacidade de reconhecer
intervalos, harmonias e ritmos, possibilitando que a organista
desenvolva uma execu¢do mais intuitiva. Os exercicios incluem a
identifica¢do de notas e acordes utilizando praticas de reconhecimento
auditivo para facilitar a harmonia no acompanhamento, treinos de
modulagdo para o desenvolvimento da habilidade de perceber e ajustar
mudancas tonais durante os hinos e exercicios de imita¢cdo melodica
com a reprodugdo auditiva de trechos musicais para fortalecer a

memoria tonal.

Com essa abordagem detalhada, o ensino do 6rgao na CCB atualmente,

permite as organistas ter uma formagdo técnica mais solida, garantindo que o

aprendizado seja ndo apenas teorico, mas aplicado de forma pratica na execugao

dos hinos durante os cultos, ja& que foi construido para ter uma conexao direta com

o Hinario Oficial da igreja.
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Ao examinar o repertorio de aprendizagem contido nos Volumes de
Estudo para Orgdos, observa-se que sua composi¢do ¢ predominantemente
formada pelos hinos utilizados nos cultos. Essa selecdo visa proporcionar as
organistas uma familiarizacdo aprofundada com cada melodia, permitindo-lhes
conduzir a congregacdo de maneira precisa, sem desvios estilisticos que
comprometam a identidade musical litirgica. A fidelidade aos arranjos
tradicionais ¢ essencial, garantindo que a execugdo respeite as harmonias e o
carater de cada hino. Além disso, o estudo do Hindrio permite que as organistas
compreendam a estrutura musical e adaptem sua técnica para oferecer um
acompanhamento que realce a adoracdo. Com esses novos métodos, as organistas
da CCB podem fortalecer seu desempenho, promovendo um ensino mais acessivel

e eficiente, enquanto preservam a tradigao musical da igreja.

2.5 O solfejo no hinério da CCB: importancia no aprendizado e aplicagdo no
ensino musical

O Hindrio da Congregagdo Cristd no Brasil desempenha um papel
fundamental na formac¢ao musical dos membros da igreja. Ele ndo apenas serve
como um repertdrio sagrado para os cultos, mas também como uma ferramenta
essencial para o aprendizado e o aprimoramento da leitura musical e da execugao
instrumental.

Ao explorar a cronologia de ensino musical da CCB vemos que no
periodo em que somente o método Bona era estudado, o solfejo dos hinos nao era
incentivado, o que limitava o desenvolvimento dessa habilidade especifica entre
os alunos. Embora o Bona fosse utilizado para aprimorar a leitura musical inicial,
ele ndo promovia uma conexao direta entre a teoria e a pratica dos hinos utilizados
nos cultos.

Com a introducdo do M¢étodo de Teoria Musical (MTS), houve uma
mudanga significativa. O solfejo dos hinos passou a ser desenvolvido como parte
do aprendizado musical, permitindo que os estudantes aprimorassem a leitura
melodica e a compreensao musical de forma mais profunda. Esse avango
proporcionou aos alunos uma melhor assimilagdo das melodias e dos padrdes

ritmicos presentes no hinario, fortalecendo sua formagao musical dentro da igreja.
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Ja como o M¢étodo Simplificado de Aprendizagem Musical (MSA)
consolidou esse processo ao utilizar os proprios hinos do Hinario da Congregacao
Cristd no Brasil como material de estudo. Por meio da pratica constante dessas
pecas, os alunos puderam treinar a leitura de partituras, a execugao instrumental e
o entrosamento com o grupo musical da igreja, tornando o aprendizado mais
significativo e diretamente aplicavel aos cultos. Dessa forma, a evolugdo dos
métodos musicais contribuiu para uma formacdo mais completa dos musicos
dentro da congregacao.

O solfejo, sendo uma das técnicas mais importantes no estudo do hinario,
pois sua vez permite que os alunos aprimorem sua percep¢do musical antes
mesmo de tocar os hinos em seus instrumentos. Ele atua como um facilitador,
ajudando os estudantes a internalizar os elementos musicais fundamentais. A

pratica do solfejo no contexto do hinario ocorre das seguintes maneiras:

e Solfejo ritmico e meldodico dos hinos: Antes de executar as musicas no
instrumento, os alunos realizam exercicios de solfejo ritmico
praticando a divisdo do tempo e a leitura das figuras musicais
presentes nos hinos, garantindo a correta execucdo dos padrdes
ritmicos e solfejo melodico por meio da vocalizagdo das notas, os
estudantes desenvolvem sua afinidade com a melodia e aprimora sua
percep¢dao musical, Esses métodos contribuem para uma execucdo
mais confiante e estruturada e garante uma leitura fluida e uma
interpretagdo precisa das notas.

e Treinamento de dindmica e expressdo: A musica dos hinos nao se trata
apenas de técnica, mas também de expressdo espiritual. Durante o
ensino dos hinos, os alunos praticam variagdes de dindmica e
articulagdo musical por meio do solfejo. Destaca-se controle da
intensidade, estudo do hinario com solfejo permite que os alunos
entendam variagdes de volume e timbre, garantindo uma interpretacao
musical mais envolvente e o fraseado musical realizando a andlise das
frases melodicas dos hinos com solfejo ajuda a compreender melhor a
estrutura musical e a expressividade da peca.

e FExercicios de percep¢do musical baseados nos hinos: O treinamento

auditivo é fundamental no estudo do hinario. Ao utilizar trechos dos
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hinos para exercicios de percep¢ao musical, os alunos desenvolvem a
habilidade de identificar notas e padrdes harmodnicos apenas pela
audicdo. Para isso ¢ aplicado o ditado musical, técnica em que o
professor toca trechos de hinos e os alunos transcrevem as melodias e
ritmos para desenvolver a memoria musical e o reconhecimento de
intervalos que consiste na pratica de identificacdo de saltos melddicos
presentes nas melodias do hinario.

Aplicagdo do solfejo na execugdo instrumental: Depois de solfejar os
hinos, os alunos passam para a execucao instrumental, garantindo que
j& tenham internalizado as nuances melodicas e ritmicas das musicas.
Essa transicdo entre o solfejo e a pratica instrumental ajuda a formar
musicos mais preparados para tocar durante os cultos e reunides. Nesse
ponto do ensino se utiliza de leitura de partituras com solfejo prévio
com o treinamento vocal antes de tocar facilita a compreensao da obra
musical e melhora a precisdo na execugao e entrosamento com o grupo
musical para que os musicos que solfejem antes de tocar se integram
melhor ao conjunto, garantindo um som mais coeso € harmonico.
Beneficios do solfejo no estudo do hinario: A aplicagdo do solfejo
durante o ensino dos hinos proporciona inumeros beneficios para os
musicos da igreja, incluindo a melhoria na leitura musical onde os
alunos desenvolvem uma leitura fluida das partituras, reduzindo erros
na execugdo, o aprimoramento da afina¢do com o solfejo melodico
que contribui para que os musicos cantem e toquem afinados, o
desenvolvimento da percep¢do musical através do treino auditivo com
hinos permite que os alunos identifiquem sons com mais precisdo € a
facilidade na interpreta¢do musical usando o solfejo para compreender

melhor as nuances expressivas das musicas religiosas.

O Hinéario da Congregagao Cristd no Brasil ndo ¢ apenas um repertério

de louvor, mas também uma ferramenta essencial para o aprendizado musical

dentro da igreja. Através do solfejo, os musicos conseguem entender melhor as

estruturas dos hinos, aprimorando a entonagao, a respiracao e a expressao musical.

Além disso, o treinamento baseado no hinario garante que os musicos da igreja
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estejam preparados para tocar durante os encontros religiosos, promovendo um

ambiente harmonioso e espiritualizado.

3. DISCUSSAO DE RESULTADOS

Para compreender o impacto dos diversos métodos ao longo dos anos e
na atualidade, analisando sua influéncia na musicalizagdo e na capacidade
interpretativa das organistas, foi realizada uma pesquisa com 200 organistas, os
quais participaram de um questionario estruturado e aplicado via Google Forms,
permitindo uma coleta de dados ampla e acessivel. A pesquisa foi conduzida entre
os dias 25 de abril de 2025 e 27 de maio de 2025, sendo sua primeira resposta
registrada em 25 de abril de 2025 as 17h13min e a ultima em 27 de maio de 2025
as 20h26min. Os resultados obtidos possibilitam uma andlise quantitativa e
qualitativa da importancia do solfejo na pratica musical, identificando padroes de
aprendizado, desafios enfrentados pelos musicos e possiveis aprimoramentos
metodoldgicos. (FORMS, 2025)

Com isso, espera-se contribuir para uma reflexdo aprofundada sobre a
valorizacdo do solfejo na formacdo musical e sua relevancia no contexto das
organistas da CCB, possibilitando avang¢os nas estratégias de ensino e na

aplicacdo dos métodos para futuras geragdes de musicos.

3.1 Metodologia

Este estudo ¢ uma pesquisa descritiva, com abordagem quantitativa e
qualitativa, que busca compreender o impacto dos métodos de solfejo na
musicalizacdo das organistas da Congregagdo Cristd no Brasil. Para isso, foi
aplicado um questiondrio estruturado, elaborado para captar percepgdes sobre o
uso dos métodos de solfejo, seus beneficios na formagdo musical e sua influéncia
na interpretagdo e execugao dos hinos. O instrumento incluiu perguntas fechadas e
semiabertas, possibilitando um levantamento detalhado sobre a pratica do solfejo
e seu papel no desenvolvimento da habilidade musical das organistas.

Os critérios de selecdo dos participantes abarcaram organistas em
diferentes fases de aprendizado, desde iniciantes até aquelas com mais de duas

décadas de experiéncia na execucdo de hinos e estudos musicais. Além disso, os
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dados foram coletados entre 25 de abril de 2025 ¢ 27 de maio de 2025, totalizando
200 respostas, possibilitando uma analise estatistica descritiva dos resultados.

Para fundamentar a metodologia deste estudo, adotaram-se as diretrizes
de Gil (2008), que enfatizam a importancia da organizacao clara dos objetivos e
da utilizagdo de estratégias de coleta e andlise de dados que garantam
confiabilidade e validade cientifica. Os dados coletados foram tratados com base
em técnicas de analise estatistica e interpretacdo qualitativa, permitindo identificar
padrdes, relacdes entre os métodos estudados e a percepgao das organistas quanto
a sua eficacia. (GIL, 2008)

Com essa abordagem metodoldgica, busca-se fornecer uma visdo
aprofundada sobre o papel do solfejo na musicalizagdo das organistas da CCB,
evidenciando sua relevancia ndo apenas na fase inicial do aprendizado, mas
também na pratica consolidada daquelas que atuam ha anos como organistas na

instituicao.
3.2 Resultados

Nos préximos topicos, serdo apresentados os dados coletados ao longo da
pesquisa, permitindo uma analise detalhada das informacdes obtidas. Esses
resultados oferecem insights relevantes sobre o impacto do uso do solfejo como
ferramenta de musicalizagdo na CCB, contribuindo para uma melhor compreensao
do ensino musical oferecido pela igreja. Com isso, busca-se fornecer uma visao

clara e fundamentada dos aspectos abordados no estudo.

3.2.1 Da localidade das entrevistadas

Pais:

Japéo
2,5%

Brasil

96,5%

Figura 6 - Dados estatisticos de pais onde as entrevistadas residem.
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Figura 7 - Dados estatisticos de Estado onde as entrevistadas residem.
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Figura 8 - Dados estatisticos da Cidade onde as entrevistadas residem.

Com base nos dados coletados, observa-se que a maioria das organistas
respondentes esta localizada no Brasil, com destaque para Goias 70%, e Sdo Paulo 14%.
Goiania concentra 28,5% das respostas, evidenciando sua representatividade na
pesquisa. Embora algumas participantes residam no exterior, todas sdo brasileiras, o
que reforca a identidade nacional do grupo analisado. Esses dados indicam uma
predominancia de respostas das regides Centro-Oeste e Sudeste do pais, sugerindo

possiveis padrdes regionais na amostra. (Figuras 6, 7 e 8)
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3.2.2 Da fase de estudo musical das entrevistadas

Em qual fase de estudo musical vocé se enconfra?

[niciando estudos agora,

Cuto Ol concid, Prgarandome a aa Ofcifago

Tesk de Reuido de Jovens ¢ Mela Hora conchido Preparando-me para o Culo Ofical

Preparando-me para o teste de Reunid de Jovens & Meia Hora

Oficializacko concluida

Figura 9 - Dados estatisticos para a pergunta: Em qual fase de estudo musical vocé se
encontra?

A andlise dos dados revela que a maioria das organistas entrevistadas
78,5% se encontra com a etapa de Oficializa¢do Concluida', evidenciando um
alto nivel de formacdo musical entre as participantes. Além disso, 8% das
entrevistadas realizaram o Teste de Reunido de Jovens e Meias Hora’e estio se
preparando para realizar o Teste para Culto Oficial’, enquanto 5,5% ja concluiram
essa etapa e se preparam para a Oficializa¢do. Observa-se ainda que 4% das

entrevistadas estdo em preparagao para o Teste de Reunido de Jovens e Meia Hora

'Oficializacio Concluida: corresponde a designacdo atribuida a organista que finalizou
integralmente programa minimo estabelecido pela Congregacdo Cristd e obteve aprovagdo em
todos os testes exigidos para comprovagdo da conclusdo dos seus estudos. Esse estagio confere a
musicista a autorizagdo para atuar em diversas ocasides conforme a necessidade, evidenciando sua
aptiddo técnica e tedrica no contexto musical da instituigao.

Teste de Reuniiio de Jovens e Meia Hora: constitui a primeira avaliagio aplicada a organista, na
qual se exige o estudo de um repertorio especifico composto por 50 hinos direcionados aos cultos
de Jovens e Menores, além de 50 hinos voltados para meia hora.

3Teste para Culto Oficial representa a segunda etapa da avaliagdo aplicada a organista, apds sua
aprovacao no Teste de Reunifio de Jovens e Menores. Ao concluir essa fase, a organista adquire
a habilitacdo necessdria para atuar musicalmente nos demais cultos de sua congregacao,
consolidando sua preparagdo técnica e liturgica dentro da estrutura musical estabelecida.
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e outros 4% estdo iniciando seus estudos musicais, compondo um panorama

diversificado das fases de desenvolvimento musical das participantes. (Figura 9)

3.2.3 Do tempo de atuagao como organista das entrevistadas

Ao concluir o teste de Reunido de Jovens e Meia Hora, voce ja € considerada uma Organista pela
normativa da Congregagao Crista. Sendo assim, ha quanto tempo vocé & uma organista?

1as5anos;

Menos de 1 ano;

11 a 20 anos

mais de 20 anos;

Ip\gpdo 0s estudos ou em preparacdo para o teste d

6a 10 anos,

Figura 10 - Dados estatisticos para a pergunta: Ao concluir o teste de Reunifio de Jovens e
Meia Hora, vocé ja é considerada uma Organista pela normativa da Congregacio Crista.
Sendo assim, ha quanto tempo vocé é uma organista?

No que se refere ao periodo de atuacdo das organistas reconhecidas pela
Congregacdo Crista no Brasil (CCB), observa-se uma ampla variagdo na
experiéncia das participantes, abrangendo desde aquelas com décadas de atuacao
até aquelas que estdo iniciando sua formacdo. Os dados indicam que 50% das
entrevistadas desempenham essa fun¢do hé mais de 20 anos, demonstrando um
conhecimento aprofundado da pratica musical dentro da institui¢ao. Além disso,
17,5% acumulam entre 11 e 20 anos de experiéncia, enquanto 13% atuam de6 a
10 anos, consolidando gradualmente sua trajetoria musical. No grupo com menor
tempo de atuagdo, 9% estdo na faixa de 1 a 5 anos, periodo geralmente marcado
pelo aprimoramento técnico e adaptacdo ao repertdrio liturgico. J& 3,5% exercem
essa funcdo hd menos de 1 ano, sugerindo que ainda estdo em fase inicial de
aprendizado e desenvolvimento musical. Por outro lado, 7% das participantes
encontram-se em fase inicial de estudos ou em preparacdo para o primeiro teste,
indicando o ingresso continuo de novas organistas na formacao musical da CCB.
Esses dados refletem um perfil diversificado de experiéncia, abrangendo desde
organistas experientes, que ja consolidaram seu conhecimento e pratica ao longo

dos anos, até aquelas que estdo apenas comecando sua trajetoria no aprendizado
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musical. Essa varia¢ao evidencia a dindmica de formacgdo dentro da congregacao,
permitindo a renovacdo constante do quadro de organistas e garantindo a

continuidade do ensino musical. (Figura 10)

3.2.4 Dos métodos de solfejo estudados

Ao longo do tempo, a Congregacao Crista utilizou varios métodos
para aprendizado de solfejo. Quais deles vocé estudou?

MTS

Bona, MSA

Bona, MTS, MSA Hona

MSA

MTS, MSA

Bona, MTS

Figura 11 - Dados estatisticos para a pergunta: Ao longo do tempo, a Congregacio Crista
utilizou varios métodos para aprendizado de solfejo. Quais deles vocé estudou?

A analise dos dados revela a diversidade de métodos de aprendizado de
solfejo utilizados ao longo do tempo na Congregacao Crista, refletindo um cenario
em que muitas organistas passaram por diferentes abordagens pedagogicas ao
longo de sua formacgdo. Entre as entrevistadas, 38,5% estudaram exclusivamente
pelo método BONA, indicando um inicio tradicional na pratica do solfejo.

No entanto, outros percentuais revelam a adog¢do de dois ou mais
métodos nao por escolha estratégica, mas em fungdo de transi¢cdes metodologicas
promovidas pela instituicdo, necessidade de aprofundamento no contetido ou
longos periodos de formagao. Por exemplo, 18% estudaram por meio de BONA e
MTS, e 2,5% por BONA e MSA, geralmente por terem iniciado os estudos em
uma ¢época em que o método oficial estava em transicdo ou por optarem por
reforcar conteudos que julgavam ndo totalmente consolidados.

Ja 28% afirmaram ter utilizado os trés métodos, BONA, MTS e MSA,
muitas vezes como consequéncia de um percurso mais extenso de aprendizado, no
qual houve mudancas na metodologia proposta ou necessidade de
complementacdo didatica.

Ainda, 4% estudaram somente pelo MTS, 5,5% utilizaram MTS e MSA,

e 3,5% estudaram exclusivamente pelo MSA, evidenciando a coexisténcia desses
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materiais em diferentes momentos da formac¢ao musical. Esses dados demonstram
que a multiplicidade de métodos empregados foi, em grande parte, resultado de
fatores contextuais, e ndo necessariamente de uma escolha voluntéria por integrar

diferentes abordagens. (Figura 11)

3.2.5 Dos métodos de estudo de leitura ritmica

Em qual dos métodos vocé estudou Leitura Ritmica?

MSA
71 00 Bona

MNenhum

MTS

Figura 12 - Dados estatisticos para a pergunta: Em qual dos métodos vocé estudou Leitura
Ritmica?

As entrevistadas foram questionadas sobre a pratica da Leitura Métrica,
compreendida como a organizagdo ritmica precisa dentro de um compasso, em
que a execucdo segue fielmente o valor das figuras musicais indicadas na
partitura, sem a necessidade de vocalizag¢do da altura das notas. Essa habilidade ¢
considerada fundamental na formacao musical, pois contribui diretamente para a
seguranca interpretativa e para a fluidez na execugao dos hinos. A leitura métrica
desenvolve a percepcdo do tempo e da subdivisdo ritmica, sendo um recurso
essencial tanto na preparacdo individual quanto no acompanhamento coletivo
durante os cultos. No que diz respeito aos métodos utilizados para o estudo dessa
técnica, observou-se que 26,5%das entrevistadas declararam ter aprendido Leitura
Métrica por meio do método BONA, método tradicionalmente conhecido por seu
foco na leitura ritmica. A maioria, 46%, apontou o MTS como a principal
referéncia para essa habilidade, revelando sua énfase estruturada no treinamento
ritmico. Outros 21% adquiriram esse conhecimento através do MSA, refletindo a
presenca gradual desse material na formacao recente de algumas organistas. Ja

6,5% afirmaram néao ter estudado leitura métrica com o auxilio de nenhum desses
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métodos, o que pode indicar lacunas na formagao ou a adogdo de outras praticas
de estudo. Esses dados reforcam a multiplicidade de abordagens na construcao
ritmica das participantes e evidenciam como diferentes fases e contextos
histéricos influenciaram a escolha dos materiais utilizados em sua preparagao

musical. ( Figura 12)

3.2.6 Dos métodos de estudo de leitura métrica

Em qual dos métodos vocé estudou Leitura Métrica™?

Nenhujr

MSA_
Bona

MTS

Figura 13 - Dados estatisticos para a pergunta: Em qual dos métodos vocés estudou Leitura
Métrica?

Questionadas sobre o aprendizado de Leitura Métrica, definida como a
organizacdo ritmica das figuras musicais dentro de um compasso, sem a
necessidade de vocalizar a altura das notas, as entrevistadas revelaram diferentes
trajetorias e vivéncias dentro da formagao musical na Congregacao Crista. Essa
habilidade, fundamental para a execu¢do precisa dos hinos e a fluidez ritmica
durante os cultos, requer atencdo a subdivisdo do tempo e dominio técnico das
duragdes musicais. Por esse motivo, o0 modo como cada organista adquiriu essa
competéncia pode refletir ndo apenas o material utilizado, mas também o contexto
historico e pedagogico do seu processo de formagao.

Entre os métodos citados, 49% das entrevistadas afirmaram ter aprendido
Leitura Métrica por meio do BONA, o que refor¢a o papel tradicional deste
método na introdugdo ritmica. 30,5% adquiriram essa habilidade por meio do
MTS, evidenciando seu enfoque estruturado no ritmo e sua adocdo nas fases
seguintes do aprendizado. J& 18,5% referiram-se ao MSA, o que indica uma
presenca mais recente € complementar desse material no processo formativo. Por
outro lado, 2% relataram ndo ter aprendido a Leitura Métrica com nenhum desses

54



métodos, o que pode apontar para abordagens alternativas, lacunas no estudo
formal ou a predominancia do aprendizado pratico. Esses dados demonstram que,
apesar da predominancia de certos materiais, ha uma pluralidade de caminhos
adotados pelas organistas para desenvolver essa competéncia ritmica essencial.

(Figura 13)

3.2.6 Do método de estudo de solfejo dos hinos

Em qual dos métodos vocé estudou solfejo dos hinos?

Menhum
ERiC

Bona

MTS

MSA_

Figura 14 - Dados estatisticos para a pergunta: Em qual dos métodos vocé estudou solfejo
dos hinos?

Outra questdo abordada na pesquisa foi o solfejo dos hinos, pratica
essencial no desenvolvimento da leitura musical e da percepg¢ao melddica, pois
permite que as organistas vocalizem as notas com suas respectivas alturas antes da
execucao instrumental. Esse método auxilia na assimilagdo da estrutura sonora da
partitura, tornando a interpretagdo mais fluida e precisa. Além de contribuir para a
fixacdo do ritmo e da afinacdo, o solfejo fortalece a capacidade auditiva das
organistas, preparando-as para uma leitura musical mais segura e expressiva no
contexto litargico.

Os dados indicam que 35% das entrevistadas aprenderam o solfejo por
meio do BONA, método tradicionalmente voltado para o treino de leitura e
vocalizagdo ritmica. 31,5% utilizaram o MTS, cuja abordagem enfatiza a
condu¢do melodica. 22,5% adquiriram essa habilidade por meio do MSA,

evidenciando sua presenca na formagdo musical das organistas. Ja 11%
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declararam nao ter estudado solfejo utilizando nenhum desses métodos, sugerindo
que algumas participantes podem ter aprendido essa técnica por meio de outras
abordagens ou pela propria experi€éncia pratica. Esses dados refletem a
diversidade de percursos formativos e reforcam a importancia de metodologias

estruturadas na formag¢do musical da Congregagao Crista. (Figura 14)

3.2.7 Dos métodos mais eficazes para o desempenho na execugao dos hinos

Qual dos metodos trouxe a vocé um melhor desempenho ao
tocar os hinos?

Nenhum

MSA

Bona

MT5S

Figura 15 - Dados estatisticos para a pergunta: Qual dos métodos trouxe a vocé um melhor
desempenho ao tocar os hinos?

A avaliagdo dos métodos de estudo revela que a maioria das
entrevistadas, 47,5%, indicou o BONA como a abordagem que proporcionou
melhor desempenho na execu¢do dos hinos, destacando sua estrutura sistematica
para o desenvolvimento da leitura musical e da percepgdo ritmica. Esse método,
amplamente utilizado na formacao das organistas, tem sido reconhecido por sua
eficiéncia na assimilacdo dos elementos basicos da partitura e na construgdo da
seguranga interpretativa. Além disso, 31% das participantes apontaram o MTS
como o método mais eficaz para aprimorar a execugao musical, evidenciando que
sua abordagem diferenciada proporciona um aprofundamento técnico na
interpretacdo melddica e na precisdo ritmica. Por outro lado, 18,5% atribuiram
essa melhora ao MSA, demonstrando que, para essas participantes, esse método
especifico contribuiu para um refinamento na articulacdo e expressividade
musical. Esse dado reforca a diversidade de estratégias empregadas na formagao
musical das organistas, evidenciando que diferentes abordagens podem favorecer
aspectos distintos da execugao.

No entanto, 3% das entrevistadas relataram nao ter encontrado beneficios

especificos em nenhum dos métodos mencionados, sugerindo que a adaptacao as
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metodologias propostas pode variar conforme o perfil de aprendizado de cada
participante. Esses resultados refletem ndo apenas a pluralidade de métodos
utilizados, mas também a necessidade de ajustes individuais no processo de
ensino, garantindo que cada organista desenvolva suas habilidades musicais de
forma eficaz e alinhada as exigéncias liturgicas da Congregacao Crista. (Figura

15)

3.2.8 Do estudo pelo método MSA ao longo de sua trajetéria musical

Durante a trajetdria dos seus estudos na musica, vocé estudou
pelo metodo MSA?

Sim, todos os volumes

Nao estudei o MSA

Alguns volumes

Figura 16 - Dados estatisticos para a pergunta: Durante a trajetéria dos seus estudos na
musica, vocé estudou pelo método MSA?

Ao longo da trajetéria de estudo musical, a adocdo do método MSA
apresentou variagdes entre as participantes da pesquisa, refletindo as diferentes
abordagens de aprendizado adotadas na Congregagao Cristd. Como a metodologia
mais recente aplicada na instituicdo, o MSA foi integrado gradualmente ao ensino,
proporcionando uma estrutura mais moderna para o estudo de solfejo e leitura
musical. Entre as entrevistadas, 22% afirmaram ter concluido seus estudos através
desse método, o que demonstra um aprofundamento completo em sua proposta
didatica. Além disso, 25% relataram ter estudado apenas algumas ligdes,
indicando uma abordagem parcial na utilizagdo do material, seja por transi¢ao
entre metodologias anteriores, seja por necessidade especifica de aprendizado em
determinados conteudos.

Por outro lado, 53% das organistas declararam ndo ter estudado
utilizando o MSA, evidenciando que muitos ainda se baseiam em métodos

tradicionais, como o BONA e o MTS, ou passaram por periodos de ensino
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anteriores a implementacao mais ampla do MSA. Esse dado reforca a diversidade
de trajetérias e a influéncia do contexto historico e pedagdgico na escolha dos
materiais de estudo. A introducdo progressiva dessa metodologia na formagao
musical demonstra um esfor¢o de adaptacdo as demandas contemporaneas da
congregacdo, permitindo que novas geragdes de organistas tenham acesso a um
método atualizado e alinhado as necessidades musicais da Congregagdo Crista.

(Figura 16)

3.2.9 Da percepgao sobre a eficacia do método MSA na formacao musical

Considerando que vocé conheca o MSA, em sua opniao ele &
eficaz na formacao musical?

Nio

i?'arf:_talmente N&o conheco o suficient. ..

Sim _

Figura 17 - Dados estatisticos para a pergunta: Considerando que vocé conheca 0 MSA, em
sua opinifio ele é eficaz na formacao musical?

Ao serem questionadas sobre a eficacia do método MSA na formacao
musical, considerando que j& tivessem tido contato com o material, as
entrevistadas apresentaram uma percep¢do predominantemente favoravel. Os
dados revelam que 55% das participantes avaliaram esse método como eficaz,
destacando sua contribui¢do para a compreensao melodica, ritmica e interpretativa
dos hinos. Esse percentual sugere que, para a maioria, o MSA oferece ferramentas
importantes para o aprimoramento técnico e a leitura musical fluida. Além disso,
18,5% consideraram sua eficacia parcial, indicando que, apesar de reconhecerem
aspectos positivos no material, ainda nao utilizaram o método para complementar
sua formacao.

Por outro lado, 1% das entrevistadas declararam nao acreditar na eficacia
do MSA, possivelmente por preferirem abordagens mais tradicionais ou por nao
terem encontrado beneficios significativos durante seu aprendizado. Ja 25,5%

relataram ndo possuir conhecimento suficiente sobre o método para emitir uma
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opinido, evidenciando que uma parcela considerdvel das participantes ndo teve
contato direto com essa metodologia. Esse dado demonstra que, embora o MSA
tenha sido introduzido como um recurso atualizado para o ensino musical na
Congregacdo Crista, sua disseminacdo ainda pode ser ampliada. A existéncia
dessas diferengas na percep¢ao das organistas reflete ndo apenas a diversidade de
trajetorias formativas, mas também a importancia de uma abordagem pedagodgica
que permita maior acesso € compreensao sobre novos métodos de aprendizado

musical. (Figura 17)

3.2.10 Da contribuicdo do solfejo do método MSA para a leitura e execugdo dos
hinos

Em sua opiniao, o solfejo do MSA ajuda na leitura e execucao dos hinos?

[REL]

Parciaimente N&o conheco o suficiente para opinar

Sim

Figura 18 - Dados estatisticos para a pergunta: Em sua opinifo, o solfejo do MSA ajuda na
leitura e execucao dos hinos?

Ao serem questionadas sobre a contribui¢do do solfejo proposto pelo
método MSA na leitura e execugdo dos hinos, as entrevistadas demonstraram, em
sua maioria, uma percepcao favoravel em relacdo a eficicia dessa metodologia.
Entre as participantes, 63% afirmaram que o método auxilia efetivamente nesse
processo, refor¢ando sua importancia na constru¢do da fluidez interpretativa e na
precisdo da execugdo dos hinos. Além disso, 13% indicaram que o método
contribui parcialmente para essas habilidades, o que sugere que algumas
organistas podem sentir a necessidade de complementar o aprendizado por meio
de outras estratégias musicais.

Por outro lado, 1% das entrevistadas declararam ndo perceber beneficios
no uso do solfejo do MSA, possivelmente por ja terem desenvolvido a leitura
musical por outros meios ou por nao considerarem essa abordagem essencial para
sua interpretacdo. Além disso, 23% das participantes relataram ndo possuir

conhecimento suficiente sobre o método para emitir uma opinido, demonstrando
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que ainda hé uma parcela significativa de organistas que nao teve contato direto
com essa metodologia. Esses dados indicam que, apesar da predominancia de
avaliagdes positivas, 0 acesso ao solfejo proposto pelo MSA poderia ser ampliado,
permitindo que mais organistas se beneficiem de seus conceitos estruturados para
aprimorar a leitura e a execu¢ao dos hinos no contexto litargico da Congregacao

Crista. (Figura 18)

3.2.11 Da suficiéncia dos métodos Bona, MTS e MSA no processo de
aprendizagem

Os métodos, Bona, MTS, MSA, foram suficientes para vocé aprender
Afinagdo auditiva, Leitura de claves (Sol e Fa)
Nenhuma desses

Leitura ritmica 7 Leitura ritmica, Leitura de claves (Sol e Fa)

Leitura de claves (Sol e F4)

Leltura ritmica, AfinacBo auditiva, Leitura de claves (Sol e F4)

Figura 19 - Dados estatisticos para a pergunta: Os métodos, Bona, MTS, MSA, foram
suficientes para vocé aprender:

A analise dos dados revela percepcdes variadas em relagdo a suficiéncia
dos métodos BONA, MTS e MSA na formacdo musical das organistas,
evidenciando diferengas nas estratégias de aprendizado adotadas ao longo do
tempo. Para 30,5% das participantes, esses métodos foram considerados
adequados para o desenvolvimento de leitura ritmica, afinacdo auditiva e leitura
de claves (Sol e F4), demonstrando que uma parcela significativa das organistas
conseguiu consolidar sua formacao por meio desses materiais. Além disso, 27%
das entrevistadas relataram ter alcancado uma aprendizagem satisfatéria em
leitura ritmica e leitura de claves, sugerindo que essas habilidades foram mais
enfatizadas nos estudos, enquanto outras competéncias, como afinagdo auditiva,
podem ter sido adquiridas por meio de diferentes abordagens musicais.

Por outro lado, 10,5% das participantes destacaram exclusivamente a
leitura de claves como competéncia desenvolvida, indicando que, para algumas
organistas, os métodos de estudo ofereceram suporte parcial a formagdo musical.
Um grupo menor, 2%, afirmou ter aprimorado apenas afinacdo auditiva e leitura

de claves, o que pode sugerir a necessidade de complementagdo didatica em
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leitura ritmica. Além disso, 2,5% das entrevistadas declararam nao ter aprendido
nenhum dos conteudos mencionados por meio desses métodos, evidenciando
diferengas na assimilacdo dos materiais e possiveis lacunas na trajetoria de estudo.
Esses dados refletem ndo apenas a pluralidade de experiéncias no aprendizado
musical, mas também a necessidade de adaptacdo dos métodos as demandas
individuais das organistas, garantindo que todas tenham acesso a uma formacao

completa e eficaz. (Figura 19)

3.2.11 Do héabito de solfejar os estudos pelos métodos antes da execucao

Vocé solfeja os Estudos (licdes) dos métodos antes de tocar?

MNunca

Raramente

Sempre

As vezes

Figura 20 - Dados estatisticos para a pergunta: Vocé solfeja os Estudos (licdes) dos métodos
antes de tocar?

A prética de solfejo dos estudos (ligdes) dos métodos antes da execucao
instrumental desempenha um papel fundamental na preparagdo técnica e
interpretativa das organistas. Entre as entrevistadas, 35,5% afirmaram que
realizam essa pratica sempre, incorporando o solfejo como uma etapa essencial
para aprimorar a leitura musical e a compreensao dos hinos antes da execucao no
instrumento.

Além disso, 43% declararam solfejar ocasionalmente, indicando que,
embora adotem a técnica, sua aplicacao pode depender do contexto de estudo ou
da complexidade da pec¢a a ser interpretada. Por outro lado, 16% relataram que

realizam o solfejo raramente, sugerindo que essa abordagem nao ¢ uma pratica
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constante em sua rotina de aprendizado musical. J& 5,5% das entrevistadas
afirmaram nunca solfejar antes de tocar, evidenciando a existéncia de diferentes
métodos de estudo entre as organistas. Esses dados refletem distintas estratégias
de preparagdo musical, variando entre um estudo estruturado e metodico, no qual
o solfejo assume papel central, e abordagens mais praticas, focadas diretamente na

execug¢do instrumental. (Figura 20)

3.2.12 Da Contribuicao do Solfejo dos Estudos para a Interpretagdo da Partitura

Solfejar os Estudos ajuda vocé a interpretar melhor a partitura
antes de executa-la?

Munca

Raramente

Sempre

Figura 21 - Dados estatisticos para a pergunta: Solfejar os Estudos ajuda vocé a interpretar
melhor a partitura antes de executa-la?

A pratica do solfejo dos estudos musicais demonstra um impacto
significativo na interpretacdo da partitura antes da execu¢ao instrumental, sendo
amplamente reconhecida como um recurso fundamental para o desenvolvimento
da fluéncia na leitura musical. Entre as entrevistadas, 76,5% afirmaram que essa
técnica sempre auxilia na compreensdo das estruturas melddicas e ritmicas dos
hinos, facilitando a precisdo da execugdo e aprimorando a musicalidade.

Além disso, 12,5% relataram que o solfejo as vezes contribui para uma
melhor leitura da partitura, dependendo da complexidade da peca ou da
familiaridade da organista com o repertdrio. Por outro lado, 9% das participantes
indicaram que essa pratica ¢ benéfica apenas raramente, sugerindo que sua

influéncia pode variar conforme o método de estudo adotado ou a experiéncia

62



prévia da musicista. J& 2% das entrevistadas declararam que nunca percebem
melhora na interpretacdo por meio do solfejo, demonstrando que algumas
organistas podem preferir abordar a leitura da partitura diretamente pela execugao
no instrumento, sem a etapa preparatoria de vocalizagdo das notas. Esses
resultados refletem diferentes estratégias de aprendizado musical e ressaltam a
importancia do solfejo como ferramenta complementar para uma interpretacao

mais expressiva e técnica da partitura. (Figura 21)

3.2.13 Da Contribuicao do Solfejo para a Percepcao dos Elementos Musicais

O solfejo ajuda vocé a perceber melhor o ritmo, fraseado,
dindmicas e outros elementos musicais?

Mo

Nunca reparei nisso

Farcialmente

_Sim

Figura 22 - Dados estatisticos para a pergunta:O solfejo ajuda vocé a perceber melhor o
ritmo, fraseado, dinimico e outros elementos musicais?

A analise dos dados revela que o solfejo desempenha um papel
fundamental no desenvolvimento da percep¢do musical. Entre as entrevistadas,
84,5% afirmaram que essa pratica sempre auxilia na identificacdo e compreensao
do ritmo, fraseado, dindmicas e outros elementos musicais, contribuindo
diretamente para a execucao mais expressiva e precisa das pegas.

Além disso, 9,5% indicaram que o solfejo favorece parcialmente essa
percepgao, sugerindo que sua eficacia pode depender do repertorio estudado ou da
abordagem adotada no aprendizado. Por outro lado, 5% das participantes
relataram que nunca havia refletido sobre a influéncia do solfejo na assimilagao
desses aspectos musicais, o que pode indicar uma falta de conscientizagdo sobre

seus beneficios na formacdo musical. J4 1% das entrevistadas afirmou que nao

63



percebem impacto do solfejo na melhoria da interpretacdo musical, evidenciando
diferentes estratégias individuais de aprendizado. Esses resultados refor¢am a
importancia do solfejo como ferramenta essencial na internaliza¢do dos elementos
musicais, impactando diretamente a qualidade da execugdo instrumental e a

expressividade das organistas. (Figura 22)

3.2.14 Da influéncia do solfejo na confianga e clareza métrica das entrevistadas na
execugao musical

Vocé se sente mais confiante ou tem mais clareza métrica para
tocar apos ter solfejado um Estudo (Li¢cdes)?

Nunca experimentei isso

Nélo faz diferenca e

Um pouco

Sim, com certeza

Figura 23 - Dados estatisticos para a pergunta: Vocé se sente mais confiante ou tem mais
clareza métrica para tocar apos ter solfejado um Estudo (Li¢des)?

A andlise dos dados revela que o solfejo dos estudos musicais
desempenha um papel significativo na constru¢do da confianca e na clareza
métrica durante a execucdo dos hinos. Entre as entrevistadas, 81,5% afirmaram
que a pratica do solfejo antes de tocar sempre contribui para uma interpretagao
mais segura e precisa, ajudando na fluidez da leitura musical e na assimilagao
ritmica das pecas. Esse resultado reforca a importancia do solfejo como
ferramenta de preparagdo, permitindo que a organista compreenda melhor as
nuances melddicas e ritmicas antes de realizar a execugao no instrumento.

Além disso, 7,5% das participantes relataram que o solfejo auxilia
parcialmente na clareza métrica, indicando que, embora seja uma estratégia
valida, seu impacto pode variar conforme o repertério € a experiéncia musical da
organista. Por outro lado, 7,5% afirmaram que o solfejo ndo faz diferenca em sua

execucdo, sugerindo que algumas participantes podem ter desenvolvido outras
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formas de aprendizado e interpretagdo da partitura sem depender dessa pratica.
Por fim, 3,5% das entrevistadas relataram que nunca experimentaram solfejar um
estudo antes de tocé-lo, o que sugere que essa abordagem pode nao estar
amplamente integrada as rotinas de estudo de todas as organistas. Esses dados
demonstram diferentes estratégias de aprendizado e adaptacdo a leitura musical,
refletindo a variedade de métodos utilizados na preparacdo para a execugao dos

hinos. (Figura 23)

3.2.15 Do Incentivo ao Solfejo por Orientadores na Preparacao para Testes

Na Congregacao Crista, durante os estudos de preparacao
para testes, seu(ua) orientador(a) incentiva(ou) o solfejo?

MNunca

1,0% Sa em algumas etapas
ED] = ==

Sim

Figura 24 - Dados estatisticos para a pergunta: Na Congregacio Cristi, durante os estudos
de preparacio para testes, seu (ua) orientador (a) incentiva (ou) o solfejo?

Durante os estudos de preparagdo para os testes musicais na Congregacao
Cristd, o incentivo ao solfejo por parte dos orientadores desempenha um papel
relevante no processo de aprendizagem. Entre as entrevistadas, 83% afirmaram
que seus orientadores sempre incentivaram essa pratica, reforcando sua
importancia na assimilacdo ritmica e melddica dos hinos. Além disso, 7,5%
relataram que o solfejo foi incentivado apenas em algumas etapas, sugerindo que
seu uso pode depender do nivel de instrucdo ou da metodologia adotada pelo
orientador.

Por outro lado, 6% das participantes declararam que ndo receberam
incentivos ao solfejo durante sua preparagdo, evidenciando variagdes na

abordagem pedagogica dos estudos musicais. J& 1% relatou que nunca foram
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estimuladas a utilizar essa técnica, o que pode indicar a existéncia de diferentes
estratégias de ensino na formacgdo das organistas. Esses resultados refletem a
diversidade de experiéncias no aprendizado musical e ressalta o papel do solfejo

como ferramenta auxiliar na interpretagdo e execucao da partitura. (Figura 24)

3.2.16 Da Valorizagao do Solfejo na Preparagao Musical

Vocé considera que o solfejo poderia ser mais valorizado na
preparacéo musical?

Sim

Figura 25 - Dados estatisticos para a pergunta: Vocé considera que o solfejo poderia ser mais
valorizado na preparacio musical?

A andlise dos dados evidencia uma percepcao amplamente positiva sobre
a importancia do solfejo na preparagdo musical, refor¢ando seu papel na
construcdo de uma base solida para a leitura e interpretagdo da partitura. Entre as
entrevistadas, 96% consideram que essa pratica deveria ser mais valorizada no
processo de aprendizado, destacando sua contribui¢do para o desenvolvimento da
precisdo ritmica, da afinacdo melddica e da expressividade musical. O solfejo
permite que a organista assimile melhor os elementos técnicos da partitura antes
da execucdao instrumental, promovendo maior seguranca e fluidez na
interpretagao.

Por outro lado, 4% das participantes afirmaram que ndo veem

necessidade de uma maior valorizacao do solfejo na formagao musical, sugerindo
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que outros métodos de estudo podem ser igualmente eficazes na assimilagao dos
aspectos técnicos e interpretativos dos hinos. Esses resultados indicam que,
embora a maioria reconheca os beneficios dessa pratica, ainda héa varia¢des nas
abordagens individuais de aprendizado, refletindo diferentes trajetorias musicais e

formas de assimilacao dos conteudos. (Figura 25)

3.2.17 Da Importancia do Solfejo na Formagao Musical

Para voceé o solfejo € um recurso importante para a formacéo
musical?

Sim

Figura 26 - Dados estatisticos para a pergunta: Para vocé o solfejo ¢ um recurso importante
para a formacio musical?

A andlise dos dados revela uma percepcao amplamente favoravel em
relagdo ao solfejo como ferramenta essencial na formacdo musical. Entre as
entrevistadas, 99% consideram essa pratica fundamental para o desenvolvimento
da leitura e interpretacdo da partitura, evidenciando sua importidncia na
assimilagdo de elementos melodicos, ritmicos e expressivos. O solfejo permite
que a musicista compreenda e internalize os aspectos técnicos antes da execucao
instrumental, promovendo maior precisdo e fluidez no desempenho.

Por outro lado, 1% das participantes indicaram que ndo consideram o
solfejo um recurso indispensavel para o aprendizado musical, sugerindo que
outras estratégias podem ser igualmente eficazes na construgao da compreensao e

execu¢do da musica. Esses resultados demonstram que, embora haja uma
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aceitagao quase unanime sobre os beneficios do solfejo, diferentes abordagens
podem ser utilizadas na formagdo musical, dependendo das experiéncias e
metodologias adotadas. (Figura 26)

A influéncia do solfejo na formacdo musical das organistas da
Congregacdo Cristd no Brasil foi analisada, destacando sua contribui¢do para a
leitura, interpretagdo e execug¢do dos hinos. A partir da andlise dos dados
coletados, foram examinadas as principais metodologias utilizadas, como Bona,
MTS e¢ MSA, ¢ sua relagdo com o desenvolvimento técnico das musicistas ao
longo de sua trajetéria de aprendizado. Além disso, discutiu-se a percepgao das
entrevistadas quanto a valorizacdo do solfejo, seu impacto na confianga e precisao
ritmica, bem como o incentivo por parte dos orientadores durante a preparacdo
para os testes musicais. Os resultados demonstram a relevancia do solfejo como
ferramenta pedagdgica na musicalizagdo, evidenciando a necessidade de
estratégias de ensino que favorecam sua pratica sistemdtica e adaptacdo as

demandas da formacao instrumental dentro da instituicao.

68



CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo analisou a pratica do solfejo como elemento
fundamental na formacao musical das organistas da Congregacao Crista no Brasil
(CCB), evidenciando sua influéncia na leitura, interpretagdao e execucao dos hinos
do Hinario da igreja. Ao longo da pesquisa, verificou-se que essa técnica
desempenha um papel central na musicalizagio dos musicos congregacionais,
proporcionando uma compreensao mais profunda da estrutura melodica e ritmica
das partituras. Além disso, a analise dos métodos pedagogicos utilizados ao longo
dos anos revelou que abordagens como o Método Bona, o Método de Teoria e
Solfejo (MTS) e o Método Simplificado de Aprendizagem Musical (MSA)
tiveram impacto significativo na constru¢do da habilidade técnica e interpretativa
das organistas.

Os dados coletados por meio da pesquisa mediante a aplicagdo de
questionarios via Google Forms demonstram a relevancia do solfejo na pratica
musical, sendo amplamente reconhecido pelas organistas como um recurso
essencial para o desenvolvimento da seguranga interpretativa e da clareza métrica.
A relacdo entre a pratica do solfejo e fatores como fluidez na leitura, precisao na
execucdo e expressividade musical refor¢ca a necessidade de valorizagdo dessa
técnica dentro dos processos de ensino e formag¢do na CCB. Ainda, os resultados
apontam desafios e oportunidades para aprimoramento metodoldgico, sugerindo
que a implementacgdo de estratégias pedagdgicas mais estruturadas pode fortalecer
ainda mais a formacao musical das futuras geracdes de organistas.

Diante dessas consideragdes, conclui-se que o solfejo ndo apenas
desempenha um papel técnico no aprendizado musical, mas também contribui
para a preservagao da tradicao interpretativa da igreja, consolidando-se como um
elemento indispensavel na pratica litirgica. A valorizacdo continua dessa
ferramenta e o aperfeicoamento dos métodos de ensino podem garantir que a
musicalizacao das organistas mantenha-se alinhada as exigéncias interpretativas e
expressivas do repertorio congregacional. Por fim, espera-se que este estudo
contribua para reflexdes futuras sobre o aprimoramento do ensino musical na
CCB e para a implementacdo de estratégias que promovam uma formagao ainda

mais eficiente e integrada a realidade das musicistas da instituigao.
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Anexo A — Questionario aplicado as organistas da Congregacao Crista no Brasil

Este questionario foi desenvolvido como parte da pesquisa para o
Trabalho de Conclusdo de Curso, com o objetivo de coletar informagdes sobre a
pratica do solfejo na formacao musical das organistas da Congregacao Crista no
Brasil. As respostas contribuiram para a andlise quantitativa e qualitativa da

influéncia dessa técnica na leitura e interpretacdo dos hinos litargicos.

17/08I25, 13:25 Solfejo e nterpretagdo Musical no Estude do Orgde na CCB

Solfejo e Interpretacao Musical no Estudo
do f)rgfio na CCB

Ola, quenda mma!

Este questiondrio faz parte duma pesquiza para o men TCC (Trabalho de Conchusdo de Curso) para
a Licenciatura em Musica - Educacio Musical pela UFG (Universidade Federal de Gomas), soba
onentacio do Prof Dr. Robervaldo

Linhares.

O objetivo & compreender como as orgamstas da Congregagio
Cristd no Brasil percebem o uso e a eficicia dos Métodos de Solfejo utilizados
durante seus estudos de drgdc.

Esta pesquisa busca entender como o solfejo & utilizado

durante o estudo musical pelos métados adotados e desenvolvidos na CCB. Observando
principalmente a preparacio para os

testes de conclusfo de cada etapa de estudo. E compreendendo se esta pratica contribi para uma
melhor interpretagio mmsical

As informagdes serdo utilizadas apenas para fins académicos
e tratadas com sigilo e respeito.

Agradeco sua colaberagio!
) Deus abengoe!

* ImdirA me nermunts ahrinstoria

& Parte 1 - Identificacio

hétps-/idocs. google comformsid/ 1u4B U-gorl 1 O RiK2 1nBasS30-02mabFy Nk CIDwE Kgledt 10
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17X06/25, 13:25 Solfejo & Interpretag3o Musical no Estudo do COrgdo na CCB

1. Nome: (O preenchimento deste campo € opcional e ndo impactara sua participagio na
pesquisa )

2. Pais:*
Marcar apenas uma oval.
___ Brasil

) Ouo:

https:/idocs. google. comformsid! Tu4BU-gorl | ORIK2 inBasS30-02mBb Py UVakODwE Kg/edi

210
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TTR8(Z5, 13:25

Solfejo & Interpretaio Musical no Estudo do Orgdo na CCB

3. Estado:*

Marcar apenas uma oval.

S Y HESRBEREESERETERE

<

E.
[#e]

fm
LA

5

1 5P

PR

/RS
1 8€

' OUTRO - Se morar fora do Brasil

hitlps:/idocs. googhe. comfforms/d/ U4 BL-gorl TORIK2 inBasS 30-12mBb FylUVakODwEl Kgledt

G) Dropdaown
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1710625, 13:25 Salfejo & Inferpretagio Musical no Estugo do Orgdo na CCB

4 Cidade: *

5.  Em qual fase de estudo musical vocé se encontra? *

Marcar apenas uma oval.

/ Iniciando estudos agora;

! Preparando-me para o teste de Reunidio de Jovens e Meia Hora;
Teste de Reunido de Jovens e Meia Hora concluide. Preparando-me para o Culto Oficial;
Culto Oficial concluido. Preparando-me a para Oficializagio;

/ Oficializagio concluida,

6. Ao conchuir o teste de Reuniio de Jovens e Meia Hora, vocé ja € considerada uma
Organista pela normativa da Congregacio Crista. Sendo assim, ha gquanto tempo

Yoce € uma organista?
Marcar apenas uma oval.

/ Menos de 1 ano;
'1a5 anos;
) 6210 anos;
11 a 20 anos;
/ mais de 20 anos;

) Iniando os estudos ou £m preparagio para o teste de Reunido de Jovens e Meia Hora

¢ Parte 2 — Percepcio sobre os métodos de solfejo: Bona, Método de Teoria ¢ Solfejo
ep il ]
MT5S) e Método de Solfejo Aplicado (MSA)
) Ejo Ap

hitps:fidocs. google.com/formsid! 1u4BU-gorl 1 ORiK2 1nBas 5 30-02meb Pyl akOiDwEj Kgledi
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17H08125. 13:25 Solfejo & Interpretagio Musical no Estudo do Orgdo na CCB
7. Ao longo do tempo, a Congregaciio Cristd ntilizou virios métodos para

aprendizado de solfejo. Quais deles voce estudou?

Mamue fodas que se aplicam.
El Bona

[ ]aTs

[ |msa

D Nenhum

8.  Em gqual dos métodos vocé estudon Leitura Ritmica?
Lattura Ritmica: lar e veproduzir as valoves de tempo das notas e pausas de uma musica
sem s¢ preccupar com as alturas. (Ex: uma batida constante, usando a silaba Ta e ndo o

neme das notas).

Marcar apenas uma oval.

Bomna

MTS

MSA
Nenhum

9. Em gqual dos métodos vocé estudon Leitura Métrica?

Leitura Meétrica: a leitura do vitmo organizada dentro de um compasso. (Ex: falar o
nome da nofa sem cantar sua alfura, executando com precisdo o ritme estabelecido

pelas figuras musicais na partitura).
Marcar apenas uma oval.
) Bona
S MTS
o MBEA
+ Nenhum

hips-/idocs. google comforms/di Tu4BU-pord 1ORK2 inBasS 30-02mBbFyUVak OtDwEjKgledt

510
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7R85, 13:25 Solfejo e Interprataco Musical no Estudo do Orglo na CCB

10. Em gual dos métodos voecé estudou solfejo dos hinos?

Solvejar os hinos: compreende ler a partitura cantando cada nota em sua altura, (Da,
Re, Mi...).

Marcar apenas uma oval.

' Bom

MTS
~ JMSA
; Nenhum

11, Qual dos métodos trouxe a vocé um melhor desempenho ao tocar os hinos? *

Marcar apenas uma oval.

Bona

12.  Durante a trajetoria dos seus estudos na misica, voceé estudou pelo método MSAT *
Marcar apenas uma oval.
T Sim, todos os volumes

3 Alguns volumes
() Nao estudei o MSA

hitpe:fidocs. google. com/forms// 1u4B L-gor {DRIK2 1nBasS 30-02mab P VakDtDwEjKgfedi

610
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170825, 13:25 Soffejo e Interpretacio Musical no Estugo do Orgo na CCB

13. Considerando que vocé conheca o MSA, na sua opiniio ele é eficaz na formacio  *
musical?

Marcar apenas uma oval.
' Sim
. Parcialmente
' Nio

_' Nio conhego o suficiente para opinar

14. Na sua opiniio, o selfejo de MSA ajuda na leitura e execucio dos hinos? *
Marcar apenas uma oval.
Sm
Parcialmente
Nao

_ W&o conhego o suficiente para opinar

15,  Os métodos, Bona, MTS, MSA, foram suficientes para vocé aprender: *
Margue todas gue se aplicam.
|j Lettura ritnmica
D Afmacio auditiva
|:| Lestura de claves (Sol e Fa)
[ | Nenhuma desses

¢ Parte 3 — Solfejo nos Estudos dos Métodos e Preparacio para Testes

https:/ioes. googie com/Forms/d! fu4B1L-gorl  DRiK2 InSasS30-02mBbFyUNakOtDwE K edt 740
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17/08/25, 13:25 Solfejo & interpratacio Musical no Estuda da Orglo na CCB

16.  Voce solfeja os Estudos (licoes) dos metodos antes de tocar? *

Marcar apenas uma oval.

Sempre
' As vezes
Raramente

Nunca

17.  Solfejar os Estmdos ajuda vocé a interpretar melhor a partitura antes de execura- *

1a?

Marcar apenas uma oval.

./ Sempre
) As vezes
! Raramente

_ Numca

18. O solfejo ajuda vocé a perceber melhor o ritino, fraseade, dinamicas e outros

elementos musicais?

Marcar apenas uma oval.

I Sim
) Parcialmente
Nio

) Nunca Teparel msso

hitps:/iiocs. google comiformsid/ 1u4B L-gorD | ORIKZ 1nBasS 30-02mabFyUVakOrDwEKgledt

B0
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1706025, 18:20 Solfejo & inerpretagio Musical no Estudo do Orglo na GCB

19.  Vocé se sente mais confiante ou tem mais clareza métrica para tocar apos ter *

solfejado um Estudo (Ligoes)?
Marcar apenas uma oval.
! 8im, com certeza
__Um pouco

) Ndo faz diferenca

) Nunca experimentei isso

20. Na Congregacdo Cristd, durante os estudos de preparacio para testes,
seufua) orientador(a) incentiva(ou) o solfejo?

Marcar apenas uma oval.

/5im

) Ndo

() 56 em algumas etapas

) Nunca

21. Vocé considera gque o solfejo poderia ser mais valorizado na preparagio
musical?

Marcar apenas uma aval
) 8im

) Ndo

22 Para vocé o solfejo é um recurso importante para a formagdo musical? *
Marcar apenas uma oval.
! Sim

' Néo

https:iidoes. google comformsidiuBL-goed 1 ORIKZ InBasS 0-02mabFyL Bk i DwE]gledi

a0
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ANEXO B — Video complementar sobre o papel da organista no culto da CCB

Este video apresenta aspectos da atuacdo das organistas na Congregacao
Cristd no Brasil, abordando sua fungcdo musical e espiritual nos cultos.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=4v2JZQ52KAc
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