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A MODINHA E 0 LUNDU

duas raizes da misica popular brasiieira
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PREAMBULO

Prof. Dr. Hugo L. Ribeiro
hugoleo75@gmail.com

E fascinante a riqueza da misica criada pelas camadas populares do
Brasil ao longo da histéria. Extremamente diversificada em géneros e formas,
varidveis em fun¢do da multiplicidade de regiGes freqiientemente isoladas en-
tre si, seu estudo requer o espaco grafico de alguns volumes.

As pesquisas historicas no campo da musica popular encontraram, e
ainda encontram, um obsticulo muito sério: a auséncia de documentos musi-
cais do século XVIII. No tocante ao século XIX as coisas melhoram 3 medida
que o tempo avanga. Por esta 1azdo, o pesquisador tem de se valer de docu-
mentos literdrios, freqiientemente narrativas de viagens de estrangeiros pelo
Brasil, atos de governos, cartas, etc. E af as coisas s3o, s vezes, tdo precarias e
confusas, que o musicologo é obrigado a realizar verdadeiras contorg@es inte-
lectuais para poder chegar a algum resultado sempre ameagado de ser proviso-
rio.

Ao tratarmos de um fendmeno como a miisica popular brasileira, ocor-
re-nos outro que merece um exame atento. As dimensdes continentais de nos-
so Pas, possuindo vastas regides culturalmente isoladas e desconhecidas umas
das outras, facilitam no homem da cidade — onde se pensa a nossa cultura e
onde estdo localizados os centros de difusdo de informagdes - a impressdo de
uma identidade entre os centros urbanos e o Brasil. A produgdo cultural, a ni-
vel popular ou a nivel erudito, das cidades passa a ser tida como brasileira
com todas as letras mailisculas, generalizagdo que nem sempre merece maior
exame. Pensamos que, neste sentido, toda cautela é pouca; fregiientemente
torna-se necessdria uma adjetivagdo restritiva a fim de aproximar mais o pen-
samento da realidade que, muitas vezes, é antes regional ou meramente urba-
na do que nacional.

E ponto pacifico entre os musicologos que a modinha e o lundu sio as
raizes principais da musica popular brasileira. Nao sdo as Gnicas, pois ja no Pe-
riodo Colonial e, pelo que se conhece, mais ainda no século passado, para nfo
falar do atual, tem havido invasdes de dangas estrangeiras e caracteristicas me-
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lodicas que, no decorrer do tempo, acabaram sendo nacionalizadas pelo povo
€ muitas vezes misturadas entre si.

Iniciaremos 0 nosso estudo com a historia da modinha e do lundu. A
biografia de ambos tem inicio no final do sécule XVIIL. H4, no entanto, aig -
mas roferéncias historicas a uma danga, de origem brasileira, anterior aos pri-
meiros documentos que falam da modinha e do lundu. Trata-se da fofa, dan-
¢a que se tornou popular em alguns centros urbanos da Coldnia no século
XVIII. Embora nascida no Brasil, essa danga teve maior divulgag@o em Portu-

gal, a ponto de ser considerada por diversos viajantes como sendo “‘a danga
mais caracteristica de Portugal”." No Brasil, a fofa ndo durou muito, nem as-

sumiu maior importancia historica. Mais detalhes poderdo ser encontrados no
liveo Muisica Popular de Indios, Negros e Mesticos de José Ramos Tinhordo
(2 ed. - 1975}, excelente na interpretagio dos documentos histéricos.

Batuque em Sdo Paulo

Do Arlas para a Viagem pelo Brasil (1817-1820) de Spix e Martius — Extraido de Trés Sécu-
Ios de Iconografia da Musica no Brasil, publicado pela Secde de Misica da Biblioteca Nacio-
nal, Rio de Janeiro, i974.

I - ARAUJO, Mozart de. A Modinha ¢ o Lundu no Séeulo XVIH. Ricordi Brasileira. Sio
Pauvlo, 1963, p. 19.

A MODINHA

Prof. Dr. L. Ribeiro
go_wowwu.ﬁaisoﬂ:

Modinha ¢ diminutivo de moda. Mozart de Araijo, estudando a origem
da modinha no Gltimo quartel do século XVI1I, explica: ““A palavra moda to-
mou, no Brasil, duas acepcBes distintas: a genérica, indicando, como em Por-
tugal, qualquer tipo de cangio, e a de moda caipira, ou moda de viola, canta-
da a duas vozes em tercas, ainda hoje em plena vitalidade em S3o Paulo, Mi-
nas e Goids”.2

As idéias sobre a origem da modinha t€ém sido confusas. Qual teria sido
o pafs em que nasceu; Portugal ou Brasil? Hoje, no eatanto, diante do peso
das argumentacGes de Mozart de Aradjo, ndo se pode mais duvidar: a mo-
dinha é de origem brasileira. Ou mais precisamente: na origem da modinha
(como miisica e como palavra) encontra-se, conforme o estado atual das pes-
quisas, um brasileiro, o padre rulato, poeta, compositor, cantor e tocador de
viola, Domingos Caldas Barbosa, que deixou o Brasil por volta de 1770, apa-
recendo noticias a seu respeito em Lisboa a partir de 1775.

S¢ Caldas Barbosa foi o inventor da modinha ou se partiu, em suas
composi¢Oes, de um substrato pré-existente no Brasil, nfo pode ser decidido
em vista da auséncia de documentos. Tudo indica que: *... no bojo da sua vio-
la 0 nosso Caldas Barbosa levou para 2 metrpole portuguesa a primeira ma-
nifestacio da sensibilidade e do sentimento musical do povo brasileiro - o
lundu e a modinha”.?

Domingos Caldas Barbosa (Rio de Yaneiro, 1740 7 - Lisboa, 1800) nas-
ceu no Rio de Janeiro, filho de pai branco ¢ mie preta. Estudou com os jesui
tas. Ja no colégio chamava a atengdo com as suas poesias; sua veia satitica,
que ndo poupava pessoas gradas, acarretou-lhe, como punic@o, a vida militar e
0 conseqiiente afastamento para a distante Colénia do Sacramento, onde per-
maneceu até 1762. Voltando ao Rio, deu baixa. Ac redor de 1770 deixou o
Brasil, rumo a Portugal, onde passaria a gozar da protecio dos irmdos do vi-

2 - ARAUJO, Mozart de. A Modinha e 0 Lundu no Século XVIII. Ricordi Brasileira. Sao
Paulo, 1963, p. 28.

3 - ldem, p. 46.
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ce-rei do Brasil. Com isto teve acesso as altas rodas sociais, as quais impressio-
nava com as suas modinhas e lundus, cantados 2o som da viola. As ordens sa-
cras que recebeu 14 ndo modificaram sua atividade de trovador.

Como pocta drcade adotou o nome de Lererno Selinuntino. Sua Viola
de Lereno, coletinea de poesias em dois volumes, teve virias edigOes a partir
de 1798, ano em que apareceu, em Lisboa, o primeiro volume. Também na
Bahia apareceu uma edigio do 1° volume (1813). A produgdo de Caldas Bar-
bosa alcangou enorme popularidade.

Segundo Mozart de Araijo, devemos ao poeta portugués Nicolau To-
lentino de Almeida a primeira referéncia literdria sobre a modinha, datando
esta de 1779. Nos versos que seguem, o poeta indica claramente a origem da
modinha:

Jd d’entre as verdes murteiras,
Em sugvissimos acentos

Com segundas e primeiras,
Sobem nas asas dos ventos

As modinhas Brasileiras,}

Embora o poeta ndo cite a autoria das modinhas, pode-se concluir, no
entanto, que se trata das modinhas de Caldas Barbosa, pois hd uma testemu-
nha importante neste sentido: Antonio Ribeiro dos Santos, portugués Doutor
em Cinones que, frequentando os saraus onde cantava Caldas Barbosa, pdde
falar de observa¢do direta. Diz a seu respeito Mozart de Araiijo: “Ribeiro dos
Santos certamente ndo imaginou que ¢ seu depoimento iria valer... como um
atestado unico... de que a introducdo da modinha em Lisboa se deven ao bra-

sileiro Domingos Caldas Barbosa™.® Eis um trecho:

“Meu amigo. Tive finalmente de assistir 4 assembiéia de F... (D. Leonor
de Almeida, Marquesa de Aloma) para que tantas vezes tinha sido convidado;
que desatino ndo vi? Mas ndo direi tudo quanto vi; direi somente que canta-
ram mancebos e donzzlas cantigas de amor to descompostas, que corei de
pejo como se me achasse de repente em bordéis, ou com mulheres de ma fa-
zenda. Antigamente ouviam e cantavam os meninos cantilenas guerreiras, que
inspiravam dnimo e valor; {...). Hoje, pelo contrério, s6 se ouvern cantigas a-
morosas de suspiros, de requebros, de namoros refinados, de garridices. Isto é

4 - ldem p. 39.

-5« [dem p. 39.

10

com que embalam as criangas; 0 que ensinam aos meninos; o que cantam os
mogos, € 0 que trazem na boca donas e donzelas. Que grandes méaximas de
modéstia, de temperanga e de virtude se aprendem nestas cangdes! Esta praga
é hoje geral depois que o Caldas comegou de pdr em uso os seus romances, ¢
de versejar para as mulheres. Eu ndo conhego um poeta mais prejudicial 3 e-
ducagdo particular e piblica do que este trovador de Vénus e Cupido; a tafu-
laria do amor, a meiguice do Brasil, ¢ em geral a moleza americana que em
seus cantares somente respiram as impudéncias e liberdades do amor, e os a-
res voiuptuosos de Pafos e de Citara, e encantam com venenosos filtros a fan-
tasia dos mogos ¢ o coragdo das Damas. Eu admiro a facilidade da sua veia, a
riqueza das suas invengdes, a variedade dos motivos que toma para seus can-
tos; e 0 pico e graga dos estribilhos e ritornelos com que os remata; mas de-
testo oS seus assunttos e, mais ainda, a maneira com que os trata ¢ com que os
canta”.

O leitor julgue por sua conta o “pejo como se me achasse de repente
em bordéis” do ilustre Doutor em Cénones, através da leitura desta modinha
de Caldas Barbosa:

Recado

Ora adeus, Senhora Uling;
Diga-me, como passou;
Conte-me, teve saudades?
Néo, nido;
Nem de mim mais se lembrou:
O amor antigo
Jid lhe passou,
E a fé jurada?
Tudo gorou.

Diga, passou bem no Campo?
Divertiv-se? passeou?
Acaso the fiz eu falta?

Nao, nio;

6 - Apud Theophilo Braga. Fifinto Elysio e os Dissidentes da Arcadia. Citado por Mozart de
Aravjo em A Modinka ¢ 0 Lundu no Sécule XVIll, p. 39.

11
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Nem de mim mais se lembrou:
O amor antigo
Jd lhe passou,
E a fé jurada’
Tudo gorou.

Era bom o seu Burrinho,

Ou somente a pé andou?
Lembrou quem lhe dava o brago?
Néo, ndo;

Nem de mim mais se lembrou:
O amor antigo
Jd the passou,
E a fé jurada?
Tudo gorou.

Houve muita Contradanga
E com quem contradancou
. Lembrou-lhe este seu parceiro?

Ndo, ndo;

Nem de mim muis se lembrou:
O amor antigo
Ji the passou,
E a fé jurada?
Tudo gorou.

Cantou algumas Modinhas?

E que Modinhas cantou?
Lembrou-lhe alguma das minhas?
Nao, ndo;

Nem de mim mais se lembrou:
G amor antigo
Jd the passou,
E a fé jurada?
Tudo gorou.

Hd de dizer, que eu lembrava,

F que por mint suspirou;

Nio hd tal: bem a conheco:
Nédo, ndo;

Nem de mim mais se lembrou:
Q amor antigo
Jd the passou,
FE a fé jurada’
Tudo gorou.’

Notemos que na quinta estrofe o poeta se declara autor de modinhas.

E existe ainda o testemunho importante de Lord Beckford, Embaixa-
dor da Inglaterra em Portugal, comensal da Rainha D.Maria I, em 1787. Em
seu Digrip encontram-se frases como estas: “... o stacato mondtono da viola
(guitar) acompanhado pelo murmario ténue e suave de vozes femininas can-
tando modinhas, formava, em conjunto, uma combinag¢do de sons estranha e
ndo desagradavel”. E mais adiante: “Isto constituju incentivo para que gaigds-
semos varios langos de escada, até os seus aposentos, que estavam apinhados
de sobrinhos, sobrinhas e primos, aglomerados em torno de duas jovens mui-
to elegantes, as quais, acompanhadas pelo seu mestre de canto, um frade bai-
X0 e quadrado, de olhos verdes, cantavam modinhas brasileiras. Aqueles que
nunca ouviram este original género de musica, ignoram e permanecerio igno-
rando as melodias mais fascinantes que jamais existiram, desde os tempos dos
Sibaritas. Elas consister em languidos e interrompidos compassos, como se,
por excesso de enlevo, faltasse o folego e a alma anelasse unir-se 3 alma afim,
do objeto amade. Com uma inocente despreocupagdo, elas se insinuam no co-
ragdo, antes de ele ter tempo de se resguardar contra a sua sedutora influén-
cta; imaginais saborear leite, mas o veneno da voluptuosidade é que vai pene-
trando nos recessos mais intimos do ser. Pelo menos assim sucede dqueles que
sentem a forga desses sons harmoniosos; eu ndo respondo pelos animais fleug-
miticos do Norte, duros de ouvido™ B

Mozart de Araijo canclui destes documentos e de outros com toda a
razio: “Diate de documentos tio claros, legitimados pela circunstincia de
serem subscritos por quem testemunhou as primeiras apresentagdes da modi-

7 - BARBOSA, Domingos Caldas. Viola de Lereno. Vol. L Instituto Nacional do Livro,
Rio de Faneiro, 1944, p. 8.

8 - ARAUIO, Mozart de. Obra cit. p. 41.
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nha, na Lisboa dos fins do século XV, creio ndo haver mais razdo para que
perdure a gfirmagdo a;n%m undnime dos autores lusos, de que ela seja portu-
guesa, e ndo brasileirg,...” (o grifo é nosso).

José Ramos Tinhorfo defende a tese de que: “... se a partir de 1775
Caldas Barbosa jd aparece cantando suas modinhas em Lisboa, tais can¢Bes s6
podiam constituir auténtica muisica popular da colénia..” '° (grifo nosso). A-
duz, entre outros, o argumento seguinte: “Ora, tanto na vida de estudante
quanto na militar, ou ainda na de boémia a que se entregou durante mais de
dez anos, apds sua volta ao Rio, em 1762, todos os contatos de Domingos
Caldas Barbosa terdo sido com mesti¢os, negros, pindegos em geral e tocado-
res de viola, e nunca com mestres de miisica eruditos {que, por sinal, por essa
€poca praticamente ndo existiam no Brasil)”.!!

Deixemos de lado os referidos contatos com mesticos, negros e pinde-

gos depois de ter abandonado a vida militar, por serem puramente hipotéticos.

Quanto 4 ndo existéncia de mestres de miisica eruditos no Brasil Colonia, a
argumentagdo é falha conforme mostramos em extensos capitulos do primei-
ro volume. Em particular, no tocante ao Rio de Janeiro, Ayres de Andrade
traz o testemunho do navegador francés Bougainville que por 14 andou em
1767 ¢ que relata: “Em uma sala bastante bonita pudemos ver as obras-pri-
mas de Metastisio, representadas POT Uma companhia de mulatos, e ouvir v4-
rios trechos dos grandes mestres da Itilia, executados por uma orquestra regi-
da por um padre corcunda em vestes sacerdotais™ 12 (grifo nosso).

Além do mais, é preciso nio perder de vista que a S¢ do Rio de Janeiro
foi criada em 1676 ¢ que, como era costume no periodo colonial, funcionava
junto a ela um mestre de capela e um conjunto maior ou menor de musicos e
cantores (em 1798 esse posto seria ocupado por José Mauricio Nunes Garcia).
Em 1784 fundou-se no Rio de Janeiro a Irmandade de Sta, Cecilia, o que im-
plica ter havido nm nimero suficiente de musicos para justifici-la. E mais ain-
da, segundo Francisco Curt Lange: “Em 1767, sendo elevado a Tenente Ge-
neral, Bohm foi enviado como Comandante de todas as tropas do Brasil ao
Rio de Janeiro, pi:manecendo o seu cargo até 1782. A grande obra organi-

9 - Idem p. 42.

0 - TINHORAQ, José Ramos. Peguena Historia da Mesica Popular, Editora Vozes Ltda,
Petropolis, 1974, p. 12.
1 - Idem p. 12,

12 - ANDRADE, Ayres de. Francisco Manoel da Silva ¢ Seu Tempo. Vol. I Colegio Sala
Cecilia Meiseles. Rig de Janeiro, 1967, p- 63.
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zadora que B6hm realizou no exército _u_.mmmnwuo.‘:mm poderia Sa deixado %.“
lado a muisica militar, sendo quase mwm:_.c que ndo sO 0 repertorio, mas HEM
bém os toques militares, foram trazidos da Eo_._wmn_s m Emao.m =‘om Ruw.wn. -
vos regimentos” 13 13 ressaltamos em a.E:o nmﬁg_o a E%E..E:Qm nmum -
sicas” militares no que se refere ao cultivo dos instrumentos, importagao e es-
ivo repertario, etc.
e ﬁ_M. MHMMHHF _Mwﬁo&mo acrescentar a estes fatos nzn.,. ,..._omao _qmmmo
Rio de Janeiro era Capital do Brasil o que, além das oo..aaa:anm_nm adminis-
trativas e sociais, tinha, sem divida, repercussdo sobre a vida S:.m_om_. N
A respeito da produgao musical de Caldas we._m.wam em Lisboa, no alti-
mo quartel do século XVIII, temos, por um lado, os j no?:ao.m noncamﬁc.a
literdrios e, por outro, de uns poucos anos para cé, os Emsw_mo:ﬁom das Modi-
nhas do Brasil, examinados por Gerard Béhague e m&c&ao@ por ele, com
grande probabilidade de acerto, ao compositor caummu_a. >E_um.m mm.».wﬁom
impdem a conclusio de que as modinhas em questao sdo <mamm_o=mm naﬁ de
corte, que se distinguem das modinhas portuguesas ooEmEuca.bmmm Amam%.m
abundantemente por influéncia de Caldas Barbosa) por caracteristicas Ea:c_.
tavelmente brasileiras (sobretudo nitmicas). Mais detalhes serfo examinados
adiante. O que importa, no momento, é constatar que aomocn.rnoma.cw um
possivel substrato brasileiro, isto &, um género de cangdo definido, criado e
popularizado no Brasil, no qual Caldas Barbosa pudesse ter baseado a sua %B.
dugio. Temos dois caminhos de interpretagdo dos m:om” ou Caldas wm.H 054
criou as suas modinhas a partir de um substrato va.aﬁms.:a no Brasil{que
seria desconhecido por nds) ou ele partin de si mesmo fundindo, em suas mo-
dinhas, elementos das drias de corte portuguesas com elementos brasileiros
ainda difusos e ndo cristalizados em géneros musicais om?n_ﬁnwm. .
Na opgio por um ou outro desses caminhos ¢ preciso wmc perder de vis-
ta que ndo podemos retrojetar para o século XVIII as condigBes E.cwzmm n“n
haveriam de favorecer, posteriormente, em escala oamno:mnﬂo surgimento da
musica popular; mesmo no Rio daquele tempo, estas condigbes urbanas o_.ME
extremamente precdrias. E € de se pensar em que uma boa _.uonnmwﬁms.: a
populag3o era formada por escravos que constituiam um mundo a _..u:m. MM
relacdo & populagdo branca, aspirando os :..Em:ua., por outro lado, a se in
grarem no mundo dos brancos, na medida do possivel.

13 - LANGE, Francisco Curt. 4 Crganizacio Musical agnn&mnﬁg Colonial wﬂ&gw :
Separata do vol. IV das ACTAS do V Coloquio Internacional de Estudos Luso-Bragi
leiros. Coimbra, 1966, p. 22.
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A modinha, que se divulgou nos saldes de Lisboa durante o altimo
quartel do século XV1II, ¢ uma cangdo essencialmente amorosa. Seus textos
nfo constituiam propriamente um género literirio especifico. Diz a respeito
Béhague: “Contrariando a opinido de virios escritores, 2 modinha nio existia,
na realidade, como forma literdria. O que os poetas autores de modinhas pre-
tendiam era criar textos para pegas musicais. (...). O proprio Caldas Barbosa
caraterizou apenas uma de suas poesias como ‘modinha’ nos dois volumes da
Viola de Lereno™ 1%,

A historia da modinha do ponto de vista musical ficou enriquecida, re-
centemente, pela revelagdio, em primeira mio, por Gerard Béhegue, de manus-
critos cujo catilogo fora organizado pela diretora da Biblioteca da Ajuda (Lis-
boa), Mariana Amélia Machado Santos. Trata-se de duas colegBes — MS 1595
¢ M8 1596 — respectivamente intituladas Modinhas e Modinhas do Brasil, A
mais importante para a histéria da modinha brasileira ¢ a segunda, “pois reve-
la material até agora desconhecido ou, pelo menos, nio mencionado na litera-
tura”, segundo Béhague. Prossegue o musicélogo: “A pagina de titulo indica

Modinhas do Brasil sem nenhuma referéncia a autoria musical ou do texto.
(...). O manuscrito contém trinta modinhas... Acredito fortemente que a
grande maioria, se ndo a cole¢do toda pode ser atribuida a Domingos Caldas
Barbosa” 15, Dois dos textos puderam ser identificados como sendo de auto-
ria de Caldas Barbosa,

A andlise dos textos que Béhague fez das Modinkas do Brasil perniite
destacar os seguintes aspectos:

“Na maioria destas Modinhas Brasileiras encontram-se elementos que
sugerem fortemente o estilo de Caldas Barbosa — o primeiro de sabor genui-
namente brasileiro, segundo Manuel Bandeira. O poeta cultivava a linguagem
mais tipicamente popular do Brasil, até mesmo abusando de metiforas, dos
diminutivos tdo comuns no portugnés brasileiro, inventando palavras de sabor
tipicamente tropical ou usando palavras especificas de origem claramente afro
-brasiteira 5. .

No tocante & miisica, o autor observa que todas as modinhas dessa cole-
€30 sd0 “modinhas a duo”, com linhas melédicas em tergas ou sextas parale-

14 - Béhague, Gerard. Bibliotecy da A juda {Lishon} MSS 1595/1596: Two Eighteenth-Cen-

twy Anonymous Collections of Modinkas. IN Anuario, Tulane University, vol. IV.
p. 47,

15 - ldem p. 54.
16 - Idem p. 56.
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las, sugerindo, no acompanhamento, a guitarra {viola). A maioria dos compas-
sos é de 2/4. ) \ |

O aspecto que mais impressiona ¢ a profusdo de sincopes mamogmm (se-
micolcheia - colcheia - semi-colcheia) nas linhas melodicas e, mnn.nﬁ:ﬁ_so:-
te, também no acompanhamento. Este fato levou Béhague a qualificar a nm._w.
¢do como sendo”... a imica fonte revelando um cardter genuinamente brasilei-
ro, textual e musicalmente. Este cardter musical ndo se encontra, conforme

sugestdo de Mozart de Aradjo, num determinado estilo mzn_o&no mcn. wa:.ﬂm.
nece analogo ao das modinhas portuguesas, mas no seu impulso w_.".‘ﬂno ,.H_E
que caracteriza a maior parte da musica popular E_zEm\ do Brasil™ "’ wmrm-
gue, naturalmente, refere-se aqui 4 misica popular do século XIX .vm:,m ci. 0
autor conclui ainda que estas modinhas n3o apresentam os tragos ritmicos ca-
racteristicos da miisica folclorica e popuiar encontrados no lundu, afirmagio
que, a nosso ver, ndo estd de todo correta.

A andlise que pudemos fazer das Modinhas do Brasil n? 16, 17 ¢ 18, le-
vou-nos 4 conclusio de que, de fato, a construgio melddica, deixandoe de lado
seus ritmos, no se distingue, de uma maneira geral, das modinhas portugue-
sas contemporaneas; tampouco apresenta as caracteristicas gerais que consti-
tuem a esséncia da modinha brasileira romédntica. O que ha de mais brasileiro
nessas modinhas - e nisto concordamos com Béhague — é a profusdo de sin-
copes internas nas linhas melodicas.

Na modinha r? 16, contudo, aparecem alguns elementos melddicos que
fazem pensar em nossa misica folclérica, sobretudo na do Nordeste. Assim,
por exemplo, aparece ai, logo 1o inicio, uma auténtica incursdo pelo modo
mixolidio (modo medieval que corresponde a escala de dd maior com o séti-
me grau abaixado), t30 comum na musica folclérica nordestina.

O que mais aproxima as Modinhas do Brasil da futura modinha brasilei-
1a, romantica, € a relativa freqiéncia das cadéncias femininas. Aqui, porém,
estas cadéncias tem a peculiaridade de serem realizadas, na maioria dos casos,
nao por simples apojaturas superiores, mas sim por antecipagOes destas me-
diante valores em semicolcheia. O efeito é quase o mesmo — com um qué a
majs.

Os esquemas harménicos sio pobres. Também no plano modulatério
40 encontramos ainda as caracteristicas da futura modinha brasileira. E mes-
mo a abunddncia de sincopes internas é atipica da modinha do século passado.

17 - ldem p. 68,
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Por outro lado, é indubitivel que Caldas Barbosa pagou o tributo 2
bel canto. A abundincia de ornamentos melédicos o atesta, distanciando
sua produ¢do de uma musica que pudesse ser chamada de popular. Além d¢
mais, a profusdo de omamentos melddicos desvirtua, fatalmente, a singelezs
trago essencial da modinha do século passado (embora nem sempre realizado
em sua pureza).

Também no tocante aos esquemas formais e ao tratamento musical dos
versos, notamos uma diferenga com a2 modinha do século passado.

== anﬂwﬂnwﬂmmnﬁ”
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O sucesso de Domingos Caldas Barbosa incitou numerosos autores por
fugueses a comporem modinhas. Como, na época, Portugal estava sob o do
mini¢ do melodismo da dpera italiana, ndo é de estranhar que: “Sob tais in

S =S=-—ccEe—
£ —_—
T ¥ —— . L

T | - g -. - ...-
fluéncias a modinha comegou a perder sua simplicidade original, evidenciads ¥ de sidu ———me
por uma elaboragao severa da linha melédica com uma ornamentag¢io tipica e s . . .

: T ) ¥
superficial”. ’® De nossa parte, propomos a questdo: terd havido, realmente = = = ; ]

esta simplicidade original da modinha? * _

E temos ainda a influéncia do melodismo de compositores famosos na
época: Gluck, Mozart, etc.

Destacamos aqui apenas um dos compositores portugueses de modinhas
por ele ter atuado largamente no Brasil: Marcos Portugal, que musicou inclu
sive poesias de Caldas Barbosa, tais como Raivas Gostosas, A Doce Unido do
Amor, € outras. Mozart de Araitjo conseguiu situar a composi¢do dessas mo
dinhas entre 1785 ¢ 1792.

Certamente, a vinda da corte portuguesa muito contribuin para a difu
sdo da modinha nos saldes da nossa terra. E deu-se entdo um fato notivel: g
modinha, originalmente miisica de saldo, irradiou-se rapidamente para as cg -
madas populares. Se anteriormente o cravo e depois o piano tinha substituido
a violg, entra agora em cena o violdo qQue assumiria, junto com o instrumento
de teclado, um papel importante nos acompanhamentos. Leiam-se, neste sen-
tido, as Memorias de um Sargento de Milicias, de Manuel Antonio de Almei-
da, notvel pela descrigdo dos costumes na época de D. Jodo VI.

Embora digno de nota, o fato nfo é estranhavel. Em toda a histéria da
milsica européia observa-se um fluxo e refluxo de elementos musicais entre os
afveis popular ¢ erudito. Sem pretender examinar o assunto, mencionarmos a-
penas a dimensdo vertical da musica (harmonia) que, inventada e desenvolvi-
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da em altas esferas eruditas, acabou por tomar-se rotina na misica popular.

Exemplo notével do que constatamos acima so as modinhas de Joa-
quim Manoel, compositor popular carioca, descobertas por Mozart de Aragjo
em 1966 na Biblioteca Nacional de Paris. A estranheza que o local da desco-
berta possa causar, desaparecerd quando se observa que as harmonizagdes das
mesmas sdo devidas a Sigismund Neukomm o qual, depois de alguns anos de
atividade entre nos, passou a residir em Paris (1821).

Joaquim Manoel foi um misico popular que nada entendia de misica
em seus aspectos tedricos. Tudo que fazia era orientado por um instinto mu-
sical fora do comum. Diss¢ a respeito dele o viajante francés Louis de Frey-
cinet, hospede do Rio de Janeiro em 1817 e 1820.

“... quanto i execugao, nada me pareceu mais espantoso do que o raro
talento na guitarra de um outro mestigo do Rio de Janeiro, chamado Joa-
quim Manoel. Sob os seus dedos o instrumento tinha um encanto inexprimi-
vel, que nunca mais encontrei entre 0§ nossos guitarristas europeus, os mais
notdveis. Bsse musico é também o autor de varias ‘modinhas’, género de ro-
mangas muito agradaveis, das quais M. Neucum (sic) publicou em Paris uma
coletinea”."®

Ao entusiasmo do estrangeiro Neukomm pela misica popular brasileira
do inicio do século passado, comesponde o de outro estrangeito, também
compositor famoso, Darius Milhaud, um século mais tarde,

As modinhas de Joaquim Manoel talvez sejam as primeiras de origem
popular no Brasil. As que pudemos examinar, enquadram-se sensivelmente
nas caracteristicas gerais da modinha brasileira do século passado. Sao modi-
nhas para canto solista como convém a um género de cangdo que ¢ expressio
do sentimento amoroso. O duo vocal desvirtua tanto a simplicidade, como o
cariter de intimidade. Aquilo que podemos chamar de sentimento modinhei-
10, tipico do modo de ser brasileiro - e que se realiza talvez menos por ele-
mentos ntmicos do que melédico-harménicos - surge em Joaquim Manoel

com forga impressionante. A independéncia do bel canto, no entanto, nao é
total.

19 - ARAUIO, Mozart de. Stgfsmund Neukomm. IN: Revista Brasileira de Cultura, n® 1.
Consclho Federal de Cultura. Rio, 1969, p. 69.
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it = A anilise a que submetemos algumas dezenas de modinhas brasileiras
I do século passado permitiu-nos observar um conflito entre a heranga européia
by 2 4 {drias de corte cultivadas em Portugal no século XVIII; dpera italiana do sécu-
m lo XIX) € a vontade de expressio musical, em termos romdnticos, do nosso

modo de sentir as coisas do amor. Concordamos plenamente com Mirio de
> Andrade quando diz: “Por tudo isso a gente percebe o quanto a nossa Modi-
nha &uw saldo se ajeitava 4 melodica européia e se nacionalizava nela e apesar
defa” 20,

) ——p———— O estudo comparativo permite-nos formar a imagem daquile que seria a
| PR - w3 Py esséncia musical da modinha brasileira urbana, esséncia musical de um modo
de ser especificamente nosso em termos de sentimento amoroso. Claro, essa
; = \w % esséncia nem sempre se realiza de um modo puro. Muitas vezes apenas € pos-
e 1 ! sivel vislumbri-la no matagal de omamentos do bel canto ou de outras remi-

niscéncias operisticas. Eis alguns aspectos da modinha.
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20 - ANDRADE, Mirio
g 7.

de. Modinhas Imperigis. Sio Paulo, 1964. Livraria Martins Egitora,
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Do ponto de vista da tonalidade, os modos maior & mMenor Correspon:

dem-se aproximadamente.

Predominam os esquemas fo
em geral, composta para uma quadra,
a0s versos 1 e 2 corresponde a parte mel
lodica B.

No estribilho acelera-se, s vezes,
formais ainda, alguns mais sofisticados, com intr
mentais.

Os planos de modulagio caraterizam-se, no modo menor, pela quase au-
séncia do tom da dominante {que seria mais afirmativo, mais luminoso}, pre-

valecendo as modulagGes LIV I-rel.- IV; LIV - rel. {mais sombrias). No mo-

do maior as modulagSes para o tom da dominante sio UM POUCO Mais fre-
VI, sem aparecimento do tom

qilentes; sio muito comuns as do tipo I-IV; I-
da dominante. Néio sdo raras as substitui¢des de tons por seus homonimos.

Quanto a0s COMPAssos, predominam os quaternirios {ou bindrios), se-
guindo os terndrios; is vezes se encontram mudangas de compasso de binario
para terndrio.

Entre as caracteristicas mais marcantes situa-se o freqiiente uso de ca-
déncias femininas com apojatura expressiva superior, simples, sem notas repe-
tidas, nos finais de frases, membros de frases, incisos e mesmo fragmentos me
nores. Como variante podem-se considerar as apojaturas superiores brandas.

0Os fragmentos melddicos s30 geralmente curtos, separados por pausas.
Predominam as linhas melodicas descendentes (nossa tristeza! ). O inicio des-
sas linhas ¢ atingido, com muita freqiiéncia, por saltos ascendentes aprecidveis
ou por poucas notas harpejadas ascendentes (verdadeiros suspiros).-

Estas caracteristicas melodico-harmdnicas (mais importantes do que as
ritmicas), cuja significagdo & facil de imaginar, conferem d modinha singeleza
intimismo, dogura, saudade. Modinha: uma seqiiéncia de suspiros amorosos
O delicado sentimento que se eXpressa na modinha esti longe da grandilo
qiiéncia das drias de opera italianas ¢ de seu carater extrovertido € enfitico

Voltamos, porém, a insistir em que, MEsmo considerando apenas o me
Thor da produgio modinheira do século passado, nem sempre a sua esséncia d
realizada de um modo puro. Freqientemente a sombra do bel canto, com
s omamentos vazios ¢ seu gosto pelas acrobacias vocais, prejudicam a sin
zeleza e o intimismo. E nio 30 poOUCOS OS €asos £m que 08 empréstimos de &
rias de Operas italianas tumultuam O nosso modo de sentir. Alids, perigosd

rmais AABB e AABB-refrio. A musica ¢,
com ou sem refrdo, de tal modo que
4dica A ¢ 80s versos 3 € 4 a parte me-

o andamento. Hi outros esquemas
oducdo e pos-ludio instru-

24

peste sentido foi Bellini, cujas melodias suaves e melancélicas enc
qui, PO afinidade, modinheiros submissos. Ayres de Andrade nnmonc.m_ﬁ: u.
temporada lirica do Rio em 1845 afirma: “Rossini cede a Uoiw.n:m WMM“M“ .
_ua_.:mam que vinha ostentando nas temporadas. O resultado foi que Belli .m
com 2 melancolica suavidade de suas melodias, t3o condizente oo“,u: : .:.r
lidade do brasileiro, passou a influenciar os trovadores do Pafs, a M_mnsw_e_-
que ne repertorio da modinha brasileira ndo sdo raras aquelas Mn:n oo
provir diretamente das operas de BelliniZ' . pem
Encarando a enxurrada de modinhas do século passado, cabe perguntar
com Mirio de Andrade: “O que foi essa pandemia como valor musical? ** Sua
resposta é incisiva: “0 maior mistifério de elementos desconexos. :Eﬁ.-m:&ﬁ
de toda omw_nw, <mmo”_ apelos raciais, algumas coisas boas, um poder de ruins e
ssimas, pligios, adaptages, in avei i i
MME ms, P ao@Emm .uwg vengtes adordveis, apenas conjugadas num i-

. mxﬁﬁa-w@, por exemplo, 4 Hora que ndo te Vejo de Candido Inicio
da Silva (Rio, 1800 - Rio, 1838), considerado por Manoe¢l de Araijo Porto

Alegre como “um dos mais distintos compositores nossos™ 23| para encontrar

ai’ elementos bem caracteristicos da modinha, porém parcialmente prejudica-
dos pela influéncia openstica. Candido Inicio foi discipulo de José Mauricio
nmzﬁﬁ.so coro da Capela Real e atuava, mais tarde, como tenot, violinista o.
compositor de modinhas, valsas, hinos ¢ pegas para orquestra. _.,.LB disto, sa-
be-se bem pouco a respeito de sua vida. .

. Ou entdo este outro exemplo: Que Noites Eu Passo, recolhido por Ma-
rio de Andrade que encontrou, nesta modinha, forte manifestagdo WM—EE
M“H“ﬁ da .Z@Eomm, em nm..ﬁ mais recente, atribuiu 2 sua misica a A.J. ,m..

que, junto com seu irmdo Jarudrio e seu pai Janudrio da Silva Arve-

”Hr mMMHMMm um trio de musicistas cariocas que alcangaram, em meados do sé-

r.Ee_ﬁs:H.u.,.w _E.Sdmnm%. Embora nem todas as caracteristicas apontadas an-

o mﬁuum: presentes nessa modinha, nem por isto as saudades cho-
vn_.c pocta s30 menos expressivas.

(o5 Q_M_Maﬂﬂma s30 os compositores de modinhas no século passado: erudi-

-eruditos, populares, compondo e cantando ao som do violdo ou do

21. ]
» ANDRADE, Ayres de. Obra cit., vol. I, p. 8.
. w”cﬁcm, Mirio de. Obra cit., p. 5.

DRADE, Ayres de. Obra cit., vol. IL. p. 227.

: L. Ribeiro
Prof. Dr w?mo oo 25



piano, nas ruas e nos saldes, no Rio de Janeiro, na Bahia, no Recife, em Sdo
Paulo e outras cidades pelo Pais afora. Pensamos que valeria o esforgo de pes-
quisa no sentido de selecionar exemplos representativos e de publici-los em
forma de antologia, ampliando assim a colegdio publicada por Mdrio de An-
drade mas hoje esgotada.

S6 alguns nomes de modinheiros da Bahia: Domingos da Rocha Mus-
surunga; Padre Pinto da Silveira Teles; José de Sousa Aragdo; José Bruno Cor-
reia, Xisto Bahia e outros.

O mulato Xisto Bahia (Salvador, 1841 - Caxambu, 1894) é, sem divi-
da, a figura mixima desse conjunto. Sua atividade situa-se na segunda metade
do século passado. “Sobre todos esses criadores ia pairar, no entanto, a figura
de um compositor completo, cuja agio, estendendo-se da Bahia ao Rio de Ja-
neiro, e cuja criagdo, aliando o popular as parcerias com intelectuais como
Arthur Azevedo, resumiria toda a trajetoria da modinha do plano erudito a0
violdo do povo. Tratava-se do ator, cantor ¢ violonista Xisto Bahia”2*. E Gui-

" lherme de Melo, baiano, autor da primeira Histdria da Musica no Brasil, fala
" com entusiasmo do compositor: “Porém, o que mais nos deve causar mﬁ_ﬁ.:,m.
_ ¢iio em Xisto Bahia era a pujanca de seu estro musical sem conhecer uma soO
| nota de musical”?®. E acrescenta: “Pela andlise do Quis debalde Varrer-te da
Memoria, verdadeira epopéia de seu sentimento lirico, vé-se com que delica-
deza ele percorria todas as gradagtes do sentimento melédico... Nio haverd
de certo no mundo artista nenhum que desdenhe assinar o seu Quis Debalde,

. ‘- . - - 26
uma vez que no género ele em nada ¢ inferior aos seus similares™.

Neo Rio de Janeiro do século passado os compositores de modinhas for-
mam legido: José Mauricio Nunes Garcia (Beijo a Mio que me Condena, ain-
da pouco brasileira); Francisco Manoel da Silva; M.S. de Soiza Queiroz; M. Pi-
menta Chaves; Francisco da Luz Pinto; G.F. da Trindade; Carlos Gomes { Tdo
Longe de Mim Distante, etc.) Henrique Alves de Mesquita; e muitos outros.

A modinha continua sendo cultivada no século XX, em termos popula-
res e eruditos. Como exemplo do primeiro caso citamos Catulo da Paixie
Cearense o qual, segundo Tinhordo, “passava a oferecer a modinha popular
como um espeticulo curioso ante o piblico das grandes familias dos bairros

24 - TINHORAQ, José Ramos. Obra cit., p. 20.
25 . MELO, Guilherme de. A Musica no Brasil. Imprensa Nacional. Rio de Janeiro, 1947

2. ed p 229
26 - Idem p. 229.
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aristocraticos do Rio de Saneiro, apresentando-se com seu violdo, vestido de
casaca” 27, De resto, Catulo é considerado methor poeta do aro musico...

Do terreno da musica erudita trazemos aqui apenas alguns exemplos de
realizagGes puras do que pensamos ser a esséncia da modinha romantica bra-
sileira. 830 inlimeras as modinhas, vocais e instrumentais, compostas no sécu-
lo XX por autores eruditos. A escolha dos exemplos no teve nenhuma intent-
¢80 classificatoria do ponto de vista estético; visamos apenas ilustrar.

Barroso Neto (Rio de Janeiro, 1881 - Rio de Janeiro, 1941). Diz dele
Vasco Mariz: ™... foi virtuose do piano, professor disputado (Instituto Nacio-
nal de Musica), mas ndo o posso considerar grande compositor” 28, Nio obs-
tante, sua Cangdo da Felicidade, bastante conhecida, é uma expressio feliz
do espiTito modinheiro.

Jaime Ovale (Belém do Pard, 1894 - Rio de Janeiro, 1955). Na mocida-
de foi seresteiro ¢ tocador de violdo. Sua vida profissional foi dedicada a De-
legacia do Tesouro Brasileiro, primeiro em Londres, depois em Nova Iorque.
Sua obra musical € pouco extensa. Tornou-se famoso quase exclusivamente
devido a uma pequena cangdio (voz e piano) sobre poesia de Manuel Bandei-
ra: Azuido. Esta pequena jdia, no entanto, ndo deve desviar a atengio de ou-
tra cangdo, um verdadeiro achado, que é a sua Modinha (op. 5). Encontramos
nela, realizado por intui¢@io artistica, o que nenhuma andlise estatistica dos
elementos constitutivos das modinhas do século passado poderia nos dar (em-
bora nio desprezemos tal recurso): a esséncia pura e roméntica da modinha
brasileira.

Lorenzo Femandez deu-nos uma verdadeira modinha instrumental em
sua pe¢a para piano intitulada Moda (da 2% Suite Brasileira), bem melhor,
neste sentido, do que sua Velha Modinha (da 12 Suite Brasileira).

Villa-Lobos compds com seu Lundu da Marquesa dos Santos antes uma
bela modinha do que um lundu. Sua Modinha merece bem este nome na par-
te vocal (Seresta n® 5). Deixamos de lado as modinhas que s¢ encontram nas
Bachianas, por serem demasiadamente conhecidas.

De Francisco Mignone citamos, como exemplo, Dentro da Noite, para
canto e piano, com versos de Manuel Bandeira, um primor de-modinha,

E ainda uma vista de olhos sobre a modinha folclorica. A andlise dos
numerosos exernplos publicados no 1° volume de melodias folcléricas, intitu-

27 - TINHORAQ, José Ramos. Obra cit. P 28.

28 - MARIZ, Vasco. A Cangdo Brasileira. Ministério da Educagio e Cultura — Servigo de
Documentagdo. Rio de Janeiro, 1959, p. 51.
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lado Melodias Registradas por Meios Nido-Mecdnicos, do Arquivo Folclérico
da Discoteca Pablica Municipal de Sdo Paulo {(1946), mostra um leve predo-
minio do compasso 3/4. Deve-se isto i influéncia da valsa. Diz Mado de An-
drade: “Esta moda ja vai passando, e com efeito, embora ainda conservada
pelos medinheiros populares mais simples, mais inconscientes do movimento
da vida, sdo raras as modinhas-valsas novas. A discografia nacional comprova
jd sintomaticamente esse desaparecimento da modinha-vaisa”.?®

Como nas melodias urbanas, encontramos também aqui um largo pre-
dominio das cadéncias com apojaturas expressivas superiores ou alguma va-
riante que d4, praticamente, o mesmo efeito. Predominam também as linhas
melédicas descendentes e os tipicos saltos ou harpejos ascendentes. Em maté-
ria de modos, sobrepuja 0 menor. lnteressante é que, ao contririo da modi-
nha urbana, os fragmentos melodicos curtos s3o mais raros. Mais um exem-
plo de modinha folcldrica: Casinha Pequenina, conhecida por todo o mundo.

Nio podemos deixar de encerrar este breve capitule sobre a2 modinha
sem citar estas palavras incisivas de Mozart de Aradjo: “Dizem que a modi-
nha morreu. Ela ndo morrev porque ji nao é mais uma cango, mas um esta-
do de alma. Ela estd na propria esséncia emotiva da nacionalidade”.* Ji o
Caldas Barbosa sabia disso:

Ah nhanhd venha escutar
Amor puro e verdadeiro,
Com preguigosa dogura
Que é Amor de Brasileiro.
Gentes, como isto
i é temperado,
Que sempre o favor
Me sabe a salgado:
Nos ld no Brasil

A nossa ternura

29 - ANDRADE, Mirio de. IN Melodias Registradas por Meios Nao-Mecinicos. Arquivo
Folcldrico da Discoteca Municipal. 850 Paulo, 1946, vol. [, p. 47.

30 - ARAUIO, Mozart de. 4 Modinha e v Lundu no Sécule XVIH, p. 49.




31 - BARBOSA, Domingos Caldas. Violz de Lereno. vol. Ii, p. 33.
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A agiicar nos sabe,

Tem muita dogura,

Oh | se tem! tem,
Tem um mel mui saboroso

31
E bem bom, é bem gostoso.

0 LUNDU

As idéias sobre a origem do lundu tém sido as mais confusas possiveis,
assemelhando-se a situagio 4 da modinha. Gragas ds pesquisas de Mozart de
Aratijo, porém, uma série de equivocos puderam ser desfeitos, situando-se ho-
je o inicio da biografia do lundu em bases mais precisas.

A historia apresenta diversas variantes da palavra lundu: lundum, landu,
londu, londum, landum.

Infelizmente ndao hi documentos musicais que ajudem a esclarecer a
pré-historia do lundu, seja como danga, seja como cang¢ao; também aqui o
pesquisador ¢ obrigado a valer-se de documentos literarios, tais como relatos
de viajantes estrangeiros, cartas, atos de governos, etc.

E ponto pacifico, hoje, que o lundu descende diretamente do batugue
dos negros. A palavra batuque, segundo José Ramos Tinhordo, tem sido apli-
cada tradicionalmente e “com sentido genérico a todos os ritmos produzidos
4 base de percussao”."

Ja nos referimos, no primeiro volume* i resisténcia oposta pelas autori-
dades colonizadoras e pela igreja ds dangas dos negros. Diante do insucesso
dessas medidas repressivas — é bom levar em conta, também, que sempre no-
vos contingentes de negros vinham ao Brasil — a metrépole acabou se conven-
cendo de que seria de methor alvitre contemporizar a fim de evitar males
maiores. Ja estamos, nesta altura, no Gltimo quartel do século XVIIL

Com efeito, hd um documento importante para elucidar os fatos. Tra-
ta-se da Carta de 10/6/1780, dirigida por D.José da Cunha Gri Athayde ¢
Mello, Conde de Pavolide, ex-administrador de Pernambuco e, na época, resi-
dente em Lisboa, ao Governo portugués, por solicitag@o deste, fundada em
deniincias vindas da Coldnia. O Conde, a0 prestar as informagdes solicitadas
sobre fatos de seu conhecimento, faz al' @ mais antiga referéncia ao lundyu no

1 - TINHORA®, José Ramos. Miisica Popular de indios, Negros e Mesvigos, Editora Vozes
Ltda. Petrpolis, 1975, 2. ed. p. 129.

* KIEFER, Bruno. Histdria da Musica Brasileira. Porto Alegre, Movimento, 1976.
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Brasil, ou mais precisamente, distingue entre as dangas africanas dos pretos e
outras dangas, estas visivelmente influenciadas pelas primeiras, mas ja mistu-
radas com dangas européias. “Os pretos divididds em nagles ¢ com instru-
mentos proprios de cada uma, dangam e fazem voltas como arlequins, e ou-
tros dangam com diversos movimentos do corpo, que, ainda que nio sejam os
mais indecentes, $30 como os fandangos em Castela, ¢ fofas de Portugal, o lu-
dum dos brancos ¢ pardos daquele pais...”.2

Em consequéncia dessas informagdes, o Governo da metrépole baixou
um Aviso ao Governador de Pernambuco informando: “...que Sua Majestade
ordenava que no permitisse as dangas supersticiosas ¢ gentilicas; enquanto as
dos pretos, ainda que pouco inocentes, podiam ser toleradas, com o fim de
evitar-se, com este menor mal, outros males maiores”.>

Tinhordo conclui daf, com toda razio, que “a partir de entdo, o crité-

1787. A excelente interpretagio desses textos, feita
bra Musica Popular de Indios, Negros e Mesticos,
conclusdes:

por Tinhordo em sya o-
Permite tirar as seguintes

1 — na época em foco, o lundu é uma adatagdo da coreografia do fan-
dango ao batuque dos negros, realizada por brancos; tanto o ritmo como as
umbigadas permanecem africanos;

2 — havia uma certa confusio entre os termos batuque e lundu nos Gi-
timos vinte anos do século XVIII;

3 — o aparecimento do tundu ndo eliminou o batuque em sua forma
primitiva.

A fim de fornecer aos leitores mais detathes, transcrevemos um trecho
da 112 Carta de Tomds Anténio Gonzaga:

rio das autoridades seria o de fazer substituir as ‘dangas supersticiosas ¢ genti-
licas’ por aquelas que (...) prometessem uma sintese com a mitsica e danga
trazidas da Europa pelas camadas mais baixas do povo colonizador™.# Claro,
esta sintese ndo iria comecar a partir do referido Aviso; teve inicio, certamen-
te, em periodo anterior, ao longo do século XVIII, nos principais centros ur-
banos da Coldnia.

Quanto a danga européia que mais se destacou como elemento de fu- |

s3o, afirma Tinhordo; ... é de admitir-se que, de todos os géneros de dangas
européias, ia ser mesmo na danga do fandango que os negros do Brasil acaba-
riam encontrando — tal como j4 havia acontecido com os negros da metropo-
le — os maiores pontos de contato para um novo capitulo no processo de a-
culturagio”.®

Na realidade, foi apenas a coreografia do fandango (cujo compasso 3/4,
na época, entrava em conflito com o 2/4 dos negros) que se superpds a danga
dos negros.

InformagBes mais detalhadas a este respeito encontram-se nas famosas
Cartas Chilenas do poeta Tomds Antonio Gonzaga. Estas comegaram a circu-

lar pouco depois dos acontecimentos que acabamos de referir, ou seja, em

2 - Trachos da Carta de D. José da Cunha Gri Athayde e Melio, Conde de Pavolide, transcri-
tos por Mozart de Aratijo IN: A Modinhz e ¢ Lundu no Séculp XVl Ricordi Brasileira.

S30 Paulo, 1963, p. 55.
3 . Transcrito por José Ramos Tinhordo na obra cit., p. 130.
4 - TINHORAD, José Ramos. Obra cit., p. 130.
5 - Idem p. 130.
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Fingindo a moge que levanta a saia

e voando na ponta dos dedinhos,

prega no machacaz, de quem mais gosta,
2 lasciva embigada, abrindo os bragos.

Entdo o machacaz, mexendo a bunda,
pondo uma mio nq testa, outra na ilharga,
ou dando alguns estalos com os dedos,
seguindo das violas o compasso,

lhe diz — “‘eu pago, eu pago” — e, de repente,
sobre a torpe michela atira o salto.

O danga venturosa | Tu entravas

nas humildes choupanas, onde as negras,
aonde as vis mulatas, apertando

por baixo do bandulho a larga cinta,

te honravam cos marotos e brejeiros,
batendo sobre o chio o pé descalpo.
Agora jd consegues ter entrada

nas casas mais honestas e paldcios)
AhY ru, famoso chefe, dids exemplo,
debaixo dos teus tetos, com a moga
que furtou ao senhor o teu Ribério |



Tu também jd batucas sobre a sala
da formosa comadre, quando o pede
a borracha funpdo do santo Entrudo.

Tinhordo interpreta como segue este trecho:

“Tomds Antonio Gonzaga é tdo preciso nessa descri¢do que o8 elemen-
tos brancos ¢ negros da danga se tornam evidentes. A impressdo de voo na
ponta dos dedos revelava a contribui¢do negra, representada pelo verdadeiro
deslizar o ritmo da misica, 0 que era conseguido com um movimento imper-
ceptivel das plantas dos pés, sem ergué-los do chdo, mas capazes de fazer a-
vancar o corpo do dangarino tremelicando, como se estivesse sobre patins.
Esse movimento da danga era rematado pela umbigada igualmente negra. Cu-
riosamente, a essa investida da moga, efetuada rigorosamente dentro de uma
tradi¢io de danga de roda afro-brasileira, o machacaz — que 2 descrigdo do
poeta indica ser um servidor branco do palicio — responde com outra umbi-
gada, mas acompanhada de movimentos claramente do fandango. A mio na
testa e a outra no guadril é a posi¢do classica de dangas espanholas (...) ¢ 08
estalos com os dedos nada mais constituiam do que uma imitagdo de casta-

nholas™. ?

Lembremo-nos de que, na descrigdo do poeta, o instrumento emprega-
do na danga do lundu era a viola.

Confirmando o que dissemos a respeito da importincia dos centros ur-
banos na fusio de elementos europeus com elementos negros — as referéncias
anteriores sio relativas a Olinda, Recife e Vila Rica — temos outro testemu-
nho, agora relativo a Salvador.

Também nesse centro costumava ser dangado o lundu, conforme atesta
Lindley (negociante inglés, preso em Salvador por contrabando de 1802 a
1803). Na descrigio de um banquete diz. “Durante e apos o repasto, bebem
excepcional quantidade de vinho; e quando tudo se gleva a um ‘tom’ fora do
comum, entram em cena o violdo ou o violino, e comega a cantoria, que logo
cede o passo a atraente danga dos negros. Emprego esse termo como o que
mais se coaduna ao divertimento em questio, misto de danca da 4 {frica e fan-

dango da Espanha e Portugal”. 8

6 - Idem p. 132.
7 -Idem p. 132.
8-1dem p. 134.
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Embora Lindley ndo chame essa danga de lundu, a comparaca
Cartas Chilenas permite deduzir a sua identidade. Atestando a sug ; o_.moaamu
de, o mesmo autor ainda diz: “Q minueto e as dangas populares mMM MoManm-
dos e praticados nos circulos mais elevados; mas esta & a danga nacional; t .
das as classes, quando pdem de lado o formalismo, a reserva ¢, posso mnao.
centar, a decéncia, entregam-sc ao interesse e ao enlevo que ela excita”.? a.

.m. ¢ no diirio de Lindley que se encontra a primeira referéncia a :&:
coro improvisado” participando da danga do lundu. E bom lembrar, no en-
n::m.. que nessa época Caldas Barbosa ji tinha morrido, SEmEno.mw dificil
explicar a origem do lundu--cangéo a partir da intervengio do coro no lundu
—danga.

.Em_._sw anos mais tarde, von Martius descreveria uma cena semelhante
também na Bahia, usando, porém, a palavra fundum. '
o Do exposto decorre que, ji no final do século XVIIL o lundu-danga
iniciara a sua asceng3o i classe dominante, percorrendo o caminho inverso do
que haveria de seguir, um pouco mais tarde, a modinha.

Retomaremos, mais adiante, o fio da histéria do lundu-danga. Na altura
em que estamos, impGe-s¢ um salto que nos levard ao lundu-cangdo, o qual a-
parece, sem antecedentes diretos conhecidos, em Portugal em fins do século
XVIIL E, como no caso da modinha, a histéria do lindu-cangio inicia-se com
© brasileiro Domingos Caldas Barbosa.

Primeiro, algumas referéncias aos lundus introduzidos por Caldas Bar-

bosa, devidas ao poeta Nicolau Tolentino de Almeida. Em mais de uma opor-
tunidade ele refere-se ao lundu (-cangio). Eis um exemplo:

Em bandolim marchetado,
Os ligeiros dedos prontos,
Loiro Peralta adamado,

Foi depois tocar por pontos
O doce Londum chorado.°

Se percorrermos os dois volumes da Viola de Lereno, de Domingos Cal-

das Barbosa, encontraremos ao todo seis lundus, contidos todos no segundo

9 - Idem p. 135.

10 - ARATIO, Mozart de. A modinka ¢ o Lund, g i i i
y . u no Século XVIHI Ricordi Brasileira. 53
Pauio, 1963, p. 21. reslela. Sio
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volume. Se, além disso, tivermos a paciéncia de ler todas as poesias, veremos
que a palavra nhanhd (0 mesmo que nhanhi ou iaid) s6 ocorre em cinco dos
seis lundus e mais uma vez na cantiga Dogura de Amor, certamente porque o
poeta faz ar’ a comparagdo entre o amor brasileiro ¢ o amor de 14 (Portugal),
para concluir que o amor & brasileira ¢ muito mais gostoso:

Quando a gente tem nhanhd
Que Ihe sejo bem fiel,

E como no reino dizem
Caiu a sopa no mel 11

Suntando a isto o fato de que no Lundum em Louvor de uma Brasileira
Adotiva Caldas Barbosa chama a uma “linda Brasileira” de nhanhd, pode-se
concluir dai’ que, a0 contririo de outras cantigas nas quais as mulheres aten-
dem pelos nomes de Marilia, Anarda, Nerina, etc., nos lundus Caldas Barbosa
pensa especificamente em jovens brasileiras — as nhanhis.

Por outro lado, em dois dos seis lundus, e somente ar, ocorre a palavra
moleque (negrinho escravo) usada pelo poeta para referir-se a si mesmo.

S estes dois aspectos bastariam, a nosso ver, para vincular os lundus de
Caldas Barbosa & origem afro-brasileira deste género de cangdo, pois usa ter-
mos do linguajar dos escravos brasileiros e dos brancos em relagdo aos escra-
vos. E que esta origem é concebida como danga — e nio como cangdo — de-
corre de outros versos do Lundum em Louvor de uma Brasileira Adotiva (ci-
tados mais abaixa).

Além disto, é de se pensar na influéncia dos escravos sobre os costumes
— no caso, relagies amorosas — dos brasileiros. Certamente nem tudo pode
ser debitado na conta do clima tropical ¢/ou na lonjura das autoridades coi-
bidoras. Caldas Barbosa ensaia, a nosso ver, uma explicagdo quando compara
o amor dos civilizados com o dos brasileiros que, certamente por influéncia
de povos mais primitivos, mais préximos da natureza (escravos — Naturezaj,
tinham condigBes, por serem menos inibidos, de sentir a dogura do amor. O
poeta diz claramente:

11 - BARBOSA, Domingos Caldas. Viele de Lereno. lmprensa Nacional. Rio de Janeiro,
1944, vol. IL. p. 33,
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E tem mais. No Lundum em Louvor de uma Brasilteira Adotiva o autor
refere-se a uma brasileira que, provavelmente por acaso, veio dangar, is mar-
gens do Tejo, o “meigo lundum gostoso™:

Os respeitos cd do Reino
Dio a Amor muita nobreza,
Porém tiram-lhe a docura
Que the dey a Natureza. ' 2

Se o Lundum bem conhecera
Quem o havia cd dangar;
De gosto mesmo morrera
Sem poder nunca chegar.
Airum rum
Vence fandangos e gigas
A chulice do Lundum.

Visivelmente, o poeta lamenta nesses versos que 14 ninguém conhece a
dan¢a do lundu e, ao mesmo tempo, declara a sua superioridade sobre as dan-
¢as da Peninsula: o fandango e a giga.

Prossegue:

Quem me havia de dizer
Mas g coisa é verdadeira;
Que Lishoa produziy
Uma linda Brasileira.
Ai beleza
As putras sdo pela pitria
Esta pela Natureza.
Tomara que visse a gente
Como nhanhd danga aqui;
Talvez que o seu coracio
Tivesse mestre d’ali.
Ai companheiro
Nio serd ou sim serd

12 - Idem p. 33.
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O jeitinho € Brasileiro,
Uns othos assim voltados
Cabega inclinada assim,

Os passinhos assim dados
Que vém entender com mim.
Ai afeto

Lundum entendeu com eu

A gente estd bem gquieto.
Um lgvar em seco a roupa
Um saltinho cai ndo cai;
 corapdo Brasileiro
A seus pés caindo vai.

Cherando a saudade do tempo em que vivia no Brasil, Caldas Barbosa
continua cantando:

Este Lundum me dd vida
Quando o vejo assim dangar;
Mas temo se continua
Oue Lundum me hd de matar,
Al lembranga
Amor me trouxe o Lundum
Para meter-me na danga. 13

Resumindo, podemos tirar as seguintes conclusdes da andlise dos lun-
dus de Caldas Barbosa: -

1 — para o autor o lundu € originariamente uma danga brasileira;

2 — esta danga estd vinculada a0 mundo dos negros escravos brasileiros;

3 — o poeta sente saudade do lundu brasileiro.

A partir destes dados, pode-se aventar a hipétese de que, sendo com-
provadamente o lundu uma danga derivada do batuque e nascida no Brasil,
Caldas Barbosa o tertha transformado em lundu-cangio pela impossibilidade

de vé-lo dangado em Portugal e - para matar saudades do pais em que nas-
cew.

Levando em consideragdo a andlise dos textos, talvez seja possivel sepa-
rar nas Modinhas do Brasil, atribuidas por Béhague a Caldas Barbosa, as ver-

13 - Idem p. 5%.
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dadeiras modinhas dos lundus os quais, a julgar pelos textos, encontram-se
misturados na coletinea. A andlise assim orientada talvez consiga apontar su-
tis diferengas entre os dois géneros, embora nos parega que pouco se distin-
guem at.

Nada melhor para caraterizar, de um modo geral, os textos dos lundus
de Caldas Barbosa — e também a danga a que se referem — do que o termo
empregado por ele mesmo: chulice. Para Tinhordo, essa palavra tem o sentido
de moleza brasileira; acrescentariamos ainda uma conotagio lscivo-jocosa.
Observe-se a linguagem chula com que o poeta descreve a chulice do lundu
(-danga):

Nhanhd faz um pé de banco
Com seus quindins, seus popds,
Tinha langado os seus lagos
Aperta assim mais os nos.

Onh ! docura
As lobedas de nhanhd

Apertam minha termura. 14

Empregaremos, daqui por diante, as palavras chulo e chulice no sentido
apontado, quando tratarmos do lundu.

Os lundus chorados por Caldas Barbosa ao som da viola suscitaram o
interesse de compositores portugueses por este género de cangdo. Algumas
pecas de autores lusitanos encontram-se no Jornal de Modinhas, editado pe-
los franceses Milcent ¢ Marchal em Lisboa e que teve publicagio regular de
1792 a 1795. Mozart de Araijo reproduziu duas em sua obra A Modinha e o
Lundu no Século XVIII, com misica de autoria de José de Mesquita. Com-
postas para duo vocal, nenhuma das duas apresenta, no entanto, qualquer
vestigio de influéncia da misica brasileira. . .

Como no caso da modinha, a vinda da corte portuguesa aa.w_”ma_ deve
ter contribuido para a difusio do lundu—cangiio nos saldes _un_a_o:.om” Um
indicio neste sentido é o fato de Sigismund Neukoram (vivendo no Rio de
1816 a 1821) ter composto um Capricho para Piano Forte, sobre um Lundu
Brasileiro intitulado O Amor Brasileiro. A pega foi descoberta por !oum_.”unn
Araiijo na Biblioteca do Conservatério de Paris em 1951. Tendo em vista a

14 - Idem p. 53.
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popularidade da produgiio de Caldas Barbosa, é licito estabelecer uma vincu-
lagdo com a cantiga Dogura de Amor deste autor, pois diz ar:

Cuidei que o gosto de Amor
Sempre 0 mesmo gosto fosse,
Mas um Amor Brasileiro

Eu nio sei porque é mais doce.

A musica estd perdida, mas “‘quem poderd afirmar que a melodia desse
lundu do padre modinheiro nao seja aquela utilizada por Neukomm no seu
Capricho? 18

JOHANN M. RUGENDAS (1802-1858) — Danse Lundu. Da obra Malerische Reise in Brasi-
fieb. (1821-1825).

15 - ARALIO, Mozart de. Sigismund Neukomm. Revista Brasileira de Cultura. Conselho
Federal de Cultura n® 1. Rio de Janeiro, 1969, p. 68.

40

Antes de prosseguirmos na histéria do lundu—cangdo, impde-se citar
um aspecto desta historia realgado por Oneyda Alvarenga: “O Lundy foi a
primeira forma de musica negra que a sociedade brasileira aceitou e por ele o
negro deu i nossa musica algumas carateristicas importantes dela, como a sis-
tematizagdo da sincope e o emprego da sétima abaixada™.'®

O lundu-cangio de Caldas Barbosa, misto de elementos de origem afro-
brasileira e de elementos da 4ria de corte cultivada em Portugal, conguistou
os salGes aristocraticos da metrdpole; chegando ao Brasil, invadiu todas as ca-
madas sociais, espalhou-se pelo Pats, adquirindo feigBes mais brasileiras, Fol-
clorizou-se inclusive.

Entre os mais antigos lundus-cang¢des conhecidos, figura um de Jodo
Francisco Leal, simplesmente intitulado Lundum n° 11, constando de uma
colegdo de modinhas impressas na Europa em 1830. Segundo Baptista Siquei-
13, que reproduziu esse lundu, o autor ndo passava de um “curioso em misi-

E1

ca”. Relata o musicologo que, em virtude dos primeiros versos desse lundu:

Mening vocé que tem?
Que comigo s'enfadou

apareceu em 1833 o antincio de outre lundu, de auter anénimo, onde se 18;
“lundum com a miisica v-se embora enfadinho™ o que revela um legitimo es-
pirito de gozagdo, bem de acordo com a chulice do género.

Alids, também Bernardo José de Queiroz (autor da miisica incidental
para o drama litico O Juramento dos Nunes, estreado em 1813 no Real Tea-
tro de S. Jodo) aderiu a essa gozag@o com Foi-se Embora Enfadinho — Lun-
dum Brasileiro. 17

Também no caso do Lundum n° 11, o autor da letra fala de si em ter-
mos de negrinho (o que lembra moleque em Caldas Barbosa). Carateristico da
linha melédica € o constante uso de sincopes internas; as cadéncias diferem
bastante daquelas que descrevemos na modinha, a ndo ser uma ou outra exce-
¢30. Tampouco predominam as linhas melédicas descendentes. Hi uma seme-
lhanga com a modinha no uso constante de fragmentos melédicos curtos. E,
além disto uma certa moleza em tudo ...

16 - ALVARENGA, Oneyda. Musica Popular Brasileira. Ed. Globo. Porto Alegre, 1950,
p- 150.

17 - SIQUEIRA, Baptista. Lundum x Lundu. Universidade Federal do Ric de Janeiro — Es-
vola de Misica. Rio de Janeiro, 1970, p. 50.
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O acompanhamento ao piano ndo apresenta sincopes, mas é marcado
pelas semicolcheias pontuadas. As modula¢Bes seguem o esquema I — rel. —
IV — I; o estribilho salta para o homénimo do tom principal (mi m para mi
M), para depois modular somente para o IV grau. O esquema formal é AABB-
refrao.

Outro Iundu do inicio do século passado é Eu ndo Gosto de outro A-
mor, do baiano Pe. Teles (ndo conseguimos precisar a data). A parte vocal é
muito openstica e ndo apresenta nada de tipicamente nosso. No acompanha-
msmao 009.85. de vez em quando, algumas sincopes; o texto fala em sinhid e
wid, 0 que ¢ sintomitico.

No século passado nio era rara a confusdo entre modinha e lundu. J§
nw cole¢dio examinada por B.Siqueira temos uma evidéncia neste sentido no
n~ 12 que, embora intitulado Lundum, ¢ antes uma modinha, por sinal bem
fraca.

.mxmuabﬂnno.wa 08 textos de lundus do século passado, constata-se que

0 carater jocoso € uma constante e a chulice freqiiente. Em boa parte ocor-
rem termos usados pelos escravos ou pelos brancos em relagdo aos escravos,
segundo tradi¢ao iniciada por Caldas Barbosa. Num dos extremos da chudice
encontramos os lundus que eram cantados “em voz baixa, do repertodrio e
inéditos dos trovadores de profissdo”.'® Nesse terreno, relata B.Siqueira,
“tornaram-se inexcediveis os de Laurindo Rabelo, pelos trocadithos, chistes ¢
wms.mao equivoco das palavras”. '® Laurindo Rabelo morren em 1864. Vai a-
qul uma amostra:

Eu tenho uma bengala

Da maior estimagdo.

E feita da melhor cana

E tem o melhor castio.

A minha caseire

Toda inteira se repela

Quando trés vezes ao dia

Néao dou bengaladas nela, %

18- Idem p. 129.
19 - Idem p. 129,
20 - fdem p. 129.
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Quem pretende analisar lundus-cangdes do século passado, evidente-
mente tem de recotrer a musicas impressas ou eventuais manuscritos, pois
gravagdes ndo havia. Como no caso da modinha, a procura daquilo que seria a
esséncia do lundu-cangfio, do ponto de vista musical, torna-se dificil pelas de-
formagdes softidas por este género de cangio na sua adaptagio ao gosto euro-
peu dos salGes aristocriticos. Veja-se, por exemplo, o lundu Ld no Largo da
Sé de Cindido Indcio da Silva com versos de Manuel de Aratjo Porto Alegre.
A linha melodica deste lundu, que é de 1837, segunde informagdo de Baptis-
ta Siqueira, parece de inspiragac mozartiana, a despeito de suas sincopes; 0 a-
companhamento sincopado € o que mais lembra o Brasit. Felizmente, porém.
restaram numerosos lundus bem mais brasileiros.

A procura de tragos essenciais do lundu-cangio — nem sempre presen-
tes em sua totalidade ¢ estado de pureza, como no caso da modinha — con-
duz, em termos gerais, a0 que segue.

O compasso dominante é o 2/4. Como excegdo, citamos Conselhos as
Mogas, com musica de Rafael Coelho Machado em 6/8. Esse lundu, aliis, te-
ve grande popularidade.

Predomina francamente ¢ modo maior. O fraseado, em regra, obedece
a tradicional quadratura. Hi um discreto predominio de linhas melodicas des-
cendentes (bem menos acentuado do que na modinha). A ocorréncia de frag-
mentos melodicos curtos, entre pausas, emparelha a de fragmentos maiores,
mais impefuosos.

Asg cadéncias de frases, membros de frases, incisos e fragmentos meno-
res, sio as mais variadas, ndo se encontrando alguma férmula predominante
como na modinha. No tocante s modulagdes, ha lundus em que nfo aparece
o tom da dominante, sendo este substiturdo pelos graus 1V ou VI ou por am-
bos; mas ndo hi nenhuma constancia neste sentido.

O aspecto que melhor carateriza o lundu-cangfio na parte melddica é a
quase onipresenga da sincope interna (semicolcheia-colcheia-semicolcheia).

Os esquemas formais sdo os mais variados, desde o AABB-refrdo até a
composi¢do continua; as vezes hd, is vezes ndo, introdugic instrumental.

Os textos sdo formados, na maioria, por quadras com refrdo, predomi-
nando o redondilho maior.

Nos acompanhamentos ¢ freqiiente, embora nio sistemdtica, a ocor-
réncia de sincopes. Ndo pudemos encontrar nenhuma férmula tipica ai.
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Retomemos o fio da histéria do lundu-danga. Conforme ji vimos, esta
danga, no inicio do século XIX, tinha entrado francamente nas casas dos
brancos.

Documentos da década de 1820 atestam que, por essa época, o lundu—
danga comega a aparecer em outro contexto nos principais centros urbanos.
Trata-se dos entremezes. José Ramos Tinhorio oferecen uma boa conceitua-
¢d0: “Introduzido o teatro no Brasil pelos moldes portugueses, era costume
intercalar nos intervalos das representagdes de tragédias, dramas, farsas e co-
meédias pequenos quadros com misica e danga a que se dava o nome de en-

tremez” 2!

J4 no tempo de D. Jodo VI eram vistas ar' as mais diversas dangas, desde
© minueto de corte até o lundu, passando por outras dangas tradicionais co-
mo o fandango ou o miudinho, este uma adatagao brasileira do minueto. Nio
serd dificil imaginar o escindalo provocado pela danca do lundu em pessoas
preocupadas com a pureza dos costumes...

A titulo de ilustragdio vai aqui a descrigdo de um lundu-danga, devida ao
bardo Sant-Ana Nery em seu livro Le Fole-Lore Brésilien ( Paris, 1889):

“No comego os dangarinos estdo todos sentados ou de pé. Um casal se
levanta e comega a festa. Quase nio se mexem no inicio; estalam os dedos fa-
zendo castanholas, levantam ou abrem os bragos em curva, balangam-se mo-
lemente. Pouco a pouco o cavalheiro se anima: evoluj 3 volta da dama como
se fosse abragar. Esta, fria, ndo liga para as suas investidas; ele redobra de ar-
dor, ela conserva a sua soberana indiferenga. Entdo, eidos face a face, os
olhos nos olhos, quase hipnotizados pelo desejo. Ela bamboleia, ela avanga;
seus movimentos tornam-se mais sactudidos, e ela tremelica numa vertigem de
paixdo, enquanto a viola suspira e os assistentes, entusiasmados, batem pal-
mas. Depois ela pira, ofegante, cansada. Seu par prossegue em sua evolugio
por um momento; e, em seguida, vai provocar outra dancarina, que sai da fi-
la, ¢ o lundu recomeca febril ¢ sensual. O lundu tem encantos Que viram as
cabegas mais assentadas”. 22

Nio cabe aqui determo-nos no estudo do papel decisivo desempenhade
pelo lundu-danga — e logo ruais também, de acréscimo, pelo lundu-cangio -
na génese do teatro de revista brasileiro. Falamos aqui em lundu-cangio, pois

21 - TINHORAQ, José Ramos. Obra cit. p- 139,
22 - Idem p. 140.
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os entremezes acabaram sendo enriquecidos com letrag que, “envolvendo as
relagDes entre negros e brancos, ou ironizando g situagdo dos proprios escra-
vos em versos inspirados na algaravia da fala dos africanos...”23, tornaram-se
expressdo desinibida das camadas populares.

Na segunda metade do século XiX a importincia do lundu-danga vai
declinando aos poucos. Por um lado, funde-se com 2 polca que, importada da
Franga (segundo B.Siqueira, precisamente em outubro de 1844), acabou to-
mando conta do carioca. Surgiu desta fusio a polca-tundu, hidrido sem con-
dicoes de iniciar um novo capitulo na histéria da musica popular brasileira
(Nazareth, por exemplo, intitula assim apenas duas Pegas para piano: Vocé
bem Sabe, de 1878, e Cuyubinha, de 1893). Por outro lado, o lundu-danga
desembocou, junto com elementos de outras dangas, no maxixe, “por algum
tempo expoente da nossa danga urbana™?*, conforme Renato Almeida. N3o
obstante, em manifestagBes esporddicas e circunscritas, o lundu-danga mante-
ve-se século XX a dentro.

Ainda um breve comentdrio relativo ao lundu-para-instrumento-solista.
Pelo que conseguimos apurar, esta forma de lundu ndo foi muito cultivada no
sé¢culo passado. Um exemplo é dado pelo Lundum para piano, de autor and-
nimo, publicado por Mirio de Andrade em sua j4 referida colegio de modi-
nhas. O autor de Macunaima encontrou essa peca na Lyra Moderna, colegio
de modinhas e “d’hum grande Lundum para piano-forte”, editado no Rio de
Janeiro, provavelmente antes de 1848. O baixo de Alberti confere a essa peca
a graga de “‘um Andante legitimamente europeu, muito evocando Mozart™ no
dizer de Mdrio de Andrade.?% O que h4 nela de lundu, ndo obstante, &, de
veZ em quando, um discreto sincopado na linha melodica,

Outro exemplo, bem mais brasileiro, é o Lundu Carateristico de Joa-
quim Antdnio da Silva Calado (Rio, 1848 — Rio, 1880), =oﬁ<m_ mmcnmn.. ¢
compositor popular. A peca, que tem uma ambiéncia seresteira, é uma E:&._-
tica joia. Foi composta para flauta e piano. Sua gravagdo integra o dlbum Mi-
sica Imperial, editado pela Sociedade Cultural e Artistica Uirapuru, em 1968.

23 - TINHORAO, josé Ramos. Pequena Historia da Miisica Popular. Editora Vozes Ltda.
Petrdpolis, 1974, p. 48,

24 - ALMEIDA, Renato. Historia da Miisica Brasileira. 2. ed. F. Briguier & Comp. Editores.
Ric de Janeiro, 1942, p. 189, .

25 - ANDRADE, Mario de. Modinhas Imperigis. S3o Paulo, 1964. Livraria Martins Editora,
p 16
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A titulo de exemplo alguns nomes do Rio de Janeiro: Januirio da Silva
Arvelos (pai); Henrique Alves de Mesquita (1838 — 1906) (Os Beijos de Fra-
) de; etc.); Francisco Manoel da Silva (1795 — 1865) (A Marrequinha); Fran-
cisco de Si Noronha (1820 — 1881) (Conselhos s Mogas); Elias Alvares Lo-
bo (1834 — 1901) {Chd Preto, Sinhi? J; além dos citados anteriormente & nu-
MErosns outros.
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Na Bahia destaca-se Xisto Bahia {4 Mudata; Iaid, Vocé Quer Morrer?
etc. ), compositor popular injustamente esquecido.

O Modernismo na Misica Brasileira (erudita) ndo podia deixar de ir emn
busca do velho lundu, captar-the a esséncia, transfignrando-o em obras de ar-
te. Numericamente ocorre, no entanto, bem menos do que a modinha. Nesse
contexto temos o Lundu, para piano, de Camargo Guarnieri, editado em

1947; o Lundu que integra as 9 Dangas Brasileiras de A. Theodoro Nogueira
{editadas em 1973); Os Lundus da Marquesa (piano) de Francisco Braga; o
Lundu para canto e piano de Dinord de Carvalho; o Lundu em Forma de
Rondd (piano) de Francisco Mignone; e outros.

Examinando-se 0s numerosos lundus folcléricos cujas melodias se en-
contram no 1° volume publicado sob o titulo Melodias Registradas por Meios
Nao-Mecdnicos pelo Arquivo Folclorico da Discoteca Piblica Municipal de
530 Paulo (1946), percebe-se logo um trago comum: a freqiiénciz das notas
rebatidas que chega a ser uma constante melddica nesses lundus. Em compen-
sa¢do sdo relativamente escassas as melodias com sincopes internas. Se voltar-
nios ac exame dos lundus urbanos, veremos que ai também aparecem as no-
tas rebatidas, mas ndo a ponte de se poder falar em constante meldodica. Pode
ser que, na migracdo do lundu-cangdo das cidades para a zona rural, outros e-
lementos tenham se imiscurdo ou reforgado nele algum trago tipico dos reci-
tativos dos negros. Absolutamente comuns is duas categorias de lundus sio o
compasso 2/4, o cardter jocoso — puxando mais para a chulice no lundu ur-
bano -- ¢ uma boa freqiiéncia de termos alusivos aos escravos ou destes em
relagdo aos brancos,

Nao nos foi possivel apontar como constante melédica o sétimo grau
abaixaco (escala de dé -maior com si bemol ou modo mixolidio no sistema
medieval) nos lundus folcléricos, embora comparega. A predominincia do
modo maior € menos acentuada do que nos lundus urbanos, pois nos folclo-
ricos hd uma certa incidéncia de modos medievais.
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Este trabalho de Bruno Kiefer de-
verd, necessariamente, suscitar uma
reavaliagio critica dos autores neoclis-
sicos do grupo mineiro, sobretudo To-
mis Antbnio Gonzaga e Caldas Barbo-
sa. Infelizmente Violz de Lereno esta
esgotado desde 1944, Livro rarissimo,
passou despercebido para a maioria
dos nossos historiadores ¢ criticos lite-
ririos e até mesmo musicais. Agora,
com o nove enfoque de Bruno Kiefer,
0 escritor-misico-compositor Caldas
Barbosa, para citar apenas um, apare-
ce historicamente valorizado e dimen-
sionado.

Antes, se considerava Caldas Barbo-
sa apenas do ponto de vista literario,
sem o devido suporte musical. Isto fa-
zia com que a visio do seu valor per-
manecesse distorcido, jd que se avalia-
va uma obra pela metade. lgualmente
autores como Tomis A. Gonzaga, com
suas Cartas Chilenas e Manuel Antdnio
de Almeida com As Memorias de um
Sargento de Milicias aparecem valori-
zados em aspectos até agora relegados
a um plano totalmente secundario.
A andlise de Bruno Kiefer integra a
medinha ¢ o lundu na vida quotidiana
do nesso povo e projeta luz sobre um
assunto controverso de nossa vida cul-
tural.

Myrna Mariza Bier Appel



