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RESUMO

O objetivo desta pesquisa consiste em analisar o contetdo e as propostas dos livros
paradidaticos no campo da educacdo musical infantil, tendo como foco a producéo
de Cecilia Cavalieri Franca. Como objetivos especificos: Estudar sua producéo
paradidatica e suas propostas para o desenvolvimento da criatividade musical da
crianca; e identificar em seus livros infantis, elementos e convergéncias com o
modelo C(L)A(S)P de Keith Swanwick. Foram descritas e analisadas cinco obras de
Cecilia Cavalieri Franca para criancas: “O Silencioso Mundo de Flor”, “Estradinha
Real”’, “Se essa musica fosse minha”; “DOM” e “Na torcida”. Entre os resultados,
constatamos que a autora demonstra sensibilidade, conhecimento e habilidade
didatica para atrair e ensinar de forma divertida. Os assuntos tratados nas histoérias
se sustentam em Swanwick, conduzindo os leitores as experiéncias de composicao,

literatura, apreciacao, técnica e performance.

Palavras-chave: Cecilia Cavalieri Franca. Livros paradidaticos infantis. C(L)A(S)P.



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1 - Modelo Espiral de Desenvolvimento Musical..............ccccevvvvviiiiiiiiceeeceeenns 11
Figura 2 - Capa do livro “O Silencioso Mundo de Flor’ ...........ccooooivviiiiiiiiiiiieeeeeeens 16
Figura 3 - Narrativa de “O silencioso mundo de flor”.............ccccceeiiiiiiis 16
Figura 4 - Capa do livro “Estradinha Real’. ...............ccccoiiiiiiiiiiiiie 18
Figura 5 - Diamantina, em “Estradinha Real”. ..., 18
Figura 6 - Capa do livro “Se essa musica fosse minha. ..............cccccvvviiiiii e, 20
Figura 7 - Narrativa de “Se esta musica fosse minha”. ............cccccccviiiiiiiiiiiiiiiiiiene, 20
Figura 8 - Capa do [IVr0 “DOmM”. .......uuiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 22
Figura 9 - llustrag@o do livro “DOm”. ........cooiiriiiii e 22
Figura 10 - Capa do livro “Na torcida”. ............ovviiiiiiiiiicce e, 24
Figura 11 - Narrativa do livro “Na torcida”. ...............euuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiie 24
Figura 12 - Grafia @lterNatiVa. ..............uuuuuueuuiiiiiiiiiiiiiii e 30

Figura 13 - Timbres e instrumentos de PErCUSSAO. ..........cuuvuiiiieeeeieiiiiiiieeeeeeeeeeeeannns 30



SUMARIO

LISTA DE ILUSTRAQ()ES .......................................................................................... 4
1. INTRODUGAO ...ttt ettt ettt ettt st et e st e s et eereeeeane e 5
2. A MUSICA NA EDUCAGAO INFANTIL ..ottt 9
2. L ACHANGCA € @ MUSICA....uuuiiieeeeiieiiiiiis e e e e e e e e et s e e e e e e e e e et e e e e e e e e eaara e eaeaes 9
2.2 MUsica, literatura e contacao de historias para criangas ...........cccvvevvvveneeeennn. 12

3. NARRATIVAS DOS LIVROS PARADIDATICOS DE CECILIA CAVALIERI

FRAN G A e oot e ettt e e e et e e e e et e e e et e e e e e e e e eaaans 15
3.1 O Silencioso MUNdO de FIOr..........ccooiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeee e 15
3.2 Estradinna Real ..........coooviiiiiiiiiii 17
3.3 Se essa musica foSSe MINNA ..........oooiiiiiiiiiiii e 19
B4 DOM Lo et a s 20
S5 NATOICIHA ..o 22
3.6 O tema da inclusdo e da integracao nas Narrativas..........ccccoeeeeeeeeveevvvieneeeenn, 24

4. COMPOSICAO, APRECIACAO E PERFORMANCE .......ccoeieeieceeeeeceee e 27
4.1 A filosofia C(L)A(S)P de Keith SwanwicK...............coovviiiiiiiiiiie e 27

4.2 A producao paradidatica de Cecilia Cavalieri Franca e suas convergéncias
comM A filOSOfIA C(L)A(S)P e e 29

5. CONSIDERACOES FINAIS ...t 34

REFE REN CIAS ...ttt 35



1. INTRODUCAO

Faz parte da proposta desta pesquisa abordar os livros paradidaticos infantis
de Cecilia Cavalieri Franca, reconhecendo seu potencial integrador e complementar
no processo de aprendizagem musical. A escolha do tema se justifica pela
necessidade de selecionar, analisar e construir um acervo didatico musical que
explore a diversidade cultural e promova a educacdo musical inclusiva®, coletar
materiais paradidaticos que explorem o potencial criativo da crianca, e incentivar o
fazer musical por meio da improvisagdo e composicao.

A musica tem papel importante na contribuicdo para o desenvolvimento
infantil, pois permite a exploracdo da criatividade, do imaginario e da expressao
criativa. Gordon (2000) afirma: “através da musica, as criangas aprendem a
conhecer- se a si proprias, aos outros e a vida. E, o que é mais importante, atraves
da mdsica as criancas sdo mais capazes de desenvolver e sustentar a sua
imaginacao e criatividade ousada” (p. 6).

Posto isso, consideramos alguns fatores importantes, como: a) 0S recursos
utilizados na educacdo musical para criancas; b) as atividades de criagédo
(improvisagdo e composicdo) como reflexos do imaginario infantil e fundamentais
para sua aprendizagem musical; ¢) a producdo de materiais infantis adequados a
diversidade cultural e promotores de uma educacao musical inclusiva.

Maria Cecilia Cavalieiri Franca € uma educadora musical mineira, pianista,
autora e compositora, que possui doutorado (Ph.D) em Educacdo Musical pela
University of London. Tem vasta experiéncia na area da Educacdo Musical com
énfase em psicologia da educacdo musical, filosofia da educacdo musical,
metodologia da educacdo musical, composicdo musical para criancas, performance
e apreciacdo musical 2. Possui varios artigos cientificos publicados, entre eles alguns
que abordam a Teoria Espiral e a filosofia C(L)A(S)P de Keith Swanwick. Além de
ser produtora de um rico acervo de livros e de materiais paradidaticos voltados para

a educagdo musical, ministra cursos para professores de masica.

A educacéo inclusiva constitui um paradigma educacional fundamentado na concepcéo de direitos
humanos, que conjuga igualdade e diferenga como valores indissociaveis, e que avanca em relacdo a
ideia de equidade formal ao contextualizar as circunstancias histéricas da producdo da excluséo
dentro e fora da escola (BRASIL, 2008, p. 5).

? hitps://ceciliacavalierieducacaom.lojavirtualnuvem.com.br/
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A producdo didatico-musical de Cecilia Cavalieri Franca é rica, ludica e
cuidadosamente ilustrada. Os conteldos sdo adequados para a crianca e as
inimeras atividades contemplam praticas de criagcdo, apreciacdo e escuta,
alternativas de grafia musical, e conhecimentos historicos e sociais da musica.

Nesta vertente de produgao, citamos: “Trilha da Musica”, em cinco volumes,
destinada aos primeiros cinco anos do ensino fundamental, com orientagoes
pedagogicas para o professor (FRANCA, 2013), e “Para fazer musica” (FRANCA,
2008).

Segundo Pontes (2008) podemos perceber no ambiente escolar o quanto o
ensino mediado pela musica pode proporcionar ao aluno uma compreensdo de
mundo. A musica desperta para a transformacdo humana, promovendo mudanca e
flexibilidade. Conhecer e criar sdo indissociaveis e a flexibilidade é condicéo

fundamental para aprender.

A introducdo do fazer musical no universo escolar constitui-se elemento
transformador desta realidade, justamente por reunir o prazer e a ludicidade
necessarios e imprescindiveis a realizacao do processo
ensino/aprendizagem. O encanto da crianca de todas as idades e
realidades sociais pela musica nos fez pensar em utiliza-la enquanto
fomentadora de aprendizagem do espaco escolar. (PONTES, 2008, p. 7).

Cecilia Cavalieri Franca discorre e estuda com profundidade temas ligados a
educacdo musical (FRANCA, 2000, 2001, 2013a). E oportuno dar destaque as
abordagens ancoradas no pensamento do pesquisador e educador musical inglés
Keith Swanwick, conhecido por sua “Teoria espiral de desenvolvimento musical’ e
pela filosofia C(L)A(S)P.

O objetivo desta pesquisa consiste em analisar o conteudo e as propostas
dos livros paradidaticos no campo da educacdo musical infantil, tendo como foco a
producéo de Cecilia Cavalieri. Como objetivos especificos:

a) Estudar a producdo paradidatica de Cecilia Cavalieri Franca e suas propostas
para o desenvolvimento da criatividade musical da crianca;

b) Identificar em seus livros infantis, elementos e convergéncias com o modelo
C(L)A(S)P — com destaque para a composicdo, a apreciagcao e a performance,

elaborado e defendido pelo educador musical Keith Swanwick;



¢) Examinar nos livros selecionados as possibilidades didaticas com criancas de 6 a
12 anos, considerando a diversidade cultural brasileira e os diferentes contextos
educativos.

Trata-se de uma pesquisa bibliografica de natureza qualitativa e de carater
descritivo. Como subsidios, serdo buscadas fontes tedricas sobre a musica na
educacao infantil (ILARI; BROOCK, 2013; BRITO, 2013, 2019), e publicacdes que
estudam os diferentes recursos didaticos no ensino de musica para criancas,
especialmente, voltados para a criatividade (ZAGONEL, 2011; BEINEKE, V.
ZANETTA, 2014; BEINEKE, 2014; FRANCA et al. 2016). Nesse aspecto, as
colocacoes de Beineke (2015, p. 198) séo pertinentes:

Compor musica é tomar decisbes musicais: escolher sonoridades,
instrumentos, ritmos, experimentar diferentes combinagdes, decidir quando
€ hora de repetir, quando é hora de variar ou contrastar elementos musicais.
Compor, no contexto educativo em geral e também neste trabalho, € um
conceito amplo que engloba desde as pequenas invencdes musicais das
criangas e seus improvisos espontaneos, até produtos mais elaborados,
incluindo a composi¢éo de cang¢des e arranjos.

Como ponto central da pesquisa, estd a producdo paradidatica da autora
Cecilia Cavalieri Franga — em didlogo com o modelo C(L)A(S)P de Keith Swanwick
(2002, 2006), conforme mencionado anteriormente. As dimensfes para analise
partiram das narrativas, conteudos, dialogos entre os personagens, ilustracdes e
relacbes com o fazer musical, sobretudo, das propostas de atividades de criacao,
apreciacéao e grafia musicais.

Os procedimentos metodoldgicos consistiram em: 1) Transcricdo do conteddo
dos livros, para facilitar o processo inicial de analise. Apesar da extensado que varia
de 25 a 65 péaginas, grande parte é composta de ilustracdes; 2) Apontar 0 eixo
tematico central de cada livro e identificar o(s) aspecto(s) que mais se destaca(m) —
das dimensdes ja mencionadas; 3) Com base no modelo C(L)A(S)P, demonstrar as
possibilidades em composigéo, apreciacdo e pratica musical na educacgéo infantil
propostas pela autora em seus livros.

Os dados foram analisados considerando duas dimensoes:

1) As bases epistemoldgicas dos contetudos dos livros selecionados, contemplando
trés aspectos: a) a estética visual (ilustracées e processos de interagdo com o leitor;

b) propostas tematicas que envolvem o perfil do personagem e sua inser¢gdo no



roteiro; c) atividades de criacdo, apreciacao, leitura musical e experiéncias musicais
no decorrer do livro.

2) Os modos e as possibilidades de interface com outros conteudos — temas
transversais e articulacdes interculturais.

O desenvolvimento deste trabalho estd organizado em trés capitulos. No
primeiro sdo abordados temas relacionados a musica na educagdo infantil, com
destaque para a crianca e a criatividade musical, e inter-relacdo entre masica,
literatura e contacdo de historias.

O segundo capitulo descreve os livros paradidaticos de Cecilia Cavalieri
Franca, sendo estes: “O Silencioso Mundo de Flor”; “Estradinha Real”’; “Se essa
musica fosse minha”; “DOM” e “Na torcida”. Na sequéncia, a percepcao e
identificacdo do tema da inclusao nas narrativas.

O terceiro capitulo relaciona a producéo literaria de Cecilia Cavalieri com o
modelo C(L)A(S)P, abordando conceitos e apresentando convergéncias com oS
aportes de Keith Swanwick. Por fim, sdo identificados os elementos ligados a
composicdo, a apreciacdo e a performance musical nas obras de Cecilia Cavalieri

Franca.



2. A MUSICA NA EDUCACAO INFANTIL

2.1 A crianca e a musica

A constante busca do ser humano em adaptar-se, melhorar ou transformar
algo, e o interesse pela aquisicdo de novos conhecimentos atribui-lhe o potencial
criativo enquanto espécie. Uma construcdo coletiva que requer estimulo e

autonomia.

H& um tipo de inteligéncia criadora. Ela inventa o novo e introduz no
mundo algo que ndo existia. Quem inventa ndo pode ter medo de
errar, pois vai se meter em terras desconhecidas, ainda néao
mapeadas. Ha4 um rompimento com velhas rotinas, o abandono de
maneiras de fazer e pensar que a tradicdo cristaliza (Piaget 1996
apud CASTRO, 2006).

A necessidade de se expressar e se de comunicar do ser humano o une
intimamente com a musica desde os primoérdios da humanidade. Ao criarmos
simbolos e sons, desenvolvemos enquanto espécie uma linguagem propria através
dos sons, a fala. Ela possui um ritmo e uma dindmica intervalar prépria, e € uma das
formas de linguagem mais sofisticadas que existem.

Ao observamos uma crianca brincar podemos ver a grande capacidade
criadora e imaginativa em tudo o que faz. Um simples graveto se transforma em sua
mente repleta de ideias e possibilidades. Intuitivamente, deseja mudar tudo o que a
cerca, dando um novo sentido. Experimenta, faz e refaz, comeca, frustra-se e
recomeca, em um ciclo de aprendizado constante e dinamico.

Desde o ventre, a crianca € submersa em um universo sonoro, por meio da
frequéncia cardiaca da mée, do fluxo sanguineo e da respiracdo materna. Como
etapa posterior, com o0 sistema auditivo formado entre 21 e 24 semanas, o feto
percebe 0s sons externos e comeca a arquivar suas memaorias sonoras intrauterinas.
N&o nos espanta a crianga nascer reconhecendo a mée so por ouvir o timbre da voz
dela. Dai justifica-se a naturalidade e interesse no fazer musical original da crianga.

Do choro, primeiro manifestar sonoro, aos balbucios, sons vocais, testando

timbres e movimentos, ela comec¢a a relacionar-se com o mundo a sua volta, a
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experimentar, criar e a recriar. Tudo que a cerca vira uma experiéncia sonora ativa.
Uma verdadeira sinfonia de possibilidades!

E importante expor a crian¢a a um ambiente de constante estimulo para que
assim ela alcance o aprendizado necessario para seu desenvolvimento. Estimular
musicalmente permite que ela experimente por meio da apreciacdo, da exploracao

dos sons e do fazer musical, a performance, a composi¢ao e a improvisacgao.

N&o podemos esquecer que a expressao artistica nasce da vontade
e da imaginacdo, e ndo de regras de combinagcdo. Os beneficios
cognitivos do exercicio a criatividade musical estdo justamente
ligados a predominancia da imaginagdo sobre os esteredtipos do
conhecimento [...]. Como Jean Piaget salientou, a educagdo deve
nos habilitar a produzir coisas novas, e ndo apenas repetir aquilo que
nos é legado. (RODRIGUES; CONDE; NOGUEIRA, 2013, p. 18).

Ao compor a crianca deixa sua identidade na criacdo, transfere sua propria
experiéncia musical para algo concreto. Segundo Oliveira e Beineke (2015, p. 2), a
composicao, “tem o potencial de engajar o aluno criticamente com o material musical
gue esta sendo trabalhado. Ele experimenta esse material buscando compreender
os sons disponiveis e faz suas escolhas por meio de uma analise critica baseada em
suas experiéncias musicais”.

Para que a aprendizagem se concretize, é necessaria a manipulacdo dos
materiais sonoros, que haja intencionalidade sobre eles, a impressdo do carater
expressivo, para atribuir-lhe valor e dar forma ao material.

Consideramos oportuno discorrer, mesmo que de modo breve, a Teoria
espiral de desenvolvimento musical, de Swanwick e Tillman (1986). Os autores
argumentam que o aprendizado musical € construido em etapas de
desenvolvimento, assim como Piaget propde nos estagios do desenvolvimento. Ou
seja, anteriormente a aquisicdo da fala e do vocabulario, a crianca tera referencias
sonoras.

A Teoria espiral de desenvolvimento musical (Fig. 1) €, portanto, inspirada
nos estagios do desenvolvimento cognitivo de Piaget e defende o desenvolvimento
cognitivo musical por meio de uma sequéncia de estagios lineares: VALOR (meta
cognicdo); FORMA (jogo imaginativo); EXPRESSAO (imitacdo); MATERIAL
(dominio). Cada estagio apresenta duas fases: SISTEMATICA E SIMBOLICA (valor);
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IDIOMATICO E ESPECULATIVO (forma); VERNACULAR E PESSOAL (expressao);
MANIPULATIVO E SENSORIAL (material). (SWANWICK e FRANCA, 2002).

Figura 1 - Modelo Espiral de Desenvolvimento Musical

MANIPULATIVOS
SENSORIAIS ‘

Fonte:http://2.bp.blogspot.com/4TdhDua_f24/UJAurfpyl I/AAAAAAAAAES/IZZ2ESaUUho/s400/Frag
mento+01+do+Espiral+Menor+de+Swanwick.JPG

Swanwick (2010, p. 2, grifo nosso) descreve 0s estagios:

O primeiro vai até mais ou menos os 4 anos. Sua marca principal
sdo experimentagfes, com as criancas batendo coisas e explorando
as possibilidades de producdo de sons de cada instrumento. No
segundo estagio, que vai dos 5 aos 9 anos, essa manipulagdo ja
funciona como uma forma de manifestagdo do pensamento, dando
origem as primeiras composi¢cées, muito parecidas com as que 0S
pequenos conhecem de tanto cantar, tocar e escutar. As criacdes se
tornam mais variadas e surpreendentes a partir dos 10 anos, num
movimento que chamo de especulativo. Em seguida, ja no inicio da
adolescéncia, as variacfes passam a respeitar os padrées de algum
estilo especifico, muitas vezes o pop ou o rock, "idiomas" em que &
possivel estabelecer conexdes com outros jovens. Por fim, a partir
dos 15 anos, é possivel desenvolver um quarto estagio, que engloba
0S outros trés, em que a musica representa um valor importantissimo
para a vida do adolescente, marcado mais por uma relagdo
emocional individual e menos por modismos passageiros ou algum
tipo de consenso social.

Caregnato (2013) cita Swanwick e Tillman (1986), que defendem o

desenvolvimento musical em 4 etapas:


http://2.bp.blogspot.com/4TdhDua_f24/UJAurfpy1_I/AAAAAAAAAE8/lZZ2ESaUUho/s400/Fragmento+01+do+Espiral+Menor+de+Swanwick.JPG
http://2.bp.blogspot.com/4TdhDua_f24/UJAurfpy1_I/AAAAAAAAAE8/lZZ2ESaUUho/s400/Fragmento+01+do+Espiral+Menor+de+Swanwick.JPG
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1) Nivel dos Materiais (dos 0 aos 4 anos de idade) — dividido em nivel Sensoério e
nivel Manipulativo.
2) Nivel da Expresséao (dos 5 aos 9 anos de idade) — dividido em nivel da Expressao
Pessoal e nivel Vernacular.
3) Nivel da Forma (dos 10 aos 15 anos) — dividido em nivel Especulativo e nivel
Idiomético.
4) Nivel do Valor (15 anos ou mais) — dividido em nivel Simbdlico e nivel
Sistematico.

Como pontes para o objeto de pesquisa do presente trabalho, damos énfase
aos pontos ligados aos niveis da expressao e forma, levando em consideracdo a
faixa etaria a qual os livros sdo destinados. A expressividade compreende escolhas
conscientes do andamento da intensidade, mesmo sem uma organizacao estrutural.
No ambito vernacular, a crianca é capaz de criar e repetir figuras ritmicas ou
melddicas, compondo trechos mais longos. Possui uma préatica musical expressiva e
imaginativa, com maior consciéncia e exploracdo da estrutura da obra.

Postas essas consideracfes sobre a relacdo da crianca com a musica, o texto
avanca no sentido de uma aproximagcdo maior das interligacBes entre historias

infantis e conteldos musicais.

2.2 MUsica, literatura e contacao de historias para criancas

A contac&o de histdria € um habito antigo entre os povos. E uma das fontes
histéricas e de transmissdo de conhecimento mais antiga da humanidade. Por meio
da oralidade, historias sédo repassadas de geracdo a geracdo e algumas se
perpetuam até hoje. Santos (2019 apud OLIVEIRA, 2021) afirma que

[...] a arte de contar histérias € uma prética milenar que tem se
mantido até os dias atuais, utilizada para compartilhar experiéncias e
de entender o mundo que nos cerca, como também utilizada para
repassar costumes, crencas, habitos, a cultura e o modo de viver de
diferentes povos.
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Busatto (2006, p. 8) reporta a fala do cacique Davi Kopenawa Yanomani®
sobre a fungcdo da narragcdo oral para seu povo: “Os brancos desenham suas
palavras porque seu pensamento € cheio de esquecimento. NO6s guardamos as
palavras dos nossos antepassados dentro de nés ha muito tempo, e continuamos
passando-as para os nossos filhos”.

Quem nado se recorda de uma memoéria afetiva da infancia, como as
contacbes de histérias? Geralmente, € o momento mais esperado do dia para
algumas criancas. Varias familias tornam rotina a contacdo de historias, como por
exemplo, antes de dormir e nas rodas de conversa em familia.

As historias permitem a crianga ter um referencial, uma aproximag¢éo de um
ideal, uma forma de se conectar com o outro, elas contam experiéncias, resgata a
identidade, além de cultivar a cultura e os costumes de geracfes que se foram. As
histérias despertam o potencial imaginativo das criangas promovendo assim, um
ambiente de criacdo, além de ampliar a visdo de mundo.

Nos dias de hoje, a contacdo de histdrias tem sido um rico recurso didatico,
tornando o momento de aprendizagem ludico e prazeroso. Para Busatto (2006, p.
21),

As historias sé@o verdadeiramente fontes de sabedoria, que tem papel
formador da identidade. Ha pouco tempo, elas foram redescobertas
como fonte de conhecimento de vida, tornando-se também um
grande recurso para educadores. Como advento da comunicagéo,
ampliacdo dos seus recursos e da globalizacdo das informacgdes, a
linguagem falada tende a definhas, porém, concomitantes a esse
desenvolvimento. A tradicdo oral dos contos, ndo s6 néo reapareceu
como esta ganhando for¢a nos ultimos tempos.

Fazer masica, assim como contar historias, desperta a criatividade da crianca.
Nesse contexto, Brito (2003, p.161) afirma que: “...] O faz de conta deve estar
sempre presente, e fazer musica € de uma maneira ou de outra, ouvir, inventar e
contar histérias”.

Schaffer (1991), musico e compositor do século XX, trabalhou o conceito de
“Paisagem Sonora”, cuja base esta na observacdo dos sons ao nosso redor. Suas

ideias muito nos inspiram para a contacdo de historias na educacdo musical. A

3 Davi Kopenawa Yanomami € um escritor, xama e lider politico yanomami. Atualmente, é presidente
da Hutukara Associagdo Yanomami, uma entidade indigena de ajuda mutua e etnodesenvolvimento.
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paisagem sonora, com sua diversidade de sons, constitui um meio para a anélise do
ambiente sonoro e um recurso didatico no ensino da masica.

Reys (2011, p. 70) apresenta que entre as varias formas de abordar o ensino
de musica, a sonorizacao de historias tem sido a mais atraente e envolvente para as
criangas:

As histérias representam um meio eficiente de se trabalhar
conteldos musicais como percepcao, carater expressivo e forma, o
uso da voz e o manuseio de instrumentos, a partir de atividades
consideradas prioritarias no processo de desenvolvimento musical
dos alunos. Assim, atividades de composicdo, apreciacdo e
execucdo podem estar articuladas em um processo ladico, no qual a
experiéncia musical favorece a compreensdo de conceitos
especificos.

A autora ainda destaca que, além de propiciar o desenvolvimento em musica,
a associacao da educagcdo musical a sonorizacao favorece o desenvolvimento: a) da
criatividade; b) da responsabilidade como o grupo (e com o trabalho de criagdo em
grupo); c) da sociabilidade; d) do favorecimento da livre expressao de ideias e; €) da

articulacdo com outras areas do conhecimento.
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3. NARRATIVAS DOS LIVROS PARADIDATICOS DE CECILIA CAVALIERI
FRANCA

Nesta parte do trabalho serdo descritos cinco obras literarias para criancas
previamente selecionadas para a realizacdo desta pesquisa. As obras representam
parte do material paradidatico de Cecilia Cavalieri Franca, destinado especialmente

a criangas de seis a doze anos.

3.1 O Silencioso Mundo de Flor

O livro “O Silencioso Mundo de Flor” (Fig. 2) foi inspirado na histéria de uma
famosa musicista escocesa a percussionista Evelyn Elizabeth Ann Glennie. A autora
conta as aventuras de uma garotinha chamada Flor e o amiguinho dela, Téo.
Criancas como todas as outras criancas que se encontravam pelo bairro onde
residiam e exploravam sensorialmente o mundo ao redor, fazendo descobertas e
soltando a imaginag&o.

O mundo de Téo era cheio de sons, mas o mundo de Flor era so siléncio. Ela
era surda desde o nascimento. As criancas tinham um lugar preferido para
observarem tudo ao redor; uma arvore de tronco baixo. De |4 de cima, observavam
as paisagens sonoras da cidade.

Em um dia de mais exploracdo pelo bairro, juntos Flor e Téo encontraram um
grande barracdo cheio de instrumentos musicais. Era uma experiéncia nova para
Flor que nunca tinha tido visto instrumentos musicais. Téo fazia demonstracdes de
como manusear aqueles objetos, porém Flor ndo conseguia compreender.

Téo entdo apresenta um tambor chamado surdo para ela, e naquele momento
Flor pdde experimentar pela primeira vez o mundo sonoro através do préprio corpo.
Ao tocar naquele objeto que tremia todo com as batidas que ela fazia, ela descobriu
a vibracdo do som. O corpo dela sentia tudinho!

A nova experiéncia encantou Flor, que comecou a batucar em tudo, e a testar
todos os tipos de som; forte e fraco, depressa e devagar. Experimentou varios tipos
de timbres. E a experiéncia ndo ficou s6 para aquele momento. No dia seguinte as
criangas voltaram ao barracéo e la descobriram varios outros instrumentos: ganza,

tamborim, agog0, reco-reco, pandeiro e cuica.
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Tentaram varios ritmos acompanhar. Toda aquela experiéncia tocou flor de
um modo especial, pois a partir daquela experiéncia ela aprendeu a sentir 0s sons.
Téo ensinou Flor a escutar as paisagens sonoras e ela ficou tdo boa nisso, que
depois de um tempo conseguia através da vibracdo sentir os passos das pessoas
gue passavam pela rua hora apressadas, os sons da cidade, até o avido se
aproximando. Sabia s6 de sentir a vibragcdo se o trem estava cheio de gente ou néo.

Daquele momento em diante, o mundo de Flor que outrora era so siléncio, se
tornou um mundo repleto de sons (Fig. 3). Através da vibracéo dentro dela, a musica

acontecia. Flor também comecou a ensinar Té€o a ouvir o siléncio.

Figura 2 - Capa do livro “O Silencioso Mundo de Flor”

Fonte: FRANCA (2011).

Figura 3 - Narrativa de “O silencioso mundo de flor”.

Fonte: Franga (2011, p. 21).
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3.2 Estradinha Real

Cecilia Cavalieri, em um desejo particular de reunir e compartilhar a histéria
de Minas Gerais dos meados dos séculos XVII e XVIII, conta, de forma ludica, a
histérica da Estrada Real — via aberta no periodo colonial para ligar o litoral
fluminense a regido produtora de ouro em Minas Gerais (Fig. 4).

Quatro criancas a bordo de uma Maria Fumaca, uma locomotiva imaginaria,
embarcam em uma viagem no tempo e voltam ao século XVIIl. Fazendo aluséo a
um portal, giravam a rotunda da locomotiva, que abria o portal do tempo para a
passagem no passado. Partem de Ouro Preto e chegam a uma Vila Colonial.

L4, conhecem Sinh& Maria. Ela os recebe com iguarias culinarias tipicas da
regido. Conta-lhes a historia da cidade, a chegada dos colonizadores a procura pelo
ouro, e expde que as minas eram tantas, que foram chamadas Gerais. Conta que
em 1711, a vila onde morava cresceu tanto, que passou a se chamar Vila Rica de
Nossa Senhora do Pilar do Ouro Preto, porque até do chdo brotava ouro. Sinha
conta sobre a vida dificil dos negros trazidos da Africa que trabalhavam obrigados,
sob os acoites dos patroes.

As criancas entorpecidas pelas historias de Sinha, indagam: “Para onde ia
tanto ouro?”. Ela esclarece que levavam estrada a fora, mandavam direto para o
Rei, por isso a estrada € chamada “Real”.

Seguindo viagem, as criangas vao parar em Diamantina e conhecem D. Chica
da Silva, que compartilha com elas sobre sua histéria de vida. Ela era escrava e
mesmo depois de liberta, os tratava de uma forma respeitosa. Chica conversa com
as criancas sobre questdes referentes a liberdade. Conta que em busca dos
diamantes, os Bandeirantes foram abrindo ruas pela cidade, fazendo surgir, assim,
0s garimpos. Descreve sobre a escravidao e a construcao da cidade.

Apés esse encontro, as criancas se dirigem ao litoral do Rio de Janeiro,
Diamantina, onde a estrada real termina (Fig. 5). Encontraram lara, uma indiazinha,
gue traz consigo o valor e o respeito a natureza, sua maior riqueza. A indiazinha era
encantada pelas enormes canoas que apareciam no porto. A histéria termina com as
criangas, agora em maior numero, com a intengdo de seguir viagem a bordo de um

navio do Rei, rumo a Portugal.
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A autora do livro, Cecilia Cavalieri, trabalha temas que contemplam a histéria
do Brasil e sua geografia, a escravidao, o ciclo do ouro, o garimpo, as cidades
coloniais, a diversidade cultural e o comércio na coldénia do Século XVIIl. A obra
vem acompanhada de um CD com varias cancdes que retratam a histdria contada
no livro. Sado dez faixas compostas pelas musicas: “Maria Fumaca”; “Cozinha da
Sinha”; “Garimpeiro”; “As igrejas de Sao Joao”; “Diamantina”; “Morena de Angola”;
“O Morro e o Sonho”; “lara”; “Gente que vem de Lisboa” e “Batuque”.

As cancbes do CD proporcionam a sensacao de sermos transportados para
dentro da histéria e seguirmos viagem no tempo, junto as criangas que protagonizam
a narrativa. Com melodias, harmonias e ritmos caracteristicos da cultura musical
brasileira, possui uma diversidade timbrica e letra de cunho histérico, que reforcam

uma identidade cultural.

Figura 4 - Capa do livro “Estradinha Real”.

Esfradinhg Repl

Fonte: Franca (2013).

Figura 5 - Diamantina, em “Estradinha Real”.

Fonte: Franca (2013, p. 35).
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3.3 Se essa musica fosse minha

“Se essa musica fosse minha” (Fig 6) destaca temas de superacao e incluséo.
Por meio da muasica um garotinho inspira todos a sua volta. Paraplégico desde mais
novo, tinha uma rotina intensa de exercicios fisioterapicos e sua rotina estava
envolvida pela musica.

Desde o amanhecer até a hora de dormir, a musica e o ritmo eram constantes
nas atividades dele. Um garotinho muito carismatico e com muitos amigos. Possuia
uma gigantesca afinidade e aptidao para a musica.

Com uma percepgdo apurada, relata lembrar experiéncias ritmico-sonoras
desde dentro da barriga da mamé&e. Os sons da batida do coracéo, da fala, do canto,
0S S0rrisos e 0s assobios. E mesmo com sua particularidade ndo se limitou em sentir
e musica, e de um jeito especial, e mesmo que seus bracos e pernas nao
obedeciam aos seus comandos, sentia que seus pensamentos dangcavam com a
musica.

Um dia, a partir de uma brincadeira na escola, ele descobriu a magia do reger
e se fez um maestro. Por meio de expressdes faciais e corporais conduziu seus
amigos a uma experiéncia musical divertida. Explorou andamentos ritmicos
diferentes, alturas e intensidades sonoras — tudo com muita criatividade
expressividade musical.

Convicto de sua afinidade com a muasica comecou a frequentar aulas
urgentemente. Mesmo com toda a limitacdo que tinha nao abriu mao do sonho de se
tornar um maestro. Com muita determinacdo e esforco, treinou intensivamente
encontrando diversas maneiras de sentir e fazer muasica do seu jeito (Fig. 7).
Aprendeu a ouvir 0s instrumentos e perceber os timbres, a reconhecer 0s naipes da
orquestra, a sentir a dinamica musical, identificar 0 momento de cada instrumento
entrar. Observava os movimentos e as expressdes que 0 maestro fazia ao reger e
conduzir os musicos.

Guiado por seu coragdo, comegou a improvisar e a fazer arranjos,
movimentar a cabeca e o0 corpo para reger. Intuitivamente, foi desenvolvendo uma
comunicacao prépria e singular em suas performances. Suas expressfes faciais
traziam expressividade para sua musica.

Com muita imaginacdo se apropriou do seu corpo e sentiu a musica. Adquiriu

autonomia, desenvolveu uma linguagem propria para criar e se expressar
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musicalmente. “Ja criei varias maneiras de identificar como a musica deve soar: com
0s bracos, com o pescoc¢o, com o rosto todo” (FRANCA, 2013). Nao havia limites
para esse cadeirante.

Figura 6 - Capa do livro “Se essa musica fosse minha.
A h - “‘_‘fﬂ?vf.."JA' LS = =
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Fonte: Franca (2013).

Figura 7 - Narrativa de “Se esta musica fosse minha”.

Fonte: Franca (2013, p. 22).

3.4 DOM

O livro conta a historia de Dom (Fig. 8), um garotinho com deficiéncia visual,
portanto, cercado de cuidados dos adultos, que estavam sempre por perto
preocupados com o fato de ele ndo enxergar. Como toda criancga, tinha uma mente

criativa e gostava de aventuras. Ndo deixava de desafiar seus préprios limites,
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afinal, ndo era so6 porgue ele ndo podia ver com os olhos que ndo poderia enxergar
também com o corpo e com 0s ouvidos.

Certo dia chegou-lhe wuma encomenda: um teclado. Examinou
minuciosamente o pacote e se surpreendeu. Emocionado, quase chorou! Em uma
breve experiéncia péde conhecer o teclado e se encantou com o instrumento. Sua
mente curiosa ficou imaginando que aquilo s6 podia ser magia. Como o fato de
abaixar as teclas, fazia aguele objeto produzir sons?

Fascinado, comecou a explorar o instrumento sempre com muita atencao e
logo percebeu que cada tecla produzia um som diferente. Ficou apaixonado por
desvendar aquele mistério.

Com 0 mais novo presente em maos comecgaram-se as investigacées. Diante
de muita imaginacdo foi visualizando em sua mente cada parte do instrumento,
criando uma memoria visual. Descobriu a funcdo de cada botdo, experimentou tocar
com uma mao, depois com a outra e com as duas juntas. Parecia que suas maos
dancavam sobre as teclas! Assim como ele brincava de escorregar pelo corriméao da
escada, sua mao deslizava sobre o teclado num vai e vem.

Ja mais acostumado com o novo instrumento e menos euférico, foi
minuciosamente observando cada detalhe: descobriu que havia algumas teclas mais
altas que as outras, como se estivem um degrau acima: as teclas pretas. Percebeu
que eram menores e mais estreitas, se comparadas com as teclas brancas. As
pretas ficavam sempre bem arrumadinhas e seguiam uma sequéncia de duas e
depois de trés, ao todo formavam grupos de cinco. Tudo bem organizado.

Descobriu que a esquerda do teclado ficavam os sons grossos como trovao,
0S sons graves; a direita ficavam os sons finos, agudos. Em sua fértil imaginacéo
pensava que 0s sons poderiam ser como as estrelas e o siléncio como a escuridao.
Sua préxima descoberta foram as teclas brancas: comecou a reconhecer algumas
melodias ao toca-las. Assim, seus dedos aprenderam a encontrar cada nota.

Como em uma brincadeira de esconde-esconde, 0 menino comegou a brincar
de descobrir melodias escondidas no teclado (Fig. 9). Comecou a inventar um monte
delas. Em um show de talentos na escola compartilhou a descoberta da masica com
Seus amigos, que surpresos com sua capacidade, pediram para que ele os

ensinasse.
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Figura 8 - Capa do livro “Dom”.

0

Cecilia Cavalieri Franga ﬂ.’
\w

Tustragdes por Luiz Navedo

Fonte: Franca (2013).

Figura 9 - llustragdo do livro “Dom”.

Fonte: Franga (2013, p. 33).

3.5 Natorcida

No livro “Na torcida” (Fig. 10), a autora narra uma experiéncia intercultural de
cinco criancas. Os personagens: Leiko, da Asia; Silva, da América do Sul; Zoe, da

Europa; Abou, da Africa e John, da Oceania, se inscrevem e vencem 0 CONCUrSO
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“Por que vocé gosta de futebol?”. Ao final, sdo premiados e vao assistir a final da
Copa do Mundo junto com uma crianga de cada continente.

As criangas se deparam com uma inquietacdo “Como se comunicariam, se
cada um era de um continente diferente? Como iriam se entender?” Ambos tinham
uma mesma paixao: o futebol! Ansiosos pela aventura, ja planejavam compartilhar
0S costumes, interesses, coisas tipicas e as rotinas de onde moravam. Ao se
encontrarem inicialmente ndo conseguiram se compreender muito bem, pois cada
um falava em sua lingua materna. Porém, logo comecaram a utilizar uma forma de
comunicacéo diferente “a linguagem da amizade”.

Cada um pegou seu instrumento musical: Silva, o tambor, e Leiko, o koto”.
Juntos, criaram uma base de acompanhamento. John pegou a flauta e guiado pelo
ritmo do tambor e pelos arpejos do koto, criou uma melodia animada. Zoe seguiu 0
embalo da musica e soltou a voz. Abou, guiado pelo suingue da musica, dancou e
improvisou emitindo sons corporais, assovios, imitando sons de passarinhos e
rugido de ledo (Fig. 11).

‘Falaram a mesma lingua sem precisar usar palavras”. A partir de entao,
comecaram a falar entre si através da lingua da musica. Interagiram por meio de
trocas de experiéncia, conhecendo os instrumentos de cada Ilugar, as
particularidades de cada cultura.

“Leiko arriscou melodias ocidentais; Silva a acompanhou com ritmos da
savana; Abou entoou cantos ancestrais; Zoe dancou passos moleques e John imitou
o barrir do elefante na flauta”. Combinaram de ensaiar um tema para a torcida, e em
uma experiéncia de prética coletiva, se entreolhavam e ja se entendiam para fazer a
musica acontecer. Os instrumentos musicais simulavam a torcida euforica no
estadio.

Permitiram-se experimentar a novidade, mergulhar em mundos musicais
diferentes, em novas descobertas e compartihamentos. Em conjunto,

compreendiam-se mutuamente.

4 Koto € um instrumento musical de cordas dedilhadas, composto de uma caixa de ressonancia com
diversas cordas, semelhante a uma grande citara. Possui cerca de 1,80m. Atualmente, € 0 mais
popular dentre os instrumentos musicais tradicionais japoneses.
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Figura 10 - Capa do livro “Na torcida”.

Fonte: Franca (2014).

Figura 11 - Narrativ do livro “Na torcida”.

Fonte: Franga (2014, p. 29).

3.6 Otemadaincluséo e daintegracdo nas narrativas

Nesta secdo serdo tratados os temas de inclusédo e integragdo presentes nas
obras paradidaticas supramencionadas.
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‘O Silencioso Mundo de Flor”, Frangca (2011) tem como protagonista uma
deficiente auditiva que nunca havia percebido os sons ao seu redor. Seu mundo era
s6 siléncio. No entanto, com o auxilio do seu amigo Téo, e envolvidos por uma linda
amizade regada com empatia e companheirismo, descobrem um barracdo com
inmeros instrumentos musicais e comegam a explorar os timbres. Interagidos
com essa relagdo de compartilhamento, Téo apresenta o mundo dos sons que vai
sendo experimentado por Flor por meio de outros sentidos. Em uma relacéo
integradora, ela descobre formas de perceber o0 mundo e sentir os sons através do
seu préprio corpo ao sentir as vibracbes sonoras. Guiada pelo amigo Téo, que
conduziu a experiéncia fazendo soar tudo ao seu redor, ela também compartilhou do
seu mundo, ensinando Téo a ouvir o siléncio. Nao ha preconceitos, nem barreiras.

Na histéria “Se essa musica fosse minha” Franca (2013), a autora narra uma
experiéncia de superagdo, de amizade, inclusdo e solidariedade de um carisméatico
garotinho cadeirante. Com muitos amigos e com uma imaginacdo feértil, além de
muito talento para a mauasica, embarca em uma brincadeira entre os amigos da
escola, na qual comeca a reger e orientar os colegas a cantarem. Por meio de
descobertas musicais, comeca a romper barreiras de limitacdes fisicas, estas,
comprometidas por limitacées neuropsicomotoras. Desenvolve seu préprio jeito de
reger e se fazer compreendido.

Por sua vez, imaginacdo e criatividade sdo o0s eixos trabalhados no
desenrolar da histéria do garoto com deficiéncia visual: Dom (FRANCA, 2013). A
sensibilidade de Lia, personagem que aparece na histéria, traz a rotina de Dom a
descoberta do instrumento. Em todo o tempo, Dom se coloca a imaginar como se
organizavam as teclas e como eram agrupadas. Encantado e intrigado por conhecer
o instrumento, vislumbrava em sua mente o teclado e imaginava o dancar das notas
gue soavam quando dedilhava nas teclas. Apés a exploragcéo e o reconhecimento do
instrumento, se arrisca em descobrir melodias escondidas pelo teclado e comeca a
compor sua propria musica.

Em um momento de inclusdo, proposta em um show de talentos na escola, os
amigos de Dom surpreenderam-se com o fato de conseguir tocar o teclado mesmo
sem poder enxergar as teclas. Euféricos por compreenderem como ele conseguia
fazer aquilo, pedem para que Dom os ensine a fazer aquilo. Interagidos, fecharam

os olhos e comecaram a usar a imaginacao para fazer musica assim como Dom.
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“Na torcida” é uma historia que envolve a superacao das diferencas de racas,
nacdes e culturas (FRANCA, 2014). Diferencas estas que, ao final enriguecem a
relacdo de cinco criancas unidas por uma paixdo: o futebol. As criancas se
apropriam de uma linguagem universal: a musica. Comecam a se comunicar e
estabelecer dialogos. Sem preconceitos, se permitem a novas aprendizagens
interculturais, oriundas de cinco continentes diferentes, estabelecendo uma divertida

amizade.



27

4. COMPOSICAO, APRECIACAO E PERFORMANCE

4.1 A filosofia C(L)A(S)P de Keith Swanwick

Neste momento, nos aprofundaremos sobre o modelo C(L)A(S)P e suas
vertentes no campo da Educacao Musical.

Quanto a filosofia C(L)A(S)P, Swanwick representa sua visdo de educacao
musical na qual Composicéo, Literatura, Apreciacdo, Técnica (Skill) e Performance
integram o processo de aprendizagem musical (HENTSCHKE , 1993; FRANCA,
SWANWICK, 2002, grifo nosso). Este modelo filos6fico tem por objetivo primordial o
desenvolvimento de uma apreciacdo musical rica e ampla, permitindo ao aluno o
fazer musical de forma prazerosa e significativa, dando assim, um sentido a prética
musical.

Swanwick (2010, p. 2-3) propde trés atividades principais ha musica: compor,
apreciar e tocar. Essas trés atividades, que formam o CAP, devem ser entremeadas
pelo estudo da histéria da musica e pela aquisicdo de habilidades técnicas. De
acordo com o CAP, a experiéncia musical parte de trés parametros principais:
Composicéo, etapa na qual propde explorar a capacidade criativa do aluno; Audicao,
que se refere ao cuidado com a audicdo, prezando pelo carater critico: e
Performance, no que tange a pratica musical. Composicéo, apreciacao e
performance, portanto, sdo o0s processos fundamentais da musica enquanto
fendmeno e experiéncia, aqueles que exprimem sua natureza, relevancia e
significado (FRANCA & SWANWICK, 2002).

Franca (2021) argumenta que “um dos principais fundamentos da Educacéao
Musical contemporanea é a centralidade da criagdo como modalidade de
comportamento musical”. Portanto, a criacdo é um pilar do fazer na educacéo
musical. Ela deveria ser também um pilar da nossa pratica pedagogica — que, muitas
vezes, abrimos méo, ora pelo anseio de somente ensinar ou atender aos programas
institucionais, ora pelo receio de ndo dar certo. Muitas vezes, as aulas sdo
ministradas de modo previsivel e tedrico, deixando pouco espaco para a atividade e
criatividade do aluno. Alguns questionamentos emergem dessa pratica: Sera que
fugimos de situa¢des novas nas quais 0s alunos séo protagonistas? Sera que temos

algum receio de resultados insatisfatorios e evitamos propostas inovadoras?
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Franca (2021) reafirma que no processo de criagdo ndo tem certo ou errado.
Esse produto ndo precisa ser algo original ou esplendoroso. E expde que até mesmo
alguns compositores, como Stravinsky , Schoenberg, Paynter e Schafer precisaram
dar seus primeiros passos antes de chegarem a um grau de refinamento.

Devemos, portanto, oportunizar que a crianca descubra por si sO, explore e
tome decisdes criativas a partir de uma matéria prima sonora. Precisamos valorizar
toda producéo, das mais simples as mais elaboradas, assim como permitir ao aluno

autonomia no processo de criagao.

A criagcdo é uma manifestacao da vida legitima da vida intelectual
afetiva e musical da crianga... A composicdo promove O
desenvolvimento da sensibilidade ao funcionamento das ideias
musicais... A criagdo é uma atividade inerente ao nosso impulso
expressivo e a nossa necessidade de sociabilizacdo e de
pertencimento a algo maior do que a rotina pragméatica dos dias
(FRANCA, 2021).

Se a composicao € um eixo importante, a apreciacdo musical se dirige para o
mesmo sentido. A apreciacdo ndo é simplesmente ouvir de forma passiva, mas
envolve uma escuta ativa e atenta, e € necessario um comprometimento por parte
do ouvinte com uma finalidade perceptiva no processo de aprendizagem musical. A
atividade de apreciacdo amplia o repertorio e a compreensdo musical, possibilita a
criacao e recriacao e desenvolve uma critica artista.

Em consonancia com Freire (2001, p. 71), a apreciacdo musical deve ser
manejada a fim de formar uma pedagogia critica, permitindo a elaboracdo de
conceitos, “a compreensdo de forma, como resultante da articulagdo de
procedimentos estruturais basicos”, e a utilizacdo da escuta como ponto de partida
para atividades de criacao e interpretacdo musical ou para atividades tedricas.

Em prosseguimento a ideia do CAP, Swanwick destaca, além da composicéo
e da apreciacdo, a performance, que consiste na pratica musical que se faz ao
cantar e ao tocar. Para além de um ensino comumente pautado na exceléncia, a
educacdo musical deve promover o fazer musical, de modo a despertar e cultivar no
aluno a consciéncia de sua realizacdo. Mesmo com criangas pequenas € possivel
oportunizar a experiéncia com performance. Independente do grau de dificuldade da
peca, quer seja para estudantes iniciantes ou avancados, € fundamental a

seriedade, o compromisso e o envolvimento na busca da melhor qualidade artistica
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possivel, visando um resultado criativo, expressivo e estilisticamente consistente
(FRANCA & SWANWICK, 2002).
E oportuno considerar a definicido de Clarke (1999, p. 62) sobre a

performance musical, que tem como obijetivo:

aproximar-se 0 mais possivel da total transparéncia entre concep¢éo e agéo,
de tal modo que qualquer aspecto da sua compreensdo musical encontre
expressao na propria performance... espera-se que 0s performers animem a
musica, déem a sua proépria contribuicdo para a musica, que vao para além
daquilo que é dado através da notacao ou transmitido oralmente (1999, p.62).

Por sua vez, Paynter (1982, p. 124 apud FRANCA e SWANWICK, 2002, p.
14), defende que a educacdo musical deve se situar entre a composicdo e a
performance, buscando um intérprete mais criativo e independente, capaz de
interpretar, tocar de ouvido e improvisar. Logo, tocar ou cantar de modo expressivo
se torna essencial na formacdo. Ha que se destacar a capacidade de transmitir a
obra musical, com seus aspectos estilisticos e estéticos.

4.2 A producéo paradidatica de Cecilia Cavalieri Franca e suas convergéncias
com a filosofia C(L)A(S)P

O material paradidatico de Cecilia Cavalieri Franca convergem para 0S
fundamentos de Swanwick, na medida em que ecoa nos amplos campos do
C(L)A(S)P. Ao apontarmos os conteudos a seguir, de algum modo, esperamos
interligar, por meio das narrativas, o roteiro, 0s personagens e o desenvolvimento de
cada historia, com a potencialidade dos eixos de composicdo (criatividade),
apreciacéo e performance (fazer musical).

Em “O Silencioso mundo de Flor” (2011) podemos constatar que a autora
aborda alguns conteddos musicais:

1) Intensidade: “O mundo de Téo tinha cada barulhdo! Buzina, trovdo, batuque,
aviao” (p. 11);

2) Acustica: “a batida na pele do surdo fazia o instrumento todo vibrar, tremendo de
levinho. O corpo de Flor sentia tudinho” (p. 15).;

3) Andamentos e intensidade (p. 15, Fig. 12);
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Figura 12 — Andamentos e intensidade.

Fonte: Franca (2011, p. 15).

4) Reconhecimento de timbres e variedade de instrumentos de percussao (p. 19,
Fig. 13);

Figura 13 - Timbres e instrumentos de percussao.

Fonte: Franca (2011, p.19).

5) Paisagem sonora: “Sentia os passos das pessoas, apressadas, € também as
buzinas dos carros, apressados”;

6) Variagdo de andamentos, ritmos, acustica: “Sabia se o trem estava cheio ou
vazio, s6 de sentir a vibracdo. E a distancia, Flor ja sentia avido;” (p. 23);

7) Percepcao entre som e siléncio (Apreciacdo): “De cima da arvore de tronco baixo,
ela assistia tudo soar. Passou a sentir pintinho piar, galinha cacarejar, tatu-bolinha
rolar. Flor se dedicava tanto que sentia até borboleta voar [...] (p. 23). “Flor comegou

a ensinar Téo a ouvir o siléncio” (p.25).
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Os aspectos de composicao e performance, onde se ressaltam a criatividade
e a inventividade, observamos no momento em que Flor protagonista da historia
comecga a sentir, experimentar e produzir sons com objetos ao seu redor (Franca,
2011 p. 17):

“Comecou a bater em tudo quanto h&a
Bateu o garfo na colher. Plim plim  Plim plim
Bateu o copo no fogdo. Poim poim Poim poim
Bateu na mesa de jantar. Tatd Tata
Bateu um pé e outro no chdo. Tum tum Tum tum”

Dando prosseguimento, “Estradinha Real” (2013) se destaca pelas ricas
experiéncias de apreciagcdo que pode proporcionar as criancas. Como ja foi
mencionado, o livro vem anexado a um CD com canc¢des, em sua maioria,
compostas pela autora. De cunho histérico e com um instrumental variado,
proporcionam a apreciacdo de diferentes géneros e estilos musicais: de heranca
musical indigena, africana e portuguesa, potencializando um vasto conhecimento
cultural. “lara”, por exemplo, € composta para piano, violdo, flauta, percussédo e
vozes. Em exemplo contrastante, “Garimpeiro”, com divisao de vozes e
acompanhamento predominantemente de violdo. Ou ainda “Gente que vem de
Lisboa” (Dominio publico), que nos remete a Portugal com canto acompanhado de
acordeon e com dicc¢ao fiel a origem da lingua. Destacamos “Maria Fumaga”, com
realce para o violoncelo e para os efeitos sonoros e ritmicos/andamento do trem. De
modo especial, esta nos remete ao grande compositor Heitor Villa-Lobos, com
elementos alusivos a sua obra “O trenzinho do caipira”.

Por sua vez, “Se essa musica fosse minha” (2013) aborda:

1) Timbres: instrumentos de percussao instrumento da orquestra;

2) Ritmo — andamentos, compasso e corporeidade;

3) Altura: grave, agudo, movimentos ascendentes e descendentes; alternancia e
simultaneidade dos sons;

4) Carater expressivo e imaginacdo musical, criatividade, improvisacdo vocal e
regéncia.

Em linha convergente, trata conceitos de:

1) Apreciacdo: “Eu aprendi a ouvir os instrumentos. O professor colocava uma
musica de orquestra e eu ouvia os violinos, os cellos.” (p. 18);
2) Recriagdo e composicdo, “Comecei a mudar algumas coisas nas musicas, a

inventar arranjos que eu daria conta de reger com 0s meus bracos engragados” (p.
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24), e “De la pra ca ja compus muitas musicas. Ja reinventei outras, escrevi arranjos.
Ja criei varias maneiras de indicar como a musica deve soar: com 0s bragos, com o
pescogo, com o rosto todo” (p. 28);
3) Perfomance: “Combinei com meus colegas: quando eu fazia a expressao
braveza, todo mundo fazia forte, raspado, pesado, cheio de braveza. Quando eu
fazia cara de sonolento, eles faziam a mdusica ficar mais sonolenta, mole, lenta,
calminha” (p. 25).

Em “Dom” (2013), a autora apresenta contetdos direcionados a Composicao,
Apreciacao e Performance:
1) Reconhecimento do instrumento: “Umas teclas eram mais altas do que as outras,
como se estivessem um degrau mais alto. Elas eram menores e mais estreitas. As
que ficavam embaixo eram mais longas. E também mais largas”. (p. 18);
2) Notas musicais, altura sonora: “A esquerda ficavam os sons bem grossos como
trovao (sons graves, minha professora ensinou). A direita ficavam os sons mais finos
(agudos, aprendi)” (p. 20);
3) Movimentos melddicos: “minhas maos brincavam sobre as teclas E os sons
brincavam. Comecaram a girar no ar, ao meu redor, rodando, rodopiando, correndo,
parando, escorregando, subindo, descendo.... Ah, a Lia gritou: igual a vocé na
escada!” (p. 12);
4) Melodia, carater expressivo, géneros musicais, criatividade, improvisacao:
“Comecei a brincar de descobrir melodias escondidas no teclado” (p. 28);
5) Corporeidade e musica. Composi¢cdo, “E comecei a inventar um monte de
melodias divertidas, estranhas, elegantes, bizarras, engracadas, sérias, repetitivas,
surpreendentes, coloridas” (p. 29).

Em “Na torcida” (2014) reconhecemos uma faceta de pluralidade cultural.
Séao apresentados costumes, linguas, estilos e instrumentos musicais de diferentes
continentes, de modo a sobressaltar o dialogo musical.
1) Centralidade do didlogo musical: “Quando eu crescer, vou aprender a tocar taiko.
Daqueles grandes, que parecem um som de dragdo. E que o som do koto é
delicado, combina comigo. Achei mais facil do que o violino, que comecei a aprender
com dois anos e meio” (p.4);
2) Pratica de conjunto: “A gente vai aprendendo um tambor apds o outro a medida

gue vai crescendo. O maestro é o juiz. Nao é coincidéncia néo: € ele que organiza a
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gente, que diz o que é certo, que ensino o jeito certo de fazer as coisas, jogar e

tocar” (p.7);

3) Nocdes de ritmo: “Gosto de quicar a bola junto com o compasso, mas prefiro

cantar” (p. 9);

4) Escuta ativa: “Eu sei imitar o som dos passaros, de outros bichos e também da

chuva e do trovao” (p. 10);

5) Imaginacdo: “La eu me vejo adulto, tocando minha flauta. Ao meu lado oboé,

fagote; atr4s os metais e a percussdo. A minha frente, violinos & minha direita,

violoncelos a esquerda. E o maestro, elegante, de casaca. Plateia lotada” (p. 12).
Criatividade e imaginacdo sao muito abordadas na histéria. E de um

interesse em comum surge uma linda “amizade intercultural”. Comecam a se

compreender e tocam juntos. Logo, a obra mencionada versa sobre improvisacao,

criacdo/composicéo e performance:

A tardinha, Silva comegou a tocar um ritmo firme, bem baixinho, no tambor.
Leiko sentou-se com o koto e criou uma base de acompanhamento. John
pegou a flauta e esperou 0 momento de entrar; tocou uma melodia animada
pelo ritmo do tambor e pelos arpejos do koto. Zoe nédo hesitou: soltou a voz
em suaves e longos agudos que encheram a sala inteira. Abou dancgou
batendo com os pés, soprou as maos em forma de concha, assoviou como
passarinho e rugiu como ledo. Falaram a mesma lingua sem precisar de
palavras. (FRANCA, 2014, p. 29)

Por fim, é essencial que a educacdo musical infantil possibilite maior
engajamento da crianca na pratica musical, de modo a focar em seu crescimento e
em seu desenvolvimento global, propiciando um envolvimento ativo, e experiéncias
ricas e significativas (FRANCA, SWANWICK, 2002).
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa foi motivada pela necessidade de reflexdo sobre um
ensino musical que fosse dirigido a imaginacdo e a criatividade da crianca,
valorizando sua identidade e seu protagonismo. Consideramos fatores
indispensaveis para a promogéo da aprendizagem musical: conhecer a diversidade
de recursos didaticos e paradidaticos para uma educacado criativa, inclusiva e
integradora, valorizar a producdo desses materiais de modo a fazé-los convergir
para acdes concretas em sala de aula, e, de modo especial, explorar o material
paradidatico de Cecilia Cavalieri Fran¢ca no campo da educacao musical infantil.

Portanto, buscou-se analisar o conteudo dos livros paradidaticos de Cecilia
Cavalieri Franca em dialogo com a filosofia C(L)A(S)P de Keith Swanwick. Essa
convergéncia foi possivel na medida em que 0s personagens se interagiam uns com
0S outros e promoviam pontes com 0s conteldos musicais. Observou-se que a
producdo didatico-musical de Cecilia Cavalieri Franca é rica, ludica e
cuidadosamente ilustrada. Os conteludos sdo adequados para a crianca e as
inUmeras atividades contemplam praticas de Composi¢do, Apreciacdo e
Performance.

Entre os resultados, constatamos que a autora demonstra sensibilidade,
conhecimento e habilidade didatica para criar materiais adequados para a educacao
musical infantil. Os assuntos tratados nas narrativas se sustentam em Swanwick,
conduzindo os leitores as experiéncias de composicdo, literatura, apreciacao,
técnica e performance, e a um desfrute da musica e de suas realizacbes mais
intimas. Como material paradidatico, os livros apresentados reforcam e aprofundam
guestdes necessarias a aprendizagem musical, fortalecendo a¢des pedagdgicas na
educacao musical infantil.

Enquanto educadores, precisamos trabalhar as nossas falhas, receios,
preconceitos. Oportunizar a livre expresséo do aluno, sem imposi¢des sobre o que é
certo ou errado. Acreditarmos no potencial dos nossos alunos e devemos permitir
gue eles ousem, criem e usem a imaginacdo na criacdo musical. Oportunizar ao
aluno a autonomia no criar e nos posicionarmos como observadores e/ou

facilitadores para o aprimoramento do fazer musical.
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