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APRESENTACAO

A presente coletinea de trabalhos académicos &,
predominantemente, uma selecio de textos desenvolvidos por docentes
e discentes ligados ao Programa de Pds-Graduacio em Letras e Lin-
guistica da Universidade Federal de Goias (PPGLL/UFG). As pesquisas
desenvolvidas no ambito do mestrado e do doutorado em Estudos Li-
terarios, em curso, foram o principal escopo das discussoes cientificas
que compoem os capitulos deste livro. Ha, ainda, a importante partici-
pacao externa da Universidade Federal de Catalao (UFCAT/GO) no texto
que abre a coletinea, gentilmente cedido por uma das professoras de seu
quadro docente, cujo tema é de essencial importancia no ambito da for-
macao académica.

De modo geral, a luz da critica e da teoria literaria, nos dominios
desses campos de estudo, as linhas de forca que delineiam as tematicas
discutidas, e que aparecem nos textos selecionados desta coletanea,
apresentam aspectos centrais da poesia brasileira contemporanea, da
poesia goiana e da poesia nordestina. A prosa goiana e o romance con-
temporaneo brasileiro, com destacado empenho a critica social, também
sdo eixos centrais de uma discussao proficua, mas nao so, ja que o clas-
sico da literatura ocidental europeia, mais particularmente o romance,
surge aqui em uma analise nos moldes de uma captacgao realista da vida.
Ha nesta coletinea, igualmente, a presenca importante da literatura afri-
cana, especificamente no ambito dos estudos comparatistas. Recuando
no tempo, o estudo da poesia Renascentista e Medieval também ilustra
parte das discussOes que aqui se apresentam e, por outro lado, a litera-



tura Moderna e Modernista no Brasil ganha também uma dedicada e
preciosa analise, assim como o romance contemporaneo brasileiro e a li-
teratura infantil e infanto-juvenil. Além disso, esta presente nesta coleta-
nea uma discussao que se avoluma no dmbito dos Estudos Literarios, em
textos que confrontam temas urgentes, tais como a representacio da mu-
lher e das injusticas em torno de questoes e direitos femininos; a escrita
feminina, a representacdo da mulher e a relacio de género sdo matérias
que perpassam boa parte dos estudos cedidos a esta compilacdo. Ainda,
aexperiéncia discente, docente e as estratégias de ensino em sala de aula
também sdo motes que perpassam alguns dos textos aqui presentes.

De maneira a ilustrar, ainda que muito sucintamente, os pontos
centrais apresentados pelos capitulos desta coletdnea, no ambito das
analises acerca da poesia brasileira, comecemos pelo capitulo O 18 De
Brumdrio de Luis Bonaparte e Morte e Vida Severina: uma aproximacao,
de Angélica Rodrigues da Costa que, a partir do mencionado livro de
Joao Cabral de Melo Neto, tratara de liberdade e de condicionamento
histérico, discussoes centrais ja na obra de 1852, de Karl Marx, e dis-
cutira esses conceitos na relacao das duas obras de séculos distintos.
A cidade de Sao Paulo na poesia de Donizete Galvdo, de Arlete de Falco,
propora um modo de olhar a cidade de Sao Paulo a partir da obra des-
se poeta, recuperando, analiticamente, a relacio homem-cidade via
elaboracéo estética. Em Imprensa periédica: uma vereda para a obra
coralineana, de Lilian Rodrigues de Souza Oliveira, a pesquisadora
apresenta arelagdo intima entre a imprensa periddica e a producao da
poeta Cora Coralina, em especial na composi¢io de uma de suas mais
anunciadas obras, Poemas dos becos de Goids e estérias mais. Também
sobre Cora Coralina é o capitulo Confluéncia entre a poética de Cora
Coralina e dois Modernistas brasileiros, de Ludmila Santos Andrade.
Trazendo a cena outros dois consagrados poetas brasileiros, a saber,

Manuel Bandeira e Mario Quintana, a estudiosa coloca em evidéncia
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algumas linhas de forga da poesia de Cora que a coloca em didlogo com
0 Modernismo brasileiro e, nessa analise em particular, com os poetas
mencionados. Ha, ainda, o capitulo Consideragdes sobre o anacronismo
e o discurso de crise em “Epitdfio”, de Alexei Bueno, proposto por Saulo
Martins dos Santos. Trata-se de uma abordagem que passa pela analise
da producao critica brasileira contemporanea para a compreensao do
modo poético de composicdo de Alexei Bueno, escritor que surge no
cenario nacional a partir da década de 1980.

No campo da prosa, do romance e de sua estreita linha com a
vida social, temos outro conjunto de capitulos dos quais podemos
comecar pelo Viajar para nunca voltar: imagens do exilio e da guerra
em O Filho da Mae, de Bernardo Carvalho, dos autores Alex Bruno da
Silva e Flavio Pereira Camargo que, em didlogo com uma importante
critica acerca do género romance e dos deslocamentos humanos, poe
em cena, via construcado estética, aspectos centrais de personagens
que experienciam o exilio causado pela guerra. Em Multiplicidade de
narradores e contexto ditatorial no romance A Festa, de Ivan Angelo, a
pesquisadora Alessandra Oliveira de Almeida alia construgao estéti-
ca, elaboracao formal e dentincia social, ao apresentar a configuracao
dos personagens do romance de 1976, narrados a partir de multiplos
enfoques, cuja cena principal converge com os anos de excecao brasi-
leiros iniciados em 1964. “Por favor, sobreviva”™ a memoria estilhagada
em Sinfonia em Branco, de Adriana Lisboa, é o capitulo da estudiosa
Pamella Terezinha Souza de Oliveira, que faz uso da construcao formal
do romance de Adriana Lisboa para mostrar, analiticamente, como
o carater fragmentado da narrativa reverbera a condicdo de pessoas
igualmente fragmentadas, refletindo, também, um modo caracteris-
tico da narrativa contemporanea. Desse conjunto de produgoes, por
fim, tem-se O triunfo do realismo em Fraz Kafka: uma breve leitura de O

Processo (1925), do pesquisador Thiago Sampaio Pacheco. A partir de
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uma analise sob a perspectiva materialista, portanto apoiada na base
teodrica do marxista Gyorgy Lukacs, o texto analisa a mencionada obra
de Kafka sob a ética da possibilidade do realismo que reverbera, por
fim, a figuracdo da realidade de um determinado transcurso historico.

Outras importantes frentes de estudo e pesquisa, ilustradas no
conjunto dos textos desta coletdnea, podem ser encontradas em capitu-
los como: Nogdo de natureza e fatalidade no conto “Procurando um Deus
da chuva” e no romance biogrdfico O menino que descobriu o vento, dos
autores Maxsuel Pereira Barbosa e Jallys Martins Mendes, em que a re-
lagdo entre literatura e histdrica fica bastante evidente. Em particular,
trata-se de uma analise comparatista que ressalta as negligéncias insti-
tucionais de determinado estado africano e as consequéncias desse mo-
dus operandi despotico. Recuando no tempo, temos o capitulo Didlogos
posstveis entre Gil Vicente e As Cantigas de Amigo, da autora Leicina Al-
ves Xavier Pires. Em seu texto, também sob a perspectiva comparatista,
a estudiosa estabelece uma relacio pormenorizada que parte de duas
pecas centrais de Gil Vicente, Auto da Sibila Cassandra e Farsa de Inés
Pereira, para compreendé-las como producgoes que agregam em si cer-
ta influéncia medieval, a partir de motes presentes nas antigas cantigas
daquele momento. Do outro lado do Atlantico, pensando analiticamente
a Literatura Modernista brasileira, a pesquisadora Sammea Lira traz a
luz o capitulo Mario de Andrade e a Arte Moderna em Klaxon: expressdo
da Modernidade na vida cultural brasileira. Em seu texto, Sammea ex-
poOe um panorama cultural nacional fortemente motivado pela colabo-
racdo ampla e diversa de Mario de Andrade a revista Klaxon, irradiadora
das linhas centrais do Modernismo brasileiro. Por conseguinte, o texto
apresenta a relevincia do pensamento do poeta paulista na producio
artistica e intelectual no Brasil. A respeito do capitulo Expedientes me-

talinguisticos e metaficcionais em Reinagdes de Narizinho, de Monteiro
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Lobato, dos autores Edilson Alves de Souza e Flavio Pereira Camargo,
conceitos como o de autorreflexividade, metalinguagem e metaficcao
sdo devidamente discutidos com o propdsito de apresentar como eles
se tornam estratégias composicionais presentes na obra do mencionado
autor de literatura infantil e juvenil brasileira.

Destacadamente aparecem capitulos cujas tematicas estdo na
pauta do dia, como as relacdes de género, a representacido da mulher e,
mais particularmente, da autoria feminina. Esta coletanea traz o capitu-
lo O surdo rancor das injusticas acumuladas: a representagdo da mulher e
os conflitos agrarios na poesia brasileira, dos autores Eliziane Navarro e
Marcelo Ferraz de Paula, que faz uma importante leitura da poesia bra-
sileira cuja temética passa pelos conflitos agrarios no Brasil. Assim, sob
essa otica, verificam como a mulher esta posta em cena, o papel dela e
o grau de sua representatividade e de sua posicao, reverberadas nessa
poesia. Em A autoria feminina em cena: qual o espaco da mulher escrito-
ra2, de Eduarda Cristina Lima e Larissa Warzocha Fernandes Cruvinel,
ha uma reflexao incisiva sobre a autoria feminina, sobre o papel que as
mulheres desempenham e o resultado proficuo de suas atuacées para
colocar em xeque o espaco condicionado socialmente pela tradicio mas-
culina, heterossexual, branca e majoritariamente detentora dos meios
de representacio, abordando como ponto central dessa discussdo o
papel da mulher escritora. No capitulo “O meu maxilar ainda déi, e doi
muito”: a violéncia de Género em Eu é um outro, de Hermes Bernardi Jr,
de Ronaldo Soares Farias e Flavio Pereira Camargo, as relagoes de opres-
sdo sofridas pelo personagem Edu, da obra em analise, reforcam a vul-
nerabilidade emocional, fisica e social que circunscreve um complexo

cenario demarcado pelo preconceito de género.
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A coletdnea traz ainda uma importante reflexao acerca do espa-
co docente e de iniciativas para a acdo formadora dos sujeitos. Em A
literatura em uma sala de Inglés VII do Cl, das autoras Anna Carolyna
Ribeiro Cardoso e Neuda Alves do Lago, o trabalho de pesquisa colocou
em evidéncia a importancia do ensino de literaturas de lingua materna
ou estrangeira para o desenvolvimento da competéncia intercultural
dos alunos. O estudo em questao foi desenvolvido com discentes do
curso de lingua inglesa, trabalhando com contos nesse idioma.

Por fim, o primeiro capitulo desta coletdnea é o da Professora
Doutora Luciana Borges, docente na Universidade Federal de Cataldao
e egressa do Programa de Pds-Graduagdo em Letras e Linguistica da
Universidade Federal de Goias. A sua destacavel contribuicio para esse
volume, intitulada O coracdo restante ou depois daquele x: como eu me
tornei professora e pesquisadora de literatura, tem por objetivo apresen-
tar o seu percurso de formacao na area de Letras na Universidade Fede-
ral de Goias, assim como a sua trajetoria enquanto leitora. A partir das
memorias de leitura e de vida, Luciana Borges recupera as principais
bases forjadoras de sua condicio ledora de hoje, assim como de sua pre-
paracdo académica e intelectual que culminou em sua atuagdo docente.
Todavia, a professora e pesquisadora faz todo o seu percurso indissocia-
velmente ligado a literatura, sua mais fiel companheira nesse itinerario.

E importante ja destacar que os temas abordados na maior parte
dos capitulos aqui apresentados, em certa medida, foram contemplados
nas dissertagdes ou teses em andamento a partir de 2017 (trabalhos de
doutorado) e a partir de 2018 (trabalhos de mestrado). E, por isso, os
textos apresentam pesquisas em estreita ligacdo com estudos ainda em
fasedeelaboracéo, o que nio significa que os capitulos aquiapresentados

sejam versoes incompletas, uma vez que os textos ora compilados séo o
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resultado de pesquisas jd realizadas e concluidas ao longo da trajetoria
dos(as) discentes no nosso Programa.

Finalmente, destacamos que esta publicacio so foi possivel por
conta do esforgo de todos(as) os(as) discentes e docentes que, para além
da tarefa de elaboracéo de suas dissertagoes e teses, encontraram dis-
posicdo para compartilhar suas reflexdes, ancoradas em suas pesqui-

sas. Desejamos uma o6tima leitura.

Os organizadores
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O CORAGAO RESTANTE OU DEPOIS DAQUELE X:
COMO EU ME TORNEI PROFESSORA E
PESQUISADORA DE LITERATURA

LUCIANA BORGES (UFG/UFCAT)

RESUMO

O presente texto apresenta uma retomada, ensaistica em seu formato
e mnemonica em seu conteido, do meu percurso de formacao como
profissional da area de Literatura, tendo em vista a minha passagem
pela Faculdade de Letras da Universidade Federal de Goias, a minha
trajetoria escolar inicial e a minha constituicdo como leitora. Para
recompor esse percurso pessoal no campo da leitura e da literatu-
ra, sio tomadas como chaves geradoras algumas memorias antigas:
as primeiras memorias de leitura, de vida escolar e de desobedién-
cia e a memoria de escolha do curso de Letras como campo de atua-
¢do. Tais elementos objetivam entrelacar as constituicdes pessoais e
profissionais que sdo metaforicamente exploradas a partir do texto
Soldadinho de Chumbo, de Hans Christian Andersen, publicado pela
primeira vez em 1838.

Palavras-chave: Literatura. Docéncia. Memoria.



ABSTRACT

The present text presents a recapture — essayistic in its form and mne-
monic in its content — from my graduation path as a professional of the
area of Literature, in view of my passage through the College of Letras
in Universidade Federal de Goias, as well as my initial school trajec-
tory, and my constitution as a reader. To recompose this personal path
in the field of Reading and Literature, some ancient memories are ta-
ken as key generators: the first memories of life readings, school life
and disobedience, and the memory of the choice of the course of Letras
as field of action. Such elements aim at intertwining the personal and
professional constitutions, which are metaphorically explored from
the text The Steadfast Tin Soldier, by Hans Christian Andersen, publi-
shed at first in 1838.

Keywords: Literature. Teaching. Memory.

minha pele é um mundo/ que nio é s6 meu
(Lubi Prates, 2019)

escrevo pelo direito inalienével de existir
(Pilar Bu, 2019)

N&o vou mais lavar os pratos/ Nem vou limpar a
poeira dos méveis/ Sinto muito/ Comecei a ler

(Cristiane Sobral, 2016)
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SOBRE INICIOS E TRAVESSIAS

“Seria um depoimento, uma biografia profissional, um memo-
rial”: com essas palavras a professora Solange Fiuza Cardoso Yokoza-
wa, essa profissional admiravel e minha amiga muito querida de varios
anos me convidaria para fazer uma fala na Aula Inaugural do primei-
ro semestre de 2020 do Programa de Pds-graduacio em Letras e Lin-
guistica da Faculdade de Letras (FL) da Universidade Federal de Goias
(UFG), do qual eu sou egressa. Eram ainda os hoje ja longinquos tempos
pré-pandémicos’, em que esse ensaio de apocalipse ainda nao nos ti-
nha atingido e nem imaginavamos a que chegaria. Com o titulo geral de
“Memorias de duas mocas (bem?) comportadas: literatura e formacao
académica”, a proposta era expor um pouco do percurso que me levou
a me tornar professora e pesquisadora na area de Estudos Literarios,
portanto, € como tal, e com esse teor de um depoimento, memorial e
ensaistico, que o presente texto se apresenta.

Como egressa da UFG e desse programa de Letras e Linguistica,
é com imensa alegria, e até mesmo comocao, que revisito as minhas
memorias, as minhas escolhas e algumas nao-escolhas também, tento
pensar como me tornei uma professora de literatura e qual professora
deliteratura eu me tornei. Escolhi fazer um percurso bastante pessoal,
por parecer importante quando vemos tantos ataques ao sistema pu-

blico de educacao superior, tantas suspeitas a ciéncia, tanto desprezo

1 Refere-se @ pandemia causada pelo novo coronavirus (SARS-COV-2019), cuja doenca,
nomeada COVID-19, em outubro de 2020 ja havia computado mais de 42 milhdes de
doentes e mais de 1 milhdo de mortes no mundo e mais de 5 milhdes de doentes e cerca
de 150 mil vitimas fatais no Brasil, segundo o mapa da Universidade Jonhs Hopkins
(EUA), disponivel em https://coronavirus.jhu.edu/map.html.
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pela intelectualidade, pela cultura letrada em geral no momento con-
temporaneo. Sobre as trajetorias, o fildsofo Jean Paul Sartre (1978), ao
formular a maxima segundo a qual a existéncia precede a esséncia”,
indicaria também que o importante nao ¢é aquilo que fazem de nos,
mas o que nds mesmos fazemos do que os outros fizeram de noés, ou
seja, como transformamos aquilo que a priorinos é dado. Sartre (1944),
também diria que “o inferno sao os outros”, mas essa seria uma discus-
sao para uma outro circunstancia. JA Guimaraes Rosa (2009), na voz de
Riobaldo, diria que “o real ndo esta na saida nem na chegada: ele se dis-
poe para a gente é no meio da travessia”. Fiquei pensando como eu faria
a travessia, a conexao entre minha “formacao académica, a trajetoria
de pesquisa e a definicio tedrico-critica” que optei por seguir, de modo
que pudesse ilustrar a pesquisadores e pesquisadoras, iniciantes ou
nao, as veredas percorridas nesse bosque que, nem sempre € um pas-
seio, que nem sempre é ficcdo, mas que é sempre, de algum modo, uma
narrativa de si por meio de acdes e escolhas conceituais. £ também um
modo de dizer o que significa, para mim, “ser da literatura”, “ter me
tornado da literatura”, ou seja, ter escolhido esse campo tedrico.
Organizo, entdo, as minhas “memdrias” académicas, partindo
de alguns registros de memoria que eu considero muito antigos: a mi-
nha memoria de leitura mais antiga; a minha memoria escolar mais
antiga; a minha memoria de afeto escolar mais antiga; a minha me-
moria de desobediéncia e consciéncia social mais antiga (afinal somos
meninas comportadas mas, nem tanto) e a minha memoria de escolha
do curso de Letras mais antiga, a qual se relaciona com o titulo que eu
atribui a essa texto: o depois daquele x, ou sobre como eu me tornei
professora pesquisadora de Literatura. Decidi optar por esse formato
mais ensaistico, até mesmo pelo formato da atividade. E, portanto, um

relato pessoal e biografico em sua primeira parte, pois entendo ser ne-
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cessaria essa pessoalidade, e entendo também que nenhum relato me-
morialistico prescinde de certa dose de invencéo, ainda que de lingua-
gem. Narrar € narrar-se; narrar a si mesmo é também ficcionalizar-se.
Com esse caminho pretendo chegar a minha entrada na Faculdade de
Letras e ao meu trabalho como docente também na UFG, hoje UFCAT.
Na segunda parte me dedicarei a apresentar um pouco das pesquisas
a que me dediquei posteriormente e com as quais hoje tento formar

novas pesquisadoras.

I Lembrar: memorias ou o coracio restante

Eu nao me lembro exatamente do momento em que aprendi a
ler. Mas me lembro exatamente de qual foi o primeiro livro inteiro que
li. Soldadinho de chumbo, do Andersen?, uma edi¢cdo como um livrinho
infantil ilustrado com o conto, obviamente eu ndo sabia que se tratava
de um conto, para mim era um livro inteiro. O final da narrativa, que fui
recuperar agora depois de tantos anos para elaborar essa fala, diz mais
ou menos assim: “No dia seguinte, a arrumadeira, ao limpar a lareira,
encontrou no meio das cinzas um pequenino corac¢iao de chumbo: era
tudo que restara do soldadinho, fiel até o ultimo instante ao seu gran-
de amor. Da pequena bailarina de papel so restou a minuiscula pedra
azul da tiara, que antes brilhava em seus longos cabelos negros.” Eu
me lembro da minha profunda desolacdo com esse fim do texto e eu
também néo sabia que ali, naquele fim de leitura, além de estar pela
primeira vez diante da literatura, eu estava diante da minha primeira
experiéncia com o tragico, do meu primeiro contato com os afetos que

se findam com a morte, com o anteparo do inatingivel, com o inevita-

2 Disponivel em: http://www.qdivertido.com.br/verconto.php?codigo=5
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vel sentido, o fatal da existéncia humana, demasiadamente humana.
Ao me tornar uma leitora adulta, entrei em contato com obras que me
tragariam para sempre em sua espiral de transmutacao, e ndo mais me
distanciaria das leituras que de certo modo me desconfortam, desa-
flam-me e mesmo me desconsolam ao atingir a nervura do real ou das
possibilidades do real em sua impossibilidade intrinseca.

As minhas memorias escolares mais antigas se relacionam tam-
bém com afetos e leituras. Lembro-me de que, assim que aprendemos
a ler, a minha professora dona Doroteia, disse que se quiséssemos ler
mais, poderiamos buscar livros na biblioteca municipal da que viria a
ser posteriormente a Fundacgao Cultural Maria das Dores Campos, mas
tinhamos que ir primeiro ao local com um adulto, obviamente. E foi de
14, da biblioteca, que saiu o Soldadinho de uma perna s6 em sua paixao
pela bailarina, ja que na minha casa eu me lembro de ter a Biblia, li-
vros religiosos da comunidade de base e livros sobre eletricidade, que
eram do meu pai, trabalhador da construcao civil. Pela biblioteca do
prédio grande com nome de professora eu iniciava o meu périplo pelas
bibliotecas: eu nunca tinha visto “tanto livro junto” e cada vez que o bi-
bliotecario se embrenhava pelas estantes e vinha com os livros que eu
queria, eu saia de 14 igual a personagem clariciana que vim a conhecer
tantos anos depois: com uma felicidade sempre clandestina, porque
sabia que teria que devolver aqueles livros, quando queria té-los para
sempre comigo, tesouros sem fim.

Até que um dia nédo pude mais ir: certa manha antes de ir a es-
cola, descobri que teria um emprego. Era em uma loja de roupas; aos
doze anos eu me tornaria entdo uma pessoa que estudava de manha,
trabalhava a tarde e fazia tarefas a noite, com pequenas variagoes, isso
nunca mudou, continuo notivaga, talvez tenha também educado meu

cérebro para funcionar melhor pelas madrugadas. Qual nao foi a mi-
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nha surpresa quando, ao chegar no trabalho, eu descobri que a dona
da loja simplesmente tinha uma estante lotada de livros! que ninguém
lia, evidentemente... E eu logo deduzi que era minha funcao resgata-los
do abandono... livros lindos de capa dura azul celeste, a enciclopédia
Barsa, as obras completas de autores do século XIX brasileiro que eu
nem sabia direito quem eram ja que meus passeios eram nos bosques
da Série Vagalume. Eram a bailarina dancando para mim na entrada do
castelo. E pasmem! a dona da loja me deixou ler o que eu quisesse nos
intervalos sem clientes! Era s6 ir 14, pegar e depois devolver... de novo
com Clarice, era bem mais que qualquer pessoa pudesse imaginar. Em
um grupamento familiar em que quase ninguém lia nada, exceto meu
irmao que lia gibis e papai que, autodidata, estudava até altas horas as
plantas complicadas das casas em que jamais entrariamos, aos 13 anos
eu ja tinha lido toda a obra do José de Alencar, todo o Machado de As-
sis. De alguns livros eu ndo entendia nada, mas li tudo, outros abando-
nei pelo caminho. Em uma época pré-internet, em que a ideia de redes
sociais virtuais nem havia sido pensada, foi assim que eu me consolidei
como leitora, pois também era um modo de fazer passar o tempo.

A minha memoéria de desobediéncia mais antiga se relaciona
também com a escola e a leitura. Ser a aluna que terminava todas as
tarefas antes da turma inteira e ficava conversando; que pedia mais ta-
refas para fazer e as vezes nao tinha; que se revoltava e brigava com
os colegas que The puxavam as tranc¢as que domavam o cabelo crespo...
Lembro-me de ter feito das estrelas no quadro-de-honra e dos prémios
uma estratégia de defesa e sobrevivéncia. E “ser inteligente” e ter as
respostas sempre na ponta da lingua um modo de nao ser esmagada,
mesmo sem saber que era uma defesa. Livros eram 6timos para isso:
para saber palavras que muitos ndo entendiam, para usar essas pala-

vras como laminas afiadas. Desobedecer tem a ver também com ir me
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confessar com o padre (porque eu ia comecar, como diria Hilda Hilst
(2001), a ser uma crista te6faga, confissao era condicao para ter acesso
ao corpo de Cristo), e perguntar para ele por que Deus fazia algumas
pessoas pobres como eu e outras pessoas ricas que tinham tudo, que
ele era injusto e mau. O padre me disse que eu ndo podia questionar
Deus, que eu estava pecando e ia para o inferno... E eu disse entao que
Deus viesse entdo pessoalmente me explicar que eu mudaria de ideia.
Talvez essa seja a minha memoria mais antiga de pertenca a uma clas-
se social, e de me rebelar com algo que eu achava injustificavel. E tam-
bém a ocorréncia mais antiga de ter sido apontada como uma pessoa
perigosa, pelo padre, € claro, imaginem, era s6 uma crianca que queria
ter livros e nio podia e ele me jogou na fogueira com as bruxas. Das
andancas e lembrancas de escola e de bibliotecas, viria depois a Escola
Polivalente Dr. Tharsis Campos, uma escola modelo com uma biblio-
teca em que eu passava uma parte do recreio e depois a biblioteca do
entdo Campus Avancado de Catalao.

A minha memoria mais antiga de ter escolhido o curso de Letras
é sobre estar em uma fila com um formulario ji preenchido nas maios,
exceto pela opcdo de curso. Por eliminagéo eu ja havia excluido tudo
que era impossivel, como matematica, sobravam Geografia e Letras. E
foi nesse tltimo que eu marquei o x, entreguei o papel e fui andando
para casa esperando com todas as forgas ndo me arrepender. Eu sempre
gosto de relatar esse episodio — e as pessoas sempre riem — porque pode
sempre parecer que tivemos uma certeza inenarravel do que fizemos,
o que nem sempre é verdade. Eu néo sabia exatamente o que eu queria
fazer, mas o curso de Letras nao era exatamente o meu sonho dourado.
Creio que essa realidade atinge muitos profissionais de Letras, que nio
escolheram a carreira em um primeiro momento como algo que sem-

pre quiseram fazer. Eu nao venho de uma familia de intelectuais, nem
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de professoras, pelo contrario, venho de ambiente com pai e mae sub-
letrados, mas autodidatas e incentivadores do estudo e da leitura, pai e
mae que nio queriam que suas filhas fossem empregadas domésticas,
revolvendo ad eternum as espirais da exploracao. E entdo a universidade
publica foi esse portal, essa passagem para outra dimensao, na qual eu
pude transitar. Pude com isso modificar a trajetoria que eu teria como
uma pessoa cuja cor da pele configura um destino nesse pais.

Se o curso de Letras nao era um sonho, foi uma paixao a primei-
ravista. E a literatura era de novo a bailarina dang¢ando para o soldadi-
nho sem perna. E que dancou para a aluna que se apaixonou por teoria
literaria e continuou tendo que estudar a noite e trabalhar durante o
dia. Quem convive comigo sabe que costumo dizer que “sou da litera-
tura desde criancinha”: nunca me interessei pelas outras vertentes do
curso de letras, nunca transitei na linguistica, ainda que tivesse bom
desempenho e entendesse a importincia fundamental desse campo
para a area de Letras. No entanto, também nio queria ser professora,
aminha ideia de docéncia se relacionava a algumas distor¢oes presen-
ciadas na vida escolar e na minha presenca em escolas publicas. Essa
resisténcia permaneceu até eu conseguir meu primeiro emprego em
um colégio de ensino médio, na func¢ao de monitora e assessora de pro-
ducdo de textos, pois apenas aceitei porque me garantiram “que eu nao
teria que dar aulas”, apenas corrigir textos. Penso que é possivel dedu-
zir o que houve: do atendimento individualizado de adolescentes, em
um piscar de olhos eu ja tinha seiscentos alunos de ensino médio.

Minha memoria de pesquisa mais antiga é ter feito iniciacao
cientifica sobre a obra do romantico Alvares de Azevedo, com a queri-
da e temida Profa. Dra. Maria Imaculada Cavalcante. Com ela aprendi
que seria possivel me dedicar mais profundamente a literatura, esco-
lhendo-a com campo em definitivo. Ela e outras professoras do curso

de Letras de Catalao me abriram suas bibliotecas nas quais eu encon-
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trei ainda mais bailarinas em sua danca eterna. Depois me lembro de
viajar para fazer a selecdo da pds-graduacio em Letras na capital do
estado e chegar a Faculdade de Letras como uma caipirinha do inte-
rior, talvez ndo mais caipira pela falta da tradi¢do de propriedade de
terras. Ainda me lembro bem da prova oral da selecdo do mestrado,
em que fui arguida pelo professor Dr. Pedro Carlos Louzada Fonseca.
Eu gosto muito de contar esse episddio, porque as pessoas tendem a
acreditar que uma trajetoria académica bem sucedida é feita apenas
de sucessos; sai da entrevista desolada porque percebi que meu proje-
tinho sobre Alvares de Azevedo era bem irrelevante, mequetrefe mes-
mo, e sai desolada também porque nao pensava nao ter respondido
bem as perguntas daquele professor que demonstrava saber tanto e
tinha fama de terrivelmente exigente, dado seu grande conhecimento
em literatura. No entanto, poucos dias depois descobri também que o
meu curso de Letras no Campus Avancado de Catalao tinha cumprido
sua missdo de me formar a partir da minha dedicacéo e do compro-
misso de muitos professores e professoras, como Braz José Coelho,
que dedicaram sua vida a fazer nédo apenas o curso, mas toda aquela
extensdo universitaria existir no interior do estado. Aquele curso ti-
nha me tornado apta ao ingresso na pos-graduacéo, e isso era bem
mais que eu poderia ter sonhado. Qual nao foi minha surpresa quan-
do descobri que nao apenas tinha sido aprovada em primeiro lugar no
processo, como tinha sido designado justamente o professor Pedro
Fonseca para ser meu orientador. Eu juro que quis morrer, bem, mor-
rer nao, isso € uma hipérbole, mas me deu um medo horrivel. S6 de-
pois eu descobriria os meandros da designacao, descobriria que éra-
mos ambos estrangeiros, cada um a seu modo, tendo que nos provar e
aprovar nas margens do sistema, mas descobri também no lugar e no

processo mais inusitado, um parceiro de vida. Nos jogaram na lareira,

_25_



alguns esperando que apenas queimassemos, mas eu encontrei la o
meu coracdo de chumbo, o sobrevivente.

Com o Professor Pedro Fonseca, a quem sou eternamente grata,
eu seria iniciada no campo tedrico em que consolidei toda minha vida
académica: estudos de género, feminismo, autoria de mulheres. Para o
erotismo e a pornografia eu iria por conta préopria, e porque eu ja estava
na fogueira mesmo. Com ele conheci os estudos de género em sua fase
inicial, com ele aprendi sobre misoginia, sobre a tradi¢cdo derrogatoria
das mulheres no ocidente cristdo. E também pude refletir sobre como
a literatura poderia contribuir para alterar esse estado de coisas, essas
Jformulae mentis que colocaram as mulheres nas margens do conheci-
mento e da historia, na negacdo da intelectualidade e no confinamento
ao corpo. Conheci Simone de Beauvoir (1981), Michel Foucault (2001),
Georges Bataille (2004) e tantas outras autores e autoras que mudariam
para sempre o meu modo de olhar o mundo. Com ele também aprendi
rigor académico e disciplina, formalizacao de texto e tom, mas especial-
mente aprendi a trilhar meus préoprios caminhos com autonomia, dada
a grande confianca e credibilidade com que o Pedro sempre recebeu to-
dos os trabalhos que fiz. Eu me tornaria “a sua primogénita”, titulo que
carrego com tanto orgulho quanto meu proprio diploma de doutorado.

Com os professores e professoras da Faculdade de Letras eu
aprendi também a ser uma pesquisadora e, por continuidade, uma
professora do ensino superior, quando fui aprovada no Concurso da
Universidade Federal de Goias para o Campus Cataldo. Com essas con-

sideracoes, finalizo primeira parte desse memorial.
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II Pesquisar, ensinar: a literatura como trabalho

Nessa segunda parte, um pouco mais breve, relato as pesquisas
que tenho desenvolvido a partir de entdo, iniciando com a dissertacao
de Mestrado, intitulada Aprendendo o eu: o universo feminino em Clari-
ce Lispector, defendida em 1999, na qual estudei a construcao de perso-
nagens femininas na ficcdo clariciana, tentando relacionar os aspectos
de crise de representacio e ineficacia da linguagem como expresséo,
com aspectos da condicao feminina no mundo e as imposi¢oes sociais
sobre os corpos das mulheres.

Posteriormente, antes de iniciar minha formacio em nivel de
Doutorado, eu faria minha segunda escolha pelo curso e pela carreira
na area de Letras, uma vez que, antes de iniciar a formacao nesse ni-
vel, eu estava inclinada a abandonar a atividade docente — aquela ideia
adolescente de que eu nao seria professora — abragando uma segunda
formacéo em Direito. No entanto, fui surpreendida pelo antncio de
que fora aprovado o curso de doutorado na Faculdade de Letras: nova-
mente, entdo, eu escolhi Letras, dessa vez para nunca mais pensar em
abandonar. Se bons filhos a casa retornam, ali estava eu, dessa vez com
um projeto sobre Hilda Hilst e as manifestacoes do pornografico na sua
prosa hibrida.

A tese teria que se reconfigurar, porque nas buscas iniciais, eu
encontrei um trabalho recém publicado na época, muito parecido com
0 que eu queria fazer, em termos de uma pesquisa em torno das ten-
soes entre a escrita do erotismo e da pornografia em cruzamento com
a autoria feminina e as marcas deixadas por essa tensdo, meio que a
ferro e fogo no corpo textual da ficgao. Escritoras que se langam aos
temas sexuais usualmente encontram as barreiras das investiduras
de género e das construcoes da sexualidade feminina como passiva e
retroflexa. O corpo das mulheres, o texto das mulheres, o destino das
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mulheres sdo presa de uma apropriacio indébita que acaba determi-
nando como a linguagem deve ou néo ser acionada e utilizada para fins
estéticos ou ndo. Desse modo, para reconfigurar a proposta inclui mais
duas autoras, Clarice Lispector e Fernanda Young e, no lugar de uma
tese sobre Hilda Hilst, propus uma tese sobre escrita do erotismo por
mulheres escritoras.

A tese, defendida em 2009, deu origem ao livro O erotismo como
ruptura na ficgdo brasileira de autoria feminina: um estudo de Clarice Lis-
pector, Hilda Hist e Fernanda Young (Editora Mulheres, 2013), no qual se
entrecruzam as propostas estéticas e politicas das autoras. Nessa pes-
quisa, os resultados indicaram a presenca de uma erética de contengdo
em Clarice Lispector, uma retorica do excesso em Hilda Hilst e uma es-
tética de crise em Fernanda Young, a partir dos modos como as tensoes
da escrita se imiscuem nas malhas da ficcao e constituem parte do pro-
cesso narrativo e da construcio da fabulacio. Nesse processo de estudo
e formacéo eu também entraria em contato com a obra tedrica de Judith
Butler (2003 e outros), que seria fundamental para a compreensao das
relagdes estabelecidas em género e escrita. Para essa publicacio contei
com o apoio fundamental da Profa. Zahidé Muzart, in memorian, e da
Profa. Tania Regina Oliveira Ramos, ambas da Universidade Federal de
Santa Catarina. Esta tltima, tendo participado da minha banca de defe-
sa, tornou-se uma parceira de trabalho e, posteriormente, supervisio-
nou meu pos-doutoramento em Literatura e erotismo (2019).

A elaboracio da tese estabeleceria as linhas de atuagao a que me
dedico ha mais dez anos, tendo ampliado o estudo de escritoras para
a obra de varias outras contemporaneas. A consolidagcdo dos estudos
de género e feminismos aplicados a teoria e critica literaria resultou
em um campo consistente, que ja provou sua aplicabilidade e relevin-
cia para os estudos literarios, bem como a ampliacao das dimensoes

que a literatura pode assumir para além da tradicional leitura fechada
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do texto (defendida, por exemplo pelos adeptos do new criticism). Tais
estudos apontam o consoércio indelével, ainda que imperceptivel ou
camuflado, entre estética e politica no campo literario. Assim, foram
trancados esses fios: literatura, feminismo, género, certo comprome-
timento politico com 0 mundo até mesmo pelas minhas origens subal-
ternas: sou mulher, negra, filha de pai e mae trabalhadores.

Em 2008, juntamente com colegas de varias areas, criamos no
Campus Cataldo o grupo de pesquisa Dialogus - Estudos Interdisciplina-
res em Género, Cultura e Trabalho, para estabelecer uma pertenca ins-
titucional a nossas pesquisas. O grupo ofertou durante quase dez anos
o Curso Género e Diversidade na Escola, programa de formacao conti-
nuada em género, para docentes da educacio basica do estado de Goias
e resultou na publicacdo de amplo material de consulta sobre género e
educacdo. Como membro do GT ANPOLL - A mulher na literatura, do
qual participo desde 2012, tenho produzido estudos no campo da auto-
ria feminina, especialmente sobre autoras de textos eréticos escritos re-
centemente. Da minha atuacio na graduacéo e pos-graduacio em Letras
na UFG/ UFCAT resulta também o Blog Littera Denutata que, criado em
2008, agrega a producao feita nas disciplinas de literatura e erotismo,

sendo reformulado de tempos em tempos conforme as possibilidades.

III Escrever, publicar: a producao sobre literatura

Além do livro produto da tese, tenho também me dedicado a
organizar reunides de textos sobre estudos de género e feminismo
na literatura, bem como sobre diversidade em geral a partir da atua-
¢do no grupo Dialogus. Assim, foram organizados os livros A mulher
na escrita e no pensamento: ensaios de literatura e percepgdo (Funape,
2013), O corpo na literatura e na arte: teorias e leituras (Depecac, 2013),
Género, Linguagens e Etnicidades (Funape, 2013), Problemas de Género
(Funarte, 2016), Interfaces do género I, II, I1I (Ciar/ UFG, 2016); Tessitu-
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ras literdrias (Mercado de Letras, 2018) e estdao em andamento Letras
insubmissas (Mercado de Letras, 2020) e Elas escrevem o sexo, que sera
o meu segundo livro integramente autoral (2021), como resultado de
minha pesquisa de p6s-doutoramento com supervisao da profa. Tania
Ramos, outro achado de generosidade, benevoléncia e parceria para
além da produtividade.

Os resultados, em fase de sistematizacgao final, dizem respeito ao
estudo de antologias de contos eroticos escritos por mulheres, inician-
do-se com as coletaneas Muito prazer e O prazer é todo meu, organizados
por Marcia Denser até 50 versoes de amor e prazer, de 2012. A pesquisa
mapeou os principais temas e ocorréncias flagrados na ficcao, bem como
os projetos literarios presentes nas coletaneas como um modo de demar-
car a autoria de mulheres nos temas sexuais e a afirmacéo ou reafirma-
¢ao que essa modalidade ficcional é passivel de ser escrita por mulheres.

No Coletivo Literario Mulherio das Letras tento me integrar a um
grupo idealizado/ liderado por Maria Valéria Rezende, o qual se dedica a
promover, visibilizar e viabilizar a publicacio por autoras mulheres. Em
continuum, tenho publicado alguma producéo ficcional e poética, ainda
carente de organizagao mais sistematica, mas que sdo parte do mesmo
esforco em “pertencer a literatura” nao apena como alguém que 1€ criti-
camente, mas como alguém que também produz ficcio e poemas.

Ao mesmo tempo, porque ainda me faltava um movimento em
termos da minha vinculacdo identitaria a minha constituicao de campo
de interesse, e atendendo a uma demanda interna sobre aprofundamen-
to em estudos decoloniais, dei continuidade, por ocasido da pandemia,
aum novo estudo inédito sobre autoria erdtica de escritoras negras con-
temporaneas, em fase de abordagem na poesia. Sobre essa pesquisa em

andamento, ha uma live disponivel no canal instagram Encruzilinhas
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(Maria Carolina Casatti Digiampetri)3, um artigo que sera publicado na
Letra Magna, e sera feita uma contribuicio na disciplina da profa. Tar-
silla Couto em dezembro, nesse mesmo programa da Faculdade de Le-
tras. Tal pesquisa partiu da constatacdo de uma auséncia de escritoras
negras nas antologias de contos que acabei de estudar no pos-doutora-
mento, reenviando a questao do cruzamento interseccional entre géne-
ro e raga para a qual ja nos alertava as feministas negras. Os resultados
sobre a poesia, com levantamento em coletaneas de poemas de autoria
feminina negra, indicam procedimentos estéticos e recorréncias tema-
ticas que elaboramos como categorias de analise as quais podem ser en-
contradas na producao poética como um todo. A entrada de escritoras
negras no campo do erotico se relaciona hipoteticamente ao historico
dasrepresentacoes do corpo negro e da locacio social na qual essa popu-
lacdo esteve vinculada. Longe do desejo de perseguir uma homogenei-
dade na expressao poética das autoras, até mesmo porque a quantidade
de poemas lidos apresenta-se limitada pela modalidade do trabalho, o
que buscamos ao elaborar possiveis categorias retoricas recorrentes,
quais sejam, a positivagao do corpo negro, a horizontalidade na relacao
erdtica, o autoamor ou autoerotismo e a ancestralidade afrocentrada
nas antologias poéticas foi elencar os modos pelos quais pode se cons-
tituir um corpo-discurso, tendo em vista a complexidade do contexto
que constitui o corpo negro (feminino/masculino) como imagem, como
elaboracao simbdlica e cultural na sociedade brasileira.

Com essas informacoes, finalizo a segunda parte desse relato
académico-biografico. Para tanto, nao poderia encerrar sem mencio-

nar a imensa potencialidade transgressora da literatura como produto

3 Cf. https://www.instagram.com/encruzilinhas/channel/?hl=pt-br

_31_



cultural e estético associado nao apenas ao ato de leitura, mas primor-

dialmente ao ato de escrita.
SOBRE 0S NAO-FINAIS: A (DES)CONTINUIDADE DA LITERATURA

Nas dindmicas de passagem do tempo historico que resultam no
fim da escravizacgao e trafico de pessoas negras como sistema economi-
co nos dominios do Atlantico, a posterior aprendizagem da habilidade
de escrever toma uma dimensao que extrapola os dominios da técnica
(techné). A existéncia de intelectuais, escritores e escritoras negras,
inimaginavel em certos periodos da historia do Brasil colonial, tensio-
na a relagdo entre ato de escrita (habilidade intelectual e técnica) e a
escrita como ato (tomada de um lugar de fala e expressao). Como bem
pontua Grada Kilomba em Memdrias da plantacgdo, ao falar de sua ex-
periéncia com a escrita: “Nao sou o objeto, mas o sujeito. Eu sou quem
descreve minha proépria histoéria, e ndo quem é descrita. Escrever, por-
tanto, emerge como um ato politico. O poema ilustra o ato da escrita
como um ato de tornar-se e, enquanto escrevo, eu me torno a narrado-
ra e a escritora da minha propria realidade, a autora e a autoridade na
minha proépria histdoria. Nesse sentido, eu me torno a oposicao absolu-
ta do que o projeto colonial predeterminou” (KILOMBA, 2019, p. 27-28)

A mudanca de posigao de ser escrita (passivo) para ser aquela
que escreve (ativo) marca definitivamente os redimensionamentos
do sujeito negro na sociedade brancocentrada e tem sido, ao longo de
décadas, uma reivindicacdo constante, em termos da visibilizagao da
voz de pessoas negras, sequestrada pelos processos de exclusao racial.
O corpo negro tem locacio e funcio especifica nesta estrutura social.

E um corpo-forma, ndo um corpo-substancia. O corpo-escravo é um
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corpo sem voz e sem escrita, € um corpo-sem-corpo, portanto, sem
histéria e sem meméria. E também um corpo sem direito a beleza e
sem direito ao desejo, posto que submetido aos desejos e desmandos
de outrem. O corpo que se escreve resgata sua dimensao humana, sua
pertenca a uma coletividade e a sua pertenca a si mesmo. Reverter tais
apagamentos, que na verdade sdo dilaceramentos violentos inscritos
no corpo, negado as suas potencialidades criativas pois subjugado ao
trabalho, a tortura e a expropriacao de si, passa também por recupe-
rar sua dimensao de corpo pensante, de corpo escrevente e de corpo
desejante. Se escrever é um ato politico, escrever critica literaria, es-
pecialmente em perspectiva de género reconfigura os sujeitos negros+.
Ser uma mulher negra e intelectual na academia, leva-me de volta as
dimensbes da humanizacao apontadas por Anténio Candido (1995)
quando localiza a literatura entre os bens incompressiveis.

E sobre literatura e formacao académica eu poderia dizer que, no
meu caso, tendo sido quase sempre a Unica pessoa negra nos ambien-
tes académicos que frequentei (esse contexto tendo sido lentamente
reconfigurado nos tltimos tempos), mais que formacéao académica, a
literatura me deu uma dimensio humana para além das sobredeter-
minacdes que poderiam agir sobre mim como sujeito mulher em uma
sociedade racializada. Ao escrever esse ensaio-relato, quase como uma
autoficcdo académica, posso tomar para mim essa voz sequestrada,
ainda que sabendo, com Bakhtin, Foucault e tantos outros, que a voz

nio passa de recolhas, esse buqué de falas, esse palimpsesto do qual

4 Este trecho apresenta aproveitamento de partes do artigo “Poéticas da cor/erdticas de
resisténcia: 0 corpo na poesia erotica de escritoras negras brasileiras”, a ser publicado
na Revista Letra Magna (USP), 2020.
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me aproprio. Sabendo também que a maioria dos autores e autoras
que li para a minha formacao representavam um extrato social e ideo-
logico especifico. Como professora e orientadora, procuro incitar essa
margem de mudanca, essa possibilidade que a literatura apresenta de
descortinar mundos por meio da leitura, de alterar a posicao de grupos
por meio do acesso a formacdo intelectual, de transformar vidas em
sentido existencial e material, de retirar individuos da pobreza em ter-
mos econdmicos e em termos subjetivos. Sem romantizacao, apenas
a constatacdo de que a literatura “faz girar os saberes”, como diria Ro-
land Barthes (2004, p. 18). Ler, escrever, pensar, reivindicar um lugar
no mundo, tudo isso é “ser da literatura”.

Se essa aula se constitui como um testemunho sobre os modos
como a literatura pode deslocar o sujeito de seu lugar colonizado, é
também um testemunho desse meu deslocamento, feito as vezes de
forma consciente, as vezes ndo, do lugar social a que me destinavam.
Por algumas vezes eu seria jogada no fogo da lareira, mas em outras, eu
mesma devo ir ao que queima, eu mesma devo me lancar nas chamas
para descobrir que ao final o que resta é mesmo o coracdo incandes-
cente desse desejo de saber, ao lado da brilhante pedra azul do conhe-
cimento, académico ou nao, confortante ou nao.

A literatura é sempre a melhor ponte para se fazer qualquer tra-
vessia. Ainda bem que posso dizer, com o alivio das escolhas acertadas:

ainda bem que nao coloquei meu x na outra opcao.
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VIAJAR PARA NUNCA VOLTAR:
IMAGENS DO EXILIO E DA GUERRA EM O FILHO DA MAE,
DE BERNARDO CARVALHO?

ALEX BRUNO DA SILVA (UFG)
FLAVIO PEREIRA CAMARGO (UFG)

RESUMO

Este capitulo objetiva analisar o romance O filho da mde, de Bernardo
Carvalho, adotando a hipé6tese de que a organizacao da viagem é sub-
vertida tanto no que diz respeito as agdes das personagens quanto a
propria estrutura romanesca. A partir dessa ideia pretendemos refle-
tir sobre os deslocamentos espaciais e subjetivos, principalmente, das
personagens Zainap e Ruslan diante da experiéncia do exilio e da guer-
ra. Tomando como pressupostos tedrico-criticos os estudos de Ador-
no (2003), Said (2003), Bakhtin (2002), dentre outros, esperamos que
a pesquisa, ora desenvolvida, aponte para um possivel didlogo com a
fortuna critica da obra ficcional de Bernardo Carvalho.

Palavras-chave: Narrativa, Bernardo Carvalho, Deslocamento,

Solidao, Violéncia.

1 Este texto foi devidamente revisado pelo autor e seu orientador.



ABSTRACT

This article aims to analyze the novel O filho da mde, by Bernardo
Carvalho, adopting the hypothesis that the organization of the trip is
subverted both with respect to the actions of the characters and the
novel structure itself. Based on this idea, we intend to reflect on the
spatial and subjective displacements, mainly, of the characters Zainap
and Ruslan in the face of the experience of exile and war. Taking the
studies of Adorno (2003), Said (2003), Bakhtin (2002) as theoretical
and critical assumptions, we hope that the research, now developed,
points to a possible dialogue with the critical fortune of Bernardo Car-
valho’s fictional work.

Key-Words: Narrative, Bernardo Carvalho, Displacement, Loneliness,

Violence.

A humanidade aprendeu a viver num mundo em que
amatanca, a tortura e o exilio em massa se tornaram
experiéncias do dia-a-dia que nao mais notamos.

(HOBSBAWN, 1995)

CONSIDERACOES INICIAIS

Compreender a composicao do espaco no romance O filho da
mde implica na apreensao da multiplicidade de vozes e trajetorias dife-
rentes que interligam os passos e as historias dos protagonistas Ruslan
e Andrei. Nesse sentido, os deslocamentos desempenham papel im-
portante na leitura da obra. A experiéncia da guerra, em pontos con-
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flituosos, impde movimentos que vetam a participacdo da maioria das
personagens de toda uma rede de relagoes afetivo-familiares.

No romance, a mobilidade provocada pela guerra vem tensio-
nada por uma série de questionamentos e impasses, dentre os quais,
situaremos a relevancia na relacao entre a representacao do espaco na
narrativa - marcado intensamente pela guerra - e o sentido da viagem
diretamente associada a violéncia e ao autoritarismo. Diante disso,
pensar o espaco, na narrativa de Carvalho, é, indubitavelmente, con-
siderar o sujeito e sua condicdo de transito - em diasporas, em exilios,
em disputas - no mundo marcado por catastrofes.

A citacao de Eric Hobsbawn (1995), escolhida como epigrafe a
este trabalho, sintetiza parte do significado da guerra como forma de
representacio da crise dos valores humanos e da desestabilizacdo dos
espacos habitados no interior da narrativa. A negacao contida nesse
trecho revela, pontualmente, a “banalidade do mal”, para dialogar com
Hannah Arendt (1999), e a dificuldade de traduzir grandes catastrofes,
seja no discurso da historia, seja no discurso da literatura. Para o his-
toriador Eric Hobsbawn (1995), dentre os mais diversos motivos que
levaram o individuo ao processo migratoério estao as guerras, os con-
flitos internos e as perseguicoes politicas que marcaram o século XX
e, sem duvida, continuarao presentes no inicio do novo milénio, o que
nos conduz a uma série de questionamentos pertinentes ao ato de via-
jar em seu sentido retorico. Isso porque viajar, como aponta o historia-
dor, néo significa mais um movimento que se realiza entre um ponto
de partida e outro de chegada. Essa situacao é subvertida no romance
de Carvalho, tornando-se uma das caracteristicas de sua producao fic-
cional. No romance em questao, a organizacido da viagem é subverti-
da tanto no que diz respeito as acoes das personagens quanto na sua
propria estrutura (rompimento da cronologia, fusdo de tempos, or-

ganizacao das frases, deslocamentos espaciais). Desse modo, faremos
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um percurso que analisa essa estrutura em abismo para entender as
razoes pelas quais as personagens se apresentam constantemente em

transito espacial e identitario.

Espaco, exilio e soliddao

O movimento instituido na narrativa recupera fatos anteriores
a temporalidade da diegese, mas ndo em forma de flashback linear,
pois a estrutura fragmentada opera um discurso narrativo em forma
de histérias encaixadas. Emblematico e exemplar, nesse sentido, é a
histéria de Zainap narrada no segundo capitulo do romance. Ela é a
avo de Ruslan que - como outras mulheres na narrativa - tenta salvar
o neto da guerra. Viajar para essa personagem é uma condenacio, pois
o deslocamento vem associado a perda das relacoes de pertencimento
de uma existéncia em suspensio entre o que foi e o vir a ser. O referi-
do capitulo comeca quando Zainap ja estda num campo de refugiados
na Inguchétia com o neto Ruslan. A figura da viagem, na composic¢io
da personagem, representa um elo subjetivo entre o passado — de uma
vida sempre afetada pela guerra — e o presente de experiéncias doloro-
sas associadas a morte.

Para Zainap, a experiéncia da guerra é determinante em suas re-
lagdes sociais e interpessoais, sendo que na tentativa de salvar o neto
Ruslan ela suborna os oficiais do campo de refugiados na busca de gua-
rida. Além disso, esse presente traz a tona lembrancas de seu passado
também marcado pelos efeitos da guerra. A viagem, nesse sentido, vem
pautada de memorias traumaticas nas quais o afastamento da terra na-
tal, imposto pela expatriacdo, simboliza o abandono de toda uma rede
de afeto e protecao. A fuga para o campo de refugiados é, para ela, uma
forma de (re)encontro com o passado, de conviver com seus proprios
fantasmas: sua deportacio a época da Segunda Guerra mundial e a me-

moria de familiares mortos pela tragédia.
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No presente capitulo, tempo e espaco incluem progressiva-
mente acontecimentos do passado, formando uma teia discursiva que
expoe a histéria da familia de Ruslan desde o nascimento de seu avd
Arstan. Nesse ponto, é relevante considerar o conceito bakhtiniano de
cronotopo em que tempo e espaco sao articulados em correlacao. Para
melhor explicar essa interseccéo, o tedrico afirma que “[a] representa-
cao do tempo une-se a do espaco como uma metafora que se faz real:
o tempo se faz visivel e o espaco responde a esta visibilidade dos mo-
vimentos do tempo e do enredo. Os significados tomam a forma de um
signo audivel e visivel” (BAKHTIN, 2002, p. 258).

Em outras palavras, o cronotopo trata-se da confluéncia de tem-
po e de espaco na narrativa, que se cruzam e se confrontam, no caso
do capitulo aqui analisado, do romance de Carvalho, a nog¢éo de crono-
topo determina a imagem de mundo que a personagem Zainap repre-
senta de acordo com o tempo no qual se encontra. Isso ocorre porque
aguerra e a situacao do presente, em um campo de refugiados, servem
para articular pontos mais distantes entre si e um passado do passado.
Zainap tenta - no presente — salvar seu neto dos horrores da guerra da
Tchetchénia, para isso paga ao coronel do campo para que o neto seja
enviado a Sdo Petersburgo para trabalhar na reconstrucao dos prédios;
suas decisoes trazem o passado a tona e o leitor é conduzido as suas
lembrancas: o instante em que Zainap decide partir para o campo de
refugiados; o momento em que Ruslan € preso e torturado em Grozni;
a morte de seu filho Chakhban, pai de Ruslan; o encontro com Anna,
mae de Ruslan; a luta e a historia de seus pais, avos de Ruslan.

Desse modo, o capitulo é narrado englobando o presente da nar-
rativa e o passado de forma ininterrupta, encaminhando o leitor a um
plano mais aprofundado do sentido da guerra na vida da personagem.
A viagem que Zainap e seu neto Ruslan fazem até o campo de refugia-

dos torna-se mais do que um deslocamento geografico, torna-se, prin-
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cipalmente para Zainap, um deslocamento no tempo. E pelo cronotopo
da viagem, de volta ao tempo, que o narrador nos conduz para enten-
dermos a origem de Ruslan e os motivos que o leva a cidade de Sao Pe-
tersburgo. Para convencer o neto a sair do campo de refugiados, Zai-
nap relata fragmentos do passado ao neto e revive suas dores e perdas.

Os desafios impostos pela guerra demonstram aspectos da rea-
lidade histérico-social da sociedade russa durante a segunda guerra da
Tchetchénia, liderada pelo presidente russo Vladimir Putin contra a
capital Grozni. As mulheres estdo destinadas a luta pela salvacio dos
filhos no romance em questao. Para tanto, a narrativa expoe que o su-
borno, a circulacio do dinheiro e o constante deslocamento sio formas
de sobreviver em um mundo ameacador.

De acordo com as observacgoes de Adorno e Horkheimer (1985), a
guerra pode ser lida como um instrumento de dominacao na sociedade
capitalista, uma vez que o desenvolvimento industrial na modernida-
de e os modos de producio baseado no capital geraram cada vez mais
conflitos armados e injusticas sociais. Diante disso, os sujeitos imersos
em um espago perverso com regime totalitario sao “expropriados psi-
cologicamente”, ja que na guerra “a decisao que o individuo deve tomar
em cada situacfdo ndo precisa mais resultar de uma dolorosa dialéti-
ca interna da consciéncia moral, da autoconservacio e das pulsdes”
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 166).

E neste sentido que Zainap nio mede esforcos para salvar o neto
dos horrores bélicos e negocia sua partida do campo de refugiados. Ela
é vitima da brutalidade sistémica da guerra e da propria condicao de
transito, em permanente movimento, cada vez para mais longe das ori-
gens. Dessa forma, parece ndo haver aonde chegar e, por isso, a viagem
tanto para Zainap quanto para Ruslan - que além do campo de refugia-
do ira partir para Sao Petersburgo — confunde-se com o exilio em de-

corréncia da perda de referéncias fixas, do sentido de pertencimento.
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Segundo Edward Said (2003), o século XX é a era dos deslocamentos
em massa permeados, na maioria das vezes, por perseguicoes politicas
ou étnicas, pela miséria ou pela barbarie das grandes catastrofes.

Sair de Grozni representa, para Avo e neto, a busca, ainda que frus-
trante, da liberdade da guerra, da tentativa de sobreviver longe do medo
e davioléncia constante. Nesse sentido, o caminho para fora de casa é um
caminho sem volta. O exilio, segundo Said (2003, p. 46), “nos compele
estranhamente a pensar sobre ele, mas é terrivel de experimentar. Ele
¢ uma fratura incuravel entre um ser humano e um lugar natal, entre o
eu e seu verdadeiro lar: sua tristeza essencial jamais pode ser superada”.

A decisao de deixar Grozni é marcada por sucessivos fatos cau-
sados pela guerra. Zainap e Ruslan resistiam aos conflitos na cidade,
no antigo apartamento, “num dos poucos prédios que nao desabaram
por completo naquele quarteirao de Léninski, um dos bairros mais an-
tigos da cidade” (CARVALHO, 2009, p. 25). Ruslan havia sido espancado
por quatro horas por soldados russos e a cidade estava exposta ao bom-
bardeio e ao terrorismo. Tais experiéncias aparecem interligadas as
lembrancas de Zainap, que as vésperas do inverno de 1999 para 2000,
nos primeiros meses da segunda guerra da Tchetchénia, tentou reaver
o corpo do filho Chakhban, morto durante os conflitos armados. Dian-
te disso, a partida da cidade era inevitavel, pois permanecer no lar em
ruinas era o mesmo que desafiar “a morte todos os dias, a despistar a
morte entre ruinas e destrocos” (CARVALHO, 2009, p. 29).

Percebemos que a condicado de exilio, para as personagens de
Carvalho, é resultante da exclusio, da dominacao e da intolerancia da
guerra. Tais fatores levam Zainap e Ruslan a buscarem reftigio longe
daquele lugar. O exilio das personagens, provocado pela guerra, coloca
diante do leitor a ruptura com o lar e a dimensao de um trauma que se
constrdi a partir de perdas e sonhos rompidos. Para Denise Rollem-

berg (1999, p. 25), “o exilio rompe com 0 movimento que constroéi o ho-
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mem a partir dos seus projetos e ilusdes, renovado, permanentemente,
na convivéncia com os outros”. Ser expulso de sua terra e impedido de
voltar a ela é o que define a condicéo do exilado. Para Zainap, a expul-
sdo e anegacio em relacio a viver no lugar de origem a acompanha des-
de ainfancia. A guerra, como ja refletimos, provoca o desenraizamento
e a busca por uma reterritorializacdo constante.

Depois da morte do filho e o sequestro do neto, Zainap nao tinha
outra escolha a no ser reviver a dor do abandono e o trauma da juven-
tude: exilar-se novamente sem saber o que a espera, além de conviver
com os fantasmas do passado. Ela é uma personagem triste e solitaria,
porque o exilio “é uma solidao vivida fora do grupo: a privacao sentida
por néo estar com os outros na habitacdo comunal” (SAID, 2003, p. 50).
O tempo vivido longe dos amigos e da familia, quando era jovem, repre-
senta para a personagem uma espécie de condenacao, uma vida solitaria
e é, porisso, que elaluta para que o neto Ruslan possa vencer os horrores
da guerra.

O sentimento de perda percorre a vida de Zainap, afastando-a,
desde a infincia, do lugar de origem e do convivio com os familiares
e amigos. Condenada a viver uma vida infeliz e longe de casa, Zainap
tenta a qualquer custo salvar a vida do neto Ruslan. Para tanto, a me-
moria da guerra, do exilio e a historia de seus antepassados sao impor-
tantes para que o neto conheca a propria origem e se sinta motivado a
sair do campo de refugiados. Na condicao de exilada, uma das questoes
apresentadas no romance ¢ a frustrante necessidade de fuga de Zainap
sempre se encontrando com os efeitos da guerra. Para ela, o exilio é
uma situacdo permanente, “é a vida levada fora da ordem habitual. E
némade, descentrada, contrapontistica, mas, assim que nos acostuma-
mos a ela, sua forca desestabilizadora entra em erupc¢io novamente”
(SAID, 2003, p. 60).

_45_



Zainap busca forcas para sair de Gr6zni, mesmo que para ela vi-
ver jando tenha mais sentido. “N4o teria for¢as para voltar. Nunca mais
veria a cidade. Aos setenta e oito anos, doente e sem remédios, coagi-
da pela guerra, teria preferido morrer no que uma vez fora sua casa, a
ser enterrada num misero campo de refugiados, numa terra estranha”
(CARVALHO, 2009, p. 30). No entanto, agora era a vida do neto que es-
tava em jogo. Por isso, ela resolve voltar no tempo e contar sua historia
para o neto. Nesse ponto, é importante observar que o exilio altera a re-
lacdo do sujeito com o tempo e 0 espaco, pois, como reflete Rollemberg,

o afastamento do universo de referéncias faz com que o exilio
pareca com vazio, auséncia, intervalo. As noc¢oes de tempo e
lugar perdem a nitidez, confundindo o passado e o presente,
sobrepondo o pais de origem ao de destino, num esforco para
manter o que nio existe mais. Na impossibilidade de realiza-lo,

restou em muitos a angustiante sensacdo de tempo perdido
(1999, p.17).

Nesse sentido, a estratégia de estruturacdo da narrativa por
meio da fala do narrador em terceira pessoa, centrada — no capitulo
aqui analisado — nas memorias de Zainap, € pertinente para entender-
mos os sentidos do exilio na vida da personagem, misturando o pas-
sado de auséncias ao presente de dores. Zainap parece nao conseguir
conjecturar as nocdes de passado e de presente, ja que, velha e sentada
em um campo de refugiados inguche, a vida passada parece estar mais
presente em seu cotidiano, de modo que passado e presente giram em
torno da guerra.

Sem lugar no mundo, Zainap evoca suas memorias mais dolo-
rosas: sujeitos marcados pelo autoritarismo da guerra e pelas lutas
pela sobrevivéncia dos elos afetivos, da lingua e da cultura. Assim, a
narrativa encena a relagio entre um agora, momento em que se insere
a cena de Zainap e Ruslan no campo de refugiados, e um antes, que
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compreende lembrancas difusas do exilio no Cazaquistdo, da viagem
de trem que ela fez ao lado do cadaver do sogro, da gravidez em meio a
guerra e da unido de seu filho Chakhban e Anna: um tchetcheno e uma
russa. Sao historias que ela precisa contar para salvar o neto Ruslan,

como pode ser evidenciado no trecho a seguir:

Zainap observa o que lhe resta do dinheiro e pensa no que tera
de dizer ao neto para convencé-lo a nao acompanhé-la de volta
para a casa e para a guerra. Quer vé-lo longe dali. [...] Subornou
Deus e o diabo. Mas, desde que chegaram, nao pensa em outra
coisa além de voltar para o meio dos bombardeios dos tiros, das
minas, dos bandidos e dos russos. Pode parecer um paradoxo,
mas ndo vai perder a chance, agora que estao repatriando a forca
os refugiados. S6 precisa ter certeza de que Ruslan nao vai se-
gui-la, que sera levado para longe do Caucaso e da guerra. Por
isso, decidiu contar a histéria desde o inicio, onde comeca seu
segredo. Vai comecar pelo desaparecimento do préprio marido,
Arstan, durante a deportacdo, no inverno de 1944. Vai contar
ao neto como o suposto avo desapareceu no trem a caminho do
Cazaquistao, antes de o filho nascer, antes mesmo de o filho ser
concebido. Nunca contou isso a ninguém. Nem mesmo a Cha-
khban, que tinha todo direito de saber quem era seu pai. Man-
teve-se calada por mais de quarentas anos. E agora, antes de
desaparecer, vai revelar ao neto uma histoéria de maes e filhos.
E isso apenas para chegar até a mae dele, de quem tampouco lhe
falara até entdo. Vai contar essa historia para salvar Ruslan, para
convencé-lo a sair dali sem ela (CARVALHO, 2009, p. 36-37).

Na continuacdo do excerto transcrito, o narrador mergulha
num universo fragmentado do passado, trazendo a tona os momentos
em que Ruslan sonha com a primeira noite que passou com o amigo
Akif nos trilhos abandonados do trem, em Groézni. Logo em seguida,
o leitor ja esta diante da imagem de Zainap, de seus pais e de outros
deportados no trem, atravessando a fronteira do Cazaquistao, e, assim,

as historias de Arstan, marido de Zainap, de seus pais e de sua gravidez

_47_



vao sendo detalhadas aos olhos de Ruslan e do leitor: “Conforme narra
a histodria, Zainap tampouco da explicacao ao neto. E, é ele que, fazendo
as contas, em siléncio, compreende o que ela esta dizendo” (CARVA-
LHO, 2009, p. 41).

O encontro de Chakhban e Anna é relatado nas proximas pagi-
nas. Com o intuito de estudar quimica, o jovem Chakhban viaja para
Leningrado em 1979. Ele nao conhecia ninguém na cidade e passava
horas dedicado aos estudos. Quando ja estava na cidade fazia dois anos
encontrou Anna, num 6nibus. A moca russa estudava francés na uni-
versidade e fora educada para construir uma boa carreira e um bom
casamento com um marido russo. Durante quinze meses os dois vive-
ram uma paixao aparentemente perfeita. No entanto, Chakhban que-
ria um filho e de tanto insistir Anna cedeu e resolveu mudar-se para
Grozni, “onde pretendia ter a crianca e cria-la segundo os costumes lo-
cais” (CARVALHO, 2009, p. 44). Interrompidos os sonhos profissionais
de Chakhban, os dois apaixonados voltaram para Grézni no intuito de
constituirem familia e criarem o filho. Apés a mudancga veio a ruina.
Zainap conta ao neto:

- Anna foi embora dois meses depois do seu nascimento. No
comeco, fiquei revoltada, mas aos poucos, conforme fui me
apegando a vocé, obrigada a voltar a ser méae por necessidade,
comecei a entender. Se desde o inicio ela pretendia abando-
néa-los, era melhor que saisse o quanto antes. Nao sdo todas as
maes que amam desde o inicio. E Anna tinha vindo para Groz-
ni para se livrar do amor. As mulheres nascem para um amor
que é insustentavel e que passam a vida tentando compensar
com amores secundarios, para nao ficarem loucas. Por isso,
querem mais de um filho, para que o amor de um anule o do
outro. Quando comecam, ndo podem parar. E estranho que se
esquecam tdo rapido dos filhos que morreram. A morte de Cha-

khban me fez entender melhor as maes que matam os filhos ao
nascer. E melhor nio ter um filho do que perdé-lo. Quanto mais
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Anna ficasse ao seu lado, mais dificil seria deixa-lo. E ela ndo
podia ficar. S6 Chakhban nédo queria ver. Ela deve ter sofrido
também. Deve sofrer até hoje. Quando seu pai morreu, pensei
em avisa-la, mas néo tive forcas. Passei a vida esperando a no-
ticia da morte de Arstan, que nunca veio. Nunca soube o que
aconteceu com ele. Pior do que saber da morte de alguém é nao
saber. Nao vou durar muito. Mas vocé ndo esta sozinho. Tem
mais alguém no mundo além de mim. Aqui esté o endereco, se
algum dia vocé decidir procura-la (CARVALHO, 2009, p. 44-45).

Com a revelacdo de Zainap, Ruslan conhece a verdade sobre
seus pais e seu nascimento. O exilio da personagem, portanto, tomado
no seu sentido mais amplo, ou seja, na cisdo com o lugar de origem e,
sobretudo, com certa parte de si, parece decorrer de uma busca exis-
tencial. Filho de pai tchetcheno e de mae russa, o jovem representa a
realidade de nacgdes e povos excluidos e desterrados por motivagoes
histéricas, sociais e culturais. Deslocado espacial e subjetivamente,
dado o seu transito fisico e a memoria sobre sua origem, Ruslan en-
contra-se imerso em um espacgo que nao lhe pertence e com o qual sua
relacdo sempre sera descontinua, solitaria e incompleta.

O siléncio do jovem, durante as revelacoes da avo, é significati-
vo na narrativa, pois revela, efetivamente, as marcas da exclusao que
o acompanhara durante todo seu deslocamento espacial. Apos revelar
sobre o abandono da mae, depois de dois meses do nascimento de Rus-
lan, Zainap conta sobre a origem do dinheiro que permitiu a eles che-
garem ao campo de refugiados e que fara o neto chegar até Sao Peters-
burgo. O dinheiro veio da vitiva do avo de Ruslan que, apds a morte dele,
procurou Zainap para oferecer como uma espécie de heranca para o
neto. Ja no fim do capitulo, Ruslan se recusa a deixar a avo regressar
sozinha para Grdzni, porém ela desaparece durante um pequeno pro-
testo no campo e apenas vinte quatro horas depois ele recebe a noticia

da morte dela. Essa é aimagem que encerra esse capitulo:
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Ruslan a enterra longe de casa, que era a ultima coisa que ela
podia desejar. Faz tudo de acordo com as tradi¢des. Conta com
a ajuda de outros refugiados. E, depois de dois dias de hesitagao,
seguindo as instrugdes deixadas pela morta num bilhete borra-
do, decide procurar o coronel Egorov, que so visita o campo por
uma vez por semana, aos sabados. Num primeiro momento, o
coronel desconversa, finge que nao sabe de nada. Mas, diante
da insisténcia do rapaz, termina mudando o discurso. Ruslan
ameaca denuncia-lo a equipe de documentaristas e aos médi-
cos franceses, e o coronel, depois de perscruta-lo com os olhos,
aceita o dinheiro que ele lhe entrega. Pergunta se ele esta pronto
para o trabalho pesado, vai ter que dar duro na reconstrucio de
Petersburgo, para a comemoracao dos trezentos anos da cidade
(CARVALHO, 2009, p. 47).

Como observamos, a vida daquele que se vé obrigado a migrar
constantemente para fugir da guerra, das perseguicoes, do autoritaris-
mo e da violéncia, é marcada pela experiéncia da morte. E diante da
morte que as personagens passam a entender a realidade brutal de um
mundo marcado pela intolerancia e pela busca pelo poder. No excerto
transcrito acima, Ruslan precisa cumprir o rito finebre para viver o
luto e superar a perda da avo; mesmo longe do lugar de origem o en-
terro do corpo, em terras estranhas, simboliza a sensacio de finitude
e estranhamento do mundo. Para Edgar Morin (1997, p. 32), “a dor pro-
vocada por uma morte so0 existe se a individualidade do morto estiver
presente e reconhecida: quanto mais o morto for préximo, intimo, fa-
miliar, amado ou respeitado, isto é, inico, mais violenta é a dor”. E com
a morte da avo que Ruslan toma consciéncia de sua condicio solitaria,
o que o impulsiona a buscar pela mae que o havia abandonado.

A viagem para Sao Petersburgo também sera marcada pela ex-

periéncia da violéncia e da morte. O relacionamento com o espaco do
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outro, a partir do ponto de vista subjetivo da personagem, esta imbri-
cado a experiéncia do desterro, de vida e morte. Ruslan sera mais uma
vez rejeitado pela méae e passara a perambular pelas ruas de Sao Pe-
tersburgo, como um corpo estranho e solitario, encontrando-se nova-

mente com a morte.
CONSIDERAQOES FINAIS

O que podemos afirmar, com a analise sobre a relacdo do espaco
marcado pela violéncia da guerra e pelos sentidos do ato de viajar, de
migrar — na narrativa —, é que o romance coloca em evidéncia a instabi-
lidade subjetiva de personagens sem raizes, sem elos afetivos, destitui-
dos de seus lugares retoricos. A guerra funciona como mola propulsora
da experiéncia traumatica, na qual o sujeito ndo pode controlar a rea-
lidade externa em conflito com sua prépria subjetividade. Nesse pon-
to, é pertinente retomar as reflexées de Adorno e Horkheimer (1985)
que observam a necessidade de pensar o progresso e a razio — bases do
projeto iluminista — de forma negativa e critica. Para os estudiosos, o
saber emancipador pode ser reduzido, sobretudo, a racionalidade to-
talitaria, da qual a guerra é um dos dispositivos de dominacao. O escla-
recimento, portanto, converte-se em manipulagio racional pelos que
exercem o poder.

Esse tema é fundamental a leitura do romance de Carvalho, que
explora, de forma sintomatica, a repressao de governos totalitarios,
nos quais os processos civilizadores e o progresso racionalista, a partir
de praticas brutais e dissimuladas de violéncia, sucumbem a civiliza-
¢do em barbarie. Isso mostra, portanto, que a humanidade, “em vez de
entrar em um estado verdadeiramente humano, esta se afundando em
uma nova espécie de barbarie” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 02).

_51_



A crise da ideia de civilizagdo relaciona-se, em O filho da mée, a
experiéncia de destruicao da guerra, vivida pela maioria das persona-
gens. Assim, o romance mimetiza os deslocamentos espaciais e subje-
tivos de diversos personagens, a partir de uma estrutura narratoldgica
em ruinas, na qual a pulverizacao de focaliza¢des funciona como for-
ma de representar a brutalidade do real em um “mundo administrado,
pela estandardizacgao e pela mesmice” (ADORNO, 2003, p. 56).

Nesse sentido, a viagem indesejada para o campo de refugiados,
como também a viagem a Sao Petersburgo - por meio da exploracao
do trabalho, de um capitalismo perverso (SANTOS, 2001) -, propiciam
uma reflexao de ordem cultural e existencial. A trama urdida por Ber-
nardo Carvalho coloca em evidéncia sujeitos marginalizados, exilados,
excluidos dos espagos que sao levados - por forca da guerra - a transi-
tarem. Sob essa perspectiva, podemos dizer que sao sujeitos que estao
“apartados uns dos outros e de si mesmos” (ADORNO, 2003, p. 58).

Nos capitulos subsequentes, que encerram a primeira parte do ro-
mance, quando Ruslan ja esta em Sao Petersburgo, é narrado o processo
de ruina da familia constituida por Anna. A chegada de Ruslan a cidade
deteriorada marca esse rompimento da estrutura familiar. Isso ocorre
porque Maksim descobre a existéncia do irmao bastardo e as relacoes
entre os membros da familia, que ja eram estremecidas, se intensificam
em um ritmo no qual tanto o espaco da cidade - que tenta se reerguer
apos os efeitos da guerra — quanto as personagens expdem a precarie-
dade de um mundo falsamente pleno de sentido. As “relacoes petrifica-
das” (ADORNO, 2003, p. 58), no interior da familia que Anna consegue
constituir em Sao Petersburgo, sdo construidas sobre o esfacelamento
do sentido do humano: a mée que abandonou o filho recém-nascido; o
filho mais velho que se envolve com um grupo de skinheads e espanca
até a morte o proprio irmao; o marido que vé a crueldade praticada pelo

filho e o protege. Sao vidas que reagem como uma espécie de “resposta
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antecipada a uma constituicio do mundo na qual a atitude contempla-
tiva tornou-se um sarcasmo sangrento, porque a permanente ameaca
de catastrofe nio permite mais a observacédo imparcial, e nem mesmo a
imitacao estética dessa situagao” (ADORNO, 2003, p. 61).
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O 18 DE BRUMARIO DE LUIS BONAPARTE E
MORTE E VIDA SEVERINA:
UMA APROXIMAGAO!

ANGELICA RODRIGUES DA COSTA (UFG)

RESUMO

O presente capitulo pretende discutir o livro Morte e vida severina
(1954-1955) de Joao Cabral de Melo Neto sob uma perspectiva social, le-
vando em consideragcdo o modo como questdes pertinentes a liberdade
individual e ao condicionamento histérico-social sao problematizadas
nessa producéo literaria. Para tal discussao, recorre-se ao texto O 18 de
Brumario de Luis Bonaparte (1852), de Karl Marx.

Palavras-chave: Joao Cabral de Melo Neto; Morte e vida Severina;

Literatura; Sociedade.

1 Este texto foi devidamente revisado pela autora e sua orientadora, professora Solange
Fiuza, e os conceitos aqui mobilizados sao de responsabilidade da autora com anuéncia
da orientadora.



ABSTRACT

The present article intends to discuss the book Morte e vida severina
(1954-1955) by Joao Cabral de Melo Neto from a social perspective, ta-
king into account how issues relevant to individual freedom and histo-
rical-social conditioning are problematized in this literary production.
For such discussion, is utilized the text O 18 de Brumdario de Luis Bo-
naparte (1852), by Karl Marx.

Keywords: Jodo Cabral de Melo Neto, Morte e vida Severina, Literatu-
re, Society, O 18 de Brumdrio de Luis Bonaparte.

CONSIDERACOES INICIAIS

Livro assentado na tradicao pastoril, o auto de natal pernambu-
cano Morte e vida severina € um poema em prosa e de tom dramatico
do escritor Jodao Cabral de Melo Neto. Escrito entre 1954, e 1955, foi pu-
blicado em 1956 na coletanea Duas aguas. A obra conjuntamente com
O cdo sem plumas (1949-1950) e O rio (1953) formam o ciclo do rio ou
a trilogia do Capibaribe como denominam alguns estudiosos do poe-
ta. Os escritos resgatam, cada um a sua maneira, a geografia do Recife
e seus entornos, e, mais do que isso, poetizam as relacdes entre o ho-
mem, a terra e a sociedade que os reveste.

Morte e vida severina alcancou grande popularidade junto ao
publico leitor, sendo um dos poemas mais conhecidos do poeta per-
nambucano. Parte dessa popularidade se deve a sua dic¢do poética, ja
que o texto se constrai a partir de uma linguagem mais comunicativa,
bebendo em varias fontes populares e folcléricas nordestinas. A lin-
guagem estilizada, a estrutura narrativa e teatral, o uso da redondilha

maior e a inflexdo dramatica, sdo escolhas conscientes de um autor
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que pretendia fazer uma poesia que alcangasse o “povo”. Como decla-
ra o poeta, sua obra pretendia “contar o povo e se contar para o povo”
(1998, ATHAYDE, p. 23). Tais escolhas mostram-se coerentes ao tipo
de contetido que o poeta vai contemplar, a tematica social. Como bem
pontua Joao Alexandre Barbosa, ndo é que obras como O rio e Morte e
vida severina indiquem uma evolucio no posicionamento do escritor
diante da realidade, mas que existe uma mudanca na forma como “ele
vincula linguagem e realidade” (BARBOSA, 1975, p. 111).

De fato, Joao Cabral realiza um casamento interessante entre
forma e contetido, representando distintamente as vivéncias e contra-
dicoes de uma condicdo social bastante corriqueira na regiao nordes-
tina, a condicdo do emigrante. Para Alexandre Pilati (2001), a escolha
estética realizada pelo pernambucano, além de néo ser gratuita, revela
substancialmente a funcao social dada a matéria do texto: “Uma forma
literaria arcaica €, pois, um modo de denunciar a perpetuacio da ex-
ploracao operada pelas formas pelas quais a colonizagao se deu, sejam
elas estéticas, sociais, politicas, econdmicas. Vé-la como homenagem
é vé-la como mero requinte literario ” (PILATI, 2001, p. 16). Em outras
palavras, a tentativa de entender o direcionamento ao real no Auto pre-
cisa contemplar os elementos compositivos que sustentam e oferecem
significincias ao texto.

Esse olhar acerca da obra literaria recobra Antonio Candido, em
seu texto “Critica e Sociologia”, no qual, assertivamente, defende “que o
externo (no caso, o social) importa, ndo como causa, nem como significa-
do, mas como elemento que desempenha um certo papel na constituicio
da estrutura, tornando-se, portanto, interno” (CANDIDO, 1965, p. 14).

A perspectiva assumida por Candido coaduna-se ao caminho de
leitura escolhido por este texto, que é o de realizar uma leitura de Mor-
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te e vida severina a partir dos elementos externos atados aos elementos
estruturais do texto. E evidente que a dimenséo social possui um peso
consideravel nesse viés interpretativo. Estamos diante de uma obra
que escancara as engrenagens sociais condicionantes a vida nordesti-
na. O Severino, diz Benedito Nunes, designa a existéncia anoénima, e ao
mesmo tempo plural. Dessa forma, passa de nome a simbolo:

Somos muitos Severinos

iguais em tudo na vida:

na mesma cabeca grande

que a custo é que se equilibra,

no mesmo ventre crescido

sobre as mesmas pernas finas,
[...]

morremos de morte igual,
mesma morte severina:

que é amorte de que se morre
de velhice antes dos trinta,

de emboscada antes dos vinte,
de fome um pouco por dia
Somos muitos Severinos
Iguais em tudo e na sina.

(MELO NETO, 1991, p. 71)

O auto pernambucano inicia-se com o monologo do retirante,
que, na tentativa de se apresentar, acaba por revelar a dificuldade de se
definir enquanto individuo. Essa dificuldade advém da percepcéao de
que sua existéncia nao pode ser pensada individualmente, ou mesmo
de que sua existéncia é tao “esguia” e insignificante que nem é digna de
um nome. Trata-se da mesma percepcao que O rio aponta ao realizar
sua travessia, todos os lugares por que passa, cidades, rios, vilas, mon-
tanhas, todas a terras possuem um nome, com excecio, ironicamente,

dos “homens com raizes de pedra”:
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Tudo que encontrei

na minha longa descida

tudo levava um nome

com que poder ser conhecido

A nao ser esta gente

que nos mangues habita:

eles sdo gente apenas

sem um nome que os distinga;
que o distinga da morte

que aqui é an6nima e seguida.
Sao como ondas de mar,

Uma s6 onda, e sucessiva

(MELO NETO, 2014, p. 300)

Severino, quando se esforca a uma identificacdo, acaba elabo-
rando a apresentacdo de um conglomerado de homens e mulheres
“iguais em tudo e na sina” (MELO NETO, 1991, p. 71). Sendo assim, o
monologo desempenha papel significativo na abertura da peca. E atra-
vés da reflexdo de Severino como “protagonista” da histéria que a fun-
cdo simbdlica de representante e representado ensaia-se. Joao Cabral,
desde as primeiras linhas do Auto, exterioriza que o problema coletivo
a ser exposto atravessa condicoes geograficas que irrompem em con-
sequéncias de ordem socioecon6mica. Sao iniimeros Severinos, que,
para além da semelhanca fisica, estdo presos a um cruel sistema social
de vida e morte: a vida marcada pela exploracio, auséncia e negacio
de direitos humanos basicos, e, por consequéncia, a morte anénima e
precoce, vista em geral como descanso ou livramento.

A tragica “sina” da massa de severinos apresentadas no decor-
rer das dezoito cenas de Morte e vida severina recobra uma reflexao de
grande relevancia realizada por Karl Marx em O 18 de brumdrio de Luis
Bonaparte: “Os homens fazem a sua prépria histéria; contudo, nao a
fazem de livre e espontanea vontade, pois nao sao eles quem escolhem

as circunstancias sob as quais ela é feita, mas estas lhes foram transmi-
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tidas assim como se encontram” (MARX, 2011, p. 25). Essa declaracao
encontrada ja no segundo paragrafo do texto € uma das linhas de forca
da analise marxiana acerca dos desdobramentos historicos que influi-
ram no Golpe de Estado na Franca, em 2 de dezembro de 1851. Trata-se
de uma reflexao afinada, que avalia as tensoes e contradicdes entre as
classes sociais, bem como o0s mecanismos de manutencio do poder e
conservacao das estruturas econdmicas de producao burguesa, envol-
tas por relacoes sociais de dominacao e exclusao.

E tendo como horizonte o trecho supracitado que se pretende
estabelecer uma possibilidade de dialogo entre a histéria do “Severino
retirante” e a historia do processo historico que culminou com a ascen-

sdo de Luis Bonaparte a imperador francés.

0 18 de brumario de luis bonaparte e morte e vida severina:

uma aproximacao

Considera-se valido expor, mesmo que brevemente, alguns dos
aspectos centrais discutidos no texto de Karl Marx, como forma de en-
tender a economia do livro em consonancia com o trecho que servira
de base a essa analise literaria.

Antes de ser organizado em formato de livro, os escritos do jo-
vem Karl Marx foram publicados originalmente em uma revista alema
Die Revolution, em 1852. Acompanhando de perto os processos his-
toricos descritos em O 18 de Brumario, Marx, para além de um relato
histérico, demostra “como a luta de classes na Franga criou circuns-
tancias e condi¢des que permitiram a um personagem mediocre e gro-
tesco desempenhar o papel do her6i” (MARX, 2011, p. 18). O autor parte,
assim, da materialidade dos fatos, apresenta-os, para posteriormente
ir costurando os “remendos”, de forma a estabelecer conexdes, ou seja,

desnuda os eventos histdricos e constroi significados a partir deles.
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A dimensao politica e historica do Golpe de Estado de Luis Bo-
naparte, para Marx, deve ser compreendida ndo como um evento
isolado e alheio a sociedade francesa, mas como um evento que foi
gestado diante da instabilidade e fragilidade da Republica burguesa,
que constantemente se via cindida por interesses contraditorios,
principalmente no que se refere ao comércio e a propriedade privada.
Tendo em vista que: “Nao se tratava de uma facc¢ao da burguesia unida
por elevados interesses comuns nem demarcada por condi¢des pecu-
liares” (MARX, 2011, p. 39).

Os episodios ocorridos no intervalo de 1848 a 1851 sdo, portan-
to, fundamentais para que o dia 02 de dezembro de 1851 nao mais seja
apreendido como uma repentina acao individual, mas sobretudo como
produto do encadeamento de a¢oes coletivas. Esses episddios podem ser
segmentados em trés periodos, que incluem: o periodo do desenrolar
das jornadas de fevereiro de 1848, posteriormente tem-se a fase do es-
tabelecimento da Republica burguesa, (apesar da resisténcia e oposicao
aferrada da classe proletaria) e, por fim, o periodo da Assembleia Cons-
tituinte, que caminhou ironicamente para o periodo de sua dissolucao,
dando inicio 8 monarquia burguesa. Monarquia essa que se findou sob
o estalar de baionetas com a usurpacao do poder por Luis Bonaparte.

A notabilidade da analise de Marx sobre esses eventos histdricos
reside na demonstracao viva da dindmica da sociedade civil francesa,
nucleo movimentado pela luta de classes. O 18 de Brumdrio desnuda a
forma burguesa de dominacao politica, econémica e social, que €é in-
cessantemente mobilizada e bem articulada para desmantelar os mo-
vimentos populares de ordem socialista, nem que para isso precise se
aproximar ou delegar o Estado a dominacéao autoritaria. Marx observa
que ha um momento na histéria que a faccao burguesa comeca a ter
consciéncia da instabilidade e da vulnerabilidade da republica parla-

mentarista frente ao emaranhado de interesses contraditorios, fora e
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também dentro do seu bloco. Assim sendo, como mecanismo da con-
servacdo de sua “dominacio classista”, no momento que a Republica
parlamentar se vé diante de duas opg¢oes, despotismo ou anarquia, aca-
ba optando pelo despotismo.

Toda a analise empreendida pelo o autor de O 18 de Brumdrio de
Luis Bonaparte alinha-se a duas proposicoes fundamentais, localizadas
janaprimeira pagina do livro. A primeira recobra um comentario de He-
gel, que diz que os grandes personagens e fatos historicos estao fadadosa
repetirem-se pelo menos duas vezes. Ao que Marx acrescenta: “a primei-
ra vez como tragédia, a segunda como farsa. Caussidiére como Danton,
Luis Blanc como Robespierre, a Montanha de 1848-51 como a Montanha
de 1793-952, 0 sobrinho como o tio” (MARX, 2011, p. 25). Essa proposicao
é central, pois atribui sentidos aos fatos histoéricos. Logo, o movimento
de repeticdo manifesta a inclinagdo da sociedade a tradicdo, denotando
um povo ainda preso aos fantasmas do passado. E é justamente nos mo-
mentos de ruptura, de empenho revolucionario em prol de mudancas
significativas as conjunturas sociais, que os mortos se desenterram, fa-
zendo ressurgir “os velhos elementos, a velha contagem do tempo, os ve-
lhos nomes, os velhos editais que ja haviam sido transferidos ao campo
da erudicao antiquaria e os velhos verdugos que pareciam ter-se decom-
posto ha muito tempo” (MARX, 2011, p. 28).

Complementar a assertiva que inicia a obra, Marx traz outra
ideia de peso: “Os homens fazem a sua propria historia; contudo, nao a
fazem de livre e espontanea vontade, pois nao sao eles quem escolhem
as circunstancias sob as quais ela é feita, mas estas lhes foram transmi-
tidas assim como se encontram.” (MARX, 2011, p. 11).

As duas proposicoes com que Karl Marx inicia sua andlise, im-
porta destacar, s6 fazem sentido quando pensadas em consonéncia
com os desdobramentos historicos apresentados, nao se trata de um

recorte, mais de uma demonstragao viva de como a histéria esta atra-
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vessada por contradicées que tendem a se repetir, como um circulo
“vicioso”. A leitura aproximativa entre o texto de Marx e o poema Morte
e vida severina parte dessa consciéncia.

A reflexao extraida do auto nao parte apenas de fragmentos.
A estrutura, o trajeto narrativo e descritivo apresentado com todas
as situacoes, seja de esperanca, comocao, frustracio ou derrotismo
concorrem para a sustentacdo de um argumento: o de que homem, no
caso, 0 homem “Severino” esta envolto por contingéncias historicas
contraditdrias, pois a0 mesmo tempo que possui a liberdade de ser
autor do seu destino, esse destino esta condicionado a circunstancias
herdadas do passado.

O poema de Cabral encena de maneira pontual a convivéncia
entre a liberdade individual, que permite aos homens o deslocar geo-
grafico, a “defesa” da vida, dia a dia, ou, para utilizar a metafora final
de O cdo sem plumas, o homem que como uma ave “vai cada segundo/
conquistando seu voo” (MELO NETO, 1994, p. 116), em contraposicao
a consciéncia de que nio importa a regido de onde venha ou esteja,
sua existéncia esta amarrada a um tragico destino, o de servir aos in-
teresses dos grandes meios de producio capitalista, seja trabalhando
como camponés ou como subproletario nas industrias que emergem
no Recife.

Veja-se, no inicio do Auto, que a perspectiva assumida por Se-
verino é a de que a regido seca e “ossuda” em que vivia torna-se fator
preponderante a sua condicao de miséria. Logo, ao emigrar para a ter-
ra “doce”, “facil” e “rica” dos mangues recifenses, a vida de negacéo, de
“fome, sede, privacao” (MELO NETO, 1991, p. 78) tornar-se-ia passado.
Severino, entdo, ao longo de sua viagem, vai percebendo que sua exis-
téncia ndo esta condicionada apenas a limites geograficos, mas a uma

estrutura social que envolve relacoes de exclusio e dominacéo alimen-
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tadas por grupos econémicos privilegiados. A fala do retirante, apds

chegar ao Recife, ilustra bem essa mudanca de olhar:

— Nunca esperei muita coisa,
é preciso que eu repita.
Sabia que no rosario
de cidade e de vilas,

e mesmo aqui no Recife
ao acabar minha descida,
nao seria diferente a vida de cada dia:
que sempre pas e enxadas
foices de corte e capina,
ferros de cova, estrovengas
0 meu brago esperariam.
Mas que se este nao mudasse seu
uso de toda vida,

esperei, devo dizer,

que ao menos aumentaria

na quartinha, a 4gua pouca,
dentro da cuia, a farinha,

o0 algodaozinho da camisa,

ao meu aluguel com a vida.

E chegando, aprendo que,
nessa viagem que eu fazia,
sem saber desde o Sertdo,
meu proprio enterro eu seguia.

(MELO NETO, 1991, p. 99)

Nota-se, pela fala do personagem, que a esperanca que o motivou
a emigrar dissipa-se frente a dura realidade que presencia. Amorteea
privacao que viu ativas em todos os lugares por que passou é ainda mais
atuante no litoral. A Gnica diferenca é que, em vez de cumprir sua tris-
te “sina” de vida severina, “menos vivida que defendida” no chao duro e
seco do Sertdo, vivera no “meio da lama/comendo os siris que apanha”
(MELO NETO, 1991, p. 97). A realidade deflagrada é a mesma dos ho-

”

mens “sem pluma”, “plantados na lama” do livro de 1950:
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Na dgua do rio

lentamente,

se vao perdendo em lama, numa lama
também nao pode falar:

que pouco a pouco

ganha os gestos defuntos da lama.

(MELO NETO, 2014, p. 82)

Os versos de Cabral apontam entdo para o grande questiona-
mento que em seguida Severino ira fazer ao mestre carpina: “- Seu
José, mestre carpina, / em que nos faz diferenca/ que como frieira se
alastre, / ou como rio na cheia, / se acabamos naufragados/ num braco
do mar da miséria?” (MELO NETO, 1991, p. 102).

O que o retirante coloca em debate é a validade da sua luta, da
sua constante defesa da vida. Ele observa, justamente, o que Marx ex-
primiu com maestria em O 18 de Brumdrio de Luis Bonaparte: os ho-
mens sao autores e atores da propria historia. Severino constata que a
acdo individual nao é suficiente para alterar roteiros de maneira signi-
ficativa, uma vez que existem forcas e circunstanciais sociais que inter-
ferem no curso da historia. Dito de outra forma, o sistema de producao
e as estruturas de dominacéo e exploracio legadas do passado podem
condicionar os destinos dos individuos.

E oportuno destacar que esse monoélogo desesperancado de Se-
verino precede a cena da conversa entre os coveiros, sendo este dialogo
fundamental. Emprestando voz aos coveiros, tem-se manifesto o senti-
do das conjecturas sociais ja encenadas. Os coveiros confirmam o que
Severino vai percebendo durante o trajeto emigratorio: que, do sertao
agreste ao litoral pernambucano, o cenario e a perspectiva socioeco-
nomica sdo as mesmas para a classe trabalhadora de qual ele faz parte.

Os coveiros retratam, a partir de uma conversa aparentemente
banal, a estratificacao social por meio da quantidade de mortos e pela
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localizacdo que estes advém. Dessa forma, conseguem identificar que
a taxa de mortalidade esta intimamente relacionada ao status econé-
mico, sendo que, na base dessa divisao social, estdo os miseraveis re-
tirantes, descritos como “os que jamais usam luto e se enterram sem
salvo-conduto” (MELO NETO, 1991, p. 97). De maneira ir6nica, nesse
dialogo, os coveiros chegam a sugerir, como forma de poupar-lhes tem-
po e trabalho, que se “sacudissem dentro de qualquer ponte dentro do
rio e da morte” (MELO NETO, 1991, p. 99) os inimeros emigrantes que
morrem todos os dias na regido dos mangues. Essa observacao morbi-
da denota a gravidade da pendria coletiva a qual estavam submetidos
estes sujeitos.

Para Pilati, materializa-se, no poema, principalmente nos mo-
nologos de Severino (que consequentemente inclinam-se a introspec-
cdo), duas consciéncias acerca do problema social da “morte e vida
severina”. Em primeiro lugar, assume-se uma consciéncia ligada a con-
dicdo geografica da seca, da terra infértil e improdutiva. A emigracao
parte dessa consciéncia. Entretanto, ao deslocar-se para outras terras,
o Severino emigrante vai “descobrindo que sua opressao transcende as
causas fisicas e climaticas locais (PILATI, 2001, p. 4). E é nesse momen-
to que a “consciéncia da seca” se alarga a “consciéncia da miséria”. Ao
assumir que a pobreza é parte de um sistema maior, envolvendo o em-
bate entre diferentes classes, o retirante passa a entender que é ator de
uma histoéria escrita antes mesmo do seu nascimento.

Realmente, ha uma mudanca no decorrer do auto na atribuicao
de sentidos a condicéo de severinidade® uma vez que, a cada movimento

2 A condigéo de severinidade, de acordo com Benedito Nunes, pode ser entendida como
um género abstrato designativo a pessoas que compartilham “uma situagéo humana de
caréncia” (NUNES, 2007, p. 59).
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de Severino, vao apresentando-se 0s eixos que se amarram a existéncia
do misero homem, nos quais se incluem, além de fatores de ordem fisi-
ca, da “ terra magra e ossuda”, conflitos fundiarios, escassez e precari-
zacao do trabalho rural, devocao religiosa, divisao de classes sociais e o
engatinhar do processo de modernizacéo no litoral nordestino.

O aparecimento das ciganas sobre o berco do recém-nascido
constitui uma das partes mais significativas do texto dramatico, tendo
em vista que reforcam os eixos que se amarram a condigio severina:

nao ficara a pescar

de jereré toda a vida.

[...]

néo pensem que a vida dele

ha de ser sempre daninha.
Enxergo daqui a planura

que é a vida do homem de oficio,
bem mais sadia que os mangues,
tenha embora precipicios.

Nao o vejo dentro dos mangues,
vejo-o dentro de uma fabrica:

se estd negro nao é lama,

é graxa de sua maquina.

(MELO NETO, 1991, p. 109)

As falas proféticas das ciganas revelam que o novo “Severino” que
acabara de “pular para dentro da vida” esta destinado a trabalhar nas fa-
bricas em vez de atolado na lama dos mangues. Essa previsao das ciga-
nas a primeira vista pode parecer esperangosa ou até mesmo otimista.
Porém, considere-se que se trata de um discurso iroénico, tem-se, entao,
mais uma vez, ensaiado como a vida severina (viva ou que esta por nascer)
esta e provavelmente estara presa a um sistema contraditorio de relacoes

de producao mediadas pela exploracio da classe trabalhadora. A previ-
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sdo das ciganas pode ser entendida, assim, como uma espécie de conde-
nacao de Severino “a uma vida de privagdes no mangue ou na fabrica. Seu

destino é o proletariado” (PILATI, 2001, p. 12).
CONSIDERACOES FINAIS

Nestabreve analise, pretendeu-se demonstrar como Morte e vida
severina e O 18 de Brumario de Luis Bonaparte partem de um pressu-
posto pertinente de reflexdo, que é o de mostrar que os homens podem
e devem se empenhar para mudar a histéria em que estéo inscritos, en-
tretanto, devem levar em consideracio a existéncia de contingéncias
historicas e sociais que estao alheias a sua vontade. Sao sujeitos ativos
e passivos da histoéria. O texto cabralino encena as contradi¢oes e ten-
soes da condicao severina, transpassada pela luta incessante da vida,
ao mesmo tempo que essas lutas se mostram vas diante de um sistema
econdmico e social que faz da dominacao e da exploragéo prioridade.
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A CIDADE DE SAO PAULO NA POESIA DE
DONIZETE GALVAO:

ARLETE DE FALCO (PPGLL-UFG)

RESUMO

Neste trabalho lanca-se um breve olhar sobre a poesia de Donizete
Galvao contextualizada na cidade de Sao Paulo. Mineiro de Borda da
Mata, o poeta viveu grande parte de sua vida na metropole paulista,
onde conviveu com suas belezas e suas contradi¢des. Assim, o tema
deste trabalho € a cidade de Sao Paulo na poesia de Donizete Galvao, e
o objetivo principal que o norteia é analisar como o poeta vé a cidade
contemporanea, bem como o homem que circula nesse espaco, pro-
curando descobrir como se da a relacio homem-cidade. Objetiva-se
também compreender os recursos usados pelo poeta na composic¢ao
de seu objeto estético. O trabalho é resultado de uma pesquisa analiti-
co-interpretativa, e as discussoes, que tomam como objeto de reflexio
dois poemas do poeta, sustentam-se em um referencial teérico-meto-

dolédgico formado por estudiosos da area. As reflexdes sustentam-se

1 Este texto foi devidamente revisado pela autora e sua orientadora, professora Solange
Fiuza, e os conceitos aqui mobilizados séo de inteira responsabilidade da autora, com
anuéncia da orientadora.



em David Harvey (2012), Eloisa Petti Pinheiro (2011), Zigmunt Bauman
(2009), Antonio Candido (1993), Marc Augé (2012), dentre outros.
Palavras-chave: Donizete Galvao, Poesia, Cidade de Sao Paulo, Relacao
homem-cidade, Recursos poéticos.

ABSTRACT

In this work a brief look upon the poetry of Donizete Galvao is laun-
ched, contextualized in the city of Sao Paulo. Born in Borda da Mata,
the poet has lived much of his life in the metropolis of Sdo Paulo, where
he lived with its beauties and its contradictions. Therefore, the theme
of this work is the city of Sao Paulo in the poetry of Donizete Galvéo,
and the main objective that guides it is to analyse how the poet sees the
contemporary city, as well as the man that floats through this space,
searching to find how is given the relationship between man and city.
It is also aimed to comprehend the resources used by the poet in the
composition of his esthetic object. The work is a result of an analyti-
cal-interpretive research, and the discussions, that take as reflection
objects two poems of the poet, are sustained in a theoretical-metho-
dological formed by scholars of the area. The reflections are sustained
in David Harvey (2012), Eloisa Petti Pinheiro (2011), Zigmunt Bauman
(2009), Antonio Candido (1993), Augé (2012), among others.
Keywords: Donizete Galvio, Poetry, Sdo Paulo City, Man-City Rela-
tionship, Poetic Resources.
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CARTA

Soube que vocés pensam em vender tudo ai e vir de mudanca
para Sao Paulo. Pensem bem. Sao Paulo tem muitas coisas
belas, mas a gente nao pode aproveitar. Aqui tudo é muito
longe, muito dividido. Nao vai dar para ajudar vocés. Sao Paulo
é muito grande.

Eu sou muito

pequeno.

(GALVAO, O antipdssaro, 2018, p. 22).

Esse poema-carta traz um tema conhecido no contexto brasilei-
ro: a migracdo para uma grande capital. A situacio abordada é familiar
dentro da cultura brasileira, habituada a ver o grande fluxo de pessoas
que buscam nas metrdopoles, principalmente Sao Paulo, novas oportu-
nidades de vida.

A cidade de Sao Paulo, icone de progresso, povoa o imaginario
dos brasileiros de um modo geral, onde figura como um lugar utépi-
co, repleto de perspectivas. Michel de Certeau (1984), citado por David
Harvey (2012), pondera que “a cidade é simultaneamente o maquina-
rio e o herdi da modernidade” (p. 34). Tais palavras mantém-se atua-
lissimas na contemporaneidade, ou pos-modernidade, como assim
denomina Harvey o periodo iniciado em 1972 e que se estende aos dias
atuais, e revelam-se adequadas para caracterizar a cidade tematizada
no poema-carta em questao. O eu lirico se dirige a um interlocutor -
possivelmente um representante de uma familia, pois se refere a ele
com o pronome ‘vocés’ - com quem contra-argumenta a decisao deles
de “vender tudo e vir de mudanca para Sao Paulo”. Essa decisao do in-
terlocutor, da qual tomamos conhecimento pela voz do eu lirico, reve-
la a visdo da cidade de Sao Paulo como de um local de realizacoes, o
que nao € algo novo. A busca da cidade grande como uma possibilidade

de melhoria de condic¢ao social povoa o imaginario das pessoas, onde
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ela comparece, muitas vezes como o “reino de abundancia”, nas pala-
vras de Sennet, recuperadas por Gomes (1994, p. 31). E sob a influéncia
dessa imagem que a personagem da obra De mim jd nem se lembra, de
Luiz Ruffato, também a procura.

Uma das razoes que o eu lirico apresenta para sustentar sua ne-
gativa é que a cidade de fato é linda, mas inacessivel, porque “a gente
nao pode aproveitar”. Tais palavras apontam para uma imagem da ci-
dade como um local excludente, cujos beneficios ndo estao ao alcance
de todos; assim sendo, todos os tracos de positividade que o local apre-
senta, tornando-o uma possibilidade de realizagoes de sucesso, esmo-
recem diante das palavras do eu lirico: “a gente ndo pode aproveitar”.
O olhar desencantado que o eu lirico lanca sobre a metropole revela o
carater ilusério de que ela se constitui para ele.

Embora reconheca os encantos da metropole, a personagem de
Ruffato também fica alheia a esses beneficios que a cidade ostenta. O
sentimento revelado por ela naquele espaco € o de nio pertencimento;
ali, sente-se estrangeira.

O sentimento de mal-estar e pessimismo com relagdo a cidade
pode ser compreendido a luz das alteragoes enfrentadas pelas grandes
cidades através dos tempos. Segundo Eloisa Petti Pinheiro (2011), a preo-
cupacdo que se vé nos dias atuais com a problematica urbanistica tem
sua origem nos finais do século XVIII e se prende a duas causas basicas,
interligadas entre si: os processos de transformacio social, econdmica,
cultural e urbanistica e as mudancas decorrentes da Revolugao Indus-
trial. Os bairros miseraveis que surgem nesse contexto sdo decorrentes
das mudancas por que passam as cidades p6s-Revolucao Industrial. “O
crescimento urbano e o incremento demografico, muito rapidos no sé-
culo XIX, mudam a paisagem da cidade, transformando-a num ambien-
te caotico e desordenado” (p. 37), 0 que pode ser equiparado a definicao
dada por Harvey (2012) da cidade moderna como sendo uma maquina

viva, com toda a turbuléncia que uma maquina pode conter.
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O periodo compreendido entre o principio do século XVIII e
aquele que antecede a Primeira Guerra Mundial condensa as bases da
cidade moderna que se nos revela nos dias atuais. E o estudo e a re-
flexao sobre esse periodo que fornecem subsidios para a compreensao
das mudancas estruturais, econdmicas, fisicas e sociais que as cidades
enfrentam. E a partir da analise e compreensao do processo de urba-
nizacao enfrentado pelas cidades que se podem compreender as me-
tropoles modernas, com seus problemas singulares (PINHEIRO, 2011).

Nesse contexto destaca-se a obra extraordinaria de Baudelaire,
que consegue trazer a luz toda a forga avassaladora e angustiante do
desenvolvimento do capitalismo no espaco da metrépole (BONAFIM,
2017). Essa onda massacrante em que se configura o capitalismo nao
avanca impunemente sobre as pessoas sem que elas manifestem resis-
téncia. Walter Benjamin (1989) ilustra esse fato quando, ao denunciar
o desaparecimento do humano nas grandes cidades por meio da iden-
tificagdo numérica de suas casas, expoe a rejeicdo que a populacao de
Paris fez a essa decisao, que entrou em vigor desde 1805, permanecen-
do forte até 1864. Apesar de toda a resisténcia ao sistema numérico de
identificacio nas casas, o que para as pessoas sinalizava uma impes-
soalizacdo imposta a elas, essas formas de resisténcia nada puderam
contra o inexoravel desaparecimento do humano nas grandes cidades.

Assim, o processo de industrializac¢io e o de urbanizacio no sé-
culo XIX foram os processos que, além de mudar a organizacao e distri-
buicdo dos espacgos na cidade, alteraram também as relacdes ndo so in-
terpessoais, mas sobretudo de classes nesses espacos, principalmente
por serem as camadas mais baixas as que sofrem os processos cruéis
dessa transformacao. E esses processos que se evidenciam na contem-
poraneidade comparecem na poesia de Donizete Galvao, o que se vé no

poema “Carta”. Quando o eu lirico, querendo demover o seu interlocu-

_74_



tor de se mudar para Sao Paulo, recorre primeiramente ao argumento
de que ndo se podem aproveitar as coisas belas de que a cidade dispoe.

As razoes para a inacessibilidade a esses bens estéticos de con-
sumo nao sao dificeis de se identificarem. Em primeiro lugar, o cresci-
mento incessante da metropole, que vai empurrando o homem para a
periferia, deixando-o cada vez mais a margem dos beneficios que ela
oferece. Ao afirmar ao seu interlocutor que tudo ali é muito longe, o eu
lirico reitera o que ja se disse antes aqui; o dia a dia na metropole, com
suas urgéncias e necessidades, permite ao homem apenas sobreviver,
nao lhe sobrando tempo para, de fato, viver, uma vez que, conforme
aponta David Harvey (2012), o carater racionalista, que ainda predomi-
na na organizacao e estruturacio das cidades, imprime-lhe um carater
monofuncional, ja que os espacos estao distribuidos por tema, ou pe-
las funcées que oferecem. Dessa forma, as pessoas que trabalham em
uma area comercial, so terao acesso a esse tema ali. O contrario disso
seria um zoneamento urbano que permitisse que as fun¢ées urbanas
pudessem ser atendidas dentro de distidncias cobertas a pé, o que esta
longe do que se vive na metréopole. O que se vé ali sdo pessoas cujas vi-
das sdo limitadas por enormes distancias entre casa e trabalho, o que
acaba por limita-las a um viver para trabalhar. Esse fato fica explicito
naobra De mim jG nem se lembra, de Luis Ruffato, quando a personagem
Célio justifica 8 mae o longo intervalo entre as cartas que lhe escreve
apontando que chega tdo cansado do trabalho intenso na metaltrgica
que nio consegue fazer mais nada.

Em segundo lugar, a expressao “a gente nao pode aproveitar”
pode ser lida numa chave social, pensamento que aparece reforcado
naideia seguinte: “Aqui tudo é muito longe, muito dividido.” Essas pala-
vras produzem um efeito de sentido ambiguo. Uma leitura possivel en-

contra respaldo na ideia de monofuncionalidade, apontada anterior-
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mente. O fato de a cidade apresentar-se dividida em setores especificos
dificultaria o acesso a outros locais. Uma segunda leitura relaciona-se
aideia de divisao social. O adjetivo “dividido” sugere ao leitor inacessi-
bilidade, provocada por uma silenciosa divisao de classes. Seria como
se uma determinada fatia da sociedade se sentisse constrangida de
adentrar em alguns espacos, movida por um sentimento de nao per-
tencimento. Muito mais que a distincia fisica, separa-os a distincia
social. O pobre € excluido de ambientes normais da civilizacao urbana,
niao de forma clara, explicita: torna-se excluido indiretamente, uma
vez que é exposto a uma série de restri¢des, que oscilam entre a méa
vontade e o riso, e até a impossibilidade de adaptacao (BAUMAN, 2009;
CANDIDO, 1993).
Esse ponto de vista encontra eco nas palavras de David Harvey
abaixo:
A énfase dos ricos no consumo levou, no entanto, a uma énfase
muito maior na diferenciacdo de produtos no projeto urbano.
Ao explorarem os dominios dos gostos e preferéncias estéticas
diferenciadas [...], os arquitetos e planejadores urbanos reenfa-
tizaram um forte aspecto de acumulacio de capital: a producao
e consumo do que Bourdieu (1977;1984) chama de capital simbo-
lico, que pode ser definido como “o aciimulo de bens de consumo

suntuosos que atestam o gosto e a distincao de quem os possui”
(HARVEY, 2012, p. 80).

A presenca forte de produtos que contribuem para a formacao
de capital simbolico é uma maneira eficaz de promover a divisdo entre
as pessoas que habitam uma cidade, uma vez que esses produtos de-
mandam mais que poder aquisitivo de compra; eles exigem enquadra-
mento em uma categoria social que permita as pessoas terem acesso a
eles. Na verdade, ao se constituirem em capital social, eles reafirmam

o lugar social de quem os ostenta, ao mesmo tempo em que afastam

_76_



0s que nio pertencem a essa classe. E relevante considerar que o capi-
tal social s6 se mantém como capital enquanto os caprichos da moda
estiverem sendo levados em conta, respeitados. A partir do momento
em que a moda sofrer alteracéo, esse social precisa ser atualizado para
continuar assegurando-se como capital.

Além do capital social, pode-se apontar também um outro fator
que, agregado a ele, acentua a exclusao e a divisio social, que € o aces-
so a bens culturais, que Bourdieu chama de capital cultural. Na car-
ta-poema de Galvao, a inacessibilidade a esses bens fica clara quando
o eu lirico afirma que ha ali “muitas coisas belas, mas que a gente nao
pode aproveitar.” Embora o eu lirico aponte a importéancia do estético
na vida das pessoas, essas pessoas nio tém acesso aos bens que o cons-
tituem, impedidas que estao ou pela arquitetura e configuracao da ci-
dade - “aqui tudo é muito longe” - ou pela forca que exercem sobre elas
nao so o capital social como também o capital cultural, uma vez que o
nao acesso a esses bens acentua cada vez mais o fosso que vai separar
os que nao os detém daqueles que os detém.

A ideia de inacessibilidade a esses bens vem reforcada no final
da carta-poema, quando o eu lirico admite sua pequenez frente a ci-
dade. “Nao vai dar para ajudar vocés. Sdo Paulo é muito grande. Eu sou
muito pequeno.” A oracdo final do poema em prosa esta grafada a di-
reita, com acentuado afastamento do corpo do texto. Numa primeira
leitura deduz-se que o poeta manteve essa forma para ser fiel ao géne-
ro, ja que a frase/verso esta correspondendo a assinatura do emissor.
Além dessa, outra leitura é possivel: o afastamento da frase do corpo do
texto mimetizaria o seu proprio isolamento na metrépole.

O eu lirico, impotente na metropole, apressa-se a afirmar que
nao podera ajudar os seus interlocutores, por ser muito pequeno frente

acidade. Esse sentimento do eu lirico é compreensivel e pode ser expli-
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cado dentro de um viés histdrico, uma vez que o homem néo ficaimune
ao que ocorre em seu redor. Dessa forma, as transformacoes sociais,
econOmicas e culturais decorrentes da passagem da modernidade
para a pés-modernidade, atingem esse homem em sua subjetividade.
Esse momento, caracterizado por Bauman (1999) como modernidade
liquida, é marcado pela heterogeneidade e diferenca, o que acarreta
como consequéncias mais evidentes a fragmentacao e a desconfianca
do homem nos discursos que o circundam. Noutras palavras, pode tor-
na-lo mais suscetivel a um sentimento de inadequacao, como se vé no
poema seguinte:

CIDADE

O blues de cruciais impossibilidades

dores de amores inexistentes

rosas amarelas mortas no apartamento
beijos e saliva nas tardes desérticas

6 visao depressiva do asfalto molhado
prédios encardidos & a horda dos barbaros
arquitetura de guerra de dias provisérios
espelho poluido da cidade da chuva

6 mundo artificial com sua natureza de néon
espetaculo de vitrines e exibigoes

nada de eterno palpita no seu coracio

tudo ja nasce velho para ser refeito amanha

(GALVAO, Azul navalha, 1988, p. 24).

Diferentemente de “Carta”, em que ocorre um dialogo entre gé-
neros e o poema fica muito préximo formalmente da prosa, “Cidade”
apresenta uma estrutura mais tradicional, constituindo-se em trés
estrofes, de quatro versos cada uma, os quais se apresentam numa dis-
posicdo ritmica harmoniosa. Contribui para a obtenc¢ao dessa harmo-
nia o fato de as trés estrofes do poema se organizarem numa estrutura
paralelistica: as trés se iniciam com um vocativo. O primeiro deles - 6
blues - define logo de inicio o tom que vai impregnar o poema. Esse
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termo designa um género musical do folclore norteamericano que, se-
gundo Turi Collura (2017), surgiu antes do jazz e € um dos seus pilares.
Tendo surgido no sul dos Estados Unidos, ele ¢é, assim, um género mu-
sical afro-americano. Trata-se de um género que floresceu nos campos
de trabalho nos quais atuaram os afrodescendentes ao longo de séculos
de escravatura. A repeticao de modelos ritmico-melddicos assegura a
esse género o tom melancdlico que o caracteriza.

Um ponto que merece atencao no poema e que ganha relevancia
na composicao do tom que o perpassa € o espaco onde o eu lirico se po-
siciona e de onde ele percebe a cidade. O eu poético se encontra dentro
de seu apartamento em um dia chuvoso, como tantos dias paulistanos.
Esse ambiente tem peso relevante na aura melancolica que vai recobrir
o poema. Observe-se que a indicagcdo temporal também é pertinente:
tudo se passa numa tarde desértica, que avanca para o entardecer, mo-
mento por si so suscetivel a laivos melancolicos.

A sequéncia da estrofe amplia o vocativo que a iniciou; o eu liri-
co se detém em elementos que, situados no espaco limitado do aparta-
mento, intensificam o sentimento de melancolia apresentado no inicio
da estrofe. Dos versos que compdem essa estrofe, o menor é o segundo:

dores de amores inexistentes

Na contencao de suas nove silabas poéticas, esse verso mimeti-
za a repressao de um sentimento circunstancialmente intransitivo. O
efeito de sentido obtido pela rima interna assegurada pela sequéncia
do fonema /o/ fechado, em “dores” e “amores” ddo ao verso uma tona-
lidade escurecida, que seria quebrada pela luminosidade do sintagma
“rosas amarelas” se ele nio viesse negado logo a frente, pelo adjetivo

“mortas”. Assim, toda a luminosidade radiante sugerida no sintagma
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inicial pela sequéncia de fonemas abertos em “rosas amarelas” é ime-

diatamente neutralizada pelo adjetivo “mortas”.

rosas amarelas mortas no apartamento

No ultimo verso dessa primeira estrofe, apesar da referéncia ao
encontro amoroso — beijos e salivas — esse encontro esta inserido num

contexto temporal mais amplo,

beijos e salivas nas tardes desérticas

em que a imagem criada por meio do adjetivo “desérticas” reitera a
ideia de solidao.

A segunda estrofe revela o olhar do eu lirico de uma forma mais
ampla. Se na primeira estrofe o eu lirico concentra seu olhar no inte-

rior do espaco, na segunda o seu olhar alcanca o espaco da rua:

0 visao depressiva do asfalto molhado

Nas doze silabas desse verso inicial, o eu lirico amplia o que ha-
via insinuado na primeira estrofe. Logo na abertura do longo vocativo

que constitui a estrofe, o tom melancolico fica mais explicito:

0 visdo depressiva do asfalto molhado

Se por si s6 o signo imagético “asfalto molhado” é eloquente, o eu
lirico ainda reitera sua carga seméantica por meio do sintagma “visao
depressiva”.

Um item lexical que comparece com relativa frequéncia na lirica
de Galvao é “encardido”. Em “Cidade” o termo “encardido” esta qualifi-

cando “prédios™:

prédios encardidos & a horda dos barbaros
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No contexto do poema, esse item lexical, qualificando “prédios”,
ajuda a compor a imagem depressiva apontada no inicio da estrofe.
Nao fosse suficiente essa imagem para caracterizar negativamente o
espaco da cidade, o eu lirico registra no verso “a horda dos barbaros”;
numa construcao que se aproxima de um pleonasmo, o eu lirico amplia
aimagem depreciativa do item “horda” com o sintagma “dos barbaros”,
intensificando-a ainda mais.

O terceiro verso dessa estrofe,

arquitetura de guerra dos dias provisorios

é o maior, apresentando-se com catorze silabas poéticas. Lendo-o na
mesma chave interpretativa aplicada ao segundo verso da primeira
estrofe, o menor que ali aparece, pode-se inferir que, enquanto ali a
pequena extensio do verso reitera a contencio e/ou escassez de sen-
timentos (amores inexistentes), na estrofe em foco esse terceiro verso
mimetizaria, por seu turno, a forte presenca dos elementos menciona-

dos. Ja o altimo verso da segunda estrofe,

espelho poluido da cidade da chuva

com suas treze silabas poéticas, enfatiza o aspecto sombria da cidade,
que o eu poético recorta, observando-a do interior do espago. O empre-
go da expressao “da chuva” para caracterizar a cidade lhe acarreta um
aspecto sombrio, nostalgico. Destaca-se a originalidade e a expressi-
vidade da combinacao das palavras no verso, que traz no seu inicio o
que seria uma consequéncia do que se expoe ao fim. A cidade, vista de
dentro do apartamento sob a chuva, assume o aspecto de um “espelho
poluido”, imagem que deixa transparecer a projecao dos sentimentos
do eu lirico sob o objeto observado.
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Finalmente, a terceira e ultima estrofe, seguindo a ordem gra-
dativa adotada pelo poeta, mostra a cidade numa lente bem mais am-
pliada:

6 mundo artificial com sua natureza de néon

A imagem da cidade, com sua profuséo de vitrines e seu brilho,
forma um grande espetaculo, que é, todavia, assinalado pela transito-
riedade.

nada de eterno palpita no seu coracio

Perpassa esses versos a ideia de destruicdo criativa, debatida

por Harvey (2012), e que foi inaugurada sob a luz do racionalismo, e

esta presente ainda nos dias de hoje, conforme aponta também Eloisa

P. Pinheiro (2011), para quem os problemas urbanisticos atuais tém sua
origem em tempos distantes, conforme apontamos anteriormente.

Aldo Rossi, arquiteto italiano cujas ideias sdo discutidas por
Harvey, analisando a arquitetura no pés-modernismo sustenta que

A destruicdo e a demolicéo, a expropriacgio e as rapidas mudan-

cas do uso como resultado da especulagio e da obsolescéncia

sdo os sinais mais reconheciveis da dindmica urbana. Mas, além

de tudo isso, as imagens sugerem o destino ininterrupto do indi-

viduo, de sua participacao frequentemente triste e dificil no des-
tino coletivo (ROSSI, 1982, p. 22, citado por HARVEY, 2012, p. 84).

O olhar melancélico que o eu lirico de Donizete Galvao lanca so-
bre a cidade, onde “nada de eterno palpita em seu coracio”, é o mes-
mo assinalado por Aldo Rossi, que registra, em sua analise, os efeitos
dessas rapidas transformacées nas subjetividades de seus habitantes.
Intimeros autores de lugares distintos enfrentam e procuram com-
preender essa “sensacgao avassaladora de fragmentacao, efemeridade e
mudanca caética” (HARVEY, 2012, p. 18) instaurada no mundo a partir
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damodernidade. E aliquidez de que fala Bauman (1999) se disseminan-
do em Ambitos diversos da sociedade.

De acordo com Antonio Candido (1993), a analise de um poema,
em um nivel mais profundo, constitui-se na investigacao sobre as tensoes
que o constituem e que formam o discurso. O discurso que subjaz ao poe-
ma “Cidade” se define por um tom de inaceitacdo de um espaco, o que re-
mete ao pensamento de Julio Pimentel Pinto (1998), que aponta a cidade
moderna como um lugar de tensoes, originadas por causas variadas. Des-
sa forma, é papel do poeta procurar equalizar as tensoes impostas pela
cidade com os instrumentos de que ele dispoe, que ¢é a linguagem poética.

Um olhar ao material lexical que da corpo ao poema indicara ao
leitor alguns procedimentos empregados pelo poeta para construir seu
objeto estético. A primeira estrofe do poema se sustenta em alguns pi-
lares lexicais que serao os principais responsaveis pelo efeito de senti-
do. Sao eles: “impossibilidades”, “inexistentes”, “mortas”, “desérticas”,
cada um deles aparecendo em um verso distinto. Esses quatro itens le-
xicais, quer atuando como determinados — caso de “impossibilidades”,
quer como determinantes, como os demais, todos eles remetem a ideia
de auséncia ou de negacio.

A segunda estrofe se sustenta sobre a ideia de provisoriedade
e soturnidade, efeito obtido pela sequéncia das palavras “depressiva”,
“encardidos”, “provisorios”, “poluido”, distribuidas ao longo dos versos.

Finalmente a terceira estrofe encerra o poema com énfase nas
ideias de vazio, artificialidade e transitoriedade que impregnam a cida-
de moderna, temas caros a Donizete Galvao. Para buscar esse efeito no
poema, o poeta explora na estrofe trés itens lexicais que veiculam essa
ideia e que apresentam uma relacio interseccional, quase pleonastica,
de sentido: artificial, exibicoes e vitrines. Cuidadosamente dispostos,
esses itens sdo primordiais no fechamento do poema, em que a ausén-

cia total de pontuacio reitera a ideia de prolongamento, de continui-
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dade da situacéo, o que contribui para a formagao do tom melancolico
que invade o eu lirico diante da cidade.

Essas breves reflexdes evidenciam ao leitor que a lirica de
Donizete Galvaorevela um sujeito deslocado no mundo contemporaneo,
representado pela metropole. A rapida leitura que fizemos dos dois poe-
mas ja desvelam para o leitor o olhar cético do eu lirico sobre a cidade
moderna, espaco carregado de aridez, marcado pelas auséncias, pela
provisoriedade e transitoriedade. A percepcao que o eu lirico tem des-
se espaco vai mostra-lo como um néo lugar (AUGE, 2012), pois lhe falta
a marca do pessoal e do humano. Espacos onde tais requisitos nao se
fazem presentes ndo poderao jamais ser reconhecidos como um lugar.
Nesse contexto de auséncias e negativas, resta ao poeta demarcar a sua
resisténcia ao que esta posto, fazendo disso o seu poetar.
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RESUMO

A poética produzida sobre a tematica dos conflitos agrarios no Brasil
nao deixou de contemplar a figura da mulher. Ainda que timidamente,
em comparacao a producao masculina, elas aparecem como escritoras
e, principalmente, como personagens que compdem o conjunto de vi-
timas do projeto estrutural de exterminio de grupos sociais especificos
que marca a luta pela terra no Brasil. Nossa proposta é reunir essa poe-
sia e analisar suas particularidades, com a finalidade de compreender
qual o grau de representatividade dessa literatura, bem como sua posi-
cdo como (des)estabilizadora do status quo.

Palavras-chave: Mulher, Lirica, Conflitos agrarios, Campo, Escrita

feminina.
ABSTRACT

The poetics production about agrarian conflicts in Brazil did not fail
to contemplate the figure of women. Although timidly, in comparison
to male production, they appear as writers and, mainly, as characters
part of the group of victims of the structural extermination project of
specific social groups that marks the struggle for land in Brazil. Our
proposal is to gather this poetry and analyze its particularities, in or-
der to understand the degree of representativeness of this literature,
as well as its position as (non) stabilizing the status quo.
Keywords: Woman, Lyric, Agrarian conflicts, Countryside, Women’s
writing.

E William Cobbett o principal expoente literario quando o
assunto sdo as transformacoes ocorridas na sociedade rural inglesa

do século XIX. Segundo Raymond Williams “sua mudanca de ponto de
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vista e as mudancas as quais ele reagiu de forma tao viva constituem
os primeiros sinais importantes do surgimento de um novo método na
literatura.” (WILLIAMS, 1989, p. 157).

Jane Austen observou os padroes de comportamento daquela
sociedade que presenciou o desaparecimento de uma fidalguia nativa
que cultivava uma relacio direta com a terra e o surgimento de uma
outra classe de invasores mais interessados em lucros que excluissem
as praticas agricolas. Para ela “o que interessa é a conduta das pessoas
que, imersas nas complicacoes do processo de melhoramento, repeti-
damente tentam transformar a si proprias numa classe.” (WILLIAMS,
1989, p. 163). Enquanto os personagens de Jane “sao individuos sele-
cionados, ainda que tipicos, que vivem, bem ou mal, dentro de uma
dimensao social restrita.” (WILLIAMS, 1989, p. 163), Cobbett “viu foi o
que eles tinham em comum: o processo econdmico subjacente” (WIL-
LIAMS, 1989, p. 163).

Mais que diferencas de ordem estéticas, é preciso observar que
aliteratura de cada um dos dois se posiciona em um lugar proprio den-
tro de uma historia que, antes de mais nada, é um sistema de poder e
dominacao. Ao enaltecer a produgio de Cobbett, Williams salienta que
“uma visao moral dessa espécie teria de vir de fora”, e acrescenta que
“com sua perspectiva de dentro das casas, Jane Austen jamais conse-
gue ver isso, apesar da sutileza de suas descricoes sociais. Todo o seu
discernimento é, por motivos compreensiveis, interno e excludente.”
(WILLIAMS, 1989, p. 163)

Portanto, falar da mulher na literatura, seja como escritora ou
personagem, é falar de um espaco que foi, por muito tempo, delimitado
por sua condicdo como mulher, é, ainda, se perguntar quais atividades
foram naturalizadas como femininas naquela sociedade. Isso porque

a literatura, enquanto pratica discursiva, estd em constante dialogo

-88 -



com as outras forcas que compdem a estrutura social. Se hoje ha uma
valorizacao expressiva da literatura produzida por mulheres é porque
esse caminho foi arduamente construido em concurso com a amplia-
¢ao dos direitos e do papel social da mulher na sociedade, por exemplo.

A mulher e os conflitos agrarios no Brasil

Se a Segunda Guerra Mundial nio tem rosto de mulher, como
bem observou Svetlana Aleksiévitch (2016), os conflitos agrarios no
Brasil muito menos. Alias, o conflito, por definicio, € um espaco ne-
gado a figura feminina se considerarmos a imagem de recolhimento,
aconchego e generosidade vinculada a maternidade. Em contraparti-
da, éimportante lembrar que a luta pela terra é, em primeira instancia,
uma luta contra a fome, e ndo ha nada mais institucionalmente femini-
no que o nutrimento dos seus.

Este estudo é um recorte de uma pesquisa que busca fazer um
levantamento da poesia sobre conflitos agrarios no Brasil, tendo como
objetivo pensar esse material como uma producéo atravessada pelo
trauma, um espaco de reconstrucio da dor no universo subjetivo que
perpassa a questao do apagamento proposital das memorias.

Um primeiro olhar superficial sobre os conflitos agrarios de-
monstra que essa é, primordialmente, uma luta de classes, em que ho-
mens e mulheres, independentes de género, lutam lado a lado contra a
violéncia causada pela concentracao fundiaria e seus tentaculos estru-
turais, como diz os versos de Betinha em “A bandeira dos Sem Terra”:
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()
Tem também duas figuras
Que nos dio forca na luta
E um homem e uma mulher
Para mostrar que a guerra é mutua

()

Essa mutualidade também pode ser observada nos versos de
“Mulher da roga”, de Adelar Joao Pizetta:

Mulher darocga.
Nascida da terra
Criada no chao,
Cultivas a terra
Com garra e dedicacao.
Reage aos ataques do sistema,
Que tenta por as algemas
Da prisao,
Da fome,
Dador.

Excluindo o primeiro verso que endereca o poema, poderiamos
facilmente compreender essa estrofe como uma homenagem a qual-
quer militante, homem mulher e toda a gentarada, como o poeta acres-

centa mais adiante, o que nio se aplica aos versos a seguir:

Agora, te organiza
Entra naluta,

Por um instante deixa o fogao
E, junto com os companheiros,
Vamos libertar o chao:
Aprisionado
Cercado
Maltratado
Pelas garras do patrao...

(..)
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O uso do adverbio agora implica uma demarcacao temporal sig-
nificativa: uma iniciagdo mais ativa da mulher na luta, o que se concre-
tiza nos versos seguintes. A mulher deixa seu espaco definido, deixa
o lar e a sua posicdo como cozinheira, seu instrumento o fogao, para
ingressar na luta com os companheiros, ainda que por um instante.
Sobre isso, Antonio Thomaz Junior e Renata Cristiane Valenciano, ao
analisarem o desenvolvimento do Coletivo de Mulheres nos assenta-
mentos MST no Pontal do Paranapanema, concluem que:

As mulheres que militam atualmente nas fileiras do MST reali-
zam uma luta por dentro da luta. O seu engajamento na luta pela
terra e a luta pela construcio de novas relacoes de género. Como
ja salientamos, internamente essas mulheres também sao viti-
mas do preconceito e do machismo, ambos vivenciados através
das relacdes sociais mantidas entre todos os sujeitos incorpora-
dos na organizacio. [...] como podemos notar, os proprios ho-
mens, militantes do MST, admitem a existéncia dessa relagao de
submissao da mulher enquanto potenciais militantes para o de-
sempenho das atividades. Um outro aspecto relevante que pode
ser notado nesta fala é a questao da terceira jornada de trabalho
da militante — que seria o seu desprendimento para com a luta
dos trabalhadores. Segundo consta essa militdncia muitas vezes
é prejudicada por conta das outras atividades desempenhadas

pelas mulheres, ou seja, as atividades do lar, as atividades na
roca e o cuidado com os filhos. (VALENCIANO, JUNIOR, 2002)

O campo ainda é um espaco de propagacao de valores conserva-
dores e as mulheres, mesmo engajadas em uma luta que é considerada
de toda familia, sdo limitadas por um papel demarcado em uma estru-
tura de poder patriarcal em que sua primeira funcao ¢é cuidar do lar e
dos filhos. Alias, a relacdo da mulher com a fertilidade esta presente
na maioria consideravel dos poemas selecionados, como é o caso do

“Poema 15", de Carlos Pronzatto:
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Mulher camponesa
Desata a alegria
Do teu ventre
Que o teu silencio grite
E espalhe sua semente!

Ocupaoar
Com teu boné vermelho
E marcha
Sobre as terras
Que invadiu o latifindio!
Nao ha maior vitoria
Que dar aluz
Do outro lado
Da cerca derrubada
Aluz das terras
Recuperadas!

A felicidade da mulher esta condicionada a fertilidade, e é no ato
de povoar a terra que ela consegue que seu siléncio seja ouvido. Sua
maior conquista é que seus filhos nascam na terra livre. O tema tam-
bém aparece no poema intitulado “Arame”, de Lilia Diniz:

Em algum lugar do meu Maranhao
existe um povoado chamado Arame

Arame nao é nada poético
posto que rima com grilagem
latifindio e morte

Mas poesia também sangra!

Se Arame é povoado
de certo fica do outro lado da cerca
deve haver ruas estreitas
casas de barro e palha
milharal florido
o canto do coco no machado
em algum babacual
enfeitado de mulheres valentes
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prenhes de sonhos
e esperanca remendada
com arame farpado
velando pindobas queimadas
no ventre da terra

(DINIZ, 2003, p. 60)

Com o pé na realidade, essas mulheres quebradeiras de coco, car-
regam no ventre os sonhos e a esperanca futura, mas é uma esperanca
remendada com arame farpado, mesclada com o simbolo da proprie-
dade privada e em luto pela destruicéo das florestas. Aqui percebemos
como a destruicao do latifindio esta impregnada na populagao em cara-
ter intergeracional: os filhos dessas mulheres, proximas geragoes que,
pela inocéncia do feto poderiam sonhar livremente, j4 vém ao mundo
predestinados as cercas e aos prejuizos compartilhados pelos grandes
donos de terras. Uma vida condicionada a viver em confluéncia com a
morte do meio ambiente € o que fica claro com a disposicdo das mulhe-
res gravidas e do velério de arvores que perdem a vida no ventre da terra,
na mesma estrofe. Logo, se tudo provem da terra, a morte do que esta no
teu ventre, € a morte anunciada de todos os seres vivos.

Impossivel falar sobre a relacdo entre mulheres e conflitos
agrarios sem mencionar a luta das quebradeiras de coco. Passado de
geracdo a geracao, a quebra do coco das palmeiras de babacgu pelas mu-
lheres das regides Norte e Nordeste do Brasil, garantia a sobrevivén-
cia das familias, enquanto seus companheiros trabalhavam na roca ou
estavam foragidos por conta da luta pela terra. Do coco, as mulheres
extraem nao sé a castanha, mas o 6leo, o leite e o mesocarpo, dando uti-
lidade também as suas flores, raizes e tronco, o que faz dessa atividade
uma pratica de aproveitamento integral.

A eclosao dos conflitos pela terra, sobretudo nos anos 80, trans-

formou essas mulheres em alvos dos fazendeiros que, tomavam medi-
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das violentas para afasta-las dos babaguais. Essa proibicao levara a um
protagonismo dessas mulheres que, nao s6 irdo enfrentar e resistir aos
ataques como também se organizaram em cooperativas. Essa mobili-
zacdo resultara na lei do babacu livre, primeiramente editada em Lago
do Junco no Maranh&o em 1997 que, embora nao tenha atingido esfe-
ras federais, vigora em outras cidades, inclusive de Tocantins e Para4,
garantindo o usufruto comum dos babagus independente da proprie-
dade da terra. Mais que um meio de sobrevivéncia, a quebra de coco é
também identidade para essas mulheres que foram homenageadas por
Pedro Casaldaliga em “A todas as quebradeiras de coco do Nordeste™:
0 cbco no peito,
O coco na mao
O leite da fome
Dos filhos do néo.
Palmeira,
Que era
Da gente,
E janao é mais;
O cbco quebrado

E ausente
Quebrada a paz.

(CASALDALIGA, 1989, p. 36)

Perfazendo o caminho em contato com o corpo da mulher no ato
de quebrar, o coco vai do peito a mao, os dois membros responsaveis
pelo nutrimento dos seus. O leite, porém, é o leite da fome, que se es-
gota, insuficiente para alimentar os filhos do nao, ou seja, os filhos da
miséria, das portas fechadas, das cercas farpadas. O leite da fome nao
é s6 a auséncia do alimento, visto que a palmeira é fonte de renda, de
identidade e até de moradia, se considerarmos seu uso na construcio

de casas. Lilia Diniz tem outro poema sobre o tema:

_94_



De pau d’arco

A poesia que trago
€ dura como o coco que eu quebro

Dura
pelo que trago nas méos
uma cuia de sonhos remendados
um cofo de esperanca sangrando
um jaca de desejos peados

Prenhe vou resistindo
acreditando que atras da cerca do latifindio
as pindobas cantam
e as velhas palmeiras assoviam
uma cancao de liberdade

(DINIZ, 2003, p. 11)

Com um eu lirico claramente feminino, uma quebradeira de
coco que enfrenta as injusticas e luta pela terra no Nordeste, a poeta
instaura uma poesia de resisténcia, assim como o coco, que é o simbolo
da forca e da luta bem sucedida, mas ardua e feminina, composta de
sonhos remendados, ou seja, dilacerados antes e consertados depois.
Tudo é ferida nesse poema: a cicatriz do remendo dos sonhos, o sangue
que jorra da esperanca. Nada esta salvo das marcas da violéncia na vida
dessas mulheres. A fertilidade volta a figurar, talvez como uma demar-
cacdo temporal, uma contagem regressiva para a alegria que esta do
outro lado. A utopia do outro lado da cerca como um lugar prospero
também esta presente no poema “Estrume” da mesma poeta, citado na
epigrafe. Ha uma relacdo entre a mulher, a poesia e a terra como se elas
se retroalimentassem em um ciclo. E preciso lembrar ainda que neste
poema também aparece o nome de um dos poucos nomes femininos

reconhecidos como um emblema da luta pela terra, nos versos:
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()
Sao as toras dos babaguais
estendidos ao chao
pelo machado da ganancia
que devasta nao apenas florestas
derruba Chicos, Josimos,
Margaridas...

(DINIZ, 2003, p. 19)

Margarida Maria Alves foi presidente do sindicato de Lagoa
Grande na Paraiba por doze anos, em sua gestao enfrentou senhores de
engenho e latifundiarios movendo diversas agdes trabalhistas contra a
exploracao de mao de obra dos trabalhadores rurais. Agredida, amea-
cada, Margarida foi assassinada no dia 12 de agosto de 1983 em frente
sua casa enquanto observava o filho brincar. O Tribunal de Justica da
Paraiba rejeitou a criacdo de uma comissao judiciaria para investigar o
crime, na verdade, os culpados foram identificados, mas nunca foram
punidos. A atuacdo de Margarida, além de incentivar mulheres a se-
rem sindicalistas, inspirou a criacdo da Marcha das Margaridas, uma
mobilizacio que conta com a participacio de trabalhadoras rurais em
Brasilia desde 2000. (CARNEIRO, CIOCCARI, 2010)

Uma outra voz feminina que se levanta em oposicao ao latifun-
dio é a de Jacinta Passos. Filha de uma familia tradicional da Bahia,
Jacinta:

(...) fez da poesia arma de esplendor e guerra, afirmacéo de jus-
tica, liberdade e amor (...) Como mulher, foi livre, escolhendo
amores e amigos, mesmo 0s improvaveis, ndo se submetendo
a tradicoes. E lutou para que os direitos que conquistara pes-
soalmente se estendessem as outras mulheres. Foi militante em
tempo integral, renunciando a quaisquer comodidades ou be-
neficios pessoais em nome das causas que defendia. Pagou um
preco altissimo por derrubar tantas barreiras, na contramao da

vida, na construcio do caminho duro de seus ideais” (AMADO,
2010, p. 11)
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Jacinta iniciou sua carreira como poeta com uma producao inti-
mista, que busca harmonia de um mundo mistico entre a fé, infancia e
natureza, e aos poucos “vai se aproximando da terra, vendo que a ter-
ra € habitada, que existem motivos para poesia aqui embaixo mesmo:
homens, mulheres e criancas, e que esses homens, mulheres e crian-
cas lutam e morrem e sofrem muitissimo antes de morrer. (ANONIMO
apud A SEIVA, 1942, p. 458). E essa poesia ideoldgica, militante e poli-
tica que percebemos em “Elegia das quatro mortas”, aqui analisaremos
um fragmento:

Elegia das quatro mortas — Jacinta Passos
(fragmento)

Flor de tristeza, vagarosa, Dade,
foi assim que te vi no campo, um dia.

Tu vens chegando, tua fala, lenta:

-nao sou de natural assim tao triste
mas labutei demais e me acabou.

Treze homens levaram teu caixao
por cinco léguas de caminho ingrato.

Flor de existéncia malograda, flor
(nao conseguiste nem as miudezas
de teu desejo: ah! era de uma volta
de ouro, como gostavas! E um vestido
de séda verdadeira. Ouco teu riso,
risada ruidosa, da garganta)

Treze homens levaram teu caixao.
- Morreu de qué - perguntaram. A doencga
jaencontrou teu corpo consumido:

onze filhos, pobreza, mais a roga
mais agua e lenha e a casa de farinha.

Morreste sem remédio como um bicho.
Desconhecias o poder das letras,
da medicina e da luz elétrica.
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Nenhum reldgio marcou teu passamento.
Treze homens levaram teu caixao.

Flor de tristeza, vagarosa, Dade,
foi de morte matada que morreste

e bem sabias. O crime nao tem data:
morte lenta geral antiga fria:
o latifundio acabou contigo.

- Nao sou de natural assim tao triste

Tu vens chegando, tua fala, lenta
acusa e tua voz se anima agora
(“aterra sera da mao que planta e colhe”)
é de esperanca flor recuperada.

(PASSOS, 2010, p. 152-153)

Trata-se de um poema dividido em quatro fragmentos em que a
tematica de cada um é a morte de uma mulher: Olga Benario Prestes,
morta em um campo de concentracio nazista; Zélia Magalhaes, mi-
litante comunista morta em um protesto no Rio de Janeiro em 1948;
Angelina Gongalves, tecela assassinada no Rio Grande do Sul durante
uma passeata no dia dos trabalhadores de 1950; e Dade, a ama-de-lei-
te andnima, figura da infancia pessoal de Jacinta na fazenda Campo
Limpo que também aparece em “Cancao de Partida”, outro poema dela.
Essa convivéncia entre anénimas e celebres figuras historicas demons-
tra que essa é uma luta que engloba todas as mulheres.

O fragmento em homenagem a Dade compreende toda a opressao
vivida pelo homem ou mulher do campo que se acaba, enquanto forca
humana, em prol do outro. O trabalho, nessa esfera, longe de edificar,
consome a mulher que nio alcancou nem os seus pequenos sonhos. A
margem de tudo que é direito inalienavel do ser humano: satde, edu-
cacao, Dade morre como um bicho, sem que o préprio tempo — caracte-

ristica da humanidade, seja demarcado, vitima da violéncia estrutural
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e institucionalizada no campo, depois de ter visto seu corpo se acabar
em sua jornada de mulher. Mais uma enterrada viva pela invisibilidade.

A poesia de Jacinta é repleta dessas evocacoes de figuras de tra-
balhadores com quem conviveu em sua infancia, alias, é esse apego as
coisas, as pessoas e as recordacoes que faz com que “lendo-os, senti-
mo-nos envolvidos por uma atmosfera viva e opulenta, criada pela sen-
sibilidade de uma poetisa cujos pés se fincam resolutamente na rea-
lidade experimentada” se consolidando assim “na primeira plana na
moderna poesia brasileira.” (CANDIDO apud PASSOS, 2010, p. 464).
E interessante notar, também, que parte desse poema, justamente o
fragmento protagonizado por Dade, foi publicado no vol. 3 da revista
Violdo de Rua. Jacinta foi uma das duas tinicas mulheres a publicar
nessa coletanea de poemas engajados que teve trés volumes organiza-
dos por Moacyr Felix, o Centro Popular de Cultura (CPC) e a Uniao Na-
cional dos Estudantes (UNE) nos anos de 1962 e 1963. A pouca presenca
de nomes femininos nesse tipo de publicacao exemplifica o duplo es-
paco de exclusao reservado as mulheres: a voz que soa quase inaudivel
nos campos, também o faz na literatura.

Das poesias aqui analisadas, incluindo as escritas por homens
sobre mulheres, é possivel identificar a auséncia do eu, a predominén-
cia do coletivo, embora haja uma tendéncia de privilégio a problemas
individuais na expressao poética desse século, como bem identifica
Wilberth Salgueiro (2009), poemas mais longos, versos livres e a com-
posicao imagética de cenarios ao ar livre: o campo, realmente. No que
diz respeito a figura da mulher, isso tende a reafirmar o status que vem
desde a narrativa biblica de criagdo ocidental, que dispde a criacdo da
mulher como para ser e para estar por alguém. A mulher da poesia que
trata dos conflitos agrarios ainda é a mulher relegada, principalmen-
te, a procriacao, feita para gerir a casa, cuja atividades aceitaveis sao

apenas um prolongamento dessa natureza de recolhimento e cuidado.
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Ainda é importante notar que as duas vozes femininas que com-
poem essa selecao que fizemos, sdo de mulheres que testemunham a
vida das outras, mas nao falam de si. A voz das verdadeiras mulheres
do campo, a voz de Dade, a ama de leite de Jacinta ou das quebradeiras
de coco, por exemplo, ndo nos chega e as razoes para isso sdo intimeras:
desconhecimento nosso dos possiveis textos que acabam relegados a
margem da margem social; baixa escolaridade acrescida das trés jor-
nadas de servi¢o, como trabalhadoras rurais, ativistas e donas de casa,
o que culmina na falta de tempo e tantas outras consequéncias.

Ha, portanto, uma luta feminina dentro da luta pela posse da
terra. Uma luta por ocupar espacos de fala, para ter voz. Uma voz que,
quando finalmente rompe com a cadeia de amarras sociais que as si-
lenciam, grita como Margarida em um de seus discursos: da luta ndo
fujo. Melhor morrer na luta do que morrer de fome. (CARNEIRO, CIOC-
CARI, 2010, p. 95)

CONSIDERACOES FINAIS

Jacinta Passos em seu conto “Uma histdria de trés maes” alerta
que “habito de homem é domesticar mulher” (PASSOS, 2010, p. 236).
Essas consideracoes vém de uma mulher que, a frente do seu tempo,
pagou o preco por nio se deixar “domesticar”: morreu sozinha, pobre,
submetida a tratamentos de choques em diversos hospicios do Brasil.
A outra mulher autora presente nesse estudo é Lilia Diniz: atriz, es-
critora membro de academias de Letras tem uma poesia que transita
entre a esperanca e a denuncia, a leitura dos seus versos faz com que
o leitor se sinta saltando de um universo para outro, entre o otimismo
e amelancolia, atravessado pela metapoesia. Mas ndo uma metapoesia

que, como discute Wilberth Salgueiro (2009,) pode correr o risco de
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focar tanto na propria feitura que acabe nao sendo atrativa as pessoas,
ja que é um discurso so6 para literatos. A poesia de Lilia, embora flerte
com essa tendéncia do século XXI de textos que falem de textos, € uma
poesia da vida vivida, ha um carater iminentemente coletivo e social.

O que chama a atencao nos poemas selecionados é a represen-
tacdo da mulher sempre como elemento da histéria, raramente como
alguém que pode dar sua visdo de mundo, que pode escrever. Nesse
sentido, é importante lembrar os dizeres de Pierre Bordieu, para quem
“entre as censuras mais eficazes e mais bem dissimuladas situam-se
aquelas que consistem em excluir certos agentes de comunicacéo ex-
cluindo-os dos grupos que falam ou das posicoes de onde se fala com
autoridade” (BOURDIEU, 1979, p. 133). Os iinicos poemas cujo eu lirico
é marcadamente feminino e a mulher deixa de ser objeto para ser su-
jeito de escrita vem de um contexto social em que a mulher saiu vence-
dora e tem posicao de destaque social.

Se, por um lado a poesia feita pelas mulheres era considerada
intimista e pessoal, a poesia sobre as mulheres no campo é poesia cole-
tiva, ndo adentra as casas e nao se constitui das particularidades da dor
pessoal de ver o companheiro partir, por exemplo. As razdes para isso
sdo inumeras: baixa escolaridade, falta de tempo, mas principalmente,
talvez porque nesse contexto de luta, haja uma tendéncia ao coletivo
em detrimento ao pessoal e ainda, porque a escrita seja uma forma de
poder e a trabalhadora rural esteja distante desses espacos de decisao.

Quando retratadas pela visdo masculina essas mulheres sdo for-
tes, mas se mantem dentro dos padroes especificos do que se espera
da mulher. Sua figura esta relacionada ao procriar, a vida e ao sustento
dos filhos. Nao é a toa que a entrada da mulher na luta é porque a terra
é o sustento da familia. Trata-se, portanto, de uma literatura que man-

tem o status quo da mulher responsavel por gerir o doméstico, que se
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interliga com a terra porque divide com ela o espaco da fertilidade, que
entoa quase que invisivel, esse surdo rancor das injusticas acumuladas,

como diz os versos de Jacinta Passos.
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A LITERATURA EM UMA SALA DE
INGLES VII DO CL

ANNA CAROLYNA RIBEIRO CARDOSO (POS-GRAD. UFG)
NEUDA ALVES DO LAGO (FL/UFG)

RESUMO

O uso de literatura em salas de lingua materna e estrangeira pode ge-
rar varios beneficios, entre os quais estdo o aumento do vocabulario,
a reflexdo critica e o desenvolvimento da competéncia intercultural
por parte dos alunos. No entanto, no Brasil, o ensino de literatura em
lingua estrangeira é obrigatorio apenas nos cursos de licenciatura em
Letras. A fim de proporcionar o trabalho com contos em inglés aos alu-
nos de uma turma do Inglés VII do Centro de Linguas (CL) da UFG e
averiguar se eles tiveram contato com a literatura durante seu tempo
na instituicao, este estudo utilizou da observacao-participante e de um
questionario para a pesquisa. A pesquisa baseou-se nos trabalhos de
Kheladi (2017), Stavick (2015) e Gomez Rodriguez (2015) e pertence a
area da Linguistica Aplicada. Os resultados demonstram que os alunos



estdo interessados em aprender mais sobre literaturas em lingua in-
glesa e veem o0 aumento de vocabulario e o desenvolvimento da compe-
téncia intercultural como seus principais beneficios.

Palavras-chave: Literatura, Sala de aula, Contos de fada, Reading,

Lingua inglesa'.

ABSTRACT

The use of literature in native and foreign language classrooms has se-
veral benefits, among which are the presentation of new vocabulary,
critical thinking and the development of intercultural competence
by the students. However, in Brazil, teaching literature in a foreign
language classroom is mandatory only in undergraduate courses in
Letras. In order to give students the opportunity to work with short
stories in English in an English VII class at the Language Center (CL) at
UFG and enquire whether they had contact with literature during their
time at the institution, this article used participative observation and a
questionnaire for its research. The article was based on the studies of
Kheladi (2017), Stavick (2015) and Gémez Rodriguez (2015) and belongs
to the area of Applied Linguistics. The results demonstrate that stu-
dents are interested in learning more about literatures in English and
perceive the presentation of new vocabulary and the development of
intercultural competence as their main benefits.

Keywords: Literature; Classroom; Fairytales, Reading, English language.

1 Este texto foi devidamente revisado pelas autoras, e 0s conceitos aqui mobilizados sao
de responsabilidade da primeira autora com anuéncia da orientadora.
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A literatura como componente dos curriculos escolares ja esta
estabelecida no Brasil por meio de documentos oficiais tais como os Pa-
rdmetros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (1998) e as Orien-
tacées Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (2006). No entanto,
esse ensino trata da literatura em lingua portuguesa e pouco se fala a
respeito do ensino de literaturas em lingua estrangeira seja na Educacao
Basica, no Ensino Médio ou mesmo em cursos de idiomas.

Apesar disso, sao variados os beneficios que a literatura pode pro-
porcionar aos alunos, seja em lingua materna ou estrangeira. Autores
como Kheladi (2017), Stavick (2015) e Gomez Rodriguez (2015) destacam o
desenvolvimento do vocabulario e da reflexio critica, a ampliacao do co-
nhecimento de mundo, entre outros. Levando isso em consideracao, este
capitulo trata dos beneficios do ensino da literatura em aulas de linguas
estrangeiras e de uma pesquisa realizada com os alunos de uma turma
de Inglés VII do Centro de Linguas (CL) da Universidade Federal de Goias
(UFG) sobre o uso de literatura durante sua trajetoria na instituicao.

A pesquisa tem carater qualitativo e se alinha a area de ensino de
linguas estrangeiras na Linguistica Aplicada. O referencial tedrico se em-
basa em estudos de Eagleton (2003), Rainsford (2014) e 0s ja mencionados
como Kheladi (2017), Stavick (2015) e Gomez Rodriguez (2015).

I Osbeneficios proporcionados pela literatura

Definir o que é e o que ndo é literatura é uma das tarefas mais difi-
ceis da critica literaria. Terry Eagleton (2003) explica que “houve varias
tentativas de se definir o que ¢é literatura” (p. 1, trad. nossa)?, envolvendo

aficcdo, o uso peculiar da linguagem ou mesmo o fato de que o discurso

2 “there have been various attempts to define literature” (EAGLETON, 2003, p. 1).
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literario tem uma finalidade puramente estética e ndo pratica. Para ele,
todas essas defini¢oes sdo falhas. Nesse sentido, como Eagleaton, Rains-
ford (2014) indica que as definicoes de literatura geralmente abordam
um ou mais aspectos relacionados a forma e ao contetido do texto litera-
rio; & escrita imaginativa; a subjetividade; a arte e a grandeza.

Rainsford também néo oferece uma definicdo do que ¢ literatu-
ra, mas a vé a literatura nao como um fené6meno natural “que existe
desde o inicio dos tempos. E algo que as pessoas inventaram; e elas fi-
zeram isso repetidamente, em diferentes lugares, em diferentes con-
textos” (2014, p. 8, trad. nossa)3. Os dois criticos assumem que, embora
nao se possa definir o que ¢é literatura, ela tem um lugar importante na
maior parte das culturas humanas. Segundo Candido, “[a]s producoes
literarias, de todos os tipos e de todos os niveis, satisfazem necessida-
des basicas do ser humano” (CANDIDO, 2001, p. 179), pois apoiam e
negam valores, propéem e denunciam realidades, “fornecendo a possi-
bilidade de vivermos dialeticamente” (CANDIDO, 2001, p. 175). Assim,
a leitura da literatura, tanto em lingua materna quanto em lingua es-
trangeira pode proporcionar varios beneficios.

Kheladi (2017), Stavick (2015) e Gomez Rodriguez (2015), emba-
sando-se em autores como Brumfit e Carter (1986), Sage (1987) e Lazar
(1993), mencionam alguns dos beneficios gerados pelo uso do texto li-
terario, tais como o uso de materiais auténticos, o desenvolvimento da
competéncia intercultural, da reflexao critica e das quatro habilidades
linguisticas; leitura, escrita, escuta e fala.

Kheladi (2017) aponta trés beneficios principais proporcionados

pela literatura: o cultural, o linguistico e o motivacional. O cultural se

3 “avital part of the process by which that world is made and re-made over time. Literature,
in this sense, is a means by which human beings explain themselves to themselves, and
to one another; analyse how they came to be what they are” (RAINSFORD, 2014, p. 5-6).
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relaciona ao fato de que a literatura é linguagem e, portanto, carrega
ideologias, discursos e valores relacionados a cultura na qual o texto
literario foi escrito. Portanto, o leitor de literatura entra em contato
com esses discursos, relaciona-se com eles e se posiciona diante deles
de alguma maneira. O linguistico, mais uma vez, envolve o fato de que
a literatura é linguagem e utiliza diferentes recursos linguisticos para
se expressar. Kheladi diz que “a leitura de literatura promove todas as
habilidades linguisticas devido ao fato de que a linguagem da literatura
se baseia no uso sutil de vocabulario e em uma sintaxe complexa” (2017,
p. 15, trad. nossa)*. O motivacional se deve a maneira que a literatura
explora emocoes e sentimentos, os quais também podem ser discuti-
dos e apreciados pelos alunos leitores, de forma a motiva-los a falar de
si mesmos e de como se sentiram durante a leitura.
Stavick, de forma semelhante a Kheladi, menciona que
[d]e uma perspectiva do aprendizado de segunda lingua, os tex-
tos literarios podem servir como modelos de linguagem para
ajudar a expandir o vocabulario, estruturar frases e paragrafos
ou entender o uso de dispositivos estilisticos. Ademais, acredi-
ta-se que a literatura amplie os horizontes do individuo, cultive a
imaginacao e a criatividade e ofereca insights sobre os varios as-
pectos da condigdo humana. Além disso, estudar literatura em

uma lingua estrangeira oferece uma janela inica para diferentes
culturas. Combinando tantos aspectos da aprendizagem, acre-

4 “reading literature promotes all language skills owing to the fact that the language of literature
is based on subtle vocabulary usage and complex syntax” (KHELADI, 2017, p. 15)
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dita-se que a literatura aprimore a competéncia e intercultural e
a Bildung (2015, p. 3, trad. nossa)s.

Para Stavick, Bildung é o desenvolvimento do individuo em so-
ciedade, de modo que ele possa crescer e se tornar um cidadao demo-
cratico e sabio. A literatura permite esse tipo de desenvolvimento por-
que faz com que o leitor tenha contato com diferentes experiéncias e
suas consequéncias por meio de personagens e enredos diversos.

Além disso, faz com que esse mesmo leitor tenha contato com
o que Stavick, baseado em Kramsch (1993), chama de “Outro”, em opo-
sicdo ao “Self”. Ou seja, a literatura permite que o leitor tenha contato
com uma visao de mundo diferente da sua, muitas vezes pertencendo
a uma cultura também distinta, o que proporcionaria o intercdmbio
cultural e a competéncia intercultural. A competéncia intercultural é
a capacidade de reconhecer “a representacgao da alteridade” (STAVICK,
2015, p. 3, trad. nossa)® e se colocar no lugar dessa cultura alheia, de
forma a entender o outro e empatizar com ele. Isso faz com que o leitor
de literatura se torne mais tolerante e compreensivo quanto a diversi-
dade e as diferencas evidentes no mundo globalizado.

Gomez Rodriguez (2015) afirma que “o texto literario é por natu-

reza um recurso inovador e criativo, cheio de aventuras e de situacoes

5 [flrom a perspective of second language learning, literary texts can serve as language mo-
dels to help expand vocabulary, to structure sentences and paragraphs, or to understand the
use of stylistic devices. In addition, literature is widely believed to broaden the individual’s ho-
rizons, to cultivate the imagination and creativity, and to give insight into the various aspects
of the human condition. Moreover, studying literature in a foreign language gives a unique
window into different cultures. Combining so many aspects of learning, literature is believed
to enhance Bildung and intercultural competence (STAVICK, 2015, p. 3).

6 “the representation of cultural otherness” (STAVICK, 2015, p. 3).
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inesperadas e intrigantes, de carater surpreendente e revelador, que
podem incentivar ao processo de negociacao de significados na lingua
estrangeira” (p. 87, trad. nossa)?, além de mencionar que a literatura
também permite a reflexdo dos alunos sobre varios asuntos e aspectos
culturais “mais além de aprender inglés com propositos apenas lin-
guisticos” (p. 88, trad. nossa)®.

Assim, Kheladi (2017), Stavick (2015) e Gomez Rodriguez (2015)
defendem o ensino de literatura em salas de lingua estrangeira, devi-
do aos varios beneficios trazidos por essa pratica. No entanto, Gomez
Rodriguez diz que “as pesquisas publicadas sobre o papel da literatura
no ensino de inglés durante as tltimas trés décadas parecem ser escas-
sas, porque se encontram mais assercoes teoricas do que a realizacao
de projetos empiricos de investigagao” (p. 89, trad. nossa)®. A fim de
preencher essa escassez, este capitulo traz os dados de um questiona-
rio aplicado a alunos do Inglés VII do CL da UFG sobre a literatura em
sua aprendizagem de inglés.

II A pesquisano CL

O Centro de Linguas da Faculdade de Letras da Universidade Fe-
deral de Goias (CL) é um projeto de extensao onde alunos que estio se

7 “el texto literario es por naturaleza un recurso innovador y creativo, lleno de aventuras y
de situaciones inesperadas e intrigantes, de caracter sorpresivo y revelador, que pueden
incentivar el proceso de negociacion de significado en la lengua extranjera” (GOMEZ
RODRIGUEZ, 2015, p. 87).

8 “[m]és all4 de aprender inglés con propdsitos simplemente lingilisticos” (’OMEZ RODRIGUEZ,
p. 83).
9 “[l]as investigaciones publicadas sobre el papel de la literatura en la ensefianza del inglés

durante las tres Ultimas décadas parecen ser escasas, pues se encuentran mas aseve-
raciones tedricas que la consecucion empirica de proyectos de investigacion” (GOMEZ
RODRIGUEZ, 2015, p. 89).
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formando em licenciaturas em lingua materna e estrangeira na Faculda-
de de Letras tém a chance de lecionar para a comunidade interna e ex-
terna a UFG. O CL se mostrou um campo de pesquisa ideal por nio apre-
sentar, em seus planos de curso, nenhum semestre ou material voltado
para o ensino de literatura em salas de aula de inglés, o que da a pesquisa
realizada um carater inovador. A turma escolhida para a realizacio da
pesquisa foi uma turma de Inglés VII de sdbado pela manha, com cerca
de 23 alunos. As turmas de sabado, diferentemente das turmas durante
a semana, tém duas aulas seguidas, das 08h da manha as 11h40.

Foram trés dias de observacao-participante na turma de Inglés
VII em que o tema trabalhado em sala de aula foi o conto de fadas em lin-
gua inglesa. A observacio-participante aconteceu nos dias 26/10/2019,
entre 10h e 11h40, 09/11/2019, entre 10h e 11h40 e 23/11/2019, das 8h as
11h40. Todos os alunos presentes no dia 26 responderam ao questio-
nario discutido aqui, mas apenas 10 foram escolhidos, de modo aleato-
rio, para serem analisados. Antes da analise, no entanto, é importante
ressaltar que a pesquisa pertence a area da Linguistica Aplicada (LA) e

tem carater qualitativo.

IIIA metodologia

O trabalho pertence a area da LA, porque se interessa pela rela-
cdo entre a teoria e a pratica do ensino de literatura em lingua inglesa e
como esse ensino pode ser feito. Segundo Simpson, “[A] linguistica apli-
cada é o campo académico que conecta o conhecimento sobre o idioma

atomada de decisao no mundo real” (2011, p. 22, trad. nossa)™ e o Centro

10 “[a]pplied linguistics is the academic field which connects knowledge about language to
decision making in the real world” (SIMPSON, 2011, p. 22).
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de Linguas faz parte da realidade goiana, contando com professores e
alunos que estao constantemente realizando decisées sobre o ensino-
-aprendizado de determinada lingua estrangeira. A LA também “media
entre a teoria e a pratica” (SIMPSON, 2011, p. 22, trad. nossa)".

Moita Lopes (1996) também descreve a pesquisa em Linguisti-
ca Aplicada como mediadora. Isso significa que ela “tem como uma de
suas tarefas mediar entre o conhecimento teodrico advindo de varias
disciplinas [...] e o problema de uso da linguagem que pretende inves-
tigar” (p. 20-21). Além de mediar os conhecimentos de diferentes disci-
plinas, a pesquisa no CL também permitiu a pesquisadora e ao profes-
sor da turma observada mediar o conhecimento do texto literario e de
literatura a ser discutido com os alunos e as capacidades de cada aluno,
observando o grau de dificuldade vivenciado nas turmas e presentes
nos textos analisados.

Os instrumentos de pesquisa utilizados foram a observacao-par-
ticipante, questionarios e a entrevista. Como este texto faz parte de um
trabalho maior, uma tese de doutorado, apenas um dos questionarios
foi analisado aqui. A primeira técnica utilizada foi a observacao-parti-
cipante, que “é uma técnica que possibilita ao pesquisador entrar no
mundo social dos participantes do estudo com objetivo de observar
e tentar descobrir como é ser um membro desse mundo” (CALEFFE;
MOREIRA, 2008, p. 201). O pesquisador entra em sala de aula e se iden-
tifica para os participantes da pesquisa, podendo anotar ou gravar os
eventos testemunhados de forma detalhada. A observacao-participan-
te consome tempo, ja que o pesquisador precisa estar presente em sala

11 “mediates between theory and practice” (SIMPSON, 2011, p. 22).
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de aula, e apenas pequenos grupos de pessoas podem ser observados
de uma vez, ja que s assim é possivel fazer anotacgoes.

Liidke e André (1986) também pontuam que “[a] observacao dire-
ta permite também que o observador chegue mais perto da ‘perspectiva

99

dos sujeitos™ (p. 26), mas também que “as técnicas de observacao sao
extremamente Uteis para descobrir aspectos novos de um problema”
(p. 26). No caso do trabalho no Centro de Linguas, a pesquisadora optou
pela técnica de observacao-participante porque assim pdde perceber
como era o comportamento dos alunos e suas reagdes ao texto literario,
assim como exercer o papel de professora mediadora do texto literario,
mantendo a atmosfera da sala de aula confortavel e tranquila para que os
estudantes pudessem ler os textos e discuti-los de maneira apropriada.

Ja os questionarios, conforme Moreira e Caleffe (2008), sao “do-
cumentos que contém um numero de perguntas as quais os respon-
dentes terdo que responder. Eles talvez terdo que marcar espacos, es-
crever opinides ou colocar as op¢oes em ordem de importancia” (p. 95).
Os pesquisadores enfatizam que geralmente os respondentes respon-
dem ao questionario na auséncia de quem o propds. Como €é padroni-
zado, o questionario gasta pouco tempo, possibilita o anonimato e tem
possibilidade de alta taxa de retorno.

Moreira e Caleffe (2008) também explicam que os dados recolhi-
dos por meio de questionarios tendem a descrever ao invés de explicar
causas e, por isso, podem ser superficiais. Assim, devem ser utilizados
se se tem claro o seu propdsito e se consegue elaborar perguntas que
nao sejam ambiguas ou dificeis de entender. No caso desta pesquisa, nas
turmas de Inglés VII, o primeiro questionario foi para obter os dados
pessoais dos alunos (nome, sobrenome, sexo, nivel de inglés cursado no
Centro de Linguas, tempo de estudo no Centro de Linguas) e verificar se

jatinham vivenciado algum trabalho com literatura na instituicao.
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IVA anélise dos dados

Da turma de Inglés VII, dez questionarios foram escolhidos alea-
toriamente pela pesquisadora. Abaixo, estao sintetizados os dados dos
alunos. Os nomes sio ficticios e foram criados pelos préoprios estudan-

tes ou escolhidos pela pesquisadora.

Participante Alice J Light Flor Jodo

Sexo Feminino Masculino Feminino Feminino Masculino

Idade 21 21 21 24 29

Profissao Auxiliar de Estudante Estudante Jornalista Nenhuma
compras

Nivel de Superior Superior Superior Superior Superior

escolaridade incompleto | incompleto | incompleto | completo incompleto

Tempo no CL 3anose 3 anos 4 anos 3anos e meio | 2 anos
meio

Participante Alice S Gabriella Caroline Marla D

Sexo Feminino Feminino Feminino Feminino Masculino

Idade 19 20 19 20 19

Profissao Estudante Estudante Estudante Estudante Estudante

Nivel de Superior Superior Superior Superior Superior

escolaridade incompleto | incompleto | incompleto | incompleto incompleto

Tempo no CL 2 anos 2anose 1ano emeio | 2anos 1semestre

meio

Em resposta a pergunta nimero 1 do Questionario 1, sobre ter
entrado em contato com algum tipo de literatura inglesa durante o
curso do CL, 50% dos entrevistados (D, Jodo, Caroline, Gabriella, Light)
respondeu que nao viu nenhum tipo de literatura em lingua inglesa,
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em niveis anteriores. Esse é um ntimero consideravel de alunos e se-
ria relevante, em outro momento, fazer uma pesquisa com os proprios
professores do CL sobre as razdes para nao utilizarem literatura em
suas aulas. Os outros 50% citaram textos curtos como contos e também
os chamados graded-readers, livros adaptados para aprendizes de lin-
guas. Flor, por exemplo, disse que:

No nivel 4, o professor passou um livro em Inglés para lermos,

mas era um texto muito simples. E agora, no nivel 7, estamos es-
tudando a Literatura em Lingua Inglesa.

Alice, no entanto, disse que leu Animal Farm em sua forma inte-
gral com o professor do Inglés VI. Isso demonstra que os professores do
CL tém liberdade para escolher o material com que trabalhar e de que
forma fardo isso com os alunos durante o semestre.

Em relacao a pergunta 2 do Questionario 1, sobre terem contato
com literaturas em lingua inglesa antes do curso do CL, 40% dos res-
pondentes (Marla, Jodo, Flor e Light) disseram nao ter contato com
esse tipo de texto antes de estudarem no Centro de Linguas. Os 60%
que responderam que tiveram contato com a literatura de paises an-
glofonos podem ser divididos em duas categorias: aqueles que mencio-
naram fazé-lo por meio de tradugéo para o portugués ou aqueles que
nao mencionaram a traducao, mas sim obras com as quais entraram
em contato. Caroline citou ter tido

contato com os contos de Edgar Allan Poe, irmaos Grimm e auto-
res modernos como J.K Rowling e J. R.R. Tolkien.

Essa pergunta, embora nio o faca de forma direta, lida com a
percepcao dos alunos entrevistados sobre o que seriam literaturas em
lingua inglesa. J considera tratados politicos com literatura, por exem-

plo, assim como as obras de Ian Mortimer. Por outro lado, D, Caroline,

-115 -



Alice, Alice S. e Gabriella parecem considerar literaturas em lingua in-
glesa somente obras de ficcio, especialmente narrativas, como Harry
Potter, os contos de Edgar Allan Poe e os contos de Grimm, Pride and
Prejudice, O retrato de Dorian Gray e alguns romances. Eles também fa-
zem questao de citar livros conhecidos e reconhecidos na midia como
literatura para embasar seu ponto de vista.

Quanto a pergunta 3 do Questionario 1, que perguntava se os alu-
nos tinham interesse em estudar algum tipo de literatura em lingua
inglesa e quais seriam eles, apenas Alice (10%) afirmou néo ter inte-
resse nesse estudo. Os outros 90% (D, Marla, Jodao, Caroline, Flor, Alice
S, Gabriella, Light e J) afirmaram ter interesse em estudar literaturas
em lingua inglesa. Essa pergunta indica que a maioria dos alunos esta
disposta a aprender sobre literatura e gostaria de fazé-lo por meio de

géneros especificos, como D, que cita

[d]istopias e fantasias, porque é o género que mais me agrada.

Também ha alunos interessados em autores especificos. Marla
tem vontade conhecer Walt Whitman. Flor diz que quer ler os livros
de Virginia Wolf. Jodo, por outro lado, tem vontade de ler literatura em
geral e gostaria de ter acesso a textos de

[t]odos os tipos, porque gosto de conhecer diversas formas de
expressao.

Em relagdo a pergunta 4 do Questionario 1, se os alunos consi-
deram o estudo de literaturas de lingua inglesa em salas do CL e quais
seus beneficios, todos os entrevistados responderam que sim, veem o
estudo de literatura como importante. Apenas Jodo nio mencionou os
beneficios. 60% dos entrevistados (Alice, Marla, Caroline, Flor, Alice S.
e J) disse que um dos maiores beneficios proporcionados pelo estudo
da literatura seria o aumento do vocabulario. Na fala de Flor, é possivel

perceber os trés aspectos citados pelos alunos. Ela diz que
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com esse estudo estamos expandindo nosso vocabulario e me-
lhorando nossa comunicacao. Até porque é interessante conhe-
cer aspectos culturais da lingua inglesa.

Dessa forma, é possivel perceber que os alunos estao cientes dos
beneficios trazidos pelo ensino de literatura em salas de inglés como
lingua estrangeira e estao dispostos a entrar em contato com textos li-
terarios de varios tipos, embora nem todos os seus professores tenham

trabalhado a literatura no CL durante seu tempo nessa instituicao.
CONSIDERACOES FINAIS

Embora o uso de literatura em salas de aula de lingua materna es-
teja consolidado pela existéncia de documentos como os PCN (1998) e as
OCNEM (2006), 0 mesmo nao acontece com o uso de literatura em salas
de lingua estrangeira. O ensino desta é obrigatorio somente nos cursos
de licenciatura em Letras. Cursos de idiomas raramente trabalham com
o texto literario, embora a literatura traga varios beneficios aos alunos.

Entre esses beneficios, estdo o desenvolvimento da reflexdo
critica, da competéncia intercultural, do vocabulario e da sintaxe em
lingua estrangeira, além da motivacao dos estudantes a tratar de suas
emocoes e negociar os varios significados de um vocabulo na lingua
que estdo aprendendo. Kheladi (2017), Stavick (2015) e Gomez Rodri-
guez (2015) tratam desses beneficios, além de mencionar a auséncia de
projetos praticos sobre o uso da literatura em sala de aula.

A fim de suprir essa auséncia, este estudo tratou de uma pes-
quisa realizada em um turma de Inglés VII do Centro de Linguas da
Universidade Federal de Goiés, cujo intuito era descobrir se os alunos
tiveram contato com literatura em suas aulas na instituicao, além de

perguntar a eles se tinham interesse em estudar literaturas em lingua
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inglesa. Para que a pesquisa fosse possivel, a pesquisadora utilizou-se
da observacao-participante e aplicou um questionario, ao qual os alu-
nos responderam no dia 26/10/2019.

A anélise dos dados indica que apenas metade dos estudantes
teve contato com literatura durante suas aulas de inglés no CL. A outra
metade teve contato com textos curtos como contos e graded-readers.
Os alunos se mostraram interessados em aprender e mais sobre as lite-
raturas em lingua inglesa utilizado a propria lingua inglesa para fazer
isso. Eles indicaram preferéncia por géneros especificos como disto-
pia e fantasia; autores especificos como Walt Whitman e Virginia Wolf,
além de ter uma curiosidade generalizada em torno da literatura.

Todos os alunos reconhecem a importancia da literatura em
sala de aula e citaram o aumento do vocabulario e o desenvolvimento
da competéncia intercultural como seus principais beneficios. Assim,
a pesquisa demonstra que o uso de literatura em salas de lingua es-
trangeira deve ser incentivado no CL, ja que os alunos estao dispostos
a estudar textos literarios e aprender mais sobre eles. Além disso, os
alunos estao cientes de alguns dos beneficios proporcionados pela li-
teratura no seu aprendizado de lingua estrangeira, o que facilita o uso

dos textos literarios e a participacao em sala.
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ANEXO1
QUESTIONARIO 1

Nome completo:

Nome ficticio:

Sexo:
Idade:
Profissao:

Grau de escolaridade:

Tempo que estuda no
Centro de Linguas:

Nivel atual no Centro de Linguas:

Responda as perguntas seguintes perguntas sobre vocé:

1. Durante o curso do Centro de Linguas vocé entrou em contato com
algum tipo de literatura em lingua inglesa? Qual? Isso aconteceu
em que nivel?

2. Antes do curso do Centro de Linguas, vocé ja tinha contato com
literaturas de lingua inglesa? Se sim, qual (is)?
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3. Vocé tem interesse em estudar algum tipo de literatura de lingua
inglesa? Se sim, que tipo e por qué?

4. Vocé considera que o estudo de literatura de lingua inglesa em
salas de aula do Centro de Linguas traz qualquer tipo de beneficio
para o aluno de inglés como lingua estrangeira ou ndo?

-122 -



Anna Carolyna Ribeiro Cardoso

possui Licenciatura em Letras Portugués (2015) e Inglés (2020), Mes-
trado em Estudos Literarios (2017) pela Universidade Federal de Goias.
E aluna de doutorado em Estudos Linguisticos do Programa de Pos-
-Graduacdo em Letras e Linguistica da UFG. karolrc26@gmail.com

Neuda Alves do Lago

possui Licenciatura em Letras Portugués e Inglés (1997), Mestrado em
Letras (2002), com dissertacao defendida na area de Lingiiistica aplica-
da ao ensino de inglés como Lingua Estrangeira, Doutorado em Letras
pela Universidade Federal de Goias (2007). Atualmente, é Professora
Associada na Faculdade de Letras e docente regular no Programa de

Pé6s-Graduacado em Letras e Linguistica. neudalago@ufg.br

-123 -



MULTIPLICIDADE DE NARRADORES E
CONTEXTO DITATORIAL NO ROMANCE A FESTA,
DE IVAN ANGELO

ALESSANDRA OLIVEIRA DE ALMEIDA - UFG

RESUMO

Este capitulo apresenta uma analise da obra A festa (2007), de Ivan
Angelo, cuja publicacio ocorreu em 1976, com enfoque nos seus mul-
tiplos narradores e como estes se constituem, durante a narrativa que
ocorre no periodo ditatorial. A analise tedrica sob a representacio do
narrador se constitui por meio do arcabouco critico dos textos de Ab-
dala Junior (1995), Dalcastagneé (2012) e Ginzburg (2012). Para a discus-
sdo acerca da memoria, ditadura ou romance brasileiro em contexto
ditatorial, foram utilizados os textos de Dalcastagne (1996), Gagnebin
(2009), Figueiredo (2017), Brait (1996), entre outros. Esta pesquisa, por
meio da analise bibliografica, visa discutir como se constroem as di-
versas linhas narrativas, dentro de um romance fragmentado, baseado
na memoria, que retrata um contexto ditatorial.

Palavras-chave: Narrador, Ditadura, Memoria, A festa, Ivan Angelo.



ABSTRACT

This article presents an analysis of the work A festa (2007), by Ivan An-
gelo, whose publication took place in 1976, focusing on its multiple nar-
rators and how they are constituted, during the narrative that occurs
during the dictatorial period. The theoretical analysis under the repre-
sentation of the narrator is constituted through the critical framework
of the texts by Abdala Junior (1995), Dalcastagneé (2012) and Ginzburg
(2012). For the discussion about Brazilian memory, dictatorship or
romance in a dictatorial context, the texts of Dalcastagne (1996), Gag-
nebin (2009), Figueiredo (2017), Brait (1996), among others, were used.
This research, through bibliographic analysis, aims to discuss how the
different narrative lines are constructed, within a fragmented novel,
based on memory, which portrays a dictatorial context.

Keywords: Narrator, Dictatorship, Memory, A festa, Ivan Angelo.
INTRODUCAO

A festa é um romance construido a partir de episodios que se
relacionam com a repressao e a violéncia, associadas ao periodo da
ditadura militar no Brasil, em que se pode perceber a fragmentacio
da memoria, pois toda a narrativa ocorre sob essa perspectiva de frag-
mentacdo com interposicao de varios discursos. Sobre fragmentacio
Ginzburg (2012, p. 204) afirma que “é importante a combinacio delica-
da entre recursos de fragmentacio, temas ligados a repressao e propo-
sicdes associadas a necessidade de repensar a historia”. Nesse sentido,
a narrativa preocupou-se em observar e levantar questdes sobre o pas-

sado, remexendo suas ruinas.
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O periodo ditatorial, em A festa, nao é um fato histérico apre-
sentado como pano de fundo, como nos remotos romances sociais. Ele
esta vivo e interferindo no dia a dia das personagens, mudando seus
destinos. O espaco principal é a cidade de Belo Horizonte, Minas Ge-
rais, onde acontecem o tumulto na pracga da estacao e a festa.

Seus capitulos podem ser classificados como contos, como suge-
re o proprio autor no subtitulo da obra: A festa, Romance: contos, que
podem ser lidos como organismos independentes, posteriormente,
organizados entre si, como uma obra construida pela hibridizacao de
géneros. A primeira metade da narrativa dedica-se a apresentar as per-
sonagens, falar sobre sua época, origem, costumes até chegarem todas,
ao dia 30 de marco de 1970, véspera do aniversario da Revolugdao. Como
explica Brait (1986, p. 74), “o autor [...] propoe uma visdo dramatica do
Brasil daquele momento. [...] possibilita a encenacio de uma diversi-
dade de personagens, dramas e classes sociais, [...] onde os conflitos
assumem tanto a humana dimensao individual e psicoldgica, quanto a
desoladora e letal confrontacio com as forcas do poder.”

O romance traz uma narrativa construida por diversas oticas,
reveladas por meio de personagens que representam momentos diver-
sos e especificos da histéria e que fazem parte da estratificacao social
da época. As vozes narrativas em A festa ndo pertencem as narrativas
tradicionais. Enquanto o narrador tradicional ndo busca um lugar na
narrativa, “o narrador onisciente, suspeito ou intruso”, segundo Dal-
castagne (1996), precisa provar que comanda a vida das personagens.

Em relacéo as epigrafes da obra, uma possivel leitura é a neces-
sidade de ilustrar como o ser humano, que é social, tem sua construcao
individual nas relacoes que estabelece com a sociedade e acaba regido
por suas regras.

A primeira epigrafe, “O tempo é minha matéria, o tempo pre-

sente, os homens presentes, a vida presente.” (Carlos Drummond de
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Andrade - Maos Dadas), o tempo presente é o objeto que permite sua
criacdo. Ele retrata diversas personagens, que representam épocas di-
ferentes, mas que tém, todos, uma situacéo a ser vivida, na noite de 30
de marco de 1970. Sdo diversas personagens, um so dia e um tempo que
nao se deixa dominar pela forca repressora.

A segunda epigrafe faz alusio ao ideal politico e social dos que
apoiavam a opressdo e a violéncia social, tipicos do regime militar,
como pode ser observado a seguir.

Nao deve, portanto, importar ao principe a qualificacdo de cruel
para manter os seus suditos unidos e com fé, porque, com raras
excecoes, é ele mais piedoso do que aqueles que por muita cle-

méncia deixam acontecer desordens, das quais podem nascer as-
sassinios ou rapinagem. (MAQUIAVEL apud ANGELO, 2007, p. 9)

Sabe-se que Maquiavel, em sua literatura, defende o principio de
que a tirania e a crueldade se justificam quando, por elas, pode-se esta-
belecer a ordem. O poder tirano justifica suas acoes, afirmando que devi-
do ao egoismo nato do ser humano, este precisa ser controlado e punido
para aprender a respeitar os interesses publicos, aos quais ele pertence.

A terceira epigrafe fala da persisténcia da memoria, traduzida
no trecho, a seguir, como as crencas e os costumes individuais, frente
as acoes de poder.

Tentei tudo. Proibi a venda de cristais e de tabuas de sinais caba-
listicos. Baixei de surpresa um pesado imposto sobre cartas de
baralho; os tribunais tém poder para sentenciar os alquimistas
ao trabalho forcado nas minas; é ofensa ao estado levitar mesas
ou receber espiritos. Mas nada é realmente eficaz. Como posso
esperar que as massas sejam sensatas quando, por exemplo, te-
nho certeza, o capitdo da minha prépria guarda usa um amuleto
contra mau-olhado e o mercador mais rico da cidade consulta

um médium antes de qualquer transacio importante? (AUDEN
apud ANGELO , 2007, p. 9)
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Nao importa o que seja feito, o poder pode triunfar sobre as
acoes, mas nao sobre os pensamentos e os ideais enraizados em um
povo, como é mostrado na obra, por meio das agdes de resisténcia das
personagens. A narrativa evidencia personagens extremamente cons-
cientes de seu papel social e da sua condi¢ao de individuo, numa socie-
dade tomada pela proibi¢ao dos direitos mais triviais.

A quarta epigrafe trata da dificuldade de resistir que a cultura
enfrenta, durante a ditadura, principalmente a arte e a literatura, por
isso vemos personagens que sao pintores e escritores sendo persegui-
dos e mortos, durante a narrativa, representando o silenciamento da
Arte, sensacao expressa pelo trecho do poema, a seguir.

Olha a voz que me resta
Olha a veia que salta

Olha a gota que falta
Pro desfecho da festa.

(HOLANDA apud ANGELO, 2007, p. 9)

O tltimo verso do poema esta diretamente ligado a tltima linha
da narrativa: “Pro desfecho da festa” e “Foi a ultima festa” (ANGELO,
2007, p. 220). Esta festa, citada na tiltima linha, nao se trata do evento
mencionado, durante toda a obra, que ocorreu no dia 30 de marco de
1970, e que acaba costurando todos os episoédios acontecidos. Esta ou-
tra festa aconteceu no dia 30 de marco de 1971, e foi a tiltima festa, por-
que fica subentendido que Roberto foi morto no dia do seu aniversario
de 30 anos, como afirma Martelini (2010, p. 82), “depois de passado um
ano dos acontecimentos na praga da Estacdo, uma nova festa é promo-
vida por Roberto Miranda e interrompida pela acdo dos policiais que
invadem seu apartamento de forma brutal, espancando todos os pre-

sentes. Foi a tltima festa.”
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A fragmentacio e o papel do narrador

A fragmentacio é um recurso literario que, no romance A festa,
permite ao leitor conhecer diversas linhas narrativas e sua confluéncia
no capitulo “Depois da festa”, quando ocorre a consolidacdo do enredo.
Ginzburg (2012, p. 204) afirma que “a contemporaneidade tem apre-
sentado situacdes que exigem a construcao de novas teorias do narra-
dor, diferentes das que foram construidas hé varias décadas”, isto pos-
to, a fragmentacgao apresenta uma nova perspectiva de narracgao.

A existéncia de diversas vozes narrativas, em determinadas si-
tuacoes, procura induzir o leitor a julgar, assistir e receber as informa-
coes que lhe sdo cedidas. Também, no inicio e no final da narrativa, é
possivel perceber a preocupacao de um narrador editor, responsavel
por selecionar e organizar os fatos que ajudam a elaborar o romance.

O primeiro capitulo da obra, “Documentario (sertdo e cidade,
1970)”, tem inicio com a descricdo de Marcionilio, um nortista de 53
anos, ex-cangaceiro - informacao que retrata a resisténcia no interior-
retirante, subversivo, figura-chave do tumulto na Praca da Estacao.
O recurso narrativo usado pelo autor, neste capitulo, é utilizar-se de
obras consagradas que retratam a situacdo da miséria no Nordeste e
das péssimas condigdes de vida dos retirantes, a fim de validar sua
histdria. Autores como Ec¢a de Queirds e Euclides da Cunha, e jorna-
listas reais e ficcionais, permitem que o narrador trate de um tema ja
consolidado como verdade, o que torna sua narrativa mais verossimil,
uma vez que a ilusdo de realidade na obra a torna mais atrativa. Cabe ao
narrador o papel de curador, em busca de um mosaico perfeito de fatos
que dara vida a narrativa.

A construcgao da personagem de Marcionilio é realizada a fim de
que ele represente o coletivo, a classe trabalhadora oprimida, tanto no
campo, como na cidade, por isso ele perpassa por todos estes lugares.
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Quem estivesse na praca da Estacdo na madrugada de hoje veria
um nordestino moreno, de 53 anos, entrar com uns oitocentos
flagelados no trem de madeira que os levaria de volta para o Nor-
deste. Veria os guardas, soldados e investigadores tangendo-os
com energia mas sem violéncia para dentro dos vagoes [...] em
pouco mais de quarenta minutos estavam todos guardados den-
trodo trem][...] (ANGELO , 2007, p. 15)

Pode-se perceber, de forma proposital, o emprego das palavras
“tangendo-os” e “guardados” para demonstrar como as pessoas eram
animalizadas durante este periodo, principalmente, pessoas que re-
presentavam o povo na sua construcao mais humilde, mais distante da
classe média que se erguia.

Este capitulo é formado por textos literarios e nao literarios que
corroboram para a compreensao do que era o nordeste brasileiro nos
ultimos cem anos, sob o recorte dos anos 70. O narrador assume o pa-
pel de editor que, segundo o conceito de Abdala Junior (1995, p. 27), é
aquele que “comporta-se como um deus em seu universo ficcional: esta
em todos os lugares e em todas as épocas. Conhece o que esta dentro
das personagens [...] e o seu contexto histérico. Este narrador aparece
com uma voz narrativa em terceira pessoa e tem toda a liberdade para
narrar, adotando todas as posicdes possiveis.”

0 segundo capitulo, “Bodas de Pérola (amor nos anos 30)”, relata
a historia de amor de Juliana e Candinho e seu pacto de morrerem jun-
tos, antes que a velhice acabasse com a beleza e com o amor. E dividido
em dois focos narrativos: o ponto de vista do marido e o ponto de vista
de um narrador-intruso, que narra a ideia, a fala, o pensamento e as
sensacoes de Juliana.

Percebe-se pela narra¢do do marido que a esposa cumpre o pa-
pel de dona de casa, padrao da época, interessa-se pelo supérfluo, fa-

til, enquanto ele articula o plano de suicidio duplo, do qual ela nio se
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lembra mais. A narracio ocorre em primeira pessoa porque ao mari-
do é dado o direito de narrar a decadéncia do relacionamento, desde
o seu fervor até os dias atuais. A auséncia de pontuacao é uma alusdo
ao modo como se organiza o pensamento num dialogo nao ensaiado.

Quando o relato parte do narrador-intruso é possivel observar
uma esposa que se permite um caso amoroso com um homem mais
jovem, sem o menor sinal de arrependimento, pois precisa viver no-
vamente aquelas emocodes de outrora. Juliana torna-se vitima desse
narrador. E como afirma Dalcastagné (1996, p. 74) “[...] uma espécie de
narrador intruso - resquicio machadiano - que fica confinado quase
que so as notas de pé de pagina, onde destila seu sarcasmo [...] ele é o
organizador, menos ou mais aparente, da matéria narrativa”.

Ainda nessa reflexio sobre as diversas linhas narrativas que se
interpenetram na obra, o terceiro capitulo, chamado “Andrea (garota
dos anos 50)”, possui ordem cronoldgica mais definida e pode ser vis-
to como uma tentativa do autor de aproxima-la da histéria do Brasil.
Moca da Tijuca, cuja beleza é mais reconhecida que a inteligéncia, des-
lumbra-se com um mundo de possibilidades da tipica representante
da classe média que acha que esta no poder porque se relaciona com a
elite, mas ela ndo tem o poder, logo, ndo tem o discurso. Nao lhe é dado
o direito a narragao de sua propria historia.

Uma série de erros cometidos por ela é apresentado ao leitor sob
a 6tica de um narrador que procura reproduzir os ideais patriarcais da
épocaretratada. Andrea sofre duramente as consequéncias da Ditadu-
ra, pois seu namorado desaparece em 1964 e ela passa por tortura psi-
coldgica. Mas Andrea ndo é somente uma aluséo ao aspecto econdmico
do Brasil dos anos 70, ela é mulher e é nas mulheres que se é possivel

evidenciar a intensificagéo da tortura.
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Em 1970, Andrea é desmascarada como uma alegoria da histéria
do Brasil, pois neste mesmo periodo as mascaras hipocritas do discurso
nacionalista dos militares também caem, revelando que a politica eco-
noémica do regime aumentou a inflagdo e deixou o Brasil mergulhado
em dividas, conforme pode ser observado no seguinte trecho: “Agora,
diante de tantas evidéncias, os filhos e filhas da aparéncia nio pode-
riam mais sair com Andrea, os leitores nao podiam ficar ao alcance de
seus pecados. Condenada e incapaz de recompor-se, Andrea saiu da
cidade sem olhar para tras” (ANGELO, 2007, p. 63). O narrador onis-
ciente é intruso, opina nas decisdes de Andrea, tece julgamentos sobre
sua futilidade. E ele quem alerta o leitor quanto a indole do cruel na-
morado pintor.

Oincidente ocorrido na Estacao afetou a vida de todos. A policia,
devido a um telefonema equivocado, passou a acreditar que o tumulto
na praca da Estacéo partiu da festa de Roberto, as vésperas do dia 31
de marco de 1070. A partir deste fato, todos os presentes tornaram-se
suspeitos de subversao e Andrea foi convocada para prestar esclareci-
mentos. O trecho a seguir narra o interrogatorio de Andrea.

Quatro homens sorriam, um dos que estavam sentados esfregou
as maos entre os joelhos [...] Ela ouviu respiracoes ofegantes, qual
dos homens esfregou as méos? [...JAqui diz que a senhorita tem
uma pinta no lado direito do clitoris. [...] E verdade ou mentira?
[...] N6s vamos fazer um exame pericial. [...] Nao, pelo amor de
Deus. E verdade sim. [...] O homem que cumprimentava o escrivio

falou: _ Vocé foi perfeito, Maranhio. S6 errou uma coisa. [...] Nao é
clitoris que se diz. E clitéris. (ANGELO , 2007, p. 159-165).

O modo como a narrativa é conduzida desperta um sentimento
de angustia, por sugestionar o tempo todo que ela seria torturada ou
estuprada pelos policias que a interrogavam. Andrea sofre tortura psi-
coldgica, seguida de exposicio negativa. Perde a aparéncia, os amigos

e acarreira.
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O capitulo “Corrupcao (tridngulo nos anos 40)” narra sobre Ro-
bertinho, o ex-namorado pintor de Andrea. Esse capitulo é um texto
fragmentado dentro de uma narrativa fragmentada, com trés focos
narrativos que permitem a evolucao dos fatos até o desfecho, quando
amae vai embora e 0 menino consegue o que queria, ter toda a atencao
do pai para si.

Pai: “Esse menino vai ter tudo que eu nio tive: carinho, pai em
casa, brinquedos, conforto, seguranca”. (ANGELO, 2007, p. 67).

Mae: “O pior é de noite, com esse sono que eu tenho: ter de acor-
dar para dar de mamar. Ah néo, gente, para que ter filho? Melhor
adotar um ja grandinho”. (ANGELO, 2007, p. 67).

Filho: “Papai dorme com a mamae nao (pedia enciumado e enga-
nado, antes de adormecer)”. (ANGELO, 2007, p. 71)

Esta estratégia de narracdo permite que cada personagem, na
historia, narre segundo seu posicionamento, auxiliando o leitor em
sua conclusdo. No tltimo capitulo, Roberto reaparece adulto, repre-
sentante do estilo de vida dos jovens de classe média da época, com
seus possiveis problemas emocionais: fruto da rejeicao da mae, da vida
desregrada, usuario de drogas, da imaturidade emocional; aspectos,
possivelmente, utilizados pelo leitor para justificar seu comportamen-
to nocivo.

O capitulo “O Refugio (inseguranca, 1970)” apresenta um narra-
dor observador que narra a historia de Jorge, cuja nota que antecede o
conto diz

Jorge Paulo de Fernandes, 31 anos, quase escritor aos 25 anos,
quando o diploma de bacharel de direito corrigiu completamen-
te esse desvio, bem relacionado na sociedade e tolerado entre os
intelectuais, [...] solteiro, rico, forte candidato ao titulo de um

dos dez rapazes mais elegantes de Belo Horizonte em 1970. (AN-
GELO, 2007, p. 79)
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A narrativa é em terceira pessoa, exceto quando ocorrem os soli-
loquios. Uma possibilidade de leitura é que o narrador busca descons-
truir aimagem de Jorge, apresentada na nota, ao reproduzir as falas do
personagem, corroborando para que o leitor conheca o personagem por
meio de suas atitudes, como pode ser observado no seguinte trecho,

E légico que crioula é diferente, mas, porra, ela é uma crioula
bonita, podia até ser artista. [...] E ninguém trepa na inteligén-
cia, 0 que interessa é o corpo[...] Monica parece que tem vergo-
nha de gostar da gente [...] Mas me adora. Fica disfar¢cando por-

que estd nessa onda de mulher moderna. Hoje eu ensino a ela o
que é mulher moderna. (ANGELO, 2007, p. 85).

Falas como essa demonstram que a personagem consegue Sser
elamesma, somente em casa, no seu reftigio, pois para a sociedade pre-
cisa representar uma identidade politicamente correta e, ainda assim,
falha, uma vez que a narrativa evidencia que, no d&mbito social, ele é to-
lerado. No ultimo capitulo, a historia de Jorge é retomada por um nar-
rador onisciente que narra o depoimento de Jorge a policia, momento
em que ele se aproveita para entregar os deslizes dos colegas de festa, a
fim de prejudicar suas vidas, afinal, ele era contra comunistas.

O miniconto “Luta de Classes (vidinha, 1970)”, retrata a rotina de
Ataide e Fernando, ilustrando um tipo de narrador citado por Santiago
(2002, p. 59) que fala “da experiéncia do olhar. O narrador que olha é a
contradicdo e a redencao da palavra na época daimagem. Ele olha para
que o seu olhar se recubra de palavra, constituindo uma narrativa.” A
narrativa é organizada em terceira pessoa, por meio do olhar do narra-
dor, que realiza a descricio das acOes dos personagens, com duracio
de um dia. Por meio de descri¢oes, sabe-se que Ataide é pobre e pintor,
bem casado e tem planos, enquanto Fernando, classe média, trabalha

na iniciativa privada, é ranzinza e possui vida tediosa. Devido a um es-
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barrio, surge uma discussao que se emaranha ao tumulto da praca da
Estacao. Ataide é preso, Fernando segue sua vida, sem prejuizos.

O retorno de Ataide é embargado pela sensacido de medo e re-
volta. A esposa cede as torturas para que Ataide nao sofra na prisao.
Ataide sofre por ouvir os policiais contar o que faziam com sua esposa
Cremilda em sua casa. O trauma se instaura e o casal nunca mais é o
mesmo. E como afirma Figueiredo (2017, p. 44), “[...] a Literatura, pelo
viés da subjetividade, mostra residuos de experiéncias fraturadas pela
violéncia do vivido. E por isso que a escrita do trauma é, frequentemen-
te, uma escrita fragmentaria e lacunar”, como pode ser observada na
narrativa “Luta de classes”.

O ultimo conto que antecede o processo de alinhamento entre
histérias e personagens é “Preocupagoes (angustias, 1968)”, que narra
as preocupacoes de uma mae e de um delegado de policia. O narrador,
em tom sarcastico, fala da angtstia da mae em relacéo a violéncia com
que os estudantes eram tratados em passeatas, durante o periodo di-
tatorial, embora ela comungue do pensamento de que “certas proibi-
coes” deveriam ter sido feitas no passado para que no presente todas as
maes pudessem ter paz, como no trecho “[...] se os jornais nao pudes-
sem falar de sexo [...] agora é tarde, estdo todos ai pelas ruas, correndo
e gritando, brincando com fogo, fumando maconha, Carlinhos néo,
Deus me livre [...]” (ANGELO, 2007, p. 103).

Ja o delegado Humberto Levita é um narrador-personagem.
Possui narrativa bem organizada, linguagem impecavel e sentimentos
ufanistas, declara-se intelectual, porque 1é Cicero no original. Conta
que tomou sessenta e trés depoimentos sobre o conflito na Estacao, ou-
vindo retirantes, detidos, parentes de mortos, testemunhas, policiais,
pois apenas assim, poderia enganar-lhe a prépria consciéncia, no mo-

mento de punir a quem ele ja havia condenado ha tempos, os comunis-

_135_



tas. Era o preco a pagar pela falta de ordem social, como bem explica-
vam as ideias de Maquiavel, na alusao feita pela personagem.

A partir da pagina 115, findam-se os contos. Esta outra parte da
narrativa chamada “Antes da festa (vitimas dos anos 60)”, conta com a
ocorréncia do registro metalinguistico, pois a crise da ficgao torna-se
objeto de analise da propria ficcao. O objetivo, a partir desse momento
da narrativa, é entrecruzar o destino de todas as personagens, no dia
30 de marco de 1970.

Em italico, pode-se conhecer as anotacoes do escritor, que di-
zem respeito a composicdo do romance, o que ele deveria escrever e o
que nao poderia deixar de colocar na obra. Este é um importante re-
curso para a elucidacdo de algumas ideias langadas, durante a apre-
sentacdo das personagens. Um narrador onisciente ndo precisa deste
recurso, pois ele tudo sabe, mas ao utilizar esta técnica, de certa forma
metalinguistica, assume uma proposta de narrador suspeito, ja citada
anteriormente, e, como afirma Dalcastagneé (2012, p. 74)

[...] no lugar daquele sujeito poderoso, que tudo sabe e comanda,
vamos sendo conduzidos para dentro da trama por alguém que
tropeca no discurso, esbarra em outras personagens, perde o fio
da meada. Este é o narrador que frequenta a literatura brasileira
contemporéinea. Um narrador suspeito seja, porque tem a cons-

ciéncia embacada [...] um louco perdido em divagacdes - seja
porque possui interesses precisos e vai defendé-los.

A ideia do narrador-suspeito perdido em suas anotacdes, citada
por Dalcastagné, pode ser percebida no capitulo “Antes da festa”, no
trecho em que o narrador afirma “Escrever o que nesta terra de mer-
da?” (ANGELO, 2007, p.115). Trata-se de um recurso narrativo em que o
narrador assume o lugar de autor, a fim de desconstruir uma espécie de
contrato literario que organiza a ideia de autor, narrador/personagem

e leitor, em seu respectivo papel, diante da narrativa, como expressa a
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afirmacao de Schglhammer (2009, p. 111-112) “o autor procura [...] dar
realidade a situacao de observacao, incluindo o leitor na exposicao di-
reta dos fatos, a0 mesmo tempo em que questiona o perspectivismo ce-
nografico ao qual a observacao esta submetida”. O leitor, a partir deste
embaralhamento de fung¢oes, vé-se em contato com o modo como se da
a construcdo da narrativa. E como se tivesse a oportunidade de obser-
var a organizacao dos fatos do lado de dentro da historia e, neste lugar,
aproxima-se da onisciéncia do narrador, retirando-lhe a majestade.

Para finalizar a narrativa, é utilizado um recurso estético litera-
rio chamado indice remissivo, cuja ideia aparece no titulo do capitulo,
“Depois da festa (indice dos destinos)”. O narrador elucida fatos que
tenham ficado obscuros, durante a narrativa, e atribui um desfecho,
nem sempre satisfatorio, a historia das personagens, porém, nem to-
das, uma vez que algumas desapareceram, como era comum na época
do regime militar.

O narrador editor usa o0 nome e a pagina em que as personagens
apareceram na obra, para solicitar que o leitor volte na narrativa, re-
corde sua histdria e, por enfim, saiba o desfecho de sua historia. Neste
momento, evidenciam-se as consequéncias do regime militar sobre a
sociedade brasileira, como o pintor que é perseguido, representando
a censura aos artistas, a mulher violentada tanto fisica, quanto psico-
logicamente, o intelectual assassinado, o estudante afastado do curso,
o0 homem da elite que mata a esposa e é absolvido em nome da honra.
O desfecho também associa a personagem de Marcionilio, com certo
lider da revolta no interior do pais, morto pelo DOPS, cuja historia con-
tada pela midia fala de tentativa de fuga e troca de tiros. A festa encerra

sua narrativa com o regime ditatorial punindo a todos os “subversivos”.
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CONSIDERACOES FINAIS

E comum que a literatura produzida, durante o regime militar
no Brasil e em qualquer outro pais, seja composta de critica a reali-
dade, mesmo que velada, pois este é o compromisso social a que sao
chamados os escritores. No capitulo “Antes da festa” o escritor-per-
sonagem desabafa, “escrever o que nesta terra de merda? Tudo que
€U Comeco a escrever me parece um erro, como se estivesse fugindo
do assuntol...]” (ANGELO, 1976, p. 167). Existe uma inseguranca desse
personagem-escritor, acerca da obra em construcao e do proprio des-
tino, como afirma Brait (1986. p. 34), “0 que se percebe, neste desabafo,
é a estreita relacfo existente entre Historia e escritura, entre género
literario e responsabilidade social, [...Jexpressa, enquanto marginalia
assumida graficamente pela narrativa, os dilemas vividos pelos escri-
tores que procuravam uma saida.”

A questado do trauma e da dificil pratica de retratar esta nova
realidade esta presente nos anais da literatura, mesmo que haja, como
afirma Gagnebin (20086, p. 50), uma “impossibilidade, para alinguagem
cotidiana e para a narracgio tradicional, de assimilar o choque, o trau-
ma”. A estas dificuldades de producao literaria devem-se somar, ainda,
a violéncia do momento historico, a falta de perspectiva e a incerteza
dos rumos literarios que assolaram os intelectuais da época.

O romance A festa é uma alegoria usada pelo autor para repre-
sentar o cendrio politico, social e econdmico do pais nos anos 70, em
que o romance € o Brasil e as personagens, o povo brasileiro, dividido
numa sociedade desigual.

Em relacdo ao narrador tradicional, onisciente e detentor de todo
o poder da trama, fica evidente, na obra, a intencao de desmascara-lo.

Sua presenca € percebida no conto de Andrea, e, até mesmo, na narrati-
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va “Documentario”, em que surge um “narrador [...] que explicitamente
mantém relacées com outras linguagens. Resulta desse dialogo extra
diegético - ficcio/ciéncia, ficcdo/jornalismo, ficcao/cinema, ficcao/tea-
tro, ficcdo/Historia - o didlogo interdiegético.” (PEREIRA, 1987, p. 58). En-
tretanto, o que desperta o interesse do leitor é justamente um narrador
que nao sabe ao certo o que escrever e, hesitante, afirma “estou entre
deus e o diabo na terra do sol, [...] imagino histérias que tenho vergonha
de escrever porque sao alienadas e tenho medo de escrever historias
participantes porque sdo circunstanciais” (ANGELO, 2007, p. 135).

A critica ao patriarcado é bastante presente, porém, subentendi-
da. Esta no pai de Andrea, que tenta decidir seu futuro; na mae de Car-
los, que repreende a nora abandonada, afirmando “o papel da esposa é
esperar. A mulher de Ulisses esperou dez anos” (ANGELO, 2007, p. 182);
na morte de Monica, assassinada por Jorge, absolvido por alegar crime
passional. Sobre isso, afirma Ginzburg (2012, p. 200), “na literatura re-
cente, alguns escritores tém desafiado essa tradigao, priorizando ele-
mentos narrativos contrarios ou alheios a tradicdo patriarcal brasileira”.

Nesta obra, o lugar que o fragmento ocupa é fundamental para
o sentido da narrativa. Nao ha espaco para narrar a festa, uma vez que
a multiplicidade de outros eventos mais importantes acontece. O ro-
mance preocupa-se em trazer a tona as mazelas de uma determina-
da época, como afirma Dalcastagneé (1996, p. 25), “esses romances sao
obras engajadas porque se pretendem, sim, a dentincia social; porque
sdo contestacdo e critica ao autoritarismo e a brutalidade que assom-
bram o pais a partir de 1964; porque se propéem mesmo a ser docu-
mento do horror”.

Nesse sentido, romances como A festa, de Ivan Angelo , Cabo de
Guerra, de Ivone Benedetti, A noite da espera, de Milton Hatoum, K.:

relato de uma busca, de Bernardo Kucinski, Outros Cantos, de Maria
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Valéria Rezende, Avalovara, de Osman Lins, Em cdmara lenta, de Re-
nato Tapajos entre outros, podem ser tomado como “elemento ativo
na transmissdo da memoria para que nio se apague aquilo que afetou
a vida das pessoas” (FIGUEIREDO, 2017, p. 46). Sio memorias sobre
uma época ainda nao totalmente desvendada que tém como objetivo
manter viva uma lembranca que se deseja esquecer, porém, que ainda

precisa de um “acerto de contas” historico.
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DIALOGOS POSSIVEIS ENTRE GIL VICENTE E AS
CANTIGAS DE AMIGO

LEICINA ALVES XAVIER PIRES (PPGLL/UFG)

RESUMO

O proposito deste trabalho é sugerir possiveis dialogos entre as canti-
gas de amigo e duas pecas de Gil Vicente (2007): Auto da Sibila Cassan-
dra e Farsa de Inés Pereira. Estuda-se a hipotese de que este drama-
turgo portugués possuia conhecimento dessas cantigas e as utilizou a
fim de produzir um efeito comico em algumas de suas pecas, quando
ora coloca as suplicas da mocga direcionadas a mée, para que esta ndo a
obrigue a casar, nesse caso em relacdo as cantigas de amigo, geralmen-
te as suplicas sdo para que a mae promova ou tolere o seu amor; e ora
a jovem deseja se casar, porém ela exorta a mae, para que prevalega a
vontade dela e ndo a da genitora, na escolha do pretendente. Para tan-
to, buscou-se o estudo analitico e critico de autores como Albuquerque
(1983), Bloch (1995), Spitzer (2007), Araudjo e Fonseca (2015), Fonseca
(2017), entre outros.

Palavras-chave: Dialogos, Gil Vicente, Cantigas de amigo, Literatura
Portuguesa.



ABSTRACT

The purpose of this work is to suggest possible dialogues between the
lyric poem also known as “cantigas de amigo” and some works by Gil
Vicente (2007). We study the hypothesis that this Portuguese play-
wright had the knowledge of these poems and used them to produce a
comic effect in some of his plays, when he sometimes places the girl’s
supplications directed at her mother, so that she does not force her
to get married, in this case in opposition to the cantigas de amigo; so-
metimes the young woman wishes to get married, but she exhorts her
mother, so that her will to choose her husband prevails. For this, we
use theorists such as Albuquerque (1983), Bloch (1995), Spitzer (2007),
Aratjo and Fonseca (2015), Fonseca (2017), among others.

Keywords: Dialogues, Gil Vicente, Cantigas de Amigo, Portuguese

literature.

INTRODUCAO

Gil Vicente possui uma identidade bastante conflituosa. Em
1502, ele inicia sua carreira como poeta e dramaturgo no reinado de D.
Manuel. Dona Leonor, viiva de D. Jodao I e irma de D. Manuel, o nomeia
organizador dos espetaculos da corte, cargo no qual ele se mantém por
mais de trinta anos. Sua carreira abrange os reinados de D. Manuel,
no periodo de 1495 a 1521, e de D. Joao III, no periodo de 1521 a 1557. Gil
Vicente possuia determinada liberdade intelectual e artistica na Corte,
o que se reflete na criagdo de suas obras.

Ao analisar as obras vicentinas, é importante considerar que as

suas pec¢as abriam um novo mundo a comunidade da época, as quais
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permitiam diversdo, questionamentos, reconhecimentos, elucubra-
coes, entre outros, que atendiam as necessidades dessas pessoas. Ja a
comunidade atual, elas chegam como narrativas, cabendo a cada inter-
pretacdo desvenda-las ou nao.

A época em que viveu Gil Vicente remonta a uma sociedade or-
ganizada a partir de uma concepc¢ao medieval com o poder atribuido
a um rei. No final da Idade Média a sociedade possivelmente vai se al-
terando e se tornando mais diferenciada e complexa. De acordo com
Albuquerque (1983), os poderes laicos passam a disputar com a Igre-
ja as atribui¢des que, até entdo, ela exercia praticamente sozinha, na
ordem social, na propria constituicdo, nos costumes seculares, entre
outros. Nas pecas de Gil Vicente, esses dois fatores, poderes laicos e
cristaos, entrecruzam-se. O dramaturgo torna visivel tipos sociais que,
até entao, eram invisiveis, levando para o espaco da corte aqueles que
nao faziam parte desta. Ele demonstra as misérias humanas, muitas
vezes satirizadas.

Por meio do seu teatro, Gil Vicente (2007) deixa claro o seu sin-
toma de nostalgia, sempre alimentado com fé e esperanca num novo
mundo que ha de vir. Ele demonstra a condigao da mulher portuguesa,
aprisionada em seu lar, submissa aos pais e posteriormente ao marido,
sem liberdade para andar sozinha nas ruas. Contudo, apesar dessa va-
lidacdo, o dramaturgo da voz as mulheres, retratando-as como subver-
sivas e inconformadas com a sua situacdo. Na maioria dos seus autos,
de maneira coOmica e moralista, ele apresenta a mulher como dissimu-
lada, renitente, inconformada com sua situacgéo e determinada a fazer
prevalecer a sua vontade e escolha diante das situacdes diarias.

A perspectiva da mulher vista como adjutério do homem, com
uma necessidade de ser guiada por um ser do sexo masculino, seja o

pai ou 0 esposo, € bastante antiga. Sao Paulo (apud BLOCH, 1995, p. 33)
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cita que “o homem nao foi criado por causa da mulher, mas a mulher
do homem”. Dessa maneira, a imagem da mulher vista como um ser
inferior foi criada com o objetivo de servir ao homem.

Gil Vicente (2007) parece expor a necessidade de a mulher se
casar, conseguir um companheiro, ou seja, realizar a transferéncia do
poder masculino do pai para o marido, fato que também se verifica nas
cantigas de amigo. Sendo assim, este capitulo se propoe a investigar
o conhecimento que o dramaturgo portugués possuia sobre tais can-
tigas, de modo a entender até que ponto ele as leu e reproduziu tais
caracteristicas em suas obras. Esta analise pretende verificar possiveis
dialogos entre as cantigas de amigo e duas pecas de Gil Vicente.

As cantigas de amigo estao distantes das obras vicentinas cerca
de dois séculos, e, nas primeiras, o trovador utiliza-se de uma voz que
pode ser feminina que canta os seus jubilos e alegrias, ou também seus
descontentamentos relatando seus sentimentos em relagdo ao amigo.
Geralmente sdo mulheres jovens apresentadas em seus lares, sob a tu-
tela da mae, a quem elas relatam algumas confidéncias. Nelas, ha uma
mencao a genitora, no intuito de que ela ajude a promover ou que to-
lere o amor da filha pelo amado. Elas demonstram o amor cortés e a
relacdo com o corpo de uma maneira mais erotizada, mais carnal, do
que as cantigas de amor.

Entende-se, pois, que Gil Vicente possuia conhecimento das
cantigas de amigo e as utilizou a fim de produzir um efeito comico em
algumas de suas pecas, quando ora coloca as suplicas da moga direcio-
nadas a mae, para que esta nao a obrigue a se casar, nesse caso em opo-
sicdo as cantigas de amigo; ora a jovem deseja se casar, porém ela exor-

ta a mae, para que prevaleca a vontade da mocga de escolha do marido.
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A visao de Gil Vicente e das cantigas de amor sobre a mulher

As obras vicentinas estdo inseridas entre a passagem do Huma-
nismo para o Renascimento. Dessa maneira, é um periodo de mudan-
cas sociais, como a crise do mundo feudal, os descobrimentos mariti-
mos, as grandes navegacoes que descortinaram um mundo novo para
os portugueses, aampliacao do comércio interno e externo, os poderes
laicos disputando com a Igreja atribuigdes que até entdo eram somente
da ultima, dentre outras.

Essas transformacdes auxiliaram a construcido do modelo da
obra vicentina, pois Gil Vicente reconstituiu essa época, como também
direcionou e moldou épocas posteriores. Isso se dava por meio do seu
espirito criativo e inovador. Ele era um artista arraigado nas tradicoes
populares, uma vez que se observam em suas pecas diversos tipos so-
ciais, como alcoviteiras, frades, camponeses, cavaleiros; mas também
era ousado, ao utilizar uma linguagem rica e variada, caracterizando
as personagens de acordo com tipos sociais. Ele também retratava os
problemas sociais, de maneira reflexiva critica e comica, mostrando
a sociedade e os problemas de sua época. O seu objetivo era divertir o
publico, denunciar aqueles que exploravam a sociedade em nome de
uma fé crista, salientar os vicios de um povo corrupto e materialista e
tentar salvaguardar valores esquecidos por mudancas sociais.

As mulheres adquirem papel de relevancia nas obras vicentinas
numa época em que nao podiam questionar, pois eram submissas ao
seu senhor - aos pais, aos maridos, ou a outra figura masculina. A vida
social delas era bastante precaria, ja que frequentavam praticamente
somente a igreja. Nessa época havia uma visao negativa da mulher,
apoiada na teoria filosofica de Aristoteles. Esse filosofo grego, de acor-
do com Fonseca (2017), reduziu a importancia da mulher na geracao
ao papel da matéria-prima, enquanto o homem seria a forma. Sendo

assim, a mulher possuia uma passividade na procriacao, pois seria
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somente uma semente inativa, que apenas contribuia na reproducéo.
Juntamente com o pecado original, esses conceitos foram retomados
por Galeno e amplamente difundidos na Idade Média. Sendo assim, a
imagem da mulher como um ser secundario foi sendo corroborada e
vista como o “Portao do Diabo”, representada pela figura de Eva, que se-
duziu Adao, e como a “Esposa de Cristo”, que é uma fonte de redencao
representada pela figura da Virgem Maria (BLOCH, 1995).

Segundo Bloch (1995, p. 100), na era crista ha uma mudanca na
concepcao de casamento, que passa a representar a transicido de uma
sociedade na qual “o casamento nao é de forma alguma uma instituicao
feita para toda a sociedade, para uma sociedade em que se tem por cer-
to que o casamento é uma instituicao fundamental de todas as socieda-
des (cré-se) e da sociedade inteira.” As mulheres deveriam permanecer
puras ou apenas manter relacao sexual depois do casamento, com fina-
lidade de procriacdo. O casamento também era um modo de controle
da mulher e do seu corpo pela figura masculina.

A necessidade das mulheres serem cortejadas por uma figura
masculina, mesmo que fossem casadas é representada nas cantigas, as
quais sdo producdes poéticas dos trovadores medievais, divididas em
composicoes liricas (cantigas de amor e cantigas de amigo) e composi-
¢Oes satiricas (cantigas de escarnio e cantigas de maldizer).

As cantigas de amigo foram eleitas para o construto deste traba-
lho - nelas, a moca confidencia, geralmente a mae, seu interesse por
um rapaz e seu desejo de que esta tolere o seu amor, suplicando-lhe
ajuda nessa empreitada. Também visualizamos esse clamor em algu-
mas pecas de Gil Vicente, ora de forma semelhante, e algumas vezes de
maneira inversa, a qual Sptizer (2007, p. 37) chama de “cantiga de ama-
do negativa”, em que a moca suplica 8 mae que nao a obrigue a se casar.

Nas cantigas de amigo, a voz autoral é masculina, contudo o eu-

-poético pode ser feminino. Geralmente essa mulher é proveniente das
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classes populares e vista de uma forma mais carnal e sensualizada do que
nas cantigas de amor, em que a mulher é mais idealizada. Massaud Moi-
sés (2005) enfatiza que, nessas cantigas, o drama é da mulher, mas quem
compoe a cantiga é o trovador - é o homem quem testemunha o softi-
mento da mulher. Por conseguinte, o canto é dado a mulher, contudo a
fala é do trovador.

De acordo com Spina (1969), os trovadores sao os principais prota-
gonistas e observadores da vida cultural a partir do século XI, e, por meio
de suas cantigas, eles expressam os sentimentos, as indagacoes e as cren-
cas que cercavam os homens de seu tempo. Nas cantigas, a madre possui
um papel de relevancia, por ser uma espécie de guardia da moca, ja que a
imagem paterna praticamente nio aparece. A figura materna “geralmen-
te é avoz da preservacio, da virtude, equacionada a castidade, aos valores
como modéstia, descricio” (ARAUJO; FONSECA, 2015, p. 225). A madre
possui a incumbéncia de proteger e defender a filha, por isso, em varias
cantigas ela é invocada pela filha, que suplica seus anseios:

Como vivo coitada, madre, por meu amigo,

ca m’'enviou mandado que se vai no ferido.
e por el vivo coitada!

Como vivo coitada, madre, por meu amado,
ca m’enviou mandado que se vai no fossado:
e por el vivo coitada!

Ca m’enviou mandado que se vai no ferido,
eu e a Santa Cecilia de coracon o digo.
e por el vivo coitada!

Ca m’enviou mandado que se vai no fossado,
eu e a santa Cecilia de coracon o falo:
e por el vivo coitada!

(NUNES, 1973, p- 435).
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Nessa cantiga de Martin de Ginzo, trovador galego, a filha con-
fidencia & mée as amarguras de sua vida por causa do amigo, que esta
ausente. Ela ainda invoca a Santa Cecilia no intuito de reforcar o quan-
to esta apaixonada e que vive somente pelo enamorado. A jovem tenta
reforcar junto & mae como sua vida esta triste, quando, no primeiro
verso, ela diz: “Como vivo coitada, madre, por meu amigo.” Na segunda
estrofe, ela fortalece essa expressao, porém trocando o vocabulo “ami-

2, &«

go” por “amado”: “Como vivo coitada, madre, por meu amado”. Essa re-
peticdo intenta convencer a mae de sua infelicidade sem a presenca do
amado, ja que ela vive somente por ele.

A referéncia a mae esta presente em diversas outras cantigas,
em que a filha recorre a ajuda da figura materna na promocao e na con-
cretizacdo dessa relacao amorosa, conforme se observa na cantiga de

Nuno Perez Sandeu:

Madre, disseron-mi ora que vem

0 meu amigo, e seja-vos bem

e non fagades vos end’outra ren,
camorr’agora ja por me veer,
e a vos, madre bem dev’a prazer
de s’atal ome por mi non perder.

Bem m’é com este mandado que ei

de meu amigu’, e non o negarei,

de que se vem, e ora, por que sei
camorr’agora ja por me ver,
e a vos, madre, bem dev’a prazer
de s’atal homem por mi non perder.

Muit’and’ eu leda no meu coragon
Com meu amigu’e faco gram razon
De que se vem, assi Deus mi perdon,
Ca morr’a agora ja por me veer,
e a vés, madre, bem dev’a prazer
de s’atal homem por mi non perder.

(NUNES, 1973, p. 189-190).
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Nessa cancao, a filha informa a mae que o amigo chegara e pede
a ela que seja cordial com ele, porque a jovem esta apaixonada e nao
0 negara. A jovem teme que a mae coloque obstaculos na sua relacao
amorosa, e por isso tenta convencé-la a permitir que ela possa ver o
seu amado. Dessa maneira, a figura da mae aproxima-se da imagem
masculina do marido, que, geralmente, encontra-se ausente, provavel-
mente pelas viagens ultramarinas. Ela torna-se confidente, conselhei-
ra e guardadora da virtude da donzela. Vasconcelos (1990) relaciona as
acoOes das madres nesse tipo de cantigas com o oficio de guardar, pre-
caver e até mesmo castigar, quando necessario.

Nos autos vicentinos percebe-se também essa invocacdo a mae,
porém as vezes num sentido inverso, em que a filha nio quer se casar,
nao deseja o namorado. No Auto da sibila Cassandra é possivel visuali-
zar essa situacdo, em que sibilas profetizam o nascimento de Jesus, e
uma delas, Cassandra, afirma que ela propria sera a mae de Jesus, e por
isso se recusa a casar com Saloméo, pois precisa se manter virgem para
gerar o filho de Deus.

Cassandra
(Canta.)

Dizen que me case yo:
no quiero marido, no.

Mas quiero bivir segura
nesta sierra a mi soltura
que no estar em ventura
si casaré bien o no.
Dizen que me case yo:
no quiero marido, no.

Madre, no seré casada
por no ver vida cansada,
o quica mal empleada
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la que Dios me dio.
Dizen que me case yo:
no quiero marido, no.

No sera ni es nacido

tal para ser mi marido;
y pues que tengo sabido
que la flor yo me la s6,
Dizen que me case yo:
no quiero marido, no.

(VICENTE, 1953a, p. 57-58).

Neste excerto pode-se verificar a negacao de Cassandra ao ca-
samento, resolucio que ela reforca no final de cada verso (“no quero
marido, no”). Ela argumenta que nao quer viver cansada ou mal-em-
pregada. Ela prefere viver segura na vida de solteira do que se arriscar
num casamento que para ela corresponde a uma aventura.

Nesta cancdo entoada por Cassandra, percebemos o percurso
inverso das cantigas de amigo, nas quais a jovem implora a mae que lhe
auxilie a ficar com o seu amado. Gil Vicente, por outro lado, apresen-
ta uma personagem versatil, polifacetada, que clama os seus anseios
e demonstra aversao ao casamento e uma firme determinacao em nao
se casar. Ela declara que ainda nao nasceu quem possa ser seu marido,
revelando sua aspiracgao a liberdade, o que o casamento nao permite.
Essa recusa por Cassandra gera um efeito comico na obra, visto que
nessa época as mocgas eram predestinadas a casar.

Outro auto analisado neste capitulo é a Farsa de Inés Pereira, que
retrata uma personagem que da nome ao titulo e que renega o primeiro
pretendente a marido que a alcoviteira Lianor Vaz lhe apresenta. Inés
deseja um marido romantico, que saiba cantar, seja educado e a tire
da vida doméstica que a mae quer lhe impor. O auto se inicia com essa
reclamacao de Inés:
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CantaInes:

Quien con veros pena y muere
Que hara quando no os viere?

Falando:

Renego deste lavrar

e do primeiro que o usou

0 diabo que o eu dou

que tam mau é d’aturar.

Oh Jesu que enfadamento

e que raiva e que tormento
que cegueira e que canseira.
Eu hei de buscar maneira
dalgum outro aviamento.

Coitada assi hei d’estar
encerrada nesta casa

como panela sem asa

que sempre estd num lugar.
E assi hao de ser logrados
dous dias amargurados

que eu posso durar viva

e assi hei d’estar cativa

em poder de desfiados.

Comendo-me eu logo 0 demo
s’eu mais lavro nem pontada
jatenho a vida cansada

de jazer sempre dum cabo.
Todas folgam e eu ndo

todas vem e todas vao

onde querem senam eu.

Ui e que pecado é o meu

ou que dor de coracao?

Esta vida é mais que morta
sam eu coruja ou corujo

ou sam algum caramujo
que nam sai senam a porta?
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E quando me dao algum dia
licenga como a bugia

que possa estar a janela

¢éja mais que a Madanela
quando achou a aleluia.

(VICENTE, 1953b, p. 219-221).

Inés demonstra seu descontentamento com a vida doméstica e
com a rotina diaria. Sendo assim ela despreza sua propria condicao de
mulher submissa que deve aprender os afazeres do lar, no intuito de se
tornar uma boa esposa. Ela visualiza no casamento uma oportunidade
de se livrar do enfado das atribui¢coes domésticas. A mae tenta lhe per-
suadir a aceitar o seu destino, comum as mulheres da época:

Mae

Toda tu estas aquela.
Choram-te os filhos por pao?
Inés Pereira

Prouvesse a Deos que ja é rezdo
de eu nam estar tam singela.

Mae
Olhade ali o mau pesar

como queres tu casar
com fama de preguicosa?

Inés Pereira

Mas eu mae sam agucosa
e vOs dais-vos devagar.

(VICENTE, 1953b, p. 222)
A madre, aqui também, como nas antigas de amigo, desempe-

nha o papel de guardia, orientadora e conselheira da filha. A méae de

Inés pretende preservar a honra da jovem, equacionada a castidade, e
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também lhe conseguir um bom casamento, que lhe assegure um futuro
promissor, de acordo com sua fala: “Sempre tu has de bailar/ e sempre
ele ha de tanger?/ Se nam tiveres que comer/ o tanger te ha de fartar”.
(VICENTE, 1953b, p. 238). Para a mae, é atribuida uma dupla responsa-
bilidade, numa visao de consolidacao do papel materno com a auséncia
do marido, que provavelmente estava nas viagens em alto mar ou com-
batendo os mouros. Ela possui uma voz androcéntrica, relacionada a

razdo, com a intenc¢ao de preservar a filha das artimanhas masculinas.
CONSIDERACOES FINAIS

A sociedade medieval portuguesa foi estruturada em bases pa-
triarcais, originarias da cultura greco-romana-germéanica e judaico-
-crista. Nas manifestacées medievais, a construcao dos esteredtipos
femininos foi fundamentada no discurso aristotélico, com a mulher
sendo tratada como um macho disforme, devido ao grau de impureza
da matéria que a sua genitora lhe fornece. “A fémea prové o material,
enquanto o macho é responsavel pela organizacdo do material numa
forma, dando-lhe Alma, ou seja a esséncia de todo corpo”. (FONSECA,
2017, p. 60).

De acordo com Santo Agostinho (apud RIBEIRO, 2000), a or-
dem da criacdo acarreta a subordinacdo da mulher ao homem, que
foi o primeiro a ser criado, e, dessa maneira, ele deve dominar o sexo
feminino para que haja uma convivéncia harmoniosa. O homem era
equivalente a Deus, enquanto a mulher era um reflexo dessa imagem,
a qual deveria ser governada pelo marido.

O medievo prosseguiu e perpetuou esses conceitos corrobo-
rando o poder de tutela do sexo masculino sobre o feminino que pas-
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sava do pai para o marido. Nesse periodo, a Igreja Catdlica institui o
casamento como uma tentativa de disciplinar a sexualidade e forta-
lecer a concepc¢ao de que a mulher necessitava de um patriarca para
se manter tanto fisica quanto psicologicamente. O destino da mulher
medieval era a submissao, como ja afirmava Beauvoir (1970, p. 120), “é
essa tradicao que se perpetua durante a Idade Média. A mulher acha-
-se na absoluta dependéncia do pai e do marido”.

Por conseguinte, as cantigas de amigo e algumas pecas de Gil
Vicente enfatizam essa necessidade da mulher em se casar, em ter
0 homem como adjutério, como comandante. Assim, a visdo do de-
sejo da mulher pelo casamento é exposta por Spina (1969, p. 15), 0
qual afirma: “Na Galiza e em Portugal a mulher aparece representada
principalmente pelas meninas casadouras, que nestas composicoes
vibram de saudades pelo namorado que foi para as trincheiras (fossa-
dos ou feridos) combater o mouro invasor”.

As cancdes de amigo refletem a vida cotidiana e as emocgdes
da mulher, que solicita 8 mae que lhe auxilie no seu namoro com o
amado. E ela que participa com maior intensidade dos amores e das
decepgdes amorosas da filha, além de ser a maior autoridade dian-
te da jovem, mostrando-se proxima da figura masculina, visto que o
pai ndo aparece nessas cantigas, provavelmente distante por causa do
trabalho. Ela assume a posi¢cdo de chefe na auséncia do patriarca. A
imagem da madre é de guardia, conselheira, confidente, guardadora,
mediadora, questionadora e até mesmo aprovadora. A filha se remete
a ela a fim de conseguir o seu objetivo: ter o enamorado para si.

Os autos de Gil Vicente apresentados neste trabalho também
demonstram a figura feminina como central. A mulher se refere a
mae no intuito de expressar o desejo de se casar ou ndo. No Auto da

sibila Cassandra, ao contrario do que ocorre nas cantigas de amigo,
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a personagem que da titulo ao auto expoe a mae sua aversao ao casa-
mento. Ela deseja a liberdade e nao quer se prender a nenhum vincu-
lo, por isso suplica 8 mae que néo a obrigue a casar, porque para ela o
bom senso é néo se casar.

Jana Farsa de Inés Pereira, a personagem que da titulo ao auto
vé no casamento um subterfigio para os trabalhos domésticos. Con-
tudo, ela aceita se casar somente se for com alguém que ela sonhe, que
precisa ser romantico, educado e saiba tratar uma mulher com cari-
nho. A mae, reproduzindo os valores da época, ensina a filha como
uma moca deve se portar para se casar: com passividade e submissao.
Inés, mesmo diante dos conselhos da mae e da alcoviteira Lianor, que
também a persuade a se casar, se mantém firme, deixando claro que
almeja um homem culto e que a faca feliz.

Sendo assim, percebemos pelo estudo dessas obras que presu-
mivelmente Gil Vicente possuia conhecimento das cantigas de amigo,
as quais retratavam o pedido das jovens filhas as madres, para que
mediassem seu enlace com seu amado. O dramaturgo portugués tam-
bém reproduziu essas suplicas as maes, porém de maneira distinta:
ora o clamor da filha era para nao se casar; ora era para escolher o seu

amado de acordo com seus sonhos e anseios.
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NOCAO DE NATUREZA E FATALIDADE NO
CONTO PROCURANDO UM DEUS DA CHUVA
E NO ROMANCE BIOGRAFICO O MENINO QUE

DESCOBRIU O VENTO:

MAXSUEL PEREIRA BARBOSA (PPGLL/UFG)
JALLYS MARTINS MENDES (PUC/CAMPINAS)

RESUMO

Pensar a natureza enquanto provedora da seca, requer trazer a histo-
ria para o contexto literario e buscar entender a natureza enquanto
forga fatal. Assim, este estudo objetiva entender como se da a tema-
tica da fome no conto Procurando um Deus da chuva, de Bessie Head
e no romance biografico O menino que descobriu o vento, de William
Kamkwamba e Bryan Mealer. Para desenvolver esse trabalho, funda-
mentou-se no constructo tedrico do existencialismo em Kierkegaard
(1979) e Sartre (1973). Quanto ao método de procedimento, utilizou-se
0 comparativo para analisar as semelhancas e explicar as diferencas

em ambas as obras. Este texto tem como problema: como as narrativas

1 Este texto foi devidamente revisado pelo autor e seu orientador, € 0s conceitos aqui
mobilizados sé@o de responsabilidade dos autores com anuéncia do orientador.



lidam com a for¢a da natureza e a auséncia do poder institucionalizado
em ambas as obras? Desse modo, por meio desse estudo comparativo,
conclui-se que em ambas as narrativas, o Estado negligéncia os direitos
basicos de sobrevivéncia dessas populacgoes seja sucumbindo a seca,
seja encontrando meios de subsisténcia.

Palavras-chave: Literatura Africana, Natureza, Fome, Existencialismo,
Fatalidade.

ABSTRACT

Thinking of nature as a provider of drought, requires bringing history
to the literary context and seeking to understand nature as a fatal force.
Thus, this study aims to understand how the theme of hunger occurs in
the short story Looking for a Rain-God, by Bessie Head and in the bio-
graphical novel The Boy Who Discovered the Wind, by William Kam-
kwamba and Bryan Mealer. To develop this work, it was based on the
theoretical construct of existentialism in Kierkegaard (1979) and Sartre
(1973). As for the procedure method, the comparative was used to ana-
lyze the similarities and explain the differences in both works. This arti-
cle has the problem: how do narratives deal with the force of nature and
the absence of institutionalized power in both works? Thus, through
this comparative study, it is concluded that in both narratives, the State
neglects the basic rights of survival of these populations, whether suc-
cumbing to drought or finding means of subsistence.

Keywords: African Literature, Nature, Hunger, Existentialism, Fatality.
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INTRODUCAO

Arealidade de exclusao e miséria esteve presente na maioria das
temporalidades da histéria humana devido a escassez de subsistén-
cia que é ocasionada, por exemplo, pela seca em um periodo de tempo
muito extenso. Na Africa Subsaariana, a seca é um fendmeno recor-
rente e somado a isso, temos a auséncia do Estado que negligencia as
populacdes mais pobres e contribui para o agravamento da miséria.

Desse modo, este trabalho objetiva entender como se da a repre-
sentacdo da tematica da fome em dois paises africanos: Botswana, a
partir do conto Procurando um Deus da chuva, de Bessie Head e Mala-
wi, por meio do romance O menino que descobriu o vento, de William
Kamkwamba e Bryan Mealer. Em ambas as obras se observa o quanto
a seca interfere na vida dos habitantes pobres, prejudicando assim, a
sua subsisténcia. De um lado, os personagens ficcionais vivenciam as
mazelas, que eram bem reais em Botswana, noutro a biografia de um
menino traz a luz ndo apenas um individuo, mas as experiéncias de di-
ficuldades e auséncias de oportunidades de muitos em Malawi.

Astramas em suas diferentes instincias literarias apontam para
a auséncia de assisténcia estatal, que contribuiu de maneira contun-
dente para a pauperizacio desses povos. Assim, essa pesquisa tem o
seguinte problema central: como as narrativas representam a miséria
gerada, tanto pela forca da natureza, quanto pela auséncia do poder
institucionalizado em ambas as obras?

Como suporte tedrico, recorreu-se a filosofia existencialista. Uti-
lizou-se o pensamento de Soren Kierkegaard (1979) para compreender
o conto Procurando um deus da chuva, de Bessie Head e o pensamento
de Jean-Paul Sartre (1973) para analisar o romance O menino que desco-

briu o vento, de William Kamkwamba e Bryan Mealer. Desse modo, os
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conceitos de angustia, liberdade e desespero serdo abordados a partir
das condig¢oes limites da existéncia, tais como séo figurados nas referi-
das obras e abordados pelo viés existencialista.

Assim, o objetivo central dessa reflexdo é entender como uma
producao que parte da ficcao e outra que parte da realidade da expe-
riéncia pessoal, sdo possuidoras de verossimilhancas narepresentacio
da miséria. Com isso, apesar das diferencas literarias, as obras tém em
comum um solo para construcao de suas respectivas narrativas, que
foram impactadas pelo binémio seca e omissio do Estado. E, a partir
desse questionamento, trabalhar com a hipétese de que apesar da na-
tureza ser adjetivada nas narrativas de fatal e cruel, esta, ndo é julgavel
como o poder institucionalizado que poderia interferir e ressignificar
a existéncia dos personagens. O Estado deveria proporcionar a quem
lé uma sensacao de justica social ante a fome e néo resultados como
o suicidio e sacrificio humano enquanto medida desesperada, como
analisaremos em ambas as narrativas.

No intuito de responder a essa questao, adotou-se as perspecti-
vas da Filosofia, da Teoria literaria e da Geografia para amparar a ana-
lise de trechos das obras supracitadas. Tais narrativas foram selecio-
nadas porque apesar de se passarem em tempos diferentes, retratam o
mesmo continente com seus paises relativamente proximos, assolados
pela seca, miséria e fome.

Assim, no conto é narrada a trajetoria de uma familia em Bots-
wana que para nao sucumbir a fome, apela para uma divindade da chu-
va que aceita sacrificios humanos e acabam sacrificando as duas crian-
cas da familia na tentativa desesperada de fazer chover, mas a chuva
nao vem e pagam com a propria vida, o crime de assassinato ritual. No
conto em questao, o suporte tedrico é emprestado de Kierkegaard, o
qual nos ajuda a compreender a situacdo de desespero em que viviam

as personagens.
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Janoromance, narram a prépria vida de William em Malawi que
se depara ora com a chuva em demasia, ora com periodos extensos de
seca. Ele vé a fome transformar trabalhadores em ladroes, dada tama-
nha a situacio de calamidade e selvageria. Com pecas descartadas e
seu conhecimento sobre engenharia e energia edlica, constréi um moi-
nho capaz de gerar eletricidade e um sistema de irrigagao para a plan-
tacao de sua familia.

Diferentemente do conto de Bessie Head, William e sua familia
tém sucesso na derrocada da fome, isto porque, segundo Sartre, a li-
berdade que nasce da angustia na situac¢ao historica ao qual William
estava inserido o permitiu realizar o projeto de sua existéncia, com-
prometendo-se consigo mesmo e com os outros. Mas, em ambas as
obras, percebe-se a negligéncia do Estado.

Logo, no escopo deste estudo, percebe-se que a representacio da
natureza nas narrativas enquanto forca inevitavel afeta a sobrevivén-
cia desses povos em diferentes épocas, mas no mesmo continente. Es-
sas poéticas de pauperizacao evidenciam um Estado omisso as maze-
las sociais desses povos ja castigados pela seca e pouco agem no intuito
de amenizar ou solucionar essas situagoes de calamidade publica.

I Procurando um deus da chuva, de Bessie Head: Lei da

natureza x lei do Homem

Mokgobja vive com sua familia em uma aldeia que padece com a
seca ha sete anos. Desesperadas e sem perspectivas de solucao, algumas
pessoas da aldeia se matam. Quando finalmente as chuvas retornam, a
familia Mokgobja partem para o campo. No comeco, ha chuva suficiente
e eles aram os campos e plantam os alimentos esperando pelas colhei-
tas. No entanto, a chuva sessa e tudo seca. As criancas brincam com suas

bonecas sem se preocuparem com a seca. Ja as mulheres, choram muito.
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Mokgobja se lembra entao de um antigo ritual tradicional em que crian-
cas sdo sacrificadas para um deus da chuva. Assim, decidem sacrificar
as criancas queimando seus corpos e espalhando-os pelo campo, mas a
chuva nao volta e tomados pelo remorso, a familia resolve retornar para
a cidade onde sao confrontados pelos moradores sobre o paradeiro das
criancas. A policia é acionada e o Mokgobja e seu filho sdo condenados a
pena de morte por assassinato ritual.

Com uma voz narrativa em terceira pessoa, onisciente, distan-
ciado, critico, o narrador julga charlatoes como moralmente baixos,
que usam a supersticio dos desesperados para ganhar dinheiro. Ade-
mais, o narrador também julga de certa forma a familia, mas nao julga
a policia e o governo. Este é como a natureza, sem face, cruel. A seca,
enquanto consequéncia arbitraria de um acontecimento climatico,
inevitavelmente ¢ algo que nao se tem controle, em que a natureza se
expressa enquanto forca fatal:

Proximo ao inicio do sétimo ano de seca, a passagem do verdao
tornou-se uma angustia. O ar estava tdo seco e sem umidade
que queimava a pele. Ninguém sabia o que fazer para escapar do
calor. Havia tragédia no ar. No inicio daquele verdo, um grupo
de homens deixou suas casas e se enforcou nas arvores. A maio-
ria das pessoas havia se sustentado com as colheitas, mas nos

ultimos dois anos retornaram todas para suas terras, portando
apenas cobertores de pele enrolados e utensilios para cozinhar.

(HEAD, 1966, p. 65)2

2 Agradecemos a tradugdo integral do texto feita por Felipe Vale da Silva. Conferir o tex-
to original em: http://disa.ukzn.ac.za/sites/default/files/pdf_files/navbn3.apr66_11.pdf.
Acesso em 08 de setembro de 2020.
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Ademais, toda comunidade agricola para sobreviver depende da
natureza para arar a terra, plantar, colher e tudo isso dependendo do pe-
riodo de chuva e estiagem. No entanto, quando essa comunidade se de-
para com a seca e com o abandono do Estado, as pessoas se desesperam e

acabam tomando decisées precipitadas com receio de sucumbir a fome.

I.I O desespero diante da fatalidade da existéncia

No conto, nos é apresentado um conjunto de personagens
imersos no desespero decorrente da seca de 1958 em Botswana. Para
compreender o conceito de desespero expresso no presente conto, re-
correremos a filosofia de Kierkegaard, cujos conceitos de existéncia,
angustia e desespero, este ultimo como doenga mortal, serdo um apor-
te significativo para a hermenéutica do conto em questao.

Tomadas as devidas proporcdes conceituais da filosofia crista
de Kierkegaard, percebemos que no conto de Bessie Head, os membros
da familia Mokgobja estao acometidos pelo desespero. Suas esperan-
cas foram suplantadas pela seca e se encontram a mercé da propria
sorte. Mesmo assim, diante da fatalidade a qual nao sdo responsaveis,
buscam a todo custo meios para sobreviver e até mesmo cogitam o ab-
surdo de um sacrificio ritual.

A familia sentou-se em desespero, esperando e esperando. Suas
esperancas haviam sido excitadas de sobremaneira; [...] Era im-
possivel plantar [...]. Eles ficavam sentados o dia inteiro na som-

bra das cabanas e até mesmo pararam de pensar, pois a chuva
tinha ido embora. (HEAD, 2018, p. 2).

O desespero que acometeu aquela familia nada mais é do que
aquilo ao qual estdo acometidos todos os seres humanos, porque se-
gundo Kierkegaard, ndo ha um s6 homem “que esteja isento de deses-

pero, que ndao tenha l4 no fundo uma inquietacio, uma perturbacéo,
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uma desarmonia, um receio de nio se sabe o qué de desconhecido ou
que ele nem ousa conhecer [...]” (KIERKEGAARD, 1979, p. 329). Todos
nos somos desesperados mesmo sem essa consciéncia, porque segun-
do o filésofo, o desespero é algo imanente a nossa condigdo humana
e é ele que nos faz superiores aos demais seres vivos, visto que “a su-
perioridade do homem sobre o animal esta pois em ser suscetivel de
desesperar [...] (KIERKEGAARD, 1979, p. 231). Contudo, o que no conto
nos chama a atencao é a maneira pela qual as personagens lidam com o
desespero, a doenca mortal.

A doenca mortal é a doenca da existéncia, ela é a enfermidade
que fere de morte a existéncia do eu, fazendo com que se viva uma exis-
téncia que nio se quer. Sendo assim, o desespero é “essa enfermidade
do eu, ‘a doenga mortal’. O desesperado é um doente de morte.” (KIER-
KEGAARD, 1979, p. 327). Desse modo, ao tomar consciéncia do deses-
pero, os membros adultos da familia se encontram diante do desafio
de afirmarem sua existéncia enquanto seres humanos. Tomam cons-
ciéncia de que neles ha um misto de forcas opostas que se relacionam
dialeticamente e que podem impulsiona-los a viver ou a sucumbir a
fome que os levara a morte fisica. E nesse momento, perante a morte
que se avizinha, que a angustia se manifesta de maneira crucial para o
desfecho tragico do conto.

Na angustia, o ser humano se encontra envolvido em um circu-
lo de possibilidades, podendo executar escolhas. Para Kierke-
gaard, ela é capaz de mover o ser humano a executar acoes de-

terminantes para sua vida, pois para o pensador o homem é um
ser-capaz-de. (SOUSA; ROCHA, 2014, p. 83).

Se a angustia é o que faz o homem ser “capaz de”, restou as per-
sonagens o apelo a fé. Se todos os esforcos empiricos se esgotaram, a fé

seria o ultimo recurso. Quando o velho Mokgobja traz a luz uma antiga
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cerimoOnia de invocagdo da chuva, o que ele pretende é proporcionar a
sua familia a esperanca suplantada pela seca e pelo abandono do Estado.
Para isso, ele recorre a fé, ou seja, a lembranca de um ritual “soterrados
por anos e anos de oragoes na igreja crista.” (HEAD, 2018, p. 2). No entan-
to, o ritual falha e a familia retorna para o vilarejo de onde vieram sob
os olhares inquisitivos dos conterrianeos dada a auséncia das criancas.
Quando tudo estava acabado e os corpos das duas garotinhas
foram dispersos pelo campo, a chuva néo caiu. Ao invés disso,
houve s6 o siléncio mortal [...]. Um terror, extremo e profundo,
acometeu toda a familia. Eles embalaram as coisas, enrolaram

seus cobertores de peles e panelas, e zarparam de volta para o
vilarejo. (HEAD, 2018, p. 3)

Niao nos cabe julgar ou justificar as escolhas das personagens,
mas apenas afirmar que, uma vez manifesto a doen¢a mortal, o indi-
viduo deve assumir uma postura que o permita viver autenticamente,
isto é, viver sua existéncia de maneira significativa sem sucumbir a fa-
tidica realidade, assumindo seu desespero e tentando equilibrar a de-
sarmonia interna que o desencadeou.

Portanto, diante das multiplas interpretacoes e abordagens que
podem ser feitas com relagéo ao conto Procurando um deus da chuva, po-
demos notar que o desespero explicito na narrativa exemplifica, guarda-
dos os devidos limites conceituais da filosofia de Kierkegaard, o conceito
de desespero e nos permite compreender que diante de uma situacio

limite como a fome, medidas desesperadas podem ser compreensiveis.

0 menino que descobriu o vento e a representacao da
pobre Malawi

Esta biografia conta a histéria de William Kamkwamba, que em

2001, quando tinha 13 anos, presenciou a plantacao de sua familia ser
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assolada pela seca em Malawi, um dos paises mais pobres do conti-
nente africano. Os pais do garoto nao tinham mais condicées de pagar
a escola para ele estudar e acabou tendo que ajudar a familia em um
momento de fome e miséria. Impulsionado pela curiosidade e o desejo
de aprender, William frequentava, quando podia, uma biblioteca local
para poder acompanhar as matérias ensinadas em sua antiga escola.
Assim, um dia encontra um livro que explica o funcionamento
de moinhos de vento e resolve entiao executar o projeto no intuito de
ofertar para sua familia, eletricidade e 4gua encanada. O garoto co-
meca a procurar pecas descartadas para produzir o moinho com ma-
teriais improvisados, até mesmo chegando ao ponto de abrir mao de
bens valiosos para sua familia, como radios e a bicicleta para produzir
o tao sonhado experimento. Quando finalmente conseguiu:
Era uma luz gloriosa e era totalmente minha! Levantei as maos
no ar e gritei de felicidade. Comecei a rir tanto que fiquei tonto.
Segurando-me a torre com um brago e com a lampada brilhando

forte na minha mao, olhei para os olhos abaixo — agora arrega-
lados de descrenca.

— Vento elétrico! Gritei — Eu falei que ndo estava
louco! (KAMKWAMBA; MEALER, 2011, p. 204)

Por conseguinte, seu projeto da certo e o autodidata consegue
melhorar a vida ndo apenas de sua familia, mas também de toda a sua
comunidade até entdo praticamente desassistida pelos 6rgaos publi-
cos. Seu pouco conhecimento proporcionou aquela comunidade local

o que era de responsabilidade do Estado.

LIl A angustia diante da tarefa de significar a existéncia

O romance biografico O menino que descobriu o vento nos ofere-

ce elementos que podem ser compreendidos a luz do existencialismo.
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Toda a obra é alicer¢ada nos pressupostos da situacao historica e da
condicdo humana, os quais sao pressupostos caros a filosofia existen-
cialista e de fundamental relevancia para a compreensio dos conceitos
de liberdade e de existéncia.
Por condicao entendem mais ou menos distintamente o conjun-
to de limites a priori que esbogcam a sua situacao fundamental
no universo. As situagdes historicas variam: o homem pode nas-
cer escravo numa sociedade paga ou senhor feudal ou proleta-
riado. Mas o que nio varia é a necessidade para ele de estar no

mundo, de lutar, de viver com os outros e de ser mortal. (SAR-
TRE, 1973, p. 22).

Na obra em questao, o jovem se encontra diante de uma situacio
histérica especifica. Ele é um adolescente pobre de Malawi, 8 margem
do alcance das politicas ptiblicas e vive as mazelas que o fen6meno da
seca pode provocar. Partilha da condi¢do humana como qualquer ou-
tro individuo humano, mas nao se submete ao fatalismo da vida ou ao
“quietismo de desespero” (SARTRE, 1973, p. 9). Pelo contrario, William
assume a tarefa de significar sua existéncia. Despoja-se de todo o de-
terminismo que o senso comum fatalista poderia supor e encoraja-se
da responsabilidade de si préprio. Como nos diz Sartre, “[...] o homem
sera antes de mais o que tiver projetado ser.” (SARTRE, 1973, p. 12). Des-
se modo, ao assumir responsabilidade, William passa a ser responsavel
por sua propria existéncia, por aquilo que é e por aquilo que quer ser.

Diante de suas escolhas, ndo podemos supor que as mesmas di-
zem respeito apenas a ele proprio, porque a tomada de uma decisao
envolve o outro, nos faz responsaveis pelo outro, como afirmou Sartre,
“[...] anossa responsabilidade é muito maior do que poderiamos supor,
porque ela envolve toda a humanidade.” (SARTRE, 1973, p. 12). Diante
da abordagem que aqui nos propomos a fazer, cabe-nos apontar, a par-
tir de suas escolhas, a responsabilidade do protagonista com o outro.
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Ao decidir ndo sucumbir a fatidica realidade, o jovem de Malawi
se propoe, por meio do pouco conhecimento adquirido, a transformar
a situacdo na qual esta inserido. Sua decisao particular ira influenciar
decisivamente tanto na vida de sua familia, quanto na vida da comuni-
dade local. Esta decisao nao é uma simples escolha entre isto ou aquilo,
mas uma decisio consciente das implicacées que o éxito ou fracasso
da decisao tomada pode provocar. Ainda sobre este conceito, temos a
decisao livre do pai de William de ceder a bicicleta ao filho. Neste mo-
mento ele partilha das responsabilidades do empreendimento a ser
realizado. A decisdo que aqui nos referimos ¢, segundo Sartre, a angus-
tia, aquela angustia que implica a “responsabilidade direta frente aos
outros homens que ela envolve.” (SARTRE, 1973, p. 14).

— Filho, por favor, ndo estrague minha bicicleta. Ja perdi muitos
radios. Além disso, um dia vamos usa-la.

Usar isso para qué?, eu pensei. Para pedalar 7 quilometros para
comprar querosene, quando vocé pode ter luz de graca. Puxa,
demorou muito tempo para eu convencer meu pai a desistir da-
quela bicicleta. (KAMKWAMBA; MEALER, 2011, p. 186, grifo do
autor).

Diante da reflexdo que nos propomos a realizar, resta-nos tratar
do conceito de liberdade. Segundo o filésofo, “[...] 0 homem est4 con-
denado a ser livre. Condenado porque nao se criou a si proprio; e, no
entanto, livre porque, uma vez lancado no mundo, é responsavel por
tudo quanto fizer.” (SARTRE, 1973, p. 15). A liberdade a qual se refere
Sartre, se manifesta na acio do protagonista em tomar consciéncia de
sua situacéo historica e se comprometer consigo mesmo e, consequen-
temente, com os outros na transformacao da realidade local. William
vive a liberdade ao se reconhecer como autor de sua historia, ao com-
preender que a solucdo de seus problemas nio depende dos outros,
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mas dele mesmo. E livre porque é responsavel pelo sucesso ou fracasso

de seu projeto. E, portanto, livre para significar sua existéncia.

II Interseccao entre o conto Procurando um deus da chuva e
a obra biografica O menino que descobriu o vento a partir da
realidade socioambiental

Ao analisar as congruéncias em relacio as condigdes socioam-
bientais da seca como um dos fatores da fome e da miséria em ambas
as narrativas, nota-se que o processo de desertificacdo do continente
africano é oriundo, de acordo com dados da ONU3, de a¢des de ocupacao
humana em regioes de clima semiarido, arido e subumido, ocupando-as
assim com o cultivo de monocultura. Essa acdo remove toda a camada
de vegetacao, o que faz com que o solo fique desprotegido, favoravel para
se segmentar pelo vento e pela agua, se tratando de um solo arenoso, dis-
persando-se e, assim, iniciando o processo de desertificacéo.

Situados na Africa Austral ou Meridional, os paises Malawi e Bot-
swana estdo em meio ao deserto de Kalahari, que em tsuana deriva da
palavra kgalagadi que significa “a grande sede”.# Esse deserto abrange
partes de Angola, Botswana, Namibia e Africa do Sul. Assim, o avanco no
processo de desertificacio tem atingido outras regides africanas, agra-
vando a miséria, a fome e a exclusao social no continente que possui um

dos piores indices de desenvolvimento humano (IDH) no mundo.

3 Um News: In fight against hunger, UN launches initiative targeting threat of desertifica-
tion. https://news.un.org/en/story/2014/10/481662. Acesso em 01 de junho de 2019.

4 Deserto Kalahari. In: Artigos de apoio Infopédia. Porto: Porto Editora, 2003-2017.
https://www.infopedia.pt/$deserto-kalahari. Acesso em 01 de junho de 2019.
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Refletir sobre a auséncia do Estado, implica conhecer como os
diferentes mecanismos dessa auséncia sdo apresentadas nos textos
analisados. Em Procurando um deus da chuva, Bessie Head nos apre-
senta um conto em que durante quase toda a narrativa o governo se en-
contra ausente: ausente nos suicidios ocasionados pela fome e miséria,
ausente de medidas politicas para amenizar a fome ou proporcionar
meios de subsisténcia, ou seja, completamente alheios a dor e ao so-
frimento daquela comunidade. Somente quando as pessoas do vilarejo
deram falta das garotinhas, a policia enquanto representacio do Esta-
do finalmente surge. A presenca do Estado nesse conto é meramente
punitiva. Esse, em nenhum momento agiu para ajudar aquela familia
ou quaisquer familias que necessitassem de ajuda humanitaria:

Logo veio a policia. A familia lhe contou a mesma histoéria de
morte e sepultamento nos campos. Elas nao sabiam do que as
criangas morreram. Entéo a policia pediu para ver os timulos.
Nisso, a mae das criangas caiu em prantos e contou tudo. Por
todo aquele verao terrivel, a historia das criancas pairou sobre o
vilarejo como uma nuvem escura de sofrimento, e o sofrimento
néo se dissipou quando o velho e Ramadi foram condenados a
morte por assassinato ritual. Tudo o que constava nos livros do

estatuto era que assassinato ritual era contra a lei e devia ser eli-
minado a base de pena de morte. (HEAD, 1966, p. 65)

Em O menino que descobriu o vento, o governo superfatura o pre-
co dos fertilizantes, inviabilizando a populacédo carente de adquiri-los
e assim, além da chuva forte que alagava as plantacoes e da seca que as
faziam murchar e morrer, também havia o poder estatal que prometia
auxilio, mas praticamente nao cumpria ou atendia apenas ha uns pou-
cos privilegiados:

Como resultado das politicas do novo presidente, um saco do

fertilizante NPK (que consistia em nitrogénio, fésforo e potassio)
agora custava 3 mil kwachas. Era carissimo comprar uma vez,
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entdo imagine ter de comprar novamente se as chuvas levassem
o que foi colocado no primeiro estagio. [...] Entéo, foi bom ouvir
o presidente prometer ampliar essa assisténcia. Porém, um més
se passou e nada aconteceu. Entdo, apareceu no mercado uma
lista do governo com o nome daqueles que receberiam os paco-
tes. O nome do meu pai nao estava la, assim como o de muitos
outros. Mas pouco importava. Aquela altura, tinha parado total-
mente de chover. (KAMKWAMBA; MEALER, 2011, p. 81)

Assim, Albert Mofat, conhecido como chefe Wimbe, solicita ao
presidente que financiasse a compra de graos e nio a construcio de
banheiros e pogos. Mas o pedido que seria a salvacdo daquela comuni-
dade culminou na perdicao do chefe. Este é espancado por capangas
do presidente que buscava a reelei¢do. “Se o governo tratava até o nosso
querido lider daquela forma, com a fome avancando, eu me pergunta-
va se nosso povo seria melhor tratado do que aquilo.” (KAMKWAMBA;
MEALER, 2011, p. 101)

Ademais, o elemento de interseccdo entre o conto de Bessie
Head e a biografia de William Kamkwamba é a fome. O resultado de
anos de seca, inviabiliza a producao alimenticia e sem poder plantar, as
pessoas padecem de fome. Desse modo, a Africa é o continente em que
segundo o novo relatorio da Organizacio das Na¢oes Unidas para a Ali-
mentacgao e a Agricultura (FAO) e da Comissao Economica das Nagoes
Unidas para a Africa (ECA)5, 257 milhdes de pessoas passam fome, sen-
do que desse numero, 237 milhdes estdo na Africa Subsaariana, regiao

onde se encontram Botswana e Malawi.

5 ONU. 257 milhdes de pessoas passam fome na Africa. Disponivel em: <https:/
nacoesunidas.org/fao-257-milhoes-de-pessoas-passam-fome-na-africa/>. Acesso em
08 de setembro de 2020.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nosso estudo objetivou compreender como a tematica da fome
se desenvolveu no conto Procurando um Deus da chuva e no romance
biografico O menino que descobriu o vento a partir do viés da filosofia
existencialista e do método comparativo. Desse modo, percebemos
que, apesar de William ser uma excecio, nao deve ser compreendido
como mais um caso de superacao tao fomentado pela literatura de au-
toajuda, mas como decisdo consciente em vista da significacdo de sua
existéncia. J& em Procurando um deus da chuva, o desespero diante da
miséria e da fome levam tragicamente a morte duas criancas. Sendo
assim, ambas as obras sdo narrativas em que a materialidade, em con-
fronto com a ideologia do Estado, instiga a mudanca.

A historia de vida de Willian nao é uma histéria sobre poder con-
seguir tudo o que quiser, bastando ter forca de vontade, mas uma histé-
ria sobre um menino que como resisténcia nega o fato de viver na mi-
séria. Sendo assim, o que move o protagonista a resistir a situacéo de
pobreza e abandono social é aliberdade inerente a sua condi¢ado huma-
na. Ao tomar consciéncia de sua situacgao histérica, o jovem de Malawi
angustia-se diante das poucas possibilidades a sua disposi¢cao. Mesmo
assim, assume a responsabilidade sobre sua existéncia buscando uma
alternativa para si e para os outros de sua comunidade, alternativa que
os fagcam superar a realidade onde o Estado é negligente.

No conto Procurando um Deus da chuva, o desenrolar da histo-
ria nos remete ao desespero em Kierkegaard. A narrativa nos mostra
como a fome e a auséncia de politicas puiblicas podem levar os seres
humanos a medidas desesperadas diante de uma situacao limite. A
angustia vivenciada pela familia Mokgobja, leva-os a uma tentativa de
nao sucumbir a fatidica realidade ou ao desespero, mas a escolha pelo

sacrificio ritual os leva ao final tragico.
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Assim, diante do problema: como as narrativas lidam com a for-
ca da natureza e a auséncia do poder institucionalizado em ambas as
obras? Percebe-se como tema central a seca em Botswana e Malawi,
ambos paises localizados na Africa Subsaariana e vitimas do processo
de desertificacao impulsado pela monocultura. Em ambas as narrati-
vas, as personagens lutam contra a miséria e a fome utilizando tudo
aquilo que possuem: seja a crenca numa intervencao divina, seja bus-
cando meios cientificos para supera-las. Desse modo, por meio desse
estudo comparativo, conclui-se que em ambas as narrativas, o Estado
negligéncia os direitos basicos de sobrevivéncia dessas populagoes que
acabam ou sucumbindo a seca ou encontrando meios de subsisténcia

para supera-la.
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MARIO DE ANDRADE E A ARTE MODERNA
EM KLAXON:
EXPRESSAO DA MODERNIDADE NA
VIDA CULTURAL BRASILEIRA

SAMMEA LIRA' (UFG)

RESUMO

0 estudo das relacoes entre literatura e imprensa aponta os perioédicos
como importantes mediadores de conflitos culturais, em especial os
adjacentes ao movimento modernista. Este capitulo tem como objeti-
vo compreender em que medida a colaboracéo critica cinematografica,
musical e literaria de Mario de Andrade para a revista Klaxon: Men-
sario de Arte Moderna (1922) contribuiu para o desenvolvimento da
arte como expressao da modernidade e dos valores culturais do Brasil.
O dialogo proposto pela aproximacao de criticas especificas do poeta
paulista a respeito de cinema, musica e literatura tornou possivel a
compreensao de parte do processo inicial da formacao critica de Mario

1 Este texto foi devidamente revisado pela autora Sammea C. R. P Lira e seu orientador
Wilson J. Flores Jr., e 0s conceitos aqui mobilizados sao de responsabilidade da autora
com anuéncia do orientador.



de Andrade e de questoes balizadoras do movimento de constante re-
flexao exercido pelos artistas modernistas, e ainda, salientou a impor-
tancia dos periddicos para a consolidagio da Arte Moderna no Brasil.

Palavras-chave: Mario de Andrade, Literatura e imprensa, Peridédicos

literarios, Klaxon, Arte Moderna.

ABSTRACT

The study of the relations between literature and the press points to
journals as important mediators of cultural conflicts, especially those
adjacent to the modernist movement. This article aims to understand
to what extent Mario de Andrade’s critical cinematographic, musical
and literary collaboration for the magazine Klaxon: Mensario de Arte
Moderna (1922) contributed to the development of art as an expression
of modernity and cultural values in Brazil. The dialogue proposed by
the Sao Paulo poet’s specific criticism of cinema, music and literatu-
re made it possible to understand part of the initial process of critical
formation by Mario de Andrade and the guiding questions of the mo-
vement of constant reflection exercised by modernist artists, and also,
emphasize the importance of journals for the consolidation of Modern
Art in Brazil.

Keywords: Mario de Andrade, Literature and press, Literary journals,
Klaxon, Modern Art.

Mario de Andrade, Klaxon e o estudo de peridodicos no Brasil

Segundo a tese de Jodo Luis Lafetd em Figuragdo da intimidade:
imagens na poesia de Mario de Andrade (1986), as modifica¢bes ocorri-
das na literatura e no contexto historico-social brasileiro na primeira
metade do século XX, sobretudo entre os anos 20 e 45, estao interna-
lizadas no percurso artistico de Mario de Andrade. Recuperando um
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termo recorrente, sempre apontado pela critica, Mario de Andrade se-
ria o “intelectual total”: sua ampla capacidade de criacdo permitiu que
pesquisadores se dedicassem ao estudo de sua poesia, contos, cronicas
e romances, sobre os trabalhos do autor na ciéncia da musica, na cri-
tica (nao apenas literaria, mas também musical e cinematografica), a
cultura popular, a fotografia, alingua e o folclore brasileiro, além da va-
liosa correspondéncia ativa e passiva com grandes nomes brasileiros.
O fdlego para o interesse em tantas areas distintas foi condigdo para
que seu trabalho intelectual se colocasse sempre a servico da formacao
cultural brasileira. Esse extenso conjunto de temas e formas emprega-
das por Mario de Andrade é, alias, uma das razdes para que os estudos
sobre ele continuem sendo produzidos a partir de perspectivas mui-
to diferentes entre si, as quais abrem caminho para outros pontos de
vista variados, auxiliando nas tentativas de compreensao dessa figura
tao central. H4 ainda muito a ser discutido sobre a contribuicio de Ma-
rio de Andrade para a imprensa, em especial para revistas literarias,
afinal, sua trajetoria como jornalista inscrito na imprensa paulista e
carioca é também extensa e produtiva, tem inicio no final da década de
1910 e apenas finda com o falecimento do artista, em fevereiro de 1945.

A analise de fontes primarias de pesquisa esta integrada em
um eixo fundamental da literatura comparada, e, embora haja impor-
tantes estudos sobre a critica de Mario de Andrade para a imprensa,
a compreensao ainda é muito ampla e fragmentada, com énfase em
alguns poucos periddicos. O suporte escolhido para esta andlise € a
revista literaria paulista para qual Mario de Andrade muito contri-
buiu, peridédico que se valeu do nome de uma buzina dos automoéveis
da época: Klaxon. O “mensario de arte moderna” marcou importante
expressao critica sobre o modernismo apds os eventos artisticos da
Semana de 22. A postura reflexiva dos colaboradores diante de alguns

“disparates” da Semana de Arte Moderna apontava para a necessidade
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de se repensar pequenas incoeréncias expostas acerca do movimento
modernista. Nesse sentido, as revistas literarias fomentavam grande
parte dessas “correcdes”, prestavam-se tanto como difusoras tedricas
quanto como afirmadoras praticas dos ideais modernistas em sua es-
tética visual. Além de fornecer o apoio material para a propagacao das
ideias, foram esses periédicos que deram vida as discussoes publicas
mais relevantes sobre arte e literatura (MARQUES, 2013). Sobretudo no
inicio do século XX, a autonomizacao da literatura, da musica e do ci-
nema é estimulada por meio do envolvimento de jornalistas, escritores
e intelectuais em suportes midiaticos como espaco publico de criterio-
sa discussao sobre a arte. Imbricado na historia do Brasil, o Movimento
Modernista conferiu balanceamento a compreensao da realidade so-
cial no Brasil e acumulou contribuic¢oes artisticas de posicionamento
critico singular que compuseram um somatorio de valores legitimado-
res do patrimonio cultural do pais.

Os pareceres sobre realizagoes artisticas contemporéaneas aos
klaxistas foram organizadas em secdes fixas da revista denominadas
“Crénicas”, “Luzes e Refracoes”, “Cinema” e “Livros e Revistas”. O gé-
nero textual das contribui¢ées nao é precisamente definido, criticos
consideram-nas formas hibridas entre a cronica e o artigo de opiniao.
Os textos trazem a partir da noticia de um filme em cartaz ou uma ex-
posicdo de quadros que acontece na cidade, algo acerca do cotidiano
na cultura de Sao Paulo, sdo tecidos comentarios que se desenvolvem
em critica de valor estético. Destinada ao publico intelectual, o estilo
irreverente e sarcastico de Klaxon era de dificil entendimento ainda
para os estudiosos. Em geral, os manifestos de revistas literarias ga-
nharam espaco social de grande importancia, Raul Antelo defende que
eles podem ser considerados uma ferramenta estratégica fulcral para

o desenvolvimento de periddicos:
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Varios criticos ja observaram o débito em relacdo a imprensa
cotidiana que guardam certas op¢oes modernistas (o ritmo que-
brado do texto, semelhante ao félego mais curto do jornalismo;
a atitude digressiva e casual; o “estilo telegrafico”) [...] Ora em
vertente ética ou estética, ora em funcao de prioridades prati-
cas ou programaticas, as revistas literarias tracam, a partir do
modernismo, uma dupla delimitacdo. Preservam cumplicidades
compartilhadas aquém dessa linha de fratura que é o manifesto
enquanto, além dela, recuam as posicdes residuais do campo li-
terario (ANTELO, 1997, p. 07).

As declaragdes de revistas literarias iniciam um processo de co-
municacao e relacio estreita com o publico leitor em busca de apoio
para as propostas de novos valores culturais. Ainda que nos editoriais
fossem reconhecidos os limites da Semana de 22, a declaracio pe-
remptoria, feita ja no primeiro nimero, de que “o Brasil é que devera de
se esforcar por entender Klaxon” poderia evidenciar presuncio, nao
fosse o quadro editorial da revista. Além de Mario de Andrade, Manuel
Bandeira, Oswald de Andrade, Sérgio Milliet, Menotti del Picchia, Gui-
lherme de Almeida, Sérgio Buarque de Holanda e Joaquim Inojosa con-
tribuiram para producao escrita e representacao da revista em outros
estados; a participacdo com artes visuais era contemplada na secio
“Extra Texto” por Anita Malfatti, Tarsila do Amaral, Zita Aita, Breche-
ret, Di Cavalcanti, Yan e John Graz. Lancada em maio daquele ano, a
revista causou ruidos por apenas nove volumes, foi encerrada em 1923
ja sem anuncios publicitarios, patrocinadores ou artes plasticas. O
ocaso de Klaxon nao teve fim em si mesmo, o legado da revista literaria
influenciou revistas sucessoras como Terra Roxa e outras terras (1926)
e Revista de Antropofagia (1928), e alcanca também o amadurecimento
do estilo de producéo dos colaboradores.

Este capitulo busca, por meio da selecio e aproximacao de criti-
cas especificas de Mario de Andrade para a revista Klaxon, compreen-
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der de que maneira o intelectual desenvolveu um projeto estético que
defendia a arte como expressao da modernidade presente na vida cul-
tural brasileira. Veremos que um dos principais pontos de apoio para a
critica feita por Mario de Andrade em Klaxon é a maneira como artis-
tas modernos buscavam expressar em seu trabalho algo que apontasse
para a construcao de uma identidade nacional. As questdes em pauta
néo buscam soluc¢ées num dialogo sintético e plasmado, ou seja, ndo ha
resposta final que autorize a possibilidade de criar aqui um sistema de
causas e consequéncias mecanicas para a compreensao dos impasses
que envolvem a cultura brasileira ao processo de modernizagao do pais.

Arte como expressao da modernidade e dos “valores

culturais” do Brasil

Mario de Andrade desenvolveu forte critica relacionada a ex-
pressao artistica da modernidade e a copia de costumes estrangeiros
presente na arte nacional. Nesta secio, as ideias ja postas a respeito da
colaboracao critica de Mario de Andrade para Klaxon serdo movimen-
tadas por meio da selecdo de artigos sobre cinema, musica e literatura,
que eventualmente serdo relacionados para melhor elucidar aos dois
principais interesses em destaque.

Arevista Klaxon esté entre os primeiros suportes midiaticos a for-
malizar uma critica relacionada ao cinema no pais. Com o fim da Gran-
de Guerra, inumeros suportes midiaticos buscavam tratar de assuntos
mais altivos, trabalhar as noticias sob uma perspectiva positiva para
contrastar com o tom finebre e melancolico que guiava a todos desde
1914.. De inicio, o préprio manifesto de Klaxon proclama a busca por dis-
tanciar seus leitores da tristeza da guerra. Os paragrafos do conhecido
manifesto klaxista escrito por Mario de Andrade estavam ordenados em

pequenas divisdérias cujos nomes eram, “Significacao”, “Esthetica”, “Car-
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taz” e “Problema”, a postura do manifesto era de luta pela defesa de seu
posicionamento estético, independente da opinido dos “passadistas”.
Em um momento da histéria em que ainda se debatia a relevancia
e a importancia artistica da linguagem cinematografica, Mario de An-
drade estudava o cinema com afinco e interesse. A se¢io “Cinemas”, que
surgiu a partir da segunda edi¢ao da revista, renunciou valores passa-
distas e apenas tratou de comédias. Aqui destacaremos particularmente
a abordagem do intelectual voltada para os filmes “O Garoto”, de Charles
Chaplin, e “Do Rio a Sdo Paulo para casar”, de José Medina, ambos foram
citados na edi¢io de inauguracio da secao “Cinema”. Analisaremos duas
maneiras basais de se falar de cinema em Klaxon: a primeira, como lin-
guagem expressiva da modernidade e seus limites, que intervia e alcan-
cava a producgdo contemporanea da literatura, musica e artes plasticas;
a segunda, como critica da valorizagdo de costumes brasileiros e a re-
presentacdo de tais valores no cinema nacional. Discutindo a influéncia
do cinema exercida sobre os periddicos, Stefano (2000) destaca Klaxon
como pioneira durante os primeiros processos de construcao historica
da critica cinematografica no Brasil e afirma que, ao contrario do que co-
mumente ¢é divulgado, a revista ndo reduzia o cinema a mera exaltacao
das euforias da modernidade, o olhar para a modernizacao na periferia
do capitalismo era meditativo e cauteloso. A autora explica que, sob o
pseuddnimo de R.M., Mario era um dos que mais contribuia para a se¢ao
“Cinema” e dedicou trés textos a “O Garoto” de Chaplin. Grande desta-
que foi reservado a esse filme em outras revistas, entretanto, segundo a
autora, reduziam-se a contar do enredo fazendo uma sinopse bastante
descritiva das cenas, chamavam atencao de leitores falando do altissimo
orcamento levantado para determinada gravacao, elogiava-se a perso-
nagem Carlitos gratuitamente sem atribuicao de valores técnicos rele-
vantes para critica cinematografica ou até mesmo tecer comparacoes

biograficas simplistas entre Chaplin e Carlitos.
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Na revista Klaxon, este filme recebeu tratamento diferenciado,

e apesar de ter sido bem recepcionado porque Carlitos corresponde

bem a imagem da “vida moderna”, nenhum “elogio rasgado” foi feito.

Mario aponta para certo padréo de produgédo ao comparar “O vagabun-

do” com “O garoto” e acentua a articulacdo da obra com o momento

historico social contemporaneo a eles. Sobre a postura de Mario de

Andrade em Klaxon no tangente a “O garoto”, Stefano (2000) apresenta

citacdo importante de Eduardo Escorel em “A décima musa - Mario de

Andrade e o cinema” para Novos Estudos Cebrap, n° 35, em 1993 (ndo ha
indicacao de pagina):

As nocoes de autoria e de mise-en-scene estdo claras no trata-

mento o de obra magistral dado ao filme e na afirmacao de que

Carlitos € o ‘creador de um género inteiramente novo’ atem de

ser um ‘interprete ainda nunca visto e acima de tudo immensa-

mente humano’. Para Mario, O garoto ‘e uma revelacao’, ‘marca

uma era’ e ‘passa da algada commum do film’, permitindo ‘ver
onde pode chegar o cine e como elle deve ser’.

Além da proposta de reconhecimento da obra de Charles Cha-
plin como sistema, entre trés textos criticos da revista Klaxon dedica-
dos a “O garoto”, o futuro autor de Lira paulistana destaca tracos de
melancolia no filme. Defende que a obra trata de valores reais da vida
na Arte Moderna e marca o século XX porque, ainda criando uma “arte
de alegria” Carlitos sofre. Diante do tédio provindo das repeticoes da
vida, seu riso de alegria termina em gemidos de sofrimento. Soma-se a
isso o fato de Carlitos ter sido apontado por Mario como “o maltrapilho,
oridiculo” cuja instrucéo basica é “feita de retalhos”. Estas imagens sdo
correspondentes diretas da figura do trapeiro, estudada por Walter
Benjamin e Siegfried Kracauer, bem como sdo o tédio da vida urbana
e a melancolia — posteriormente contemplados por Mario de Andra-
de em Lira paulistana, sobretudo em algumas imagens desenvolvidas
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pelo eu-lirico de “Meditagéo sobre o Tieté”. O autor de Macunaima foi
eterno admirador do trabalho de Charles Chaplin e dos estudiosos da
vida urbana, da melancolia moderna. Apesar disso, seu posicionamen-
to critico na revista Klaxon foi bastante pontual e limpo de exageros.
Ao lado dos titulos internacionais pensados para critica na re-
vista, “Do Rio a Sdo Paulo para casar” é o uinico filme nacional que fi-
gura nas paginas reservadas a critica em Klaxon. E valido lembrar que
publicar uma critica sobre filmes nacionais ou até mesmo cita-los era
bastante incomum durante a primeira metade do séc. XX, a equipe
editorial dos klaxistas foi uma das inicas a tratar de cinema nacional.
Diante do desinteresse do publico por filmes brasileiros, muitos de-
les se perderam com o desgaste do tempo e a falta de cuidados para o
armazenamento correto. A tinica fonte de consulta e atestado da exis-
téncia de certos filmes acontece porque foram brevemente citados em
periddicos da época. Segundo Fernanda Stefano:
Os filmes nacionais desta época sofriam total descaso das casas
exibidoras pela ma fama que traziam. Eram considerados muito
ruins e o publico acostumado com as producdes norte-america-
nas, desde aquela época o maior mercado produtor (exportador)
de filmes, ndo comparecia. Os donos de cinema viam os filmes

nacionais como prejuizo certo e quando estes conseguiam ser
exibidos eram por pouco tempo (STEFANO, 2000, p. 78).

O tradicional empenho de Mario de Andrade pela valorizacao da
cultura brasileira tem um de seus passos iniciais em Klaxon durante
a analise de “Do Rio a Sao Paulo para casar”. Na critica datada de 15 de
junho de 1922, o leitor é informado da predisposicdo de uma empresa
brasileira para a gravacdo de uma comédia. Para Mario, o compromis-
so de um filme nacional com a verdade de nossa vida e costumes bra-

sileiros deveria ser maior e mais pontual que qualquer cronica. Além
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de observar o roteiro com bastante cautela, o artista faz uma ressalva

acerca de uma caracteristica importante sobre a producao do filme:
Acender fésforos no sapato nao é brasileiro. Apresentar-se um
rapaz a noiva, na primeira vez que a vé, em mangas de camisa,
é imitacdo de habitos esportivos que nao sido nossos. E outras
coisinhas. E preciso compreender os norte-americanos e nio
macaquea-los. Aproveitar deles o que tem de bom sob o ponto de

vista técnico e nao sob o ponto de vista dos costumes (KLAXON,
n° 02, jun.1922, p. 16).

O filme “Do Rio a Sao Paulo para Casar” havia feito sucesso im-
par e, ao contrario de diversos filmes nacionais, esgotou bilheterias.
Parte do sucesso se deve aos detalhes a que se ateve José Medina em re-
lagdo a orquestra, as apresentacoes do filme, mas esta critica de Mario
aponta também para as preferéncias do ptiblico, que optou por assistir
algo parecido com o que ja estava acostumado, de certa maneira. As
incoeréncias destacadas apontam para uma problematica latente que
atravessa o século a respeito da maneira como a cultura norte-ameri-
cana é importada no Brasil a ponto de em alguns casos se sobressair a
costumes dos proprios brasileiros. Este € um dos principais argumen-
tos sobre o qual se sustenta nio apenas a critica cinematografica, mas
também a musical e literaria de Mario de Andrade.

Mario de Andrade parece revelar — nas paginas da revista criada
para corrigir os males da Semana, alguns dos primeiros pilares
do que viria a ser a esséncia de sua critica: um espirito interes-
sado na pesquisa direcionada a todos os setores da arte brasilei-
ra e da vida social - detentora de forte carater pedagogico - de
orientacdo, que associa em suas reflexdes comentarios sobre

a tematica, a técnica utilizada pelo artista e seus processos de
criacdo (GUIMARAES, 2018, p. 68).
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Com o proposito de discutir a maneira como o arlequim estudio-
so se propoe a estudar a musica, falaremos agora sobre a se¢do “Cro-
nicas” e seu conteudo nas duas primeiras edi¢coes de Klaxon. Articu-
lando-se principalmente em torno da comparacio e da ironia, as duas
criticas iniciais sugerem um tipo de sequéncia que se desenvolve até
o ultimo numero da revista. O fio condutor da maior parte das contri-
buicoes de Mario de Andrade para a “buzina literaria” é a defesa de um
tipo de arte que correspondesse as alteracoes estéticas modernas ao
passo em que valorizasse também a cultura brasileira, nossos costu-
mes e valores. Partiremos agora da critica em relagéo ao atraso musical
de Sao Paulo, publicada em maio de 22, e da edicdo publicada no més
seguinte, que aproxima Antonieta Rudger Miller e Guiomar Novaes,
proposta desenvolvida pelo klaxista para destacar nogoes antitéticas
entre o trabalho das duas pianistas.

A tradicional elitizacdo do piano ganha destaque na primeira
critica musical klaxista, Mario de Andrade desaprova a no¢ao peremp-
toria de que instrumentos musicais poderiam ser classificados em
algum tipo de ordem, o equivalente a de classes sociais, por exemplo.
Neste caso, na medida em que alunos de piano supostamente ocupam o
topo de uma escalada social idolatravel, os estudantes de flauta, violino
e outros instrumentos deveriam estar & margem do prestigio cultural
por nenhuma razao estética, apenas pela afeicdo exclusiva ao piano.
Essa critica se chama “Pianolatria”, e aborda um senso comum e bas-
tante otimista compartilhado entre os paulistas: a criagdo de vantagem
em relacio aos cariocas quando se trata de musica. O suposto trunfo
seria sustentado pela qualidade da técnica de Carlos Gomes e Guiomar
Novaes, grandes pianistas de Sao Paulo.

A respeito do primeiro pianista, a qualidade e o valor histdrico
de seu trabalho sao reconhecidos, Mario afirma que no pais nao havia

surgido até entdo musico mais inspirado e importante. Leitores pode-
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riam interpretar o elogio inicial como uma maneira de o autor se aliar
ao senso comum paulista, todavia, acompanhando o seguimento da
critica percebe-se que o articulista segue o ritmo oposto. Mario acres-
centa que, apesar de todo o respeito conquistado popularmente pela
sua qualidade, a famosa musica de Gomes nao acompanha as produ-
¢oes modernas de seu tempo — assim, orgulhar-se disso e coloca-lo na
condigdo de um troféu paulista seria anunciar um “bocejo” passadista
como “sensacio estética”. Portanto Sao Paulo nio poderia estar con-
sideravelmente avancado quanto a musica em relagdo a lugar algum,
com base na declaragao de Mario de Andrade.

Pouco é dito no primeiro volume sobre a “senhorinha” Novaes,
a critica do volume seguinte da seguimento a questao da cultura como
parte das engrenagens que configuram a modernidade, e da necessi-
dade de musicos corresponderem as adaptacoes estéticas deste novo
tempo. A segunda critica musical é chamada “Guimar Novaes (I) -
Pianista Roméantica”, e parte da comparacio dessa pianista com ou-
tra igualmente célebre chamada Antonieta Rudger Miller. A pianista
Guiomar recebeu criticas que sugerem algumas de suas qualidades
como seus proprios limites, ao menos no tangente a estética moderna
- Novaes era excessivamente romantica. Regularidade, estabilidade e
perfeicdo tornavam-na mais uma apresentadora de formalidades ar-
tisticas previsiveis do que uma “mestre que educa”, ou como alguém
capaz de ensinar sobre a musica e arranjos espontaneos, menos tradi-
cionais. Na critica, ele diz: “e, caracteristicamente romantica, nao re-
presentaria com eficacia esse papel de mestre que educa” (ANDRADE,
1922, p.13). Academicismos, aos olhos de Mario de Andrade, mais tém
relacdo com alimitacdo e a repeticdo do que com a arte moderna, Guio-
mar Novaes nao estava sendo descrita como uma pianista ruim, apenas

como roméantica. Essa classificacdo pode apontar para uma correcao
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da imagem passada ao publico durante a Semana de Arte moderna:
Mario de Andrade publica no “mensario de arte moderna” que uma das
participantes convidadas para apresentacoes da Semana nio poderia
fazer parte do movimento modernista porque a esséncia de sua arte
era definitivamente romantica - ndo é uma critica despretensiosa.

Partindo dos pressupostos que nos orientaram até aqui sobre o
olhar do autor para cinema e musica no Brasil e buscando compreen-
der de que forma eles se estendem também a literatura, destacaremos
agora duas criticas literarias publicadas no quarto volume. Em Klaxon,
as criticas literarias compunham as sec¢oes “Livros e Revistas” e “Luzes
e Refracoes”. Coerente aos artigos sobre cinema e musica, o principal
critério de avaliacdo escolhido por Mario de Andrade era a originalida-
de e a capacidade de expressao da vida moderna brasileira. Na critica a
Bugrinha, de Afranio Coutinho, Mario de Andrade aponta, em apenas
trés paragrafos, algumas herancas do sentimentalismo roméantico na
obra e diz ainda que o autor, recorrendo a constantes repeticoes esté-
ticas de suas criagoes anteriores, torna a forma e o contetido do livro
bastante lineares.

No primeiro paragrafo, Mario confere a Bugrinha a aparéncia de
um “livro tristonho”, o amor entre Jorge e a protagonista somados aos
episodios da “Festa do Divino” sdo variacoes do “dualismo da esfinge”,
jabastante desgastado pelas criagdes de A. Coutinho. Aos olhos de nos-
so articulista, o autor “nao faz o minimo esfor¢o para progredir”. No
paragrafo seguinte é feita uma pequena ressalva sobre o décimo sexto
capitulo, caracterizado como “obra de verdade e comogao”. Nisto, per-
cebemos a habilidade de se desenvolver uma critica justa, que ponde-
ra acerca de elementos os quais poderiam nao ser valorizados frente
a critica negativa com a qual foi iniciada a se¢do. Todavia, apesar de

acentuar os pontos positivos da obra, Mario finaliza a critica desapon-
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tado com a morte de Bugrinha, e esse é um dos motivos para dizer que
o livro é “um pedaco tristonho e ridiculo da vida”. O comentario lite-
rario sobre o livro de Afranio Coutinho se relaciona diretamente com
a critica musical sobre Guiomar Novaes, guardadas as particularida-
des ditas sobre os artistas especificamente, ambas as criticas abordam
tanto a necessidade do distanciamento do sentimentalismo romanti-
co, das dores e tristezas de uma época que nao responde a atualidade
brasileira, quanto a de criar uma arte que ousasse para além do que ja
havia sido feito pelos proprios artistas, algo que transcendesse para o
ambito social.

Em “O nome e a natureza do Modernismo”, primeiro capitu-
lo do livro Modernismo. Guia geral 1890 - 1930, de Malcom Bradbury
e James McFarlane, é reconhecido, nesta sensacdo de se participar
de uma profunda transicao, o fato de nossa sociedade ser passiva ao
dinamismo de uma mudanca que traz crises culturais sobrecarregadas
de uma tensio historica. Tratando da chamada “sismologia cultural”,
sdo identificadas trés diferentes ordens de grandeza de producoes
artisticas: as que acompanham os tremores da moda, as que
possuem deslocamentos de efeito profundo e duradouro e por fim as
deslocacoes provocadoras de “fundamentais convulsées do espirito
humano criador que parecem demolir nossas mais sélidas e firmes
crencas e postulados, deixando em ruinas grandes areas do passado”
(BRADBURY; MCFARLANE, 1989, p. 13). Ante o exposto, constata-se
que as manifestacoes artisticas fulcrais do séc. XX sdo inquietacoes
relacionadas a terceira ordem.

Em especial durante a primeira metade desse século, é reconhe-
cido certo amadurecimento da arte por meio das grandes tentativas de
se buscar produgoes mais originais, mais voltadas a representagao de

nosso proprio cotidiano. Mesmo que produzindo sob alguma influén-
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cia exterior, os artistas deveriam figurar em estilo proprio, por meio
de recursos como verso e rima livres e a abordagem a assuntos coti-
dianos, incluindo o jogo contraditério do processo historico social no
Brasil. A esse respeito, tratemos da critica seguinte a de Bugrinha, a
que se direciona a obra de satirica de Hermes Fontes, Despertar. Mario
de Andrade inicia a critica relembrando o que disse Jodo Ribeiro sobre
Fontes ser “o maior poeta vivo do Brasil”, e a partir disso desenvolve um
comentario satirizando a “grandiosidade” de sua poesia. O articulista
diz que os valores difundidos pela poesia parnasiana ji estao ultrapas-
sados e “ndo se prestam mais para notar liricamente os nossos dias”;
com isso, prossegue atribuindo ao autor de Despertar a “facanha” de
representar isso com os versos mais ridicularizados que qualquer poe-
ta, a obra seria o “cumulo da perfeicao satirica” por mesclar passadis-
mos, mitos gregos e coisas cotidianas num poema so6. O jovem poeta é
ironizado por Mario de Andrade, que diz que a obra é tdo cOmica em
sua busca falha por um viés futurista truncado que Hermes Fontes es-
taria superando Gregorio de Matos no teor satirico.

Displicente, o critico torna a tratar da importancia da origina-
lidade criativa quando se trata de arte brasileira. Os jovens poetas es-
tariam fadados ao fracasso caso investissem em técnicas, estilos nao
condizentes com o que expressasse genuinamente a vida moderna
brasileira. O futurismo de Marinetti incomodava grande parte dos mo-
dernistas em varios aspectos, em especial por serem confundidos aos
olhos da midia de seu tempo. Na critica sobre Despertar, dizer que ha
13 anos o futurismo embolora obras de arte aponta para um interes-
se especifico de Mario. Nao se trata apenas de orientar jovens poetas
como Hermes Fontes a encontrar um estilo proprio e atual, mas tam-
bém de desvencilhar publicamente a sua imagem de modernista da de

“futurista”. Destacando que estes jovens “imitam e copiam, no doido
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afa de se tonarem célebres” seguindo preceitos culturais que nao sio
os brasileiros, Mario de Andrade torna a argumentar por algo ja discu-
tido sobre a critica do filme “Do Rio a Sdo Paulo para casar”, de José Me-
dina. Na maior parte de suas criticas dedicadas a revista Klaxon, Mario
de Andrade se refere a necessidade de se criar uma obra que expresse
a modernidade no Brasil na medida em que sejam colocados em cena
tracos da cultura e costumes brasileiros, e a como essa perspectiva de
criacdo e pesquisa tem sido tao pouco aproveitada pelos artistas, escri-

tores e intelectuais de seu tempo.
CONSIDERACOES FINAIS

A anélise individual de cada contribuicao critica de Mario de An-
drade para a Revista Klaxon, ou para outros periodicos modernistas
seguidos desse, ndo poderia suficientemente contemplar os impasses
da modernizacgéo no Brasil relacionados a cultura brasileira em sua to-
talidade, e isso nao esteve dentro de nossas expectativas. Este trabalho,
reconhecendo-se suas limitacgoes, buscou estudar a maneira como, ao
longo de algumas reflexdes para a revista Klaxon, Mario de Andrade de-
senvolveu um projeto estético que defendia a arte como expressao da
modernidade presente na vida cultural brasileira. Observamos como o
autor transcendeu o tipo de critica que poderia inicialmente apenas se
restringir a sua opiniao pessoal a respeito de um artista ou obra especi-
ficos. As principais contribuicoes desse artista para o mensario de arte
moderna sustentavam certa postura didatica diante da necessidade de
se discutir os limites da cultura brasileira. Além disso, o tom explicati-
vo do articulista orientava seus leitores ndo no sentido de quem apenas
aponta problemas, mas de quem se reconhece como parte deles, ou

seja, o Mario incluiu a si mesmo no movimento critico reflexivo de suas
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contribui¢des para a “buzina literaria”. Reconhecer de maneira soébria
os limites da sociedade em que se esta inserido exige uma postura mais
ética que a de simplesmente fazer reparacoes a producées alheias ou
ainda, tecer elogios gratuitos. Demanda colocar-se no centro da pro-
blematica como artista que também produz e busca desenvolver seu
estilo préprio por meio da constante reavaliacdo dos proprios ideais.
Mario de Andrade aponta para necessidades culturais do pais, entre
elas o reconhecimento do cinema como arte e a busca tanto pela valo-
rizacao de habitos e costumes realmente brasileiros quando se trata de
uma expressao artistica, quanto pela expressao da modernidade e dos

impasses vividos pelos brasileiros durante esse periodo de transicao.
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"POR FAVOR, SOBREVIVA™:
A MEMORIA ESTILHACADA EM SINFONIA EM BRANCO, DE
ADRIANA LISBOA?

PAMELLA TEREZINHA SOUZA DE OLIVEIRA (FL/UFG)

RESUMO

Este trabalho tem como objetivo fazer uma breve analise da memoria
estilhacada das personagens do romance Sinfonia em branco (2013),
de Adriana Lisboa. Partindo da hipotese de que o romance de Adriana
Lisboa se insere em diferentes possibilidades da narrativa contempo-
ranea, pretendeu-se analisar o tempo fragmentado das narrativas en-
quanto reflexos de pessoas igualmente partidas. Para isso, tracou-se
semelhancas entre o romance e as caracteristicas das narrativas con-
temporaneas, a partir das analises de Beatriz Resende (2008), Jeanne
Marie Gagnebin (2009), Florencia Garramuiio (2012), Regina Dalcas-
tagne (2012).

Palavras-chave: Literatura brasileira. Sinfonia em branco. Memoria.

Tempo.

1 Este texto foi devidamente revisado pela autora e sua orientadora, e 0S conceitos aqui
mobilizados sdo de responsabilidade da autora com anuéncia da orientadora. Ele foi
apresentado a Profa. Dra. Renata Rocha Ribeiro como parte dos requisitos para apro-
vagdo na disciplina “Estudos sobre narrativa brasileira contemporanea”, ministrada no
segundo semestre de 2017, Universidade Federal de Goids.



ABSTRACT

This work aims to make a brief analysis of the shattered memory of
the characters in the novel Symphony in white* (2013), by Adriana Lis-
boa. Assuming that Adriana Lisboa’s novel may be inserted in different
possibilities of contemporary narrative, it was intended to analyze the
fragmented time reflecting broken similar people. For this, similari-
ties were drawn between the novel and the characteristics of contem-
porary narratives, based on the analysis of Beatriz Resende (2008),
Jeanne-Marie Gagnebin (2009), Floréncia Garramuno (2012), Regina
Dalcastagneé (2012).

Keywords: Brazilian literature. Symphony in white. Memory. Time.

Nds sobrevivemos pelas lembrancas, mas também
pelo esquecimento

INTRODUCAO

A partir do século XX, o trauma tem sido um assunto constante
na literatura. As consequéncias devastadoras de duas Guerras Mun-
diais justificam o boom da literatura de testemunho, das narrativas
historicas e géneros memorialisticos em geral. O trauma se tornou um
assunto muito explorado na literatura contemporanea, por isso deu

voz e lugar inclusive para os traumas subjetivos.

2 Titulo da traducao estadunidense feita por Sarah Green.
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O romance Sinfonia em branco, de Adriana Lisboa, trata desses
siléncios que gritam e dos traumas que rasgam infancias. O romance
foi lancado em 2001 (com reedicdo em 2013, pela Editora Alfaguara)
e ganhou o Prémio José Saramago na categoria romance, em 2003. O
desenvolvimento do tema do trauma acontece em uma cidade da zona
rural do estado do Rio de Janeiro que serve de cenario para os abusos
incestuosos no seio de uma familia tradicional. Nesta narrativa, as mu-
lheres presentes sao, invariavelmente, estilhacadas por diferentes vio-
léncias: Lina é assassinada, Otacilia ¢ silenciada de inimeras manei-
ras, a tia-avo Berenice é abandonada, Clarice é estuprada, Maria Inés
testemunha o crime cometido contra sua irma quando ambas ainda
eram jovens, a mae de Jodo Miguel é internada contra sua vontade em
uma clinica psiquiatrica apds descobrir as traicdes do marido. Todas
essas violéncias sdo da ordem do indizivel, por isso, suas vozes nao en-
contram a possibilidade de se expressarem.

No ensaio “O que é o contemporaneo?” (2009), Giorgio Agamben
discute que o contemporaneo, além da questao temporal, trata de um
incomodo com relacdo aos temas do nosso tempo. O ser contempora-
neo afasta-se de seu tempo para poder vé-lo mais claramente. O poeta,
segundo aponta o fildsofo, age como uma fenda no tempo, que podera
desautomatizar as reflexdes: “Aqueles que procuraram pensar a con-
temporaneidade puderam fazé-lo apenas com a condigéo de cindi-la
em mais tempos, de introduzir no tempo uma essencial desomogenei-
dade” (AGAMBEN, 2009, p. 71).

O romance de Adriana Lisboa se insere em diferentes possibi-
lidades de analise na contemporaneidade. A questao do tempo e a da
fragmentacdo das narrativas como reflexo de pessoas igualmente par-
tidas sdo dois aspectos da contemporaneidade que costuram toda a

narrativa. E é a partir desses vieses que pretendo analisar a obra como
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narrativa contemporanea, passando por uma analise das narrativas
fragmentadas e em seguir uma analise da forma como o tempo é mani-
pulado em favor da narrativa, como elemento constituinte do trauma
vivido pelas personagens.

I Narrativas fragmentadas, pessoas estilhacadas

O romance é construido a partir de flashbacks, em uma narrati-
va ndo-linear que pretende, a partir de fragmentos, tentar representar
a personalidade esfacelada das personagens Clarice - vitima de abuso
sexual cometido pelo pai ainda em sua infancia - e Maria Inés — a irma
que presencia o ato brutal. Antes disso, suas infincias eram cheias de
sonhos e das belezas da tenra idade. Esse episodio marcaria suas vidas
para sempre, dividindo tudo como “antes e depois de tudo”, como afir-
mado reiteradamente ao longo da narrativa, pois € o momento exato da
ruptura das perspectivas e das possibilidades de uma vida feliz.

No inicio da leitura do romance, no entanto, o peso dessas mar-
cas nfo fica imediatamente visivel, os segredos obscuros daquelas
personagens ficam imersos na suavidade da narrativa delicada e sutil
construida pela autora. Em texto a respeito da obra de Adriana Lisboa,
Paloma Vidal (2013) destaca a estratégia de abordagem recorrente da
autora de sempre retornar aos temas da leveza e da elegincia. Isso, se-
gundo ela, representa uma forma de

destacar uma maneira deslocada de ser contemporaneo, em que
aideia mesma do contemporaneo é posta em xeque por meio de
temporalidades superpostas, quando se enreda presente com
passado, relendo um por outro, criando fios, teias, filigranas que
delicadamente os ligam, numa série metaférica vinculada ao as-

pecto artesanal da escrita como tecido, urdidura, criagdo minu-
ciosa e atenta ao detalhe minimo. (VIDAL, 2013, p. 301)
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O pesodo episodio traumatico é uma fenda que fragmenta pessoas,
historias e o tempo. Por isso, elaborar a memoria pode ser uma forma de
tentar conviver com o trauma, tentar sobreviver a ele, ja que, sem isso, o
passado torna insuportavel a existéncia do presente. No romance de Lis-
boa, como mostra Vidal (2013, p. 302), “é como se, dando um passo atras
no sentido de tomar deliberadamente distancia do presente, seu texto
buscasse uma sensibilidade extinta pelos excessos contemporaneos”.

A composicao da narrativa de forma nio linear revelando gra-
dualmente os pormenores da histéria das irmas, alternando a narrati-
va entre os sonhos inocentes da infincia e uma vida adulta em que as
ilusoes foram estilhagadas. Os temas da infancia, inocéncia e fragmen-
tacdo ecoam ao longo do romance reforcando a importancia deles em
diferentes planos temporais. Esses capitulos fragmentados permitem
a construcdo da imagem das personagens através de constantes retor-
nos ao passado, criando um espiral de episédios que constituem per-
sonalidades colocando em par os momentos felizes da infancia com os
momentos de infelicidade vividos por Clarice.

O romance de Lisboa faz uma reelaboracio das lembrancas, a
fim de repensar as memorias. Trata-se, como como a voz narrativa
ecoa, de “esculpir O Esquecimento” (LISBOA, 2013, p. 70). Paloma Vidal
(2013) resgata ainda um texto de Luciene Azevedo em que ela aponta
essa elaboracdo da memoria como uma forma de enfrentamento do
presente, pois através dessa narrativa avessa a transgressao e sem ur-
géncia surge uma rachadura na imediaticidade de todas as coisas: “A
memoria agula os sentidos, pondo-os em alerta. Os personagens estao
sempre atentos a odores, sons e texturas que materializam um cenario
minimalista, apequenado e consolidado em pequenos punctum” (AZE-
VEDO, 2004 apud VIDAL, 2013, p. 302).
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Enquanto duas mulheres que compartilham o trauma da vio-
léncia sexual incestuosa, as irmas Clarice e Maria Inés tém suas vidas
narradas em consonancia com esse trauma que cinge suas existéncias
por completo. Nao sem motivo, o ato covarde e violento desencadeia
um manancial de sensa¢des em cada uma das meninas, que as enfren-
tam de maneiras distintas. Através de um texto em pedacos, em frag-
mentos espalhados no tempo, assim como acontece com a memoria, a
voz narrativa tece a historia de ambas através de um olhar do presente
retrocedido a infincia.

Ambas percorrem caminhos parecidos para se livrarem de seus
destinos, saindo do interior ainda jovens em direcéo a capital do Rio de
Janeiro. Depois, cada uma em sua vez, se casam e tém casamentos fra-
cassados por diferentes motivos. Com personalidades diferentes, Cla-
rice é quatro anos mais velha, obediente e calada, quando adulta traz
nos pulsos duas cicatrizes causadas por uma faca Olfa, além de trazer
na dor da memoria as lembrancas de um estupro praticado pelo pro-
prio pai. Ja Maria Inés, em siléncio, desafia as recomendacoes enume-
radas pela méae (os “assuntos proibidos”) e presencia acidentalmente o
estupro da irma, escondida atras da porta. Alguns anos depois, antes
de ser a proxima vitima do pai, a mae a envia para o Rio. Entre ambas
ha, ainda, Tomas, um sujeito apaixonado por Maria Inés e também si-
lenciado pelo desaparecimento dos pais durante a ditatura militar no
Brasil. Ele é um artista e acaba se afeicoando a Maria Inés ao observa-la
dajanela de seu quarto.

A fragmentacao narrativa, aqui, também é um reflexo da propria
fragmentacdo das personagens, pois expde suas fragilidades e desar-
ranjo. Por vezes, um mesmo episddio é repetido a partir de diferentes
olhares e informacoes cortadas, retomando antigas informagoes com

novos dados que vao se completando de acordo com o avanco da nar-
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rativa. Isso acontece com muitos simbolos do romance. Vejamos o caso
das sementes de ciprestes: mencionadas inimeras vezes no romance,
elas sofrem alteracoes de sentido a medida em que a narrativa avanca.
Inicialmente, as sementes sdo um brinquedo para as criancas: “A tarde
esta tao fresca e agradavel. Os ciprestes cheiram bem e estdo cheios
daquelas sementinhas verdes que as criancas gostam de juntar” (LIS-
BOA, 2013, p. 42). Posteriormente, elas se tornam simbolo maior da
violéncia sexual sofrida pela personagem Clarice sob a perspectiva de
Maria Inés: “Ela vé. Depois, as sementinhas de ciprestes tombam-lhe
das maos em concha” (LISBOA, 2013, p. 56).

A obra apresenta o suposto esgotamento da ficcao a partir da
erradiacdo da forma de narrar, como explora Florencia Garramuiio
(2012, p. 24): “A literatura que se distancia do desejo de explicar para se
tornar a pura exploracao emocional dos efeitos que determinadas cir-
cunstincias e acontecimentos [...] produzem sobre as subjetividades
presentes na narrativa”.

Esse esfacelamento da narrativa também serve como elemen-
to constituinte para recompor as identidades de Clarice e Maria Inés.
Nao basta falar apenas das duas, é preciso contar também quem foi
sua mae, com quem e como cresceram, até culminar no episodio cri-
minoso que cingiu suas infincias. Todos esses elementos fazem parte
daidentidade que sustentam quando adultas, cada um desses detalhes
compoOe uma parte, um caco dessa vida estilhacada. Isso pode ser ob-
servado no seguinte trecho:

Maria Inés e Clarice com sete e onze anos de idade, respectiva-
mente, antes daquela convulsdo do planeta, quando as rotas se
inverteram e as estagées perderam a naturalidade. Antes daquela
porta entreaberta e daquela visdo de uma mao masculina sobre

um seio palido de menina (mais palido que a tristeza, mais triste
que a infincia interrompida). (LISBOA, 2013, p. 69, grifo nosso)
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Assim como a narrativa, a memoria também nio é linear e age de
forma fragmentada. A juncao desses cacos procura dar uma unidade ao
sujeito partido: é a cola que da sustentacgao a essas personagens quebra-
das, é aleveza narrativa com que o narrador conduz o enredo brutal.

Em estudos sobre as circunstancias do narrador contempora-
neo, Regina Dalcastagné destaca a questao da reorganizagao do tempo
e espaco no romance contemporaneo como uma elaborac¢io a qual a
personagem nem sempre consegue dar conta. Ela afirma: “O tempo [...]
nao é uma entidade abstrata, mas uma construcao social, que continua
se fazendo e transformando, gradualmente, nossa percepgao” (DAL-
CASTAGNE, 2012, p. 78). A frase repetida inimeras vezes no romance
concorda com isso: “O tempo é imovel (e apenas as criaturas passam)”
(LISBOA, 2013, p. 34).

A analise do tempo e de seus significados se torna necessaria, uma
vez que é uma questio importante no romance. Na narrativa em tercei-
ra pessoa, o narrador onisciente traz a tona a forma como cada uma das
personagens lidou com seus monstros em uma narrativa que procura sua
completude através das lascas de passado, em uma espiral a fim de dar
coeréncia e unidade a origem (DALCASTAGNE, 2012). Essa revisita ao
passado, como aponta Dalcastagne, é uma forma de compor o presente
da personagem ao mesmo tempo em que delimita sua identidade:

Trabalhar isso [compressdo temporal], em termos de narrativa,
pode significar a criacdo de tempos e espagos que se sobrepo-
nham; um texto em que passado, presente e futuro se tornem

simultineos, fazendo com que a ideia de perspectiva também
tenha de ser reformulada. (DALCASTAGNE, 2012, p. 79)

Para avaliar as dimensées do trauma, é preciso, como aponta
Dalcastagne (2012, p. 87), “Enxergar o desenho da estrutura da rede

de metro6 para entender o proprio trajeto”, isso porque saber de cada
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uma das histoérias e a forma como elas se desenlagam faz parte da com-

preensao dos caminhos de cada personagem.

IT O tempo éimoavel

A nocao de tempo, de acordo com Regina Félix (2011), passa a ser,
assim, manipulada em funcdo da transicao existencial das persona-
gens, movida pelas suas experiéncias e colaborando para que o passar
do tempo reelabore as memorias e os traumas, aparecendo divididas
no romance como “antes e depois de tudo”. Esse “tudo” é uma fenda
temporal que corta infancias e atravessa a vida adulta, como em: “Mes-
mo a memoria era incerta, fragmentada, pedacos do esqueleto de um
monstro pré-historico enterrados e conservados pelo acaso, impossi-
vel recompor um todo integro. Trinta anos depois. Duzentos milhoes
de anos depois” (LISBOA, 2013, p. 16).

Ao longo de todo o romance, o leitor é lembrado que “o tempo é
imovel” sempre que ha um salto de tempo na narrativa. Contrariando
a crenca popular de que o tempo pode curar tudo, o tempo, no roman-
ce, é visto como um fator sem possibilidade de influenciar na vida dos
seres, as Unicas capazes de efetuar alteracoes sao as proprias pessoas.
Esse tempo imével ndo é suficiente para que as violéncias sejam apaga-
das e os traumas superados. Nem mesmo o transcorrer do tempo pode
curar certas feridas.

A frase, repetida nove vezes ao longo da narrativa, é essencial
para que se tenha dimensao da imobilidade do tempo diante do enredo
traumatico. Essa repeticdo da frase a respeito do tempo, ainda, deve
ser encarada como um dos mecanismos da memoria ao elaborar o pas-
sado. Ao analisar o trauma sob a ética dos sobreviventes e os traumas

causados pelo holocausto judeu, Jeanne Marie Gagnebin (2009) aponta
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a repeticdo como uma estratégia cognitiva usada para construir uma
memoria traumatica, a fim de impossibilitar o trabalho do esqueci-
mento. Em suas palavras:
E proprio da experiéncia traumatica essa impossibilidade
do esquecimento, essa insisténcia na repeticdo. Assim, seu
primeiro esforgco consistia em tentar dizer o indizivel, numa
tentativa de elaboragao simbodlica do trauma que lhes permitis-
se continuar a viver e, simultaneamente, numa atitude de teste-

munha de algo que nao podia nem devia ser apagado da memo-
ria e da consciéncia da humanidade. (GAGNEBIN, 2009, p. 99)

Da mesma forma, é possivel aproximar o trauma narrado no ro-
mance de Lisboa: o estupro incestuoso causa fendas intransponiveis
na personalidade das irmas. O trauma tem sua primeira aparicio no
texto relacionada a Clarice durante um momento de reflexio diante da
janela de sua casa, ja no presente da narrativa, quando sua vida parece
finalmente estar voltando aos eixos depois do casamento fracassado,
do vicio em alcool e da tentativa de suicidio. Tudo parece ter encontra-
do um lugar e seus monstros ja nao existem mais: “Estava debrucada a
janela da sala observando a vida que passava pela tarde imovel - esse
conhecimento, adquirira — o ao completar seus atuais quarenta e oito
anos (quatro a mais do que sua irma, Maria Inés): o tempo é imével,
mas as criaturas passam” (LISBOA, 2003, p. 22).

Nesse momento, depois de ter ficado durante muito tempo
imovel diante dos acontecimentos de sua vida, vendo tudo passar
como testemunha muda, Clarice ja ndo tem medo. A angustia que a
perseguia ja nao se faz presente mais: “Agora Clarice ja ndo tinha ma-
chucados, mas apenas cicatrizes. Segredos cauterizados” (LISBOA,
2003, p. 22). Esses machucados, nao é dificil observar, dizem mais do
que apenas os cortes feitos na pele, sio também relacionados as agru-

ras de sua alma devido ao trauma.
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Nessa altura da vida de Clarice, a dor do episddio traumaético dera
lugar a calmaria de uma vida pacata no interior: “A superacdo do medo
nao vinha a ser sinonimo de movimento (a coragem do movimento ou
a naturalidade do movimento). Era antes, como uma pagina em branco
onde nenhuma palavra quer se inscrever” (LISBOA, 2003, p. 25). Embora
sua dor tenha sido imensa e tenha cruzado toda a sua formacao, dessa
vez os mortos estavam enterrados, e as culpas, perdoadas: “Ha pacifica-
¢ao do passado com tudo aquilo que ele comportava. Existia uma cidade
namemoria de Clarice, uma cidade destruida pela guerra, ou por um ter-
remoto” (LISBOA, 2003, p. 214). E nessa cidade devastada que aslembran-
cas da inféncia de Clarice residiam, uma cidade em estado de calamida-
de dos siléncios de cada membro daquela familia que guardavam aquele
sombrio segredo.

No decorrer da narrativa, é possivel perceber inimeros silencia-
mentos de diferentes formas, geralmente, impostos as mulheres. Embo-
ra fossem vitimas de um crime brutal, elas jamais falaram abertamente
sobre o que havia ocorrido nem com a mae, Otacilia, nem mesmo en-
tre as irmas. Ainda que Maria Inés demonstrasse seu 6dio em forma de
olhares inflamados contra o pai, maior culpado desse trauma, e a mae,
que lhes havia ensinado que o siléncio e o sigilo jamais deveriam ser vio-
lados, havia assuntos e palavras indiziveis, algumas coisas jamais deve-
riam vir a tona.

Esses siléncios se colocam de forma analoga ao proprio titulo,
como afirma Félix (2001, p. 100-101):

0 vocabulo sinfonia do titulo de Adriana Lisboa, por sua vez, sus-
cita a ideia de resolucao para as contraposi¢coes que compdoem o
livro. E também musicalmente sugestiva a maneira como se apre-
sentam as existéncias ndo menos malogradas dos coadjuvantes do
trauma, ecoando como um coro tragico na cena de fundo: a mae
frustrada de Clarice e Maria Inés, Lina, a amiguinha estuprada e

morta, os pais exilados de Tomas, a solitaria e subserviente tia-avo
Berenice das meninas, o eco, provindo da Fazenda dos Ipés, do
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marido linchado por ter esfaqueado a mulher adultera, a institu-
cionalizada e abandonada sogra de Maria Inés e sua propria dor ao
se dar conta dos casos amorosos do marido. A sinfonia encadeia,
quase cenograficamente, falas e imagens, elementos da musica e
da pintura como confluéncia das artes, Unica via possivel para a
transmissao da sincronia dos personagens no trauma.

O siléncio é uma das principais caracteristicas da experiéncia do
trauma, as palavras ja ndo conseguem mais dizer, tudo o que aconteceu
se torna da esfera do indizivel, do incomunicavel. Na narrativa, ha apenas
um momento em que os acontecimentos sao verbalizados. Uma manha,
depois da tradicional festa junina da cidade, no alto da pedreira proibida,
o siléncio foi quebrado entre as irmés em uma tentativa de dar nome ao
trauma. Essa necessidade de falar o trauma para cura-lo € uma questao
que pode ser analisada a luz do que postulou Jeanne Marie Gagnebin
(2009, p. 99):

seu primeiro esforgo consistia em tentar dizer o indizivel, numa
tentativa de elaboracgio simbdlica do trauma que lhe permitisse
continuar a viver e, simultaneamente, numa atitude de testemu-

nha de algo que nao podia nem devia ser apagado da memoria e
da consciéncia.

Naquele dia, as protagonistas se encontram na pedreira e Clarice,
sempre passiva, resolve entao finalmente falar sobre o assunto com a
irma. Passados anos, é naquele momento que ela retine a coragem neces-
saria para perguntar a irma se ela havia presenciado aquele momento de
“convulsao do planeta, quando as rotas se inverteram e as estagoes perde-
ram a naturalidade” (LISBOA, 2013, p. 69). E depois:

Depois as duas se olharam, e Clarice fez a pergunta que havia
adiado por treze anos, com palavras que soaram quase casuais,
vocé viu, ndo foi? Aquele dia em que todas as sementes de cipres-

te que vocé costumava guardar apareceram espalhadas pelo chao
do corredor. Maria Inés fez que sim.
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Acho que a nossa mae sabia, disse Clarice.

E nao fez nada a respeito.

Ela me mandou ir morar no Rio.

Tarde demais.

Talvez antes ela nao pudesse.

Maria Inés suspirou e olhou ao redor. Ventava um pouco la em
cima e o suor comegava a secar no rosto dela.

(LISBOA, 2013, p. 162)

Ha, nessa decisao tardia de retomar um episodio de suas infancias,
um instinto de sobrevivéncia que circunda a situacéo, falar sobre o trau-
ma, como aponta Seligmann-Silva (2003), ¢ uma condi¢éo de sobrevivén-
cia. O que Clarice tenta fazer durante todo o curso da narrativa, inclusive
sobreviver a si mesma, faz jus a oracdo solitaria de Maria Inés, que ao vé-
-la partir rumo ao Rio de Janeiro na manha apos o assassinato de Lina,
clama: “por favor, sobreviva” (LISBOA, 2013, p. 104).

As sementes de ciprestes sdo uma forma simbdlica de represen-
tar a quebra e o esfacelamento de suas infincias violentadas pelo pai, a
representacao de uma alegria que se espalha no chao e é esmagada pelo
monstro devorador de sonhos, assim como aconteceu com ambas as
meninas que tinham sonhos imensos pela frente que foram destruidos
pela violéncia:

A portado quarto esta entreaberta. A porta do quarto nao costuma
ficar entreaberta. La dentro alguma coisa se move, um monstro
purulento de um olho s6, que baba e grunhe e range suas mandibu-
las horrendas. O monstro que devora infancias. [...] Ela vé. Depois,
as sementinhas de ciprestes tombam-lhe das maos em concha. Ela
quer fechar os olhos para voltar o tempo. [...] As sementinhas ro-
lam pelo chéo. Recém encerado e uma lagrima de dor e de medo
rola pelas faces targidas da menina que agora foge, ainda nas pon-
tas dos pés. Nao mais, porém, porque deseje treinar para bailarina.
Agora ela quer evitar que a ougam, nio quer que saibam que sabe.

As sementinhas de cipreste estao espalhadas pelo chao. (LISBOA,
2013, p. 44).
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Ao falarem sobre seus traumas, acredita-se que eles possam ser
reestabelecidos enquanto passado para deixar que as personagens sigam
suas vidas. Clarice, assim, ao iniciar a conversa também pontua o quanto
a acdo do pai ainda a destroi, o quanto a lembranca do que viveu ainda é
prejudicial a sua existéncia:

Mas aquilo que ele fez. Aquilo que ele fez é uma outra companhia
junto de mim o tempo todo. Uma sombra. Uma doenca. [...] As ve-
Zes eu nao sei, me parece que nio vou conseguir aguentar. Mas a

verdade é que aguentei todos esses anos. [...] A lembranca dele fei-
to soda caustica, corroendo. (LISBOA, 2013, p. 162)

Enquanto as irmas firmam a conversa em questao, o pai, nao se
sabe o porqué, sobe até o alto da pedreira, apesar das dificuldades de lo-
comocao impostas pela idade avancada. De 1a, ele ndo retornaria mais.
Maria Inés desfere contra o pai, alvo de seu ddio por muitos anos, um em-
purrao contra o precipicio, o tltimo golpe contra alguém que provocava
nela e na irma uma vida de 6dio e repulsa. Agora, morto, ele ja nao po-
deria mais lhes fazer nenhum mal. Desse acontecimento, bem como de
muitos que perpassam a narrativa, ninguém saberia, ele seria mais um
no hall de segredos daquela familia.

A construcao narrativa em espiral é um ponto importante a ser
considerado. Além disso, o dialogo entre literatura, musica e artes plasti-
cas é uma constante. A pintura esconde ainda outras vozes, em especial a
de Clarice, por sua experiéncia traumatica. Essa voz, no entanto, ¢ silen-
ciada pelo luto e pelo trauma vividos pela personagem. O romance con-
ta, o tempo todo, com uma inclinagao para outras expressoes artisticas.
Tomas, quando vé Maria Inés pela janela de seu quarto, imediatamente
a associa ao quadro de Whistler, cujo titulo € o mesmo do romance. Esse
branco que a garota veste é uma lacuna a qual Tomas se apega para preen-

cher o vazio deixado por seus pais exilados.
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O desmoronar do valor simbolo-estético das brincadeiras de
crianca fragmentadas pela visdo do estupro da irma é representado pelo
espalhar das sementinhas de cipreste no assoalho, aquele ato representa
de forma sutil o desmoronar da infincia. O pai, ao sair do quarto em que
violentava Clarice, pisa nas sementes. Esse ato representa o que ele e seus
atos criminosos fizeram com a infancia das filhas: ele é o monstro que
esmigalha as esperancas. Isso pode ser visto em:

Ela vé. Depois, as sementinhas de ciprestes tombam-lhe das maos
em concha. Ela quer fechar os olhos para voltar o tempo. Naquele
instante o sol comeca a recolher sua luz, mas a noite que se engen-
dra é diferente de todas as outras: uma noite que ja nasce morta.
As sementinhas rolam pelo chao recém encerado e uma lagrima
de dor e de medo rola pelas faces turgidas da menina que agora
foge, ainda nas pontas dos pés. Ndo mais, porém, porque deseje
treinar para bailarina. Agora ela quer evitar que a ougam, nao quer

que saibam que sabe. As sementinhas de cipreste estao espalhadas
pelo chao. (LISBOA, 2013, p. 79-80)

A borboleta multicolorida que atravessa todo o texto é um con-
traponto as lacunas que se espalham pela narrativa, sejam pela brancu-
ra que se espalha ou pelas auséncias. Sua existéncia, como aponta Félix
(2011, p. 94), linda, destemida e exuberante, se aventura “no abismo da
pedreira cujo acesso fora sempre proibido as meninas, mas cujo perigo se
confirma, em dado momento, com a queda mortal do pai”. Ainda sobre a
borboleta, Félix comenta que ela, ao representar a puberdade violentada
de Clarice,

rasga o texto como uma previsao bipartida entre conquista e teme-
ridade; como audacia e promessa de cumprimento da punicio ao
agressor. Como tal, a borboleta, em oposi¢ao multicolorida a ine-
fabilidade dos brancos, matura em seu casulo e desabrocha, tanto

no empurrao que Maria Inés vinha planejando, como no assenti-
mento silencioso de Clarice. (FELIX, 2011, p. 96)
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CONSIDERACOES FINAIS

Segundo Agamben (2009), a aproximacdo demasiada traz uma
ideia distorcida do tempo, assim, para vé-lo é preciso dele se distanciar. A
propria tentativa de analisar a contemporaneidade é uma forma de frag-
mentacdo, uma vez que nao se pode enxergar o todo, apenas as partes que
compdem o ser inteiro. No caso das personagens em Sinfonia em branco,
nao ha possibilidade de elas serem inteiras, posto que sao estilhacos do
que restou de um trauma no passado. Seus cacos buscam uma harmonia
minima para que possam, de alguma forma, se reerguerem para seguir o
presente. O tempo, nesse caso, tem a funcao essencial de um amalgama
que permite o afastamento do episddio para que seja possivel lidar com
suas marcas e consequéncias. Nao se trata, portanto, de esquecer, mas,
como a voz narrativa do romance diz, de “esculpir o esquecimento” (LIS-
BOA, 2013, p. 124). Nao para que se esqueca, mas que seja possivel revisi-
tar o trauma, tornando-o descritivel.

O romance Sinfonia em branco é construido através do fio da me-
moria e, assim como as personagens, utiliza formas néo lineares para
construir a identidade e a trama. Suas personagens estio estilhacadas e
nao poderiam ser narradas de outra forma senao em fragmentos e esti-
lhacgos, a partir da construcao espiral de identidades e do tempo.

Na contemporaneidade, como afirmou Agamben (2009), o poe-
ta € a cola na fissura do tempo, e a0 mesmo tempo que une as partes, €
também a sua fenda, o que impede uma juncio una, uma possibilidade
de manter-se inteiro. A literatura de Lisboa vem confirmar essa ideia a
partir de sua linguagem sublime e sutil, que, no entanto, traz um tema

doloroso e denso a ser analisado.
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AUTORIA FEMININA EM CENA:
QUAL O ESPACO DA MULHER ESCRITORA?

EDUARDA CRISTINA LIMA (UFG)
LARISSA WARZOCHA FERNANDES CRUVINEL (UFG)

RESUMO

Este trabalho é fruto de uma pesquisa de mestrado em andamento so-
bre a obra de Cintia Moscovich sob a perspectiva da autoria feminina.
O recorte aqui proposto tem como objetivo pensar a autoria feminina a
partir de referéncias basilares sobre o assunto, tendo em vista o papel
que autoras mulheres desempenharam para problematizar um cenario
literario majoritariamente masculino, heterossexual, branco e de classe
média. A critica literaria feminista tem uma grande importancia nes-
se sentido, ja que busca desconstruir os condicionamentos sociais que
impediram e impedem mulheres de ocuparem lugares de destaque no
campo literario. Como fundamentacio critico-teorica serdo convocados
estudos de Lucia Ozana Zolin (2009), Elaine Showalter (1994), Marina
Colasanti (1997), Norma Telles (2004) e outras.

Palavras-Chave: Autoria Feminina, Critica Literaria Feminista; Gino-

critica



ABSTRACT

This study is the result of an ongoing master’s research on the Cintia
Moscovich’s work from the perspective of women’s authorship. The
purpose here is to think about female authorship from basic referen-
ces on the subject, in view of the role those women’s authors played to
problematize a literary scenario mostly male, heterosexual, white and
middle class. Feminist literary criticism is really important in this sen-
se, since it seeks to deconstruct the social conditions that prevented
and prevent women from occupying prominent places in the literary
field. As critical-theorical foundation, the studies of Liicia Ozana Zolin
(2009), Elaine Showalter (1994), Marina Colasanti (1997), Norma Telles
(2004), among others, will be convened.

Keywords: Women’s Authorship, Feminist Literary Criticism,

Gynocritics
CONSIDERACOES INICIAIS!

A critica feminista? busca a transformacao da sociedade e uma
revisdo dos papéis da mulher ao longo dos anos. Mesmo assim, a
concepcao de que a literatura produzida por mulheres ocupa um lu-

gar marginalizado, de submissao, secundario e mal visto em relagao

1 Este texto foi devidamente revisado pelo/a autor/a e seu orientador/a, e 0s conceitos aqui
mobilizados sao de responsabilidade dos autores com anuéncia do/a orientador/a.

2 A critica literaria feminista tem como objetivo transparecer a misoginia da pratica litera-
ria, e assim esta relacionada a investigacao da literatura feita por mulheres com deter-
minados enfoques que possuem em comum a ideia basica do pensamento feminista:
despir os fundamentos culturais das construcoes de género e promover a decadéncia e
desaparecimento das bases de dominag&o de um género sobre o outro.
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ao que os homens ocupavam reverbera diretamente na literatura até
hoje. Desse modo a critica literaria feminista problematiza essas ques-
toes, propondo pesquisas sobre a escrita de mulheres, principalmente
quando falam de si e de questdes proprias e relacionadas ao feminino.

O movimento feminista apresenta uma dimensao social e politi-
ca. Desde o século XVIII mulheres como Marie Olympe de Gouges, au-
tora de “Declaragao dos Direitos da Mulher e da Cidada” (1791), refletem
sobre os cerceamentos sociais aos quais as mulheres eram submetidas.
Sua luta é de cunho politico e social e abre espagco para o movimento
organizado no cenario da politica publica como o Sufragio feminino3 e
a busca pela educacao de mulheres. Apesar de, historicamente, as mu-
lheres serem destituidas de poder e a maioria nao ter condi¢oes para
estar a frente das decisoes politicas, a Primeira onda do feminismo -
periodo de atividade feminista durante o século XIX e inicio do século
XX em todo o mundo, em que se buscava direitos para as mulheres, o
que provocou ramificagdes juridicas, principalmente com relacio ao
direito do voto feminino — descortinou obras de escritoras que foram
apagadas por um cdnone hegemdnico. Dessa forma, a leitura critica
das mulheres se apresenta como um ato de resisténcia, ja que para o
homem, a leitura das mulheres era estereotipada, com romances sen-
timentais apenas, e que nao eram considerados literatura séria.

Nesse sentido, surgiram muitas escritoras de peso como Char-
lotte Bront€, autora de Shirley e Jane Eyre, livros que comecgaram a falar

sobre a condicdo da mulher e mostrar sua forca, desarticulando a ideia

3 0 movimento pelo sufragio feminino é um movimento social, politico e econémico de re-
forma, com o objetivo de alcangar o direito ao voto as mulheres que repercutiu em
diferentes paises do mundo tendo inicio no Reino Unido e Franca.
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do patriarcado na medida do possivel para a época. Surgiram também
autoras brasileiras dando voz a essa luta contra a opressao masculi-
na. O primeiro romance considerado feminista no Brasil seria Ursula
(1859) de Maria Firmina dos Reis. Assim comeca a se formar uma tradi-
cao de literatura de autoria feminina no Brasil e no exterior, tratando
de temas contundentes sobre a situacdo da mulher no meio social.

Nomes como Simone de Beauvoir, Virginia Woolf, Kate Millet
foram cruciais para a consolidacdo de uma critica literaria feminista.
Essas autoras usaram da escrita para abordar assuntos relacionados a
opressao feminina e a marginalidade da mulher, seja no &mbito profis-
sional, na educacao, no ambiente doméstico, com relacao a sexualida-
de e no A&mbito politico. Woolf, principalmente, por meio de sua critica
sobre a sujeicao intelectual da mulher escritora, fala sobre a educacao
e a possibilidade de independéncia da figura feminina através da es-
crita. £ o que mostra em seu livro Um teto todo seu (1929) organizado a
partir de anotacoes que fez sobre suas conferéncias para instituicoes
de ensino para mulheres na Inglaterra.

Zolin considera que é “recorrente o fato de as obras literarias
anonicas representarem a mulher a partir de repeticoes de estereoti-
pos culturais, como por exemplo o da mulher sedutora, perigosa e imo-
ral [...]” (ZOLIN, 2004, p. 226). A partir de constatacdes como essas, a
critica literaria feminista se debrucga sobre a literatura produzida por
mulheres, revelando e enfatizando os enfoques mais importantes para
as questdes do feminino na literatura.

A critica norte-americana, Elaine Showalter, propde um sistema
para a literatura de autoria feminina e divide a critica literaria femini-
na em duas partes: a que se dedica a mulher como leitora e que para
tanto se vale da analise desses esteredtipos femininos e da pequena
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representatividade da mulher na literatura; e a que se dedica a mulher
como escritora, baseando-se em um discurso critico, exclusivamente
dando énfase para a escrita de autoria feminina.

Levando em conta que a leitura e a escrita da mulher tiveram um
processo diferente de evolucao se comparado ao masculino, Showalter,
cria o termo Gynocritics (ginocritica) que se concentra na escrita femi-
nina e se distancia do cAnone critico androcéntrico. Esse revisionismo
mostra como a condicdo da mulher moldou a sua propria expressao
criativa. A autora diz que em suas pesquisas percebeu que a critica fe-
minista francesa sdo predominantemente psicanalitica e salienta a re-
pressao; a inglesa essencialmente marxista que salienta a opressao; e
a americana essencialmente textual que salienta a expressao. De todo
modo, Showalter percebe que todas elas recaem na ginocritica, e que
“lutam para resgatar o feminino de suas associagdes estereotipadas
com a inferioridade” (SHOWALTER, 1994, p. 31)

As teorias da Critica Feminista fazem uso de quatro modelos:
bioldgico, linguistico, psicanalitico e cultural, os quais diferenciam as
qualidades do texto e da escritora, segundo Showalter. A critica Biolo-
gica era entdo a manifestacio mais extrema das diferencas de género.
Seus pressupostos eram usadas tanto por homens para mostrar que
mulheres eram inferiores e apontando que elas, devido ao organismo,
apresentam um destino ja tracado, devendo ocupar seu papel como mu-
lher submissa, quanto por feministas radicais que celebram os atributos
biolégicos da mulher com superioridade. A critica feminista tem como
grande importancia o corpo como fonte de imaginagao. Desse modo, a
autora diz que o “estudo da imagem bioldgica na escrita das mulheres
é util e importante na medida que compreendemos que outros fatores
além da anatomia estdo envolvidos.” (SHOWALTER, 1994, p. 35)
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0 enfoque Linguistico e textual situa-se na analise da possibilida-
de de homens e mulheres usarem a lingua de forma diferente. Esse enfo-
que tedrico procura entender se a mulher pode criar novas linguagens,
formas de leitura e escrita e se isso estaria ligado as diferencas de géne-
ro. Assim, se para essas perguntas as respostas forem positivas, se leva-
ria em conta os aspectos biologico, de socializacdo ou de cultura. Mas a
teoria textual ainda da prioridade a uma ideologia de dominacgao ao tra-
tar como verdade a posicao daquele que controla o discurso, os homens,
tendo em conta que esse tipo de posi¢ao ainda aprisiona mulheres.

Showalter também comenta sobre abrir o campo linguistico das
mulheres. A estudiosa menciona que em um dos rascunhos de uma das
palestras de Virginia Woolf sobre a escrita das mulheres, a escritora
protesta contra a censura que impede seu acesso a lingua. E a autora
de A Critica Feminista no Territorio Selvagem (1994) diz que a literatura
das mulheres ainda é assombrada por uma linguagem reprimida pelos
valores da sociedade patriarcal.

Ja a teoria Psicanalitica incorpora os modelos bioldgicos e lin-
guistico e mostra a diferenca de género numa teoria da psique ou do eu
feminino, moldada pelo corpo, pelo desenvolvimento da linguagem e
pela socializacdo do papel sexual feminino, assim como a relagcao do gé-
nero com o processo criativo. A teoria psicanalitica estuda as caracteris-
ticas da escrita feminina considerando a problematica da identidade da
mulher, de sua inferiorizacao na escrita em relagdo ao homem escritor.

Por ultimo, o enfoque cultural da Critica feminista engloba teo-
rias baseadas na biologia, linguistica ou psicanalise. Além disso, esse
enfoque leva em conta o contexto social em que a mulher esta inserida.
Segundo Showalter:

Assim, a primeira tarefa de uma critica ginocéntrica deve ser a

de delinear o locus cultural preciso da identidade literaria femi-
nina e a de descrever as forcas que dividem um campo cultural
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individual das escritoras. Uma critica ginocritica iria, também,
situar as escritoras com respeito as variaveis da cultura litera-
ria, tais como os modos de producao e distribuicio; as relagoes
entre autor e publico, as relacdes entre arte de elite e arte popu-
lar, e as hierarquias de género. (SHOWALTER, 1994, p. 51)

A critica literaria feminista considera, além do género, as diferen-
cas entre as escritoras a partir da perspectiva da etnia, da classe social
e da histéria. Portanto, a “cultura das mulheres forma uma experiéncia
coletiva dentro do todo cultural, uma experiéncia que liga as escritoras
umas as outras no tempo e no espaco.” (SHOWALTER, 1994, p. 44).

Voltando os olhares para a especificidade da escrita de autoria
feminina, e de forma mais pontual sobre a questao da mulher escri-
tora, podemos dizer que no século XIX e XX varios jornais surgiram,
comandados por mulheres, normalmente de classe média e alta que
investiam seus recursos para informar leitoras e cobrir as atividades
de mulheres brasileiras no que estava relacionado as letras e em varias
outras profissdes. Norma Telles cita o jornal Corymbo, fundado pelas
irmas Revocata Heloisa de Melo e Julieta de Melo Monteiro, literatas e
poetas que escreviam contos e pecas teatrais. Esse jornal durou cerca
de 60 anos, funcionando entre 1884 e 1944. Outros periddicos surgem e
impulsionam a autoria feminina no Brasil, como por exemplo a Tribu-
na Feminina do Rio em 1919, que era um 6rgao do Partido Republicano
Feminino de Leolinda Daltro. Uma das contribuintes desse jornal, era
a portuguesa Ana de Castro Osdrio, conhecida escritora de literatura
infantil, pedagoga e feminista.

Norma Telles também cita, em “Escritoras, escritas, escrituras”,
além de jornais de grande importancia para a difusdo da voz feminina
através de sua escrita, uma revista chamada Mensageira, publicada en-
tre 1897 e 1900, da escritora Prisciliana Duarte de Almeida. De acordo

com Telles,
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esse periodico tinha por objetivo, conforme afirma sua editora,
levar ideias novas ao lar e, ao mesmo tempo, estabelecer entre as
brasileiras uma simpatia espiritual pela comunhao dessas mes-
mas ideias. A Mensageira, que se intitulava uma revista literaria
dedicada as mulheres, noticiava em todos os nameros os livros
publicados por escritoras no Brasil e no exterior. Noticiava e
resumia conferéncias e conquistas profissionais. Foi solidaria
com as escritoras do mundo todo e publicou também artigos so-
bre mulheres inglesas, polacas, francesas, suecas, até sobre “a
mulher na China”. Entre as colaboradoras frequentes, além de
Prisciliana Duarte, Julia Lopes de Almeida, Aurea Pires, Narcisa
Amalia, Francisca Julia, Auta de Souza, Ignéz Sabino, Josefina
Alvares de Azevedo e a portuguesa Guiomar Torrezio, autoras ja
bem conhecidas. (TELLES, 2004, p. 357)

Portanto muitos periddicos estiveram presentes na luta pelos
direitos da educacdo da mulher, da informacéo e também para forta-
lecer a autoria feminina como profissao. Norma Telles ainda comenta
que os periddicos ajudaram a refletir acerca dos estereoétipos da mu-
lher, assim como sobre a autonomia para que ela pudesse criar sua pro-
pria imagem e representacao:

Como a cultura e os textos subordinam e aprisionam, as mulhe-
res, antes de tentarem a pena cuidadosamente mantida fora de
seu alcance, precisaram escapar dos textos masculinos que as de-
finiam como ninharia, nulidade ou vacuidade, como sonho e de-

vaneio, e tiveram de adquirir alguma autonomia para propor al-
ternativas a autoridade que as aprisionava. (TELLES, 2004, p. 342)

No Brasil, essa imagem mais libertaria da mulher é quase ine-
xistente ou negativa. O quadro sofreu pequenas alteracées quando
escritores renomados como Machado de Assis comecam a considerar
a questao feminina em suas obras, a retratar personagens femininas
complexas, problematizando apenas a visio negativa, ou do anjo do lar.
E o que diz Peggy Sharpe:
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No contexto daliteratura brasileira (e no que diz respeito especi-
ficamente a cronica), pode remontar a Machado de Assis o ponto
inicial da marcha progressista na percepc¢ao do feminino como
tropo negativo, para ir assumindo caracteristicas potencialmen-
te positivas, ou quando menos, ambiguas”. (SHARPE, 1997, p. 45)

Além de contribuir para a abertura desse espaco com a cria-
cdo dessas personagens profundas e complexas, Machado proporcio-
na uma maior visibilidade para a mulher por meio da construcio de
identidades diferentes de personagens femininas que a literatura bra-
sileira ainda néo tinha contato e que nio era usualmente um assunto
abordado por outros autores. A mulher passa entdo a ser retratada na
literatura. De personagens e protagonistas passam, posteriormente, a

aparecerem como escritoras:

Machado de Assis, um escritor que, entre outras coisas, destacou-
-se na criacdo de personagens femininos complexos, resolutos, e
altamente néio ortodoxos. Dada essa influéncia em geracoes sub-
seqlientes de leitores e escritores brasileiros de ambos os sexos,
acredito ser possivel argumentar que Machado de Assis, que nos
mostrou a todos uma nova maneira de escrever e que nao hesi-
tou em romper com estereétipos e subverter mitos culturais,
tornou mais facil pelo menos do que na América espanhola, onde
nenhum escritor de visao, consciente da questao da condicao se-
xual, como Machado de Assis, existe até a metade do século XX.
O que quero dizer com isso é que, devido a natureza uinica de seu
trabalho, do qual uma parte consideravel trata da caracterizagao
complexa de personagens femininos e das varias relacoes que de-
terminam as vidas e as identidades de homens e mulheres e nio
fugiram a dramatizacio do dilema dos marginalizados da socie-
dade, Machado de Assis contribuiu para o estabelecimento de um
clima criativo, critico e intelectual do qual as escritoras poderiam
emergir mais tarde. (FITZ; SHARPE, 1997, p. 29)

Com o fortalecimento da critica literaria feminista em 1970,
muitos estudiosos e historiadores se dedicaram a analisar e resgatar

a producao de autoria feminina, instaurando uma critica ao canone
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majoritariamente masculino. Assim, ha o inicio de quebra de paradig-
mas, ja que historicamente o canone literario com seu ideario de obras
exemplares era constituido predominantemente por homens ociden-
tais, brancos, heterossexuais e de classe média e alta, o que, quase sem-
pre, excluia e silenciava os escritos femininos. Os padrées do cAnone
baseados em cor, raca, classe social e género comegam entao a serem
repensados. Sobre isso Lucia Osana Zolin comenta:
Historicamente, o cinone literario, tido como um perene e
exemplar conjunto de obras-primas representativas de deter-
minada cultura local, sempre foi constituido pelo homem oci-
dental, branco, de classe média/alta; portanto, regulado por
uma ideologia que exclui os escritos das mulheres, das etnias
nao-brancas, das chamadas minorias sexuais, dos segmentos
sociais menos favorecidos etc. Para a mulher inserir-se nesse
universo, foram preciso uma ruptura e o antincio de uma alteri-

dade em relacdo a essa visdo de mundo centrada no logocentris-
mo e no falocentrismo. (ZOLIM, 2009, p. 327)

Com diversas conquistas do Movimento Feminista, os discursos
que promovem a visibilidade e a voz da mulher ganham espaco, o que
leva a uma ampliacao das nog¢des arraigadas aos olhos e ideais coletivos
de parte da histdria da literatura mais tradicional. Muitas escritoras
foram descobertas no processo de resgate da producao feminina, po-
rém muitas delas ainda nio foram lembradas ou tiveram seus escritos
citados pela critica.

Nesse sentido, tem fundamental importéncia o trabalho de res-
gate da producéo literaria de autoria feminina, relegada ao es-
quecimento pela tradicdo canodnica sob o pretexto de consistir
numa producao de baixo valor estético em face da chamada alta
literatura de autoria masculina. No Brasil, o resultado desse tra-
balho aponta para a descoberta de inimeras obras de escritoras

do século XIX, que, apesar de sua qualidade estética, jamais fo-
ram citadas pela critica. (ZOLIN, 2009, p. 328)
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Um dos motivos do apagamento era a falta de legitimidade da
escrita feminina. Muitas mulheres que receberam uma educacao que
lhes permitia ler e escrever, o faziam usando pseudonimos. Entre os
séculos XIX e XX elas usavam pseudénimos para camuflar um este-
redtipo de escrita feminina e burlar os preconceitos que as impediam
e as afastavam do mundo da literatura e do ambiente académico, ja
que assim como em outros meios, nesse em especial, as mulheres
eram subjugadas. Um exemplo disso eram as autoras Mary Ann Evans
e as irmas Bront€, que eram conhecidas como George Eliot e os ir-
maos Bell respectivamente.

As irmas Bronté tinham modos de escrever que nao poderiam
ser o que se chamava de “feminino”. Elas se escondiam atras de nomes
masculinos para que pudessem falar o que quisessem e nédo serem re-
chacadas como autoras. Mary Ann Evans usava o pseudénimo George
Eliot para conseguir notoriedade mais rapidamente e a0 mesmo tempo
proteger sua vida pessoal e os ataques por ter se relacionado com um
homem casado. Seu romance Middlemarch (1871) que foi considerada
sua melhor obra, foi descrito por Virginia Woolf como “um dos poucos
romances ingleses para adultos”, em um artigo de 1919 sobre Evans. O
que mostra a necessidade da escolha de um pseudénimo para seus es-
critos, levando em conta o romance e todo o preconceito a que eram
condicionadas as autoras mulheres.

Algumas mulheres brasileiras também precisaram se esconder
atras de pseuddonimos ou livros anénimos para exercer a profissao de
escritora. Maria Firmina dos Reis foi considerada a autora do primeiro
romance abolicionista brasileiro, Ursula (1859). Apesar disso, a escri-
tora o assinou inicialmente apenas com “uma maranhense” devido as
criticas que receberia por seu uma mulher que ousou enveredar em

um caminho socialmente reconhecido como dos homens.
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Tanto Maria Firmina dos Reis com seu primeiro romance, quan-
to escritoras da contemporaneidade se aventuram no mundo da fic¢ao,
apesar de criticos literarios assumirem que alguns romances escritos
por mulheres eram autobiograficos e que elas s6 saberiam falar de suas
rotinas limitadas.

De modo geral, Elaine Showalter fala de uma divisdo da literatu-
ra de autoria feminina inglesa, em que encontra padroes, temas, pro-
blemas que de geracao para geracao apareciam nesses escritos. O que
ela dizia fazer parte de uma construcéo de uma tradicao literaria e que
ndo era exatamente inata ao sexo bioldgico estava na verdade relacio-
nado a varios aspectos ligados ao género. Assim, as mulheres escrito-
ras construiram um modo de se comunicarem e escreverem, segundo
uma vertente da critica literaria, levando em conta a ideologia patriar-
cal que regulava a sociedade em que viviam. Por isso a divisdo que a au-
tora americana faz esta categorizada em trés etapas, como considera
Gabriela Fonseca Tofanelo:

A feminina (1840-1880), em que eram repetidos os padroes tradi-
cionais ainda vigentes na sociedade, ou seja, masculinos, e pelo
fato de a mulher néo poder escrever, eram adotados pseudoni-
mos; a feminista (1880-1920), marcada pelo protesto a exclusao,
questionamentos de suas proprias condicoes, por parte das
mulheres; e, por fim, a fémea, de 1920 até a atualidade, que eclo-

diu com a conscientizacdo de sua autorrealizagdo. (TOFANELO,
2015, . 3)

A Fase Feminina que poderia ser caracterizada pela internali-
zacdo dos valores ja existentes na sociedade, esta relacionada a uma
reduplicacido da tradicao, sem fugir dos valores dominantes da época e
alguns exemplos de romances seriam Jane Eyre (1847) e Shirley (1849)
de Charlotte Bronté e Middlemarch (1871) de George Eliot, pseudénimo
de Mary Ann Evans. Segundo Lucia Osana Zolin, ao pensar essa fase
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nos moldes da literatura brasileira, podemos classificar Ursula (1859)
de Maria Firmina dos Reis dentro dessa perspectiva, a qual ira se es-
tender até 1944. O romance de Maria Firmina dos Reis pode ser en-
quadrado em padrdes romanticos em que a protagonista Ursula é como
uma donzela fragil e pura que é disputada entre o virtuoso e bom moco,
Tancredo, e o vilao e cruel Fernando. O enredo mostra do inicio ao fim
como toda a historia é construida sob a ideologia patriarcal.

A Fase Feminista — que nao necessariamente esta vinculada a
obras de cunho explicitamente enquadradas no movimento social que
foi o feminismo - pode ser caracterizada, segundo Showalter, por um
momento de ruptura em relacdo aos modelos e valores dominantes
revelados também na literatura, como mostra a fase feminina. Agora,
essa nova etapa se estendeu até os anos de 1990.

Afaseinicial dessa etapa esta relacionada a uma maneira diferen-
te de narrar nesse meio que ainda ndo era o mais confortavel para a mu-
lher, e que pode ser muito bem exemplificada pelos contos e romances
de Clarice Lispector. Essas obras trazem criticas ao modelo patriarcal e
mostram também a posi¢ao em que a mulher se encontrava socialmen-
te, muitas vezes reprimida e condicionada aos valores da época.

Podemos citar a obra Lacos de Familia (1960), de Clarice Lispec-
tor, uma coletinea de contos que tem protagonistas femininas que
estdo normalmente inseridas em um ambiente doméstico. Lispector
mostra como essas mulheres tém, em sua maioria, vidas moldadas
pelo casamento, maternidade, e sdo reduzidas ao que o espaco privado
lhes permite. Mesmo assim, as protagonistas da escritora ucraniana
tém consciéncia do que passam, e em certos momentos refletem sobre
essa condicdo, tentando por vezes de alguma maneira muda-la ou me-
lhora-la, o que é um enorme desafio para elas, ja que a familia é como
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um espaco de confinamento. Qutras varias escritoras brasileiras es-
creveram a luz dessa fase da autoria feminina.

Em “Escritoras, escritas, escrituras” (2004), Norma Telles apon-
ta as dificuldades pelas quais a mulher passa até se reconhecer como
autora. Sobre isso, a estudiosa fala que apesar das dificuldades as mu-
lheres do passado ainda escreviam muito e cita que Lygia Fagundes
Telles fala e da 0 nome aos “cadernos goiabada”, que eram onde as mo-
cas escreviam pensamentos e estados de alma como se estivessem con-
tando em seus diarios. Apos o casamento esses cadernos e essa pratica
perdiam o sentido ja que ndo poderia haver nenhum segredo entre ma-
rido e esposa. Isso desmoralizaria a imagem da mulher e do casamen-
to. Esses cadernos Lygia via como um marco das primeiras investidas
da mulher brasileira na carreira de letras que era um oficio masculino.
Ainda sobre a atividade da escrita feminina, Norma Telles diz que

A conquista do territério da escrita, da carreira de letras, foi
longa e dificil para as mulheres no Brasil. Tanto que, ainda hoje,
ouvimos Hilda Hilst, escritora brasileira contemporanea, afir-
mar que a atividade de escrever requer muito esfor¢co; ou Rachel
Jardim dizer, em Cheiros e Ruidos (1976), que demorou anos para
descobrir sua forma de expressao e se aceitar como escritora,

pois colocara sua necessidade de criar na casa e na combinacao
dos pratos que servia (TELLES, 2004, p. 342)

Ja a Fase Fémea pode ser caracterizada depois de algum tempo,
segundo Zolin, passando por um momento de opressao, caracteriza-
da pelo romance O homem da mdo seca (1994) de Adélia Prado. Nesse
romance, “a personagem central, Antonia, encontra-se emergida em
questionamentos acerca de imposicdes que oprimem sua existéncia.”
(ZOLIN, 2009, p. 334). Assim, essa fase corresponde a uma ideia de au-
torrealizacdo da autoria feminina que se estende até os dias atuais. E

chamada também de fase “da mulher” e pode ser caracterizada pela
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autodescoberta e pela busca da identidade” (ZOLIN, 2009, p. 330). As
mulheres produzem uma literatura prépria, genuinamente feminina
de busca por uma representacio mais livre.

Dessa forma, a representacao da mulher na literatura tradicio-
nal, era constantemente representadas pela imagem do anjo ou da
perversa a partir da perspectiva de vozes masculinas. No momento em
que ha uma ampliacdo e uma consideravel producgéo da escrita da mu-
lher, em que autoras de talento vieram a tona, esse canone que repri-
me e limita a literatura feminina comeca a ser questionado. Assim, a
critica literaria feminista também cresce e da espago a uma producao
diferente, abrindo lugar para pesquisas académicas voltadas para a au-
toria feminina, refletindo sobre a mulher dentro de um sistema muitas
vezes limitador.

Dessa forma, a Fase Fémea, assim intitulada por Showalter, vi-
gora até o século XXI como uma etapa da autoria feminina em que o
molde de representacio do feminino na literatura é alterado. Se antes
as mulheres nao podiam elas proprias escrever e criar personagens fe-
mininas e eram mal representadas quando isso era feito por escritores
homens, agora o conceito de mulher tomaria um novo rumo, sendo re-
produzido de maneira a tentar se afastar dos valores patriarcalistas.

A autoria feminina constantemente apresenta uma escrita in-
timista, muitas vezes confessional, mas houve uma ampliacao dos te-
mas, que foram se diversificando. Mesmo assim, ainda ha dificuldades
relacionadas ao reconhecimento da criacéo literaria feita por mulhe-
res, como mostra Marina Colasanti: “Trocado em mitdos: Aceitando
a literatura feminina, a sociedade estaria aceitando aquele modelo de
mulher que ela propria tanto nega, e que com tanto esforco estamos
tentando impor”. (COLASANTI, 1997, 41). Colasanti, ao falar da escrita

feminina, discute sobre esse preconceito ainda existente:
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Ora, as escritoras estdo perfeitamente conscientes de que ain-
da hoje um preconceito pesado tende a colorir de rosa qualquer
obra de literatura feminina. Apesar da onda dos anos sessenta
que envolveu os escritos das mulheres em um grande e esperan-
¢oso movimento, nao conseguimos vencer a barreira. O precon-
ceito perdura. Pesquisas mostram que basta a palavra mulher
em um titulo para espantar os leitores homens e abrandar o
entusiasmo dos criticos. E embora nao precisemos mais nos es-
conder atras de pseudénimos masculinos, como no século XIX,
sabemos que leitores abordam um livro de maneira diferente
quando ele é escrito por uma mulher ou por um homem. (CO-
LASANTI, 1997, p. 37)

Sendo assim, ha um crescimento de estudos desenvolvidos li-
gados a essa linha de pesquisa relacionada a autoria feminina permi-
tindo que a critica literaria feminista torne-se um estudo consolidado.
Tendo entdo como o objetivo base analisar e contestar a estrutura de
uma sociedade patriarcal, por meio de observacio da constituicao de
género e opressao de um sobre o outro mas também sobre os condicio-
namentos que a mulher e sua escrita enfrentam.

Desse modo, a escrita feminina passa a ser um instrumento
de reflexdo sobre os valores da sociedade. As escritoras, portanto, se
inserem em um momento da literatura e da critica literaria em que a
mulher conquistou o direito de escrita e a cada dia que passa, luta ao
lado de outras mulheres para que conceitos como o do silenciamento,
repressao e submissio estejam mais e mais perto do desaparecimen-
to completo. E assim sendo elas provam com suas obras que tem uma
visdo sensivel sobre o problemas sociais, se inserem e se preocupam

sobre as problematicas do mundo e sobre suas proprias historias.
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O TRIUNFO DO REALISMO EM FRANZ KAFKA:
UMA BREVE LEITURA DE O PROCESSO (1925)

THIAGO SAMPAIO PACHECO (PPGLL/UFG)

RESUMO

Este ensaio procura analisar a novela O processo de Franz Kafka sob
uma perspectiva materialista e, nesse sentido, realista. O que se pre-
tende é a discussao de um posicionamento literario e filos6fico-social
decisivo da producao kafkiana, por meio da analise imanente do texto
narrativo, bem como do enfrentamento das perspectivas criticas do fi-
l6sofo htingaro Georg Lukacs. Seguindo a linha dos estudos de Carlos
Nelson Coutinho (2005) a intencao é o reconhecimento de que em O
processo estdo figuradas as consequéncias mais profundas das formas
de alienacdo do capitalismo e que, por meio da critica desse sistema,
Kafka da a ver a importante realidade de seu periodo historico.

Palavras-chave: Franz Kafka; O processo; critica materialista; realismo
ABSTRACT

This essay seeks to analyze the novel The Process of Franz Kafka from a
materialistic and, in this sense, realistic perspective. What is intended
is the discussion of a decisive literary and philosophical-social positio-
ning of Kafka’s production, through the immanent analysis of the nar-



rative text, as well as facing the critical perspectives of the Hungarian
philosopher Georg Lukacs. Following the line of studies by Carlos Nel-
son Coutinho (2005), the intention is the recognition that in The Pro-
cess the most profound consequences of the forms of alienation from
capitalism are figured and that, through the criticism of this system,
Kafka reveals the important reality of its historical period.

Keywords: Franz Kafka; The Process; materialistic criticismo; realism

Compreender o triunfo do realismo em O Processo (1925) é ad-
mitir que a existéncia do Estado moderno com o moderno mundo da
mercadoria estd inseparavelmente vinculada a perda da autonomia
individual. Na medida em que esse Estado admite em sua organiza-
cao da sociedade a existéncia de irregularidades sociais, ele procura,
quase sempre, situd-las no ambito da vida privada sendo no ambito do
equivoco administrativo, que é dependente dele. A razao das mazelas
sociais nao parece ser observada na esséncia do Estado, isto é, nas ca-
racteristicas particulares proprias, mas sempre em uma determinada
forma de Estado - isso equivale a dizer que, em meio aos partidos poli-
ticos, por exemplo, cada um deles sempre vera a razao dessas mazelas
sociais no fato de seu adversario ideoldgico estar assumindo o controle
do Estado. Por isso a necessidade de lancar mao de medidas adminis-
trativas, pois € justamente na administracio que se encontra a ativida-
de organizadora do Estado. Em consequéncia, devido a inerente con-
tradicdo entre a vida publica e a vida privada e a contradigao entre os
interesses gerais e os interesses particulares, a administracao parece
assumir a face de uma atividade formal negativa. Isso ocorre, porque
frente as consequéncias decorrentes da natureza especifica da vida

burguesa, da industria, da propriedade privada, do comércio, a admi-
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nistracdo se torna impotente. Por essa razio, se pretende eliminar a
impoténcia de sua administracio, consequentemente o Estado moder-
no teria de eliminar a vida privada.

Quando um dia, ao acordar, Josef K. recebe a visita de dois
agentes policiais que o vao deter na pensao onde mora e lhe comu-
nicam que ele esta sofrendo um grave e inexplicavel processo judi-
cial, ndo estamos apenas diante de um interessante recurso literario.
Esse recurso é precisamente a maneira pela qual Kafka ilumina as
contradicoes sociais, “apresentando a sua aparente insolubilidade
como condicdo contraria a esséncia do homem e criando assim au-
ténticos simbolos realistas que expressavam os impasses concretos
do homem contemporaneo” (COUTINHO, 2005, p. 34). O contato com
arealidade do mundo aparece em sua obra como a lenta degradacio
da esfera da autonomia individual - até no mais furtivo ambiente da
vida privada ndo hé espaco para uma fuga subjetiva do capitalismo.
Esse modelo narrativo representa as transformacoes ocorridas no ser
social do capitalismo em que ha a irrupcao de novas formas — mais
sofisticadas e mais inumanas - de alienacao e de dominacéo, da mani-
pulacdo burocratica da vida.

Com a passagem do capitalismo liberal para o capitalismo dos
monopolios desencadeia-se um processo que segue no sentido de con-
verter os homens em objetos de manipulacao. Essa forca histérica, que
cessa a liberdade individual, comeca a se impor como uma experiéncia
imediata das relacdes da vida cotidiana. Como sublinha Lukacs (1968),
o imperialismo representa um significativo aumento do comporta-
mento autoritario no ambiente, o capital monopolista se expande nos
setores da vida exercendo um dominio, um controle de tipo fascista no
qual os homens percebem, na propria existéncia, a pressao das cate-

gorias sociais de um modo muito mais doloroso e angustiante. Franz
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Kafka da forma a essa dindmica através de destinos humanos e de si-
tuacdes concretas experienciadas por homens concretos, figurando o
modo como Josef K. experimenta, imerso em sua vida privada, o poder
esmagador dessa realidade objetiva. A natureza alienada da forca so-
cial do Estado que vem de encontro a sua humanidade lhe aparece sob
a forma de uma insolita incognita: um processo.

Apesar de ser repentinamente detido sem qualquer explicacao
aparente, K. nio é impedido de continuar exercendo sua profissao,
tampouco seu modo de vida burgués habitual. As etapas de desumani-
zacao no capitalismo monopolista continuam a contribuir de forma in-
tensa e abrangente para a subordinacao dos homens a divisao alienada
do trabalho. Essa nova configuracio histérica torna-se o pressuposto
da objetivacao estética kafkiana. O problema historico que Kafka evo-
ca em sua obra é o choque com a realidade alienada, que nao é mais o
resultado de uma batalha iniciada e travada pelo homem médio tipico,
mas uma situacdo que ocorre “até mesmo ao mais oco e mediocre con-
formista” (COUTINHO, 2005, p. 131).

De fato, Franz Kafka conhece a temética do individuo que se re-
bela contra as normas e o modo insensato de suas aplicacdes: ¢, preci-
samente, o caso de Josef K. em O processo. Temos assim, portanto, o
elemento fundamental que faz do escritor tcheco um precursor de um
verdadeiro realismo particular do século XX: o problema do fetichis-
mo e da manipulacao da vida privada do homem médio. Em vista disso,
surge na narrativa uma das caracteristica principais do capitalismo de
monopolio: a precariedade do mito da seguranca. Essa seguranca ¢ in-
sensata e anti-humana; um mito ideoldgico que recobre a inseguranca
inerente a administracdo no contexto capitalista. No mundo adminis-
trado de O processo, a ligacdo dos tribunais com as ciéncias juridicas

constitui a relacdo fundamental que evoca o sentimento tranquiliza-
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dor pressuposto pelo mito da seguranca. A passagem em que Josef K.
se encontra com o comerciante Block discute os diferentes entendi-
mentos de modo de vida conformista e de seguranca postos em movi-
mento na situacgao.

Depois de finalmente tomar a decisao de retirar sua representa-
¢do em juizo, K. inicia uma conversa com um homem muito penoso e
mediocre, que relata a antiga relacdo com seu procurador, que, por sinal,
é também o responsavel por seu (do comerciante) processo pessoal des-
de o inicio. Em meio a conversa, o homem - que é o comerciante Block
- decide fazer uma confissao a K.: possui seis advogados. Isso ocorre,
porque o sentimento da seguranca se encontra profundamente atre-
lado & manipulagao do processo administrativo. O prego do bem-estar
de Block é igualmente proporcional a ampliagcdo de seu consumo, nesse
caso, da compra dos servigos dos advogados que ja foram transformados
em mercadoria. “-Preciso de todos [os advogados] — disse o comerciante
[...] ndo desejo perder meu processo, é evidente.” (KAFKA, 1997, p. 211).
Em virtude disso, Block considera vantajoso a rentincia de uma vida au-
tonoma. O preco de sua seguranca € a aceitacio passiva de seu proces-
so e o consumo obediente da mercadoria. Josef K. percebe que, se ficar
entregue aos cuidados de seu advogado, Dr. Huld, acabara por tornar-se
tdo mediocre, insensato e digno de pena como Block.

Ao se expandir, o capitalismo dos monopdlios foi ampliando o
sistema de producao para o mercado as mais diversas areas. Em certo
sentido, o capitalismo mercantilizou a vida humana e a propria forca
de trabalho. Na medida em que o individuo nao entende as leis admi-
nistrativas que deveriam agir para seu bem-estar e nao para os gran-
des interesses particulares do Estado, o processo da luta contra a bu-
rocratizacdo da vida se obscurece e foge ao entendimento do homem
normal. Os processos e as leis, com seus elementos incompreensiveis,

passam a dominar o homem, em vez de ser compreendidos por ele. A
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acdo humana e as condigoes sociais em que isso se realiza assumem a
aparéncia de uma fatalidade, isto porque elas sao reificadas, transfor-
madas em mercadoria e ndo sio vistas como a expressao de um tra-
balho humano concreto “O processo nio era nada sendo um grande
negobcio [...] com o pensamento de se ater o mais possivel ao proprio
interesse.” (KAFKA, 1997, p. 154). Sua verdadeira significacao é oculta-
da sob uma forma destinada a impedir a autonomia do homem. Por
tras dessa seguranca manipulada, esconde-se na verdade um mundo
insensivel, que provoca no homem médio —incapacitado de compreen-
der os nexos e as razoes das concretas leis historico-sociais que regem
a manipulacao desse mundo - ora uma angutstia extrema, ou, uma os-
cilacdo de medo e esperanca.

Na novela, essa incompreensdo do homem médio é figurada
como consequéncia de uma incapacidade dos personagens kafkianos
em superar os valores gerados pela estruturacio hierarquica da socie-
dade. A burocracia, como tal, caracteriza-se neste universo por seu sis-
tema de hierarquias com alta divisdo das fun¢des, onde os membros
executam, alienadamente, as regras e procedimentos padroes, mas
que lhes sao estranhos. Funcionam como engrenagens de uma maqui-
na. Como ¢é o caso dos funcionarios que realizaram a detencéo de K.:

O senhor esta cometendo um grande engano - disse ele. Estes se-
nhores aqui e eu somos totalmente secundarios no seu caso, na
verdade nao sabemos quase nada dele. [...] Nao posso absoluta-

mente lhe dizer que é acusado, ou melhor: nio sei se 0 é. O senhor
esté detido, isso € certo, mais eu nao o sei. (KAFKA, 1997, p. 22).

Com a organizacao capitalista da sociedade e o sistema compe-
titivo em que ela se baseia, vemos que a unidade humana, a auténtica
comunidade dos homens, encontra-se, no século XX, em desintegracéo.
Em consequéncia dessa separacdo, os homens se sentem estranhos no

mundo e ndo conseguem mais reconhecer as leis e as instituicées por
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eles criadas; quando estas aparecem aos olhos dos homens surgem
transformadas em forcas opressivas de poderes incompreensiveis, isto
é, como uma coisa estranha e dotada de vida prépria. Portanto, quando o
Tribunal, por intermédio de sua for¢a administrativa, se interpoe entre
avidade K. e suas potenciais possibilidades, o protagonista experimenta
a sensacgao de nao ser plenamente dono de si, de ndo poder encaminhar
livremente sua propria vida. Sentindo-se tolhido no seu préprio poder
de decisao, tendo sua liberdade limitada por forcas de natureza estra-
nha, os personagens de O processo sio levados a sentir-se reduzidos, vao
perdendo aos poucos a humanidade.

O homem meédio, representado como resultado de uma incapa-
cidade de superacao das forcas hierarquicas da sociedade, nao conse-
gue ir além dos limites impostos pela divisao alienada do trabalho. Os
personagens kafkianos, e Block € um bom exemplo, estao apoiados em
um nivel de percepcao da realidade que nao consegue ir além dos limi-
tes da consciéncia manipulada. E, portanto, exatamente nessa falta de
consciéncia dos processos sociais que os personagens de Kafka se tor-
nam expressoes tipicas dos impasses e contradi¢coes do homem médio
moderno do capitalismo monopolista - no sentido lukacsiano da tipi-
cidade estética. Para a estética de Lukéacs (1968), é imprescindivel, na
constituicao formal do conteuido realista, a criacio de tipos. A neces-
sidade do tipico na arte surge como categoria que possibilita a sintese
de multiplas determinacoes de um momento historico particular em
uma forma esteticamente evocativa dessa realidade.

Em O processo, podemos dizer que a condicdo alto-burguesa
esta tipificada em K., ao passo que a média-burguesia, aquela dos co-
merciantes, esta tipificada em Block. O que é narrado por Franz Kaf-
ka sobre esses destinos concretos apresenta trajetorias e desvios do
movimento real e dialético do embate objetivo de classes. Trata-se das

tendéncias reais representadas em sintese por personagens tipicos.
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Os dois personagens nao sio representantes médios de qualquer rea-
lidade, se fosse o caso, anularia as contradicdes e os personagens se-
riam igualados horizontalmente. Eles sdo, portanto, a expressao maior
de caracterizacdo de determinacoes socio-historicas contraditdrias.
Isso significa que os personagens aqui em questao, com suas caracte-
risticas objetivas de determinadas classes sociais, iluminam consigo
as tendéncias reais que dominam os seus destinos concretos dentro
do mundo préprio da obra. O que Kafka nos apresenta é a colisao de
homens concretos desesperados para conservar ou resgatar o nucleo
ameacado de sua individualidade e de sua humanidade.

Mas Kafka nao se limita a representar a mediocridade dos ho-
mens comuns diante da natureza alienada do Estado. Se o fizesse, ndo
passaria de um naturalista. Em sua complexa narrativa, Kafka nao per-
de de vista a existéncia de uma dindmica na hierarquizacao. Ela néo é
estatica. Ao contrario, ela se move, posto que essa dindmica é o modo
pelo qual o conflito de realidades antagbnicas e contraditorias se ele-
va. Por exemplo, a passagem em que um cliente do banco, aconselha
Josef K. a procurar um pintor, muito bem relacionado nos ambientes
dos foros, que lhe explica sobre as trés possibilidades de libertacéo: a
“absolvicao real”, a “absolvicao aparente” e o “processo arrastado”.

Com a habilidade costumeira, Kafka p6e a novela nos trilhos de
uma tensao relacional entre os tipos: ao cabo da narrativa, o fracasso
de Josef K. em lidar com seu processo ilustra o movimento da ordem
no mundo proprio da obra. K., banqueiro, tipico burgués que cuida das
financas, alto funcionario de um banco com iniimeros subalternos,
apos receber seu processo, passa a percorrer um caminho desespera-
do na tentativa de provar sua inocéncia. As mudancas hierarquicas se
clarificam a partir da colisao do destino frustrado do banqueiro com o
destino influente do baixo burgués Titorelli, que pertence a uma tra-
dicdo de subalternos do tribunal. (KAFKA, 1997, p. 184). O cémico fra-
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casso de um burgués e a interessante importancia de um “subalterno”
deixam manifesta a destreza com que Kafka maneja as transformacoes
na hierarquia dos personagens e das tendéncias tipificadas. Ao longo
da novela, Kafka mantém as sucessoes de mudancas dos altos e bai-
x0s da confrontacio oscilantes entre os tipos, lancando seus persona-
gens em um péndulo de submissao e superioridade. Embora careca de
perspectiva, nesse modo de representacio a obra alcanca o éxito de
pOr em questao a alienacao do presente historico - é possivel que a su-
pressio da enuncia¢do de uma perspectiva concreta de superacio das
contradicgoes, que sdo agudamente evocadas, signifique o abandono de
qualquer forma de otimismo ingénuo frente a forma capitalista de um
sistema cadtico e irracional. No fim das contas, o pintor Titorelli reco-
menda a K. que abandone todas as esperancas de uma absolvic¢ao real.
Como Carlos Nelson Coutinho sublinha, “Kafka deixa bem claro que
o tio, Leni, o advogado, o pintor, o padre nao passam de apéndices da
justica, a exigirem a rendicao de Joseph K. - e é precisamente por isso
que o herdi kafkiano, ao conhecer suas exigéncias, afasta-se de todos
eles.” (COUTINHO, 2005, p. 136).

No essencial, Kafka encontra as dimensoes do realismo na medi-
da em que descobre e figura artisticamente a totalidade de sua época,
seja na crescente desumanidade promovida pelo capitalismo, como na
possibilidade de uma resisténcia individual e solitaria contra ela. Josef
K. ndo encara com resignacao o esmagamento de seu nicleo humano;
vemos isso desde o primeiro momento quando resiste a aceitar seu
processo. Por momentos, no decorrer da narrativa, a solidao parece a
K. o preco que deve ser pago para reconquistar a sua personalidade, a
sua individualidade e autonomia. A recusa ao conformismo denota a
grandiosidade e sinceridade do personagem em nio compactuar com a
mentirosa apologia do capitalismo. Por isso, como solugéo para a tragi-

ca condicdo em que se encontra, K. s6 poderia escolher a soliddo como
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protesto a possibilidade de anexar-se a uma multidao mortificada, na
qual o ser coletivo é dissolvido nos seres individuais. A ideia de uma li-
berdade individual que exista fora do circulo corrompido das relagoes
humanas é uma ideia que esta pressuposta por meio das acgoes, so lhe
vem a cabeca em determinados momentos, sem no entanto chegar de
fato a convencé-lo. K. néo é de forma alguma um heroéi idealista que
pretende sozinho acabar com o sistema capitalista e unir todos os po-
vos por meio do socialismo. Suas inten¢ées sdo absolutamente egois-
tas. No entanto, quando se observa com maior rigor, percebemos que
K. encontra dentro dele mesmo, fincada na sua subjetividade, a pre-
senca do social, a dimenséo coletiva do humano. Mesmo que essa se
manifeste no sentimento desesperador da morte.

A solidao é seu castigo e sua revolta, é a consequéncia de um mal
contra o qual ele protesta. A solidao é o produto deformado do Estado
moderno da mercadoria que Kafka soube representar — ao seu modo.
“Kafka néo poderia ter representado de maneira tdo imaginosa e tao su-
gestiva o drama da soliddo se ndo o conhecesse de perto, se ndo o tivesse
vivido pessoalmente e se ndo reagisse com todas as suas forcas contra
a desumana condi¢do do homem solitario” (KONDER, 1979, p. 106). A
competitividade e a constante procura do lucro particular lancam os
individuos uns contra os outros, como inimigos, e tornam cada vez
mais impraticaveis as ideologias auténticas de coletividade. Os patroes
temem os seus empregados. Os empregados veem nos patroes os algo-
zes predadores e os proprietarios, por outro lado, se enxergam como
competidores, uma ameaca a seguranca da sua propriedade privada. O
resultado desse conflito humano é que, no seio do proprio povo, o medo
instaura a desunido entre as pessoas, isolando umas as outras. Apesar
de Kafka em O processo representar o homem solitario, a principal in-
tencdo nio esta na tendéncia decadente em representar o homem como

individuo “ontologicamente” solitario e independente de todas as rela-
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cOes sociais. Pelo contrario, a necessidade da solidao surge condiciona-
da pelo rumo do destino de K., pelas intenc¢oes tiltimas que movem as
acoes desse personagem no mundo proprio da obra, ndo perdendo de
vista a particularidade histérica refletida.

Certamente a crise do isolamento dos individuos pressupe um
conteudo pessimista que orbita a narrativa kafkiana. Kafka, por outro
lado, nao assume uma postura fatalista e submissa diante da natureza
alienada do Estado. O pessimismo, por definicao, aparenta um contetido
do tipo social conservador, pois, sua pré-disposicdo em fixar os aspec-
tos negativos da existéncia mobiliza uma for¢a negativa que desencoraja
os homens e enfraquece a acdo. Dessa forma, dificulta o progresso e a
transformacdo do homem. As ideologias radicalmente pessimistas (e
Kafka materializa essa ideologia em sua obra por meio do Tribunal) con-
tribuem para a manutencio dos privilégios das classes conservadoras,
atrapalhando a transformacao da sociedade e tornando mais lento o mo-
vimento da histéria. Se Kafka foi levado a adotar, vez por outra, algumas
ideias pessimistas, certamente essas ideias estavam subjacentes a sua
visdo de mundo. Como podemos compreender Kafka como um “escritor
existencial pessimista” que concebe um mundo estagnado, quando na
verdade o que encontramos em suas obras é muito diferente? Encontra-
mos o homem figurado com suas potenciais possibilidades concretas de
desenvolvimento e rebeldia. “- Quero ainda procurar ajuda - disse K., er-
guendo a cabeca para ver como o sacerdote o julgava. — Ainda ha certas
possibilidades que nao aproveitei.” (KAFKA, 1997, p. 259). Um mundo su-
ficientemente rico para ao menos esbocar um certo nimero de reagées
alternativas diante das esferas alienadas da sociedade.

Essa tomada de posicao € a base da sua poderosa critica do mun-
do alienado do capitalismo monopolista. “Kafka nao glorifica o0 mun-

do pela subordinacao, antes resiste a ele pela nao-violéncia. Diante
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dela, o poder tem de reconhecer-se como aquilo que efetivamente é”
(ADORNO, 2001, p. 269). Dessa forma, Kafka nos mostra a insensatez
das institui¢oes que excluem de si até mesmo aqueles que nelas que-
rem desesperadamente se integrar. A conquista da seguranca, em
nome da qual se funda a falsa racionalidade burocratica do Tribunal,
demonstra ser uma mentira até mesmo para os homens mediocres
mais conformistas. Vemos essa questiao melhor representada pela his-
toria que o sacerdote da igreja conta a Josef K. Conta a parabola que
um homem do campo foi detido por um porteiro diante da entrada da
Lei. O homem quer entrar, porém o porteiro nao o permite, diz-lhe que
talvez mais tarde fosse possivel autorizar sua entrada. Ao perceber que
o0 homem do campo, muito curioso, procurava um jeito de espiar atra-
vés da porta, o guarda adverte: “Se o atrai tanto, tente entrar apesar da
minha proibicao. Mas veja bem: eu sou poderoso. E sou apenas o ulti-
mo dos porteiros. De sala para sala, porém, existem porteiros cada um
mais poderoso que o outro.” (KAFKA, 1997, p. 261-262). O homem entao
se instala resignado diante da porta da Lei e passa toda a sua vida na
espera e expectativa de um dia obter permissao para entrar. Passados
muitos anos, ja velho e prestes a morrer, resolve indagar o porteiro:
“Como se explica que, em tantos anos, ninguém além de mim pediu
para entrar?” O sentinela lhe responde: “Aqui ninguém mais podia ser
admitido, pois esta entrada estava destinada s6 a vocé.” (1997, p. 263). E
fecha para sempre a porta da Lei.

Apesar das inimeras interpretacdes que o conto possa ter, um
sentido pode ser depreendido: a grande culpa do homem do campo que
desejava passar pelos portoes da Lei foi o da obediéncia. Ele nao teve
coragem para revoltar-se contra o guarda e desobedecer a ordem, nao
ousou enfrentar a autoridade absurda que se queria passar como abso-

luta. A parabola ensina a “moral” que, para alcancar a Lei, é necessario
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contestar-lhe a legitimidade enfrentando vigorosa e obstinadamente
os disfarces da Justica que autoridades ilegitimas se esforcam para nos
impor. Ora, e o que ¢ o destino do proprio Josef K., sendo uma luta con-
tra a desumana organizacao judicial. O sacerdote que surge com suas
diversas interpretagdes contraditorias tem a intengdo de obscurecer
o sentido da historia e lancar o espirito do acusado em um abismo. O
sacerdote, como bem define Carlos Nelson Coutinho, ndo é mais do que
um apéndice da Justica. Apesar do pessimismo paralisador que, de vez
em quando, se manifesta no pensamento de K., a narrativa movimenta
as tensoes e enuncia um alerta contra os males da passividade.

O processo nao é, de modo algum, uma glorificacio do fracasso. Se
Lukacs em Realismo Critico Hoje (1969) nao deixou de reprovar as con-
cepcgoes de mundo que subjazem as vanguardas literarias, Carlos Nelson
Coutinho (2005) nao deixou de observar que o repudio do filésofo htinga-
ro as inovacoes técnicas de Franz Kafka ndo pode ser tomado de manei-
ra absoluta e generalizante. Kafka alcanca o realismo, precisamente, na
figuracdo de um homem revoltado contra a reificacao da cotidianidade
burguesa. Nessa atitude é que encontramos a maior prova do humanismo
e da autoconsciéncia do homem que existe em sua obra. O auténtico rea-
lismo, neste caso, perfaz a sua maneira o caminho desenvolvido pela hu-
manidade em sua época: o periodo de transicio do capital liberal para o
de monopolios e aiminente Guerra Europeia com a ascensao do fascismo
em todo o continente. A referéncia ao homem concreto torna-se a chave
para a compreensao da permanéncia (da representacio desse homem)
no tempo como um momento da autoconsciéncia do desenvolvimento da
humanidade. O realismo — questao fundamental de toda a reflexao estéti-
ca do filésofo htingaro - torna-se, portanto, a resposta da razio pela qual
aliteratura de Kafka continua a suscitar nos homens experiéncias esteti-

camente evocativas, mesmo depois de mais de um século de distancia. O
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processo, evoca justamente as relacdes concretas de seu tempo de modo
afuncionar como uma memoria social do homem.

A analise sobre Josef K. em relacéo a tudo aquilo que ele vai, aos
poucos, perdendo de humano, faz nascer uma possibilidade de huma-
nismo, ao longo da novela, que precisa ser reconquistada. K. ndo aceita
as imposi¢des dos apéndices da justica. No choque direto de K. e seu
advogado, Kafka mostra através da figura de Block o quanto a digni-
dade do homem é comprometida quando este esta submetido as Leis
incompreensiveis dos homens “maiores”. Em O processo, Kafka narra
o declinio moral de nosso tempo, vivido com a resisténcia de K. e a sub-
missao alienada da massa. A “decadéncia” do homem nao € o produto
final que Kafka nos entrega, mas o reflexo das consequéncias que o ca-
pitalismo tem sobre o homem, de modo a tornar-se o ponto de partida
para alcancar o verdadeiro contetido de uma luta a favor da reconquis-
ta da dignidade do homem. A alusio real aos processos concretos e es-
senciais de sua época particular, que reverbera até os dias de hoje, é a
razao da sobrevivéncia e do triunfo do realismo na literatura de Kafka;
tornando apreensivel a realidade do desenvolvimento histérico do ca-
pitalismo, através dos fundamentos contraditorios e dos nexos subs-
tanciais de seu tempo.

Portanto, a relacdo dialética de conteudo e forma fica clara na
medida em que o contetudo, que provém do real historico, é reposto por
meio de uma forma, ou seja, de uma elaboracéo artistica e criativa des-
se concreto. O manejo do contetido especifico é o que faz com que a
obra suscite experiéncias estéticas. Kafka repds esteticamente o cara-
ter opressivo do nosso mundo alienado representando-o na imensa or-
ganizacao do Tribunal, com sua incompreensivel burocracia. O impé-
rio austro-htingaro, nesse periodo, estava famoso pela sua burocracia

politicamente controlada. O Tribunal, portanto, assume as caracteris-
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ticas representativas do falso progresso e do peso morto dos resquicios
das institui¢des feudais de Praga, tornando-se uma instituicao racio-
nalizada, altamente hierarquizada, na qual a técnica e a organizacao
aos poucos se afastavam da finalidade de servir aos interesses coletivos
e se transformava em uma instituicao com interesses proprios.

Vemos na novela, que os proprios prédios onde se encontram
o Tribunal ja dao uma ideia de seu funcionamento e do desprezo que
possui pelos homens. As janelas intteis, as portas sem funcao, os cor-
redores tortuosos e claustrofobicos, no conjunto, Kafka transforma o
ambiente do Tribunal em um ambiente que traduz a desumanidade;
até mesmo os advogados sdo submetidos a uma condicéo de trabalho
vergonhosa. Certamente esse tratamento dado aos advogados tem
a sua justificativa. O que se pretende mostrar sio as tentativas de se
excluir, o mais possivel, a possibilidade de defesa, fazendo assim tudo
recair de maneira direta sobre o proprio acusado. No Tribunal as leis
nao sdo universalmente conhecidas, sdo segredo de um pequeno gru-
po de nobres que dominam a todas as outras classes. “Pois em geral o
processo néo é secreto somente em relaciao ao publico, mas também
em relacdo ao acusado. Evidentemente, s6 até o ponto em que isso é
possivel, mas isso é possivel numa medida muito ampla.” (1997, p. 144).
Com isso, torna-se evidente que esse grupo seleto de nobres esta acima
da lei, pois estas foram desde o inicio feitas para eles, sendo postas,
exclusivamente, em suas maos.

O Tribunal vé apenas atos de arbitrio dos nobres e exclui com-
pletamente a tradicao popular. Isso explica por que as antecipacoes de
carater “profético” de Kafka, apesar de estarem circunscritas em um
instante concreto, reverbera todo um periodo historico: o do capita-
lismo monopolista, cuja tendéncia ¢é a de transformar a totalidade da

vida social em uma mercadoria manipulada. As leis que regem a vida
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do homem comum n#o sdo conhecidas por ele, mas fazem parte de
uma estrutura de um imenso aparelho burocratico em que apenas um
grupo de eleitos pode compartilhar. Dessa forma, Kafka alcanca par-
te do processo de desumanizagcio do homem, que ndo tendo conheci-
mento sobre a lei, se curva diante da autoridade do mais insignificante
subordinado como se estivesse diante da propria Lei. Age, portanto,
com uma postura de inferioridade que, a0 mesmo tempo, traz concre-
tamente ao mundo sua ignorancia e a sua alienacéo. O supracitado en-
contro de Josef K. com o comerciante Block traca as reacoes adversas
diante da manipulac¢do. Enquanto as massas ignorantes e alienadas se
humilham buscando os meios para alcancar o perdao das implacaveis
autoridades, K. tenta manter a dignidade através da revolta, desafian-
do a ordem burocratica. Josef K. eleva-se, assim, a simbolo tipico da
possibilidade de conservacao do nticleo humano na resisténcia indivi-
dual contra a manipulacao.

Inexiste, nesta novela de Franz Kafka, um individuo comuni-
tario, no sentido de estar organicamente ligado a uma comunidade.
O humanismo de Kafka esta ligado a uma individualidade, que busca
uma realizacdo humana individual: a resolucio concreta e verdadeira
de seu processo. Josef K. é um solitario necessariamente condenado a
tragédia, porém, antes segue lutando, resistindo concretamente con-
tra sua condicdo do que esperando por seu esmagamento. Kafka, por
certo, critica profundamente a sociedade capitalista, denunciando a
alienacdo que lhe é inerente, pondo a nu as insoltveis contradigoes e
evitando, como um verdadeiro realista, qualquer panfletarismo de um
anticapitalismo roméntico. Esta critica, no entanto, permanece no in-
terior do mundo capitalista. A comunidade autenticamente humana e
o homem herdi positivo sdo possibilidades, aspiracoes subjetivas que

ainda nao se realizam plenamente na realidade concreta.
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Mantendo-se no interior das estruturas tradicionais da novela’,
centrada no personagem individual, na representacio da totalidade a
partir de um evento singular sintomatico, Kafka é um realista critico
particular de seu tempo. Seu “pessimismo” problemaético, que com-
preende a tragédia como um dos seus momentos dialéticos, é o ele-
mento fundamental do seu humanismo. E esta visio do mundo que
permite a Kafka representar os conflitos humanos tipicos de uma so-
ciedade contraditoria, que se encontra dilacerada nao sé pela contra-
dicao entre o feudalismo ultrapassado e o capitalismo moderno, como
também pelas novas contradicdes internas que a transi¢io do capita-
lismo de monopdlios traz necessariamente consigo. Dai a perenidade
de sua obra, a grandeza do seu realismo.

A relacdo entre a estrutura novelistica e a realidade nédo é uma
relacdo direta, pelo menos nao fundamentada em uma mera relacao
estrutural acidental, mas uma relacao dialética balizada por uma visao
do mundo. Para Georg Lukacs (1968), em suma, essa visdo do mundo
que se expressa na criacao dessas obras de arte realistas é o humanis-
mo: a defesa da integridade e da unidade do homem contra a alienacio
e o esfacelamento do individuo e da comunidade. No caso da novela O
processo, este humanismo expressa-se sobretudo em uma forma nega-
tiva: na critica radical dos principios de um mundo alienado que impoe
obstaculos e impede o pleno desenvolvimento das melhores intencgoes
dos homens, condenando-os a solidao e a impoténcia tragica. Apesar

deste aspecto negativo, a defesa do homem expressa-se também em

1 Esta breve mencdo a reposicdo estética de Kafka na forma da novela estd circunscrita
apenas a elucidagdo de um dos modos como Kafka alcanca o realismo. Uma analise de-
finitiva, nesse sentido, sob 0s pardmetros da forma da novela estd em Coutinho (2005).
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uma forma parcialmente positiva na representagiao do homem que nao
se resigna passivamente a alienacio e luta por encontrar um sentido
auténtico para sua vida. Em sintese, a luta de Josef K., sua busca de-
sesperada e sua impoténcia decorrente de sua solidao, constitui um
auténtico e profundo protesto contra a alienacdo capitalista e uma
afirmacao, ainda que em determinados momentos igualmente aliena-
da, das legitimas pretensoes a uma vida digna. O distanciamento da
comunidade orgénica e a consequente solidao de seus personagens -
que outrora serviu de pretexto para fazer de Kafka um precursor do
existencialismo - aparecem sob uma nova luz: como possibilidade de
direcionar sua critica a realidade capitalista que caracteriza toda uma
época historica.
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RESUMO

O presente trabalho visa discutir a presenca de expedientes metalin-
guisticos e metaficcionais em Reinagées de Narizinho, de Monteiro
Lobato. Para tanto, realizamos um breve panorama da presenca da
autorreflexividade na literatura infantil e juvenil brasileira contempo-
ranea, destacando a importancia da distingdo entre metalinguagem e
metaficcio para, posteriormente, mostrar como ambas as estratégias
de criacao artistica comparecem na referida obra de Lobato. Baseamos
nossas discussoes em Baldi (2019), Coelho (2006; 2009), Garcia (2013),
Hutcheon (1984), Lajolo e Zilberman (2007; 2018), Waugh, (1984) e Zil-
berman e Lajolo (1986).

Palavras-chave: Metalinguagem; Metaficcao; Literatura infantil e ju-

venil; Monteiro Lobato; Reinagées de Narizinho.

1 Este texto foi devidamente revisado pelo autor e seu orientador.



ABSTRACT

This paper aims to discuss the presence of metalinguistic and metafic-
tional devices in Reinagdes de Narizinho by Monteiro Lobato. We provi-
de a brief overview of the presence of self-reflexivity in contemporary
Brazilian children’s and youth literature, highlighting the importance
of the distinction between metalanguage and metafiction in order to
later show how both strategies of artistic creation appear in Lobato’s
work. To this end, we based our discussions on Baldi (2019), Coelho
(2006; 2009), Garcia (2013), Hutcheon (1984), Lajolo and Zilberman
(2007; 2018), Waugh, (1984) and Zilberman and Lajolo (1986).
Keywords: Metalanguage; Metafiction; Children’s and Youth Literatu-
re; Monteiro Lobato; Reinagdes de Narizinho.

INTRODUCAO

Uma das constantes que caracterizam a literatura infantil e ju-
venil contemporanea é a forte presenca da autorreflexividade - pro-
cedimento discursivo que remonta os inicios da literatura ocidental e
que tem como apanagio principal ser um recurso pelo qual a literatura
promove uma série de autoquestionamentos ao voltar-se para si mes-
ma, criticando-se, comentando o seu processo de criacio e, assim, au-
toevidenciando-se como artificio artistico.

Na literatura infantil e juvenil brasileira, essa tendéncia foi re-
gistrada, em obra de 1984, por Marisa Lajolo e Regina Zilberman. As
pesquisadoras destacam que, apds o movimento de renovacao literaria
ocorrido a partir dos anos de 1960, a literatura nacional desse género
caminha na direcéio de sua consolidacio e isso se da pelo status social

que ela paulatinamente adquiriu e, de modo particular, pela incorpo-
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racao de solucoes composicionais que lhe conferiram qualidade estéti-
ca, como aqueles que estao ligados ao “consideravel espessamento que
o texto infantil sofreu enquanto discurso literario” (LAJOLO; ZILBER-
MAN, 2007, p. 154). Conforme as autoras, tal fendmeno abre a obra
a possibilidade de auto-referenciar-se, quer incluindo procedi-
mentos metalingiiisticos, quer recorrendo a intertextualidade,
ou seja: as vezes o texto tematiza seu proprio processo de escrita
e producio, as vezes faz referéncia a outras obras, instaurando
uma espécie de dialogo entre textos (LAJOLO; ZILBERMAN,
2007, p. 154).

N&o obstante as autoras, ainda nesse comentario do inicio da dé-
cada de 1980, acrescentarem que “poucas obras” infantis e juvenis ade-
rem a essa estratégia autorreflexiva de problematizacio do arranjo da
linguagem e do fazer literario (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p. 154), cons-
tatamos a confirmacio da utilizacdo de tais recursos. Ademais, englo-
bam como “modos de manifestacdo do encorpamento do texto infantil
enquanto discurso literario” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p. 154) tanto
narrativas que se tematizam e questionam sua composicao (o processo
de criacdo) e seus elementos constituintes (narrador, personagens, enre-
do, entre outros) como textos que apenas apresentam jogos de palavras e
certo ludismo metalinguistico.

Em obra de 1986, em direcdo semelhante, Lajolo e Zilberman
(1986, p. 181) classificam como metalinguagem “a literatura que se te-
matiza a si mesma”, apontando o intertexto como um importante re-
curso desse procedimento. Posteriormente, em obra de 2017, as pes-
quisadoras mantém e aprofundam esse posicionamento, destacando
Monteiro Lobato, em Reinagdes de Narizinho, como iniciador do uso de
recursos que se agrupam no que chamam de “linha da producao meta-
linguistica e intertextual” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2018, p. 80-84).
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Na esteira dessas asseveracoes, Nelly Novaes Coelho (2009),

em obra de 1981, republicada, revisada e atualizada nos anos de 1993

e 2000, elenca um conjunto importante de caracteristicas estruturais

da literatura infantil e juvenil brasileira do século XX que confirmam

a mudanca do panorama na producio de obras do género a partir de

meados das décadas de 1960 e 1970 até o fim do século. O periodo cha-

mado por ela de poés-lobatiano oportunizou inovagoes que reconfigu-

raram, em muitos aspectos, a cultura livresca destinada a criancas e

jovens. Entre esses aspectos esta o “ato de contar” que se faz “mais pre-

sente e consciente no corpo da narrativa” (COELHO, 2009, p. 151), como
aponta a autora:

Em funcéo da crescente valorizacdo que a nossa época da a lin-

guagem como fator essencial na formacao da crianca e dos jo-

vens, a literatura contemporanea tem supervalorizado o ato de

narrar - compreendido como ao ato de criar através da palavra...

Dai a utilizagdo cada vez maior da metalinguagem, com histdrias

que falam de si mesmas e de seu fazer-se. Esse novo aspecto da

literatura infantil/juvenil visa levar os leitores a descobrirem

que a invengdo literdria é um processo de construgdo verbal
(COELHO, 2009, p. 153, grifo da autora).

Além disso, Coelho também sublinha algumas tendéncias da li-
teratura infantil e juvenil contemporanea, entre as quais ressalta a “Li-
nha dos jogos linguisticos” da qual sao parte as obras que “expressam
claramente a consciéncia de que a escrita € um jogo criador e estimu-
lador das potencialidades do pequeno leitor. Dai a brincadeira inteli-
gente que é criada entre as palavras, as ideias, as imagens, ete.” na qual
sdo mobilizados “recursos de linguagem como os da metalinguagem (a
histéria sobre a propria historia, a narrativa que fala de sua propria
construcao) e de intertextualidade (a assimilacdo de um texto antigo
por um novo texto)” (COELHO, 2009, p. 162, grifo da autora).
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A pesquisadora Annete Baldi, em Metalinguagem e literatura in-

Jantil: livros sobre livros para crianga ——, utiliza-se do mesmo padrao

terminoldgico e conceitual, a comecar pelo titulo, para descrever, em

obras contemporéneas de diversos géneros literarios, os mesmos pro-

cedimentos que Lajolo e Zilberman (1986; 2007; 2018) e Coelho (2009)

expoem. Baldi (2019, p. 16), baseando-se em ideias de Roland Barthes

e Haroldo de Campos, entende que “metalinguagem é linguagem que

reflete a si propria”. Somando as fungoes da linguagem propostas por
Roman Jakobson a essa discussao, ela nota:

Ao analisar a metalinguagem na literatura infantil, duas fun-

coes tém importancia central: a poética e a metalinguistica.

A primeira por seu carater de singularidade, de uso de signos

com a intencéo de provocar estranhamento e reflexao, a funcao

da Arte. A segunda por ser aquela na qual o emissor revela sua

consciéncia acerca das relagoes que se pode estabelecer no uso

da(s) linguagem(ns), situando-se como uma espécie de pano de

fundo, ja que ela pode estar por tras de todas as outras funcoes
(BALDI, 2019, p. 19).

Baldi (2019) salienta o carater provocativo de eventos literarios
metalinguisticos, ao por em evidéncia a maneira como a linguagem é
tratada enquanto objeto de reflexao, de consciéncia (linguistica) den-
tro da propria producao artistica e, consequentemente, para o especta-
dor. Isso acontece, segundo Baldi (2019, p. 19), a partir da combinacao
das funcoes assumidas pela linguagem em dado procedimento discur-
sivo: “A metalinguagem na literatura é fruto, portanto, de funcgoes arti-
culadas entre si, uma vez que o emissor coloca a linguagem no centro
da atencdo do receptor a fim de acionar-lhe um estranhamento”. Ali-
cercada nessas ponderacoes e fazendo coro com as autoras acima cita-
das, Baldi (2019, p. 37-38), além de destacar que Monteiro Lobato tenha

“isoladamente, realizado um movimento precursor” na autorreflexivi-
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dade metalinguistica, acentua que fazem parte da metalinguagem os
mecanismos pelos quais o texto literario foca sobre si mesmo e sobre
a linguagem de que é composto, instalando, muitas vezes apoiado no
intertexto, certa crise no processo de constituicio da mimesis.

Vistas em conjunto, Lajolo e Zilberman (1986; 2007; 2018), Coe-
lho (2009) e Baldi (2019) fazem importantes constatacoes sobre a re-
corréncia a autorreflexividade nas producées literarias infantis e juve-
nis brasileiras contemporaneas. Conquanto, notamos que generalizam
o uso do termo “metalinguagem” para se referirem aos diversos modos
literarios de reflexao sobre a linguagem, mesmo aqueles que, devido a
sua complexidade particular, carecem de uma atenc¢io mais particu-
larizada, como é caso da prosa de ficcdo. Acreditamos que, o fato de
colocar narrativas que tematizam a si proprias e jogos linguisticos no
mesmo ambito ocasiona uma homogeneizacio de fendmenos artisti-
cos que estao proximos, mas niao sdo semelhantes, ndo se equiparam.
Muito se perde na investigacao desses recursos discursivos da ficcao,
quando sao tomados de forma a se desconsiderar suas caracteristicas,
como a presenca de narrador, personagens, enredo, entre outros.

Compreendemos que a ficcao é linguagem. No entanto, ¢ lin-
guagem dentro de um contexto especifico de uso da lingua no qual o
encadeamento da matéria verbal é submetido a uma organizacao e a
um tratamento linguistico distintos que a atribuem féruns de narrati-
vidade. Nesse sentido, a ficcdo € um modo de producao da linguagem
que se distingue de outras modalidades de utilizaciao da linguagem.
Esses indices de narratividade nao se limitam a conferir a ficgéo ca-
racteristicas que a enquadrem como parte do género textual narrativo;
eles colaboram na construgio de um universo ideal, simbolico e mi-
mético que, muitas vezes, liga-se ao real empirico apenas pela via da
verossimilhanca. Esse universo ficcional, em outras palavras, engen-

dra um cosmo semelhante ao do mundo real, mas que néo se confunde

_256_



com ele, pois possui relativa autonomia de existéncia; a prosa de ficcao
configura-se, nesse sentido, como um heterocosmo. Diante disso, me-
tanarrativas literarias sio diferentes de jogos de palavras e, por isso,
pedem um investimento analitico que valorize suas propriedades en-
quanto entidade artistica particular.

Cremos que a metaficedo seja uma opc¢ao mais produtiva para se
tratar dos expedientes autorreflexivos na prosa de ficgao, haja vista que
ela se propoe a olhar para essa forma literaria considerando suas pe-
culiaridades. Sobre o tema, podemos destacar duas obras de referén-
cia que estdo cronologicamente localizadas em um periodo préximo
daquele das consideracoes das primeiras autoras citadas: Narcissistic
narrative: the metafictional paradox, de Linda Hutcheon, com primeira
publicacdo em 1980; e Metafiction: the theory and practice of self-cons-
cious fiction, de Patricia Waugh, publicada em 1984. Hutcheon (1984,
p. 1) salienta que seu livro foi concebido como uma defesa de um tipo
de fic¢do que proliferou na década de 1960: a metaficcao, que “é ficcao
sobre ficcdo - isto é, ficcdo que inclui em si um comentario sobre sua
proépria narrativa e/ou identidade linguistica”. Waugh (1984, p. 2, grifo
da autora) afirma que “Metaficgdo é um termo dado a escrita ficcional
que, consciente e sistematicamente, chama a atencao para seu status
como um artefato, a fim de colocar questoes sobre a relacio entre fic-
cao erealidade™. Nesses dois breves comentarios, fica evidente a preo-

cupacao dos textos metaficcionais com a natureza da propria narrativa

2 Lé-se no original: s fiction about fiction-that is, fiction that includes within itself a com-
mentary on its own narrative and/or linguistic identity.

3 Lé-se no original: Metafiction is a term given to fictional writing which self-consciously
and systematically draws attention to its status as an artefact in order to pose questions
about the relationship between fiction and reality.
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e o contraste entre ficcao e realidade, que ndo podem ser comparados
ou relegados ao mesmo lugar que jogos linguisticos.

Com isso, nao pretendemos invalidar o entendimento das pes-
quisadoras Lajolo e Zilberman (1986; 2007; 2018), Coelho (2009) e Baldi
(2019) sobre a relacdo entre metalinguagem e literatura infantil e juvenil.
Apenas lancamos méo de outra perspectiva que distingue os questiona-
mentos sobre linguagem e valoriza a singularidade de cada um. A meta-
ficcao, em outras palavras, poderia ser compreendida como uma meta-
linguagem que acontece via ficcao. Contudo, os estudos sobre metaficcao
se concentram em uma modalidade especifica de discurso e, por isso,
possibilitam um aprofundamento das questdes em volta da narrativa
ao mesmo tempo em que permitem uma sofisticacdo do aparelhamento
tedrico, o que pode viabilizar uma apreensao mais coerente dos diferen-
tes desdobramentos das formas metanarrativas na contemporaneidade.

Diante do exposto, consideramos que Monteiro Lobato nao é ape-
nas o precursor do uso de expedientes de metalinguagem na literatura
infantil e juvenil brasileira, como foi dito, mas também de metaficcao.
Percebemos que a preocupacao do autor com questdes relacionadas a
linguagem invadiu a ficgéo e, a vista disso, em suas obras é possivel en-
contrarmos a tematizacdo da lingua e da escritura de narrativas para
criancas, que evidenciam a presenca de reflexdes metalinguisticas e
metaficcionais. Para verificarmos como estas ultimas aparecem, olhe-
mos atentamente o livro Reinagdes de Narizinho, procurando analisar

recorréncias representativas.

Autorreflexividade em Reinagées de Narizinho

Reinagoes de Narizinho, publicada em 1931, € um conjunto de
histdrias coligidas pelo autor, entre as quais esta Narizinho arrebitado,

versao de 1921 de A menina do narizinho arrebitado, de 1920, primeiro li-
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vro infantil de Lobato. As historias antologiadas sofreram modificacées
para que Reinacgdes de Narizinho tivesse certa unidade. Nesta obra, sdo
introduzidos o Sitio do Picapau amarelo e seus personagens, bem como
sdo encontradas as carateristicas que Coelho (2006, p. 641) aponta como
pertencentes a volume de 1920: uma “linguagem coloquial brasileira,
bem-humorada” que rompeu com “a seriedade da linguagem escrita
culta, de cunho portugués, que em geral predominava nas tradugoes da
literatura infantil que nos vinham da Europa via Portugal”.

“O sitio do Picapau Amarelo”, uma das historias que fazem parte
do referido livro, contém uma série pistas metalinguisticas. Por meio
delas, o leitor é levado a refletir sobre como a lingua é usada. E o que
acontece, por exemplo, na situacdo em que o porco Marqués de Rabicd
escreve uma carta (Fig. 1) para Narizinho em que pede perdao, por ele
ter agido covardemente, e ajuda, pois Tom Mix esta prestes a mata-lo.

Figura 1 - Carta do Marqués de Rabicé

Pesso-vos-lhe perddo da minha Kovardia. Tommiques std
aqui amolando a phaca pra me matttar. Tenha ddo deste infeliz, que
se dssind, com perddo da palavra, criado amigo brig:}du

RABICO

Fonte: MONTEIRO, Lobato. Reinagdes de Narizinho. llustragdes de Paulo Borges. Sao Paulo: Globo, 2011. p. 64.

O que chama a atencéo do leitor é o mesmo que atraiu a percepcao

de Narizinho quando recebeu e leu a carta: o conjunto de desvios ortogra-
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ficos: “O estilo, a letra, a ortografia e a gramatica é tudo dele! Este bilhete
corresponde a um perfeito retrato de Rabic6 — ou Rabico, sem acento,
como ele assina. Grandissimo patife!”, afirmou a menina (LOBATO, 2011,
p. 64). Como se percebe, foi por causa desse conjunto de desvios que ela
verificou a autenticidade do bilhete. E sao esses “desvios” que levam, tan-
to leitor como a personagem, a reflexao sobre a linguagem.

Quando é dito: “O estilo, a letra, a ortografia e a gramatica é tudo
dele” (LOBATO, 2011, p. 64), a0 menos, duas reflexdes sao possiveis. A
primeira esta em torno de como € escrito o texto. O uso da mesoclise
(“Pesso-vos-lhe”) da um tom solene, manifestando erudicao e cultis-
mo. Mas, essa pretensa solenidade da colocacao pronominal é, parodi-
camente, rompida pelos erros de ortografia de diversas palavras, tais

L9

como: “Pesso”, “kovardia”, “Tommiques” (Tom Mix), “sta”,

”

phaca”, “pra”,
“matttar”, “ddo”, “brigado” e, por fim, “RABICO”. Todos esses elemen-
tos desfocam o olhar sobre o contetido e provocam ponderacgoes acerca
do processo de escritura. A segunda versa sobre a ideia de que no texto
de Rabicé ha uma série de caracteristicas que denunciam que aquele
nao pode ser de sua autoria. Essa ideia se aproxima da nocao de estilo
como “a forma pessoal de expressdo em que os elementos afetivos mani-
pulam e catalisam os elementos lgicos presentes em toda atividade do
espirito” (GARCIA, 2007, p. 123, grifo nosso). A forma pessoal de Rabicé
escrever, inclusive os erros, como o de nao acentuar o proprio nome,
individualiza seu modo de escrita. De acordo com a repeticio destes
procedimentos (de desvios ortograficos e de acentuacio grafica), é cria-
da uma forma de memoria afetiva, possibilitando-o ser reconhecido,
como observamos Narizinho ao comentar: “sem acento, como ele assi-
na” (LOBATO, 2011, p. 64), distinguindo o estilo do Marqués.

Essa carta de Rabic6 pode ser contrastada com outra (Fig. 2),
também direcionada a Narizinho, da histéria “O casamento de Narizi-

nho”, constante no mesmo livro. Nesta, que é escrita pelos “Peixinhos
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do mar”, Lucia é alertada sobre o amor que o Principe do Reino das
Aguas Claras sente por ela e é pedida em casamento:

Figura 2 — Carta para Narizinho

LA G0l LAXEAL U BALA—HL QA FPUBAAL

Fonte: MONTEIRO, Lobato. Reinagoes de Narizinho. llustragdes de Paulo Borges. Sao Paulo: Globo, 2011. p. 94.

A reacdo da personagem a carta surpreende. Perante o pedido
inusitado, ela desvia a atencdo do contetido para a forma, preocupan-
do-se mais com a maneira como estava escrita do que com o que estava
escrito — contrariando, talvez, uma reacdo comum (esperada) em que
o enunciatario, surpreso, focaria na mensagem e ndo no cédigo: “Sim,
senhor! — disse Narizinho depois de lida a carta. — Estes tais peixinhos
sabem escrever na perfeicao. Acho que nem vovo, que é uma danada,
seria capaz de escrever uma cartinha tao cheia de gramaticas...” (LO-
BATO, 2011, p. 95). Assim, mais uma vez, por causa do comentario me-
talinguistico que ela faz, o leitor é convidado a voltar-se para a escritu-
ra: Os elogios feitos a esta carta evidenciam, ainda mais, que o porco
nao sabia “escrever na perfeicdo” e que seu bilhete néo estava cheio de
“gramaticas”. De qualquer modo, acontece uma cisao narrativa e o en-
redo é interrompido, temporariamente, cedendo lugar para as refle-

x0es sobre a lingua.
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A resposta que Narizinho deu ao pedido de casamento também
provocou uma reacdo metalinguistica por parte do Principe. Como ela
estava ajudando a Tia Nastacia com as rosquinhas, “voltando-se para
Pedrinho, ordenou muito naturalmente: — Responda que sim, que
aceito” (LOBATO, 2011, p. 95). Quando a carta-reposta chegou as méaos
do Principe, o abatimento do qual padecia o deixou de subito de tanta
alegria que sentiu com o que leu. “Apesar de ser a carta mais curta do
mundo, pois se compunha apenas de uma palavra — ‘SIM!’ —, o Principe
perdeu a compostura e pds-se a dar pinotes no trono” (LOBATO, 2011,
p. 96), admirando a todos a sua volta. Da mesma forma que Lucia, o
principe vai além do contetdo e é absorvido pelas preocupacdes com
o codigo, com a forma expressiva presente na curta carta. Vejamos seu
comentario sobre o escrito e a escritura:

— Perdoem-me estas expansoes, amigos! — disse ele. — Sao ale-
grias loucas dum néaufrago que vé afinal o porto da salvacao. Este
“sim” comoveu-me até o fundo da alma. Ndo é um simples sim,
reparem. E um sim seguido de um ponto de admiragéo! Quer dizer
que Narizinho nao se limita a aceitar a minha proposta, mas a

aceita com entusiasmo! Céus! Como me sinto feliz!... (LOBATO,
2011, p. 96, grifo nosso).

Aqui, o personagem, literalmente, chama a atencio para o que
esta acontecendo na carta: “reparem”. Além disso, comeca a evidenciar
o detalhe que é preciso ser notado e o explica: “E um sim seguido de um
ponto de admiracao!” (LOBATO, 2011, p. 96). O ponto de admiracéo (“!”)
ou ponto de exclamagio, como é mais conhecido, geralmente é usado
para manifestar surpresa, entusiasmo, alegria, medo, admiracéo, entre
outros. Palavras que expressam estados, como a interjeicdo de concor-
dancia “sim”, sio acompanhadas de ponto de exclamacao. Com isso, en-
tendemos que o Principe, ao esclarecer que nio se trata de “um simples

sim” ressalta a importancia dos sinais graficos para a construcao dos
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sentidos. Isso fica claro com sua fala: “Quer dizer que Narizinho nao se
limita a aceitar a minha proposta, mas a aceita com entusiasmo!” (LO-
BATO, 2011, p. 96). Fica explicita, dessa forma, uma reflexdo metalinguis-
tica interessante: a atividade de elaboracio de uma mensagem dentro de
um modelo de codificacio especifico de comunicacao é submetida a um
tipo de afetividade da linguagem de sorte a instaurar uma rede de signi-
ficados de acordo com as combinacdes feitas entre pares que a utilizam.

Em certo ponto de “Narizinho Arrebitado”, tida como a primei-
ra histoéria infantil do autor, conta-se que Dona Carochinha registrou
uma reclamacio ao Principe do Reino das Aguas Claras, queixando-se

que o Pequeno Polegar havia fugido de suas historias.

— Por que ele fugiu? — indagou a menina.

— Nao sei — respondeu dona Carochinha — mas tenho nota-
do que muitos dos personagens das minhas histérias ja andam
aborrecidos de viverem toda a vida presos dentro delas. Querem
novidade. Falam em correr mundo a fim de se meterem em no-
vas aventuras. Aladim queixa-se de que sua lampada maravilho-
sa esta enferrujando. A Bela Adormecida tem vontade de espe-
tar o dedo noutra roca para dormir outros cem anos. O Gato de
Botas brigou com o marqués de Carabas e quer ir para os Estados
Unidos visitar o Gato Félix. Branca de Neve vive falando em tin-
gir os cabelos de preto e botar ruge na cara. Andam todos revol-
tados, dando-me um trabalhfo para conté-los. Mas o pior é que
ameacam fugir, e o Pequeno Polegar ja deu o exemplo.

Narizinho gostou tanto daquela revolta que chegou a bater pal-
mas de alegria, na esperanca de ainda encontrar pelo seu cami-
nho algum daqueles queridos personagens.

[..]

— Tudo isso — continuou Dona Carochinha — por causa do Pi-
noquio, do Gato Félix e sobretudo de uma tal menina do nari-
zinho arrebitado que todos desejam muito conhecer. Ando até
desconfiada que foi essa diabinha quem desencaminhou Pole-
gar, aconselhando-o a fugir (LOBATO, 2011, p. 18-19).
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Narizinho estava escutando tudo calada, mas nao suportou Dona
Carochinha dizer que ela morava “numa casa branca em companhia de
duas velhas corocas” (LOBATO, 2011, p. 19). Para ela foi o estopim.

Ah, por que foi dizer aquilo? Ouvindo chamar dona Benta de ve-
lha coroca, Narizinho perdeu as estribeiras.

— Dobre a lingua! — gritou vermelha de cdlera. — Velha coroca
é vosmecé, e tdo implicante que ninguém mais quer saber das
suas histérias emboloradas. A menina do narizinho arrebitado
sou eu, mas fique sabendo que é mentira que eu haja desenca-
minhado o Pequeno Polegar, aconselhando-o a fugir. Nunca tive
essa “bela idéia”, mas agora vou aconselha-lo, a ele e a todos os
mais, a fugirem dos seus livros bolorentos, sabe? (LOBATO, 2011,
p. 19, grifo do autor).

A autorreflexividade narrativa é perceptivel nas falas de ambas
as personagens. No dialogo entre Dona Carochinha e Narizinho, pode-
mos identificar comentarios que conduzem uma critica as narrativas
para criancgas, de modo particular, aquelas que compoem a tradicao
literaria europeia que deu o impulso inicial para o surgimento da li-
teratura infantil e juvenil brasileira. Sdo citados personagens como o
Pequeno Polegar, a Branca de Neve, o Gato de botas, a Bela Adormecida
e Aladim, que, na sua maioria, compoem uma coletinea de textos tra-
duzidos e adaptados no livro intitulado Contos da Carochinha, publi-
cada por Figueiredo Pimentel. A queixa gira em torno do fato de que
os personagens dessas historias estido “aborrecidos de viverem toda a
vida presos dentro delas” (LOBATO, 2011, p. 18). O aborrecimento esta
aliado a insatisfacdo com seus enredos e ao desejo de mudanca de fado,
o que denuncia certa crise na existéncia dessas histérias que, por nao
dialogarem com os anseios dos leitores - como fica evidente na atitude
dos seus proprios personagens —, tornaram-se, no dizer de Narizinho,

parte de “livros bolorentos” (LOBATO, 2011, p. 19).
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Além disso, esse trecho de Reinagoes de Narizinho poderia ser
considerado uma critica ao tipo de literatura que era praticada na épo-
ca em que Lobato decidiu dedicar-se ao género. Na sua maioria, os li-
vros eram compostos por textos com enredos engessados, de estrutura
narrativa previsivel e vinculados visceralmente ao pretexto didatico, a
exemplo dos constantes em Contos da Carochinha, que formaram a ge-
racao de brasileiros nas décadas de transicdo do século XIX para o XX.
Com o lancamento, em 1920, de Narizinho Arrebitado (obra que poste-
riormente é inclusa, junto a outras, no volume Reinagées de Narizinho),
Lobato ofereceu novas possiblidades de leitura e caminhos diferentes
para a experiéncia ficcional. Nesse sentido, a “tal menina do narizinho
arrebitado que todos desejam muito conhecer” (LOBATO, 2011, p. 19,
grifo nosso) nao seria objeto de devocgao restrito aos personagens das
“historias emboloradas” dos contos da Carochinha - aqui, a ambigui-
dade do termo, referindo-se de igual modo a obra de Pimentel e 4 Caro-
chinha, é feliz -, mas, também seria um desejo dos leitores.

Esse procedimento aparece no livro Dom Quixote de la Mancha,
de Miguel Cervantes, no qual uma das estratégias metaficcionais utili-
zadas € o estabelecimento de uma critica a outros textos no enredo da
narrativa. Esta obra é considerada predecessora da tendéncia metafic-
cional e uma das primeiras ficcoes a tematizar o poder, as consequén-
cias e o trabalho da “imaginacéo criativa e da linguagem da literatura”
(HUTCHEON, 1984, p. 38). Sendo uma parddia de livros de cavalaria,
Dom Quixote de la Mancha, em seus primeiros capitulos, abunda em
comentarios sobre tais textos, da mesma forma que Reinacgoes de Nari-
zinho, uma historia para criancas, comenta outras do mesmo género.

O personagem principal do livro de Cervantes, Alonso Quijano, gastou

4 Lé-se no original: creative imaginative and the language of literature.
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muito dinheiro comprando romances de cavalaria e muito tempo os
lendo. Parece que as leituras afetaram-lhe a consciéncia com um tipo
de deméncia. Um padre, acompanhado de um barbeiro, com a anuén-
cia da sobrinha de Quijano, foi ter com “os livros ocasionadores do
prejuizo [...] para ver de que tratavam” (CERVANTES, 2003, p. 50) e jul-
gar qual desses mereciam ser lancados no fogo. Em uma sala, onde se
encontravam os volumes, os personagens, avaliando os livros, expdem
suas apreciacdes no momento da selecao dos que seriam incinerados
- nao obstante a sobrinha, como vista para o acontecido com o tio, ter
a opinido de que todos deveriam ser queimados. Tendo em maos um
exemplar do Amadis de Gaula, comenta o padre:

- Parece coisa de mistérios esta porque, segundo tenho ouvido

dizer, este livro foi o primeiro das cavalarias que em Espanha se

imprimiu, e dele procederam todos os demais; por isso entendo

que, por dogmatizador de tao ma seita, sem remissao o devemos
condenar ao fogo.

- Nao senhor - disse o barbeiro —; também eu tenho ouvido dizer
que é o melhor de quantos livros neste género se tém composto; e
por isso, por ser unico em sua arte, se Ihe deve perdoar (CERVAN-
TES, 2003, p. 50, grifo nosso).

O barbeiro, como se observa, toma para si um oficio que, hoje, di-
zemos “pertencer” a um critico literario. Diferente do padre que se atém
a um julgamento apenas do contetido, pondera sobre o0 Amadis de Gaula,
considerando a obra em sua individualidade e em comparagao com o con-
junto de textos que compode o repertorio dos romances de cavalaria, che-
gando a conclusio de que este “é o melhor [...] neste género” e o “Unico em
sua arte”. A mesma atitude de avaliacao critica é repetida pelos persona-
gens sobre outro tanto consideravel de livros citados em Dom Quixote de
la Mancha, como, da mesma maneira, acontece nos procedimentos meta-

ficcionais em “Narizinho Arrebitado” e em outras historias das Reinacées.

- 266 -



CONSIDERACOES FINAIS

Por meio dos exemplos que expusemos nesse breve texto, po-
demos observar que ha expedientes metalinguisticos e metaficcionais
em Reinagoes de Narizinho. Isto é, a obra de Lobato em tela ora pro-
move reflexdes sobre lingua/linguagem, ora sobre a narrativa, e assim
demarca a presenca da autorreflexividade. Ressaltamos, porém, mais
uma vez, que a distincio entre as preocupacdes gerais com a lingua-
gem (selecdo vocabular, adequacéo linguistica, desvios ortograficos e
outros) e a presenca do questionamento do estatuto da ficcao (ou das
ficcoes) (comentarios criticos sobre a(s) narrativa(s)), isto é, entre me-
talinguagem e metaficcéo, serve como auxilio no desenvolvimento de
questdes tedricas importantes para os estudos literarios, como, por
exemplo, é o caso da categoria do “leitor”.

Conforme Hutcheon (1984), a metaficcdo traz implicacdes para
configuracdo do leitor diante do texto, solicitando-lhe e forcando-lhe
reavaliar as relagoes entre ficcio e proprio ato da leitura. Um dos as-
pectos que fazem de Lobato um autor significativo para a literatura
infantil e juvenil brasileira é o respeito com o qual trata seu pubico lei-
tor. Além de respeitar a subjetividade do leitor, tratando-o como um
sujeito que possui peculiaridades, o autor ndo o subestima e o faz atuar
ativamente na narrativa de maneira a engaja-lo nas reflexées metalin-
guisticas e metanarrativas, ativando seu background e colocando em
jogo seu repertorio, a medida que o amplia. Isso pode ser observado
nas abundantes referéncias intertextuais a personagens emblema-
ticos pertencentes aos contos populares, tradicionais e folcldricos e
historias da literatura universal, ou a outras midias, como Tom Mix,
cowboy que é personagem do cinema.

Assim, encontramos, na turma do Sitio, o ponto de partida para

a existéncia de uma literatura metaficcional infantil e juvenil brasilei-
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ra. A autoconsciéncia linguistica e literaria, as questoes diversas sobre
a linguagem e a literatura, aparecem desde suas primeiras producoes
para criancas, como é possivel verificar em outras histérias do livro
Reinacgées de Narizinho. Os recursos composicionais que sao utiliza-
dos, de certa forma, servirao de fonte de inspiracao e se intensifica-
rdo na producao pds-lobatiana. Na narrativa autorreflexiva de Lobato,
engendram-se algumas caracteristicas que iniciam e antecipam a tra-
dicdo metaficcional que compora os quadros das formas de expressao

género infantil e juvenil contemporéneo.
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IMPRENSA PERIODICA:
UMA VEREDA PARA A OBRA CORALINEANA!

LILIAN RODRIGUES DE SOUZA OLIVEIRA (PPGLL/UFG)

RESUMO

Resultado de uma pesquisa documental e bibliografica nos diversos
periodicos com os quais Cora Coralina contribuiu desde o seu inicio na
vida literaria, o presente capitulo pretende demonstrar a maneira pela
qual a poetisa incorpora na obra Poemas dos becos de Goids e estorias
mais a experiéncia na imprensa periodica. Para tal, verificou-se a con-
sonancia entre os textos publicados em jornais e em livro, e utilizou-
-se como fundamentacao tedrica estudiosos da génese literaria, como
Cecilia Salles e Philippe Willemart, e também as concepcdes teodricas
sobre a imprensa periodica de Alain Vaillant.

Palavras-chave: Cora Coralina, Cronica, Poesia, Imprensa periodica,

Critica Genética.

1 Este texto foi devidamente revisado pela autora e sua orientadora, professora Solange
Fiuza, e os conceitos aqui mobilizados sdo de responsabilidade da autora com anuéncia
da orientadora.



ABSTRACT

Result of a documentary and bibliographical research in the different
periodicals to which Cora Coralina contributed since her beginning
in literary life, this article intends to show in which way the poet in-
corporates her experience working in the periodic press into the work
Poemas dos becos de Goids e estorias mais. To this end, there was a con-
sonance between the texts published in newspapers and books, and
we used as a theoretical foundation scholar of literary literature such
as Cecilia Salles and Philippe Willemart, and also as theoretical con-
ceptions about the periodical press of Alain Vaillant.

Keywords: Cora Coralina, Chronicle, Poetry, Periodical press, Genetic

Criticism.

INTRODUCAO

Cora Coralina tem uma longa trajetoria literaria, porém con-
quistou lugar evidente na literatura, ja em idade avancada, e com uma
dupla fama, isto €, como poetisa e doceira. Muito da referida fama se
deu por meio dos periddicos que acompanharam os caminhos da
escritora desde os 14 anos de idade. Para observar o papel da imprensa
na formacao literaria de Cora Coralina, primeiramente, apresentam-se
trechos de um artigo de Mouzar Benedito e Mario Pires, intitulado “Sou
mais uma cozinheira do que uma escritora”, datado de 11 de abril de
1977, ano da publicacio da 22 edi¢cdo da obra Poemas dos becos de Goids
e estdrias mais, no periodico Movimento, do Rio de Janeiro. Neste, entre
fatos e comentarios dos articulistas, também ha versos e depoimentos

da autora. Vejamos:
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Cora Coralina escreve desde os quatorze anos de idade, quando
publicava suas cronicas nos jornais que ja nao existem. Goias hoje nao
tem mais nenhum jornal, perdeu todos eles. Os poemas vieram depois
da Semana de Arte Moderna, em 1922, quando as rimas passaram a ser
dispensaveis. E foi a poesia que a tornou conhecida. Seu primeiro livro,
“Poemas dos Becos de Goiés e Estdrias Mais”, s foi publicado em 1965,
pela José Olympio Editora, tendo custado a ela uma casa que tinha no
interior. (BENEDITO e PIRES, 1977)

Como se observa, o primeiro livro de Cora Coralina custou-lhe
uma casa. Expressao do valor que a literatura sempre teve em sua vida.
Entretanto, sem mais casas para vender, e, certamente, ainda com tan-
to para escrever, se dedicou também a arte da culinaria, “... ja estava na
area dos setenta anos e, entdo, me empenhei em fazer doces, uma lida
doméstica. E eu sempre fui doméstica mesmo. Comecei a fazer doces!
[...] passei a fazer doces bem-feitos” (CORALINA, 1977, p. 17). Assim,
para custear a poesia, a poetisa passou a ser conhecida como doceira
das melhores. Tanto que, até hoje, qualquer um que visite a Fundacao
Museu Casa de Cora Coralina, depara-se com seu fogao a lenha, tachos
de cobre, e fumacas que exalam versos.

Entretanto, no tocante a publicacao de suas obras, o dinheiro
dos doces nao alcancava o preco das editoras. Assim sendo, a publica-
cao de seu segundo livro, Meu livro de Cordel, publicado em 1976, foi
feita pelo senhor Paulo Aratjo, da Livraria e Editora Cultura Goiana.
Mas, segundo a escritora, essa obra sofreu censura: “suprimiu o me-
lhor poema que eu tinha para este livro. Suprimiu arbitrariamente,
sem me consultar. E suprimiu também prefacio que ele mesmo tinha
pedido em meu nome para um escritor amigo, de Goidnia” (CORALI-
NA, 1977, p. 17). De acordo com Cora Coralina, o poema foi suprimido

por puro preconceito do editor. Escrito em ocasido do ano internacio-
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nal da mulher, celebrado em 1975, 0 poema “Mulher da Vida” presta
homenagem a mulher marginalizada, ao retratar com humanidade e
respeito a prostituta. Como revela Ramon:
No decorrer de seus poemas, nao silencia nenhuma mulher
cuja sina seja “a vida mera das obscuras”. O corpo de sua obra
é o canto com que rompe o siléncio de si mesma e torna-se “um
admiravel brasileiro”, como a definiu Drummond, libertando do

siléncio outros tantos seres femininos com os quais se identifica
(RAMON, 2003, p. 115).

Nesse contexto, é importante destacar que foi por causa da re-
ferida supressao que o poema “Mulher da Vida” passou a fazer parte
das paginas da obra Poemas dos becos de Goids e estorias mais a partir
da 22 edicao.

Acompanhando a trajetéria de Cora Coralina, percebe-se que o
desejo de escrever é uma constante desde a juventude, e as dificulda-
des financeiras também. Mas a aspiracdo literaria fez com que a me-
nina escritora buscasse alternativas para realizar sua necessidade de
publicar. E o meio mais acessivel para a poetisa foi o jornal. Observa-se,
em alguns periodicos publicados no inicio do século XX, que a autora,
ainda muito jovem, ingressa na literatura com publicac¢des de croni-
cas em jornais da cidade e do Estado, a exemplo dessa afirmacao, no
periodico Sul de Goiaz encontramos as cronicas: “Lirio envenenado”
(15/09/1907) e “Cronica de Goiaz” (16/04/1908). Assim sendo, no pre-
sente capitulo, serao apresentados alguns episodios do percurso lite-
rario de Cora Coralina na imprensa jornalistica, que de alguma forma
convergem para a sua producio poética materializada na publicacao
de sua primeira colecao de poemas. Para isso, foi realizada uma ana-
lise documental e bibliografica, mediante pesquisa em acervos, como
o da Hemeroteca Digital e do Gabinete Literario de Goias. E, a partir

de observacoes de alguns textos publicados na imprensa periédica em
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dialogo com poemas da obra em pauta, pretende-se assinalar o papel
da escrita em periddicos na carreira literaria da autora e a influéncia
desta na composigao da obra Poemas dos becos de Goids e estorias mais.

Figura 1: Primeira pagina do periddico Sul de Goiaz n° 41, datado de 16 de abril de 1908,
com o texto “Cronica de Goiaz” de Cora Coralina.
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A leitura de diversos textos de Cora Coralina constantes em
periddicos permitiu verificar transformacées em seu trabalho de es-
crita, principalmente, quanto a tematica e ao estilo. A saber, quando
morou em Goias e ainda era apenas uma adolescente, escrevia apenas
em prosa e as primeiras publicacdes abordavam suas impressoes sobre
a natureza, a literatura, e sentimentos pessoais. Ao se mudar para o
interior de Sao Paulo, comecou a escrever cronicas, contribuindo para
os jornais das cidades por onde passou, e, nesse periodo, verifica-se
a abordagem de temas sociais em tom de denuincia em sua producao
textual. Por fim, na década de 50, verifica-se a publicaciao de poemas
em revistas e jornais, entre estes, poemas pertencentes a obra Poemas
dos becos de Goids e estorias mais, publicada apds o seu retorno para a
cidade de Goiés.

I Ojornalismo na formacao da escritora e da obra

Cora Coralina integrou intensamente a vida literaria goiana.
Frequentava o Gabinete Literario Goiano, dirigiu o periddico A rosa
e enviou colaboragoes para jornais da cidade e do pais. Um dos acon-
tecimentos que impulsionou sua producao literaria no periodo foi
a criacdo do Grémio (Clube) Literario Goiano, em 1906, do qual Cora
era vice-presidente, aos 17 anos de idade. Grémio este tdo marcante na
vida da escritora que se tornou tema de um dos poemas da obra Poe-
mas dos becos de Goias e estdrias mais, o “Velho Sobrado”. No tocante
a participacao de Cora Coralina na criacdo e manutencao do periodico
A Rosa, destaca-se que a escritora atuou como fundadora e redatora
da secdo literaria. O jornal era publicado sempre nos dias 10, 20 e 30
de cada més. O primeiro exemplar saiu em agosto de 1907, era impres-
so em folhas cor de rosa e seu corpo editorial era formado apenas por

mulheres. A seguir, uma nota de antincio e elogio ao primeiro nimero
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do periddico A Rosa, publicada no jornal A Imprensa, n° 166 de 16 de

setembro de 1907:

“A Rosa” ____ Temos sobre a mesa o 1° n. da “Rosa”, 6rgao lite-
rario [...] Sob a lougania de estylo brilhante, digno do objeto, de-
clara que a “Rosa” é a primeira flor que desabrocha no ambiente
literario formado pelas goyanas, e tanto basta para merecer
todo carinho do publico. [...] Que bello sol ilumine sempre a
“Rosa” fazendo brilhar as suas cores seductoras; que as nossas
inteligentes patricias nao desanimem e por certo o publico ge-
neroso e bom auxiliara este jornal muitas vezes sympathico pelo
nome, pela cor, pela causa que representa e por ser um movi-
mentos feminista digno de todos apllausos. Sao os nossos sin-
ceros desejos.”

Cora Coralina participou ativamente do corpo editorial do jor-

nal A Rosa, e, a partir da frequente publicacdo em jornais, conquistou

um lugar central na vida literaria da cidade de Goias naquele periodo.

Nas pesquisas feitas no Gabinete Literario de Goias, identificou-se

um exemplar do jornal A Rosa, que data de 24, de fevereiro de 1908 e

que apresenta, dentre os nomes de suas redatoras, o de Cora Coralina.

Além disso, na coluna Chroniqueta do jornal A Imprensa, ha referén-

cia a uma palestra realizada por Cora Coralina no encontro promovido

pelo proprio jornal, o Soireé Rose, em que o autor elogia a erudicao e os

conhecimentos literarios da palestrante:

A senhorita Anna Lins dos Guimaraes Peixoto apreciada Cora
Coralina discorreu sobre a beleza e foi uma felicidade [...] Cora
Coralina patenteou, mais uma vez com a sua palestra a sua vasta
erudicdo, a profundidade de conhecimentos literarios que tém,
pOs em evidéncia o seu gosto artistico, as suas predilecoes de es-
tética [...] (JOSIAS SANTANA apud BRITTO, 20086, p. 34).

De acordo com os estudos de Clovis de Carvalho Britto e Rita Eli-

sa Seda (2009), desde a primeira publicacao, a escrita coralineana se
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tornou recorrente nos jornais da cidade de Goias. A partir de entao, a
escritora passou a ser conhecida e seus textos requisitados a ponto de
assinar colunas fixas, como nos jornais a seguir: Goyaz, A Imprensa e
Triangulo Mineiro. Destacamos que no jornal A imprensa, a escritora
mantinha uma coluna denominada “Chroniqueta”, na qual publicava
cronicas sobre diversos assuntos, como politica, religido, movimentos
feministas, acontecimentos importantes para a cidade, dentre outros.
No periodo de 1907 a 1910, Cora Coralina escreveu para o jornal Goyaz.
Nesse jornal publicava sempre na coluna Lettras, para a qual escrevia
contos, cronicas e resenhas. Dentre os textos dessa coluna, foram iden-
tificadas por Brito e Seda (2009) onze colaboracdes da escritora que
eram praticamente desconhecidas:
“A viuvinha” (conto, 28/11/1907), “O celibatirio” (conto,
31/10/1908), “A Soliddo” (crdnica, [...] 27/02/1909), “Floracio”
(crénica, [...] 05/06/1909), “Primeira Impressio” (resenha,
21/08/1909), “O Defunto” (conto, 18/09/1909), “Orquideas” (croni-
ca, 23/10/1909), “Os ultimos” (cronica 06/11/1909), “A danca” (cro-

nica, 04/12/1909) e “Concepc¢ao da Pedra” (crénica, 15/01/1910)
(BRITTO, SEDA, 2009, p. 84).

Na plataforma de pesquisas Hemeroteca Digital, ha algumas pu-
blicacoes desse periodo em jornais ndo somente do estado de Goias, mas
também de outros estados brasileiros, como Rio de Janeiro. No periodi-
co A Imprensa, datado de 13 de setembro de 1910, tem-se o antincio de
que o texto “Tragédia na roca” de Cora Coralina foi publicado na Revista
A Nova Cruz, ano VI, série V, n. 2, o qual foi feito em homenagem a me-
moria de Annita Garibaldi. Tal niimero da revista reunia uma coletanea
de textos de varios escritores, e, segundo a nota do antincio, também se-
ria publicada em Sao Paulo. Além disso, o referido conto também foi pu-
blicado no jornal O Commercio, n. 44, de Cuiaba, em 29 de dezembro de
1910, no qual ha uma dedicatdria para a mae de Cora Coralina, dona Ja-
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cyntha: “A minha méae”. Enfim, os dados aqui apresentados confirmam a

circulacao constante de Cora Coralina em diversos periodicos.

Figura 02 - (A imprensa - RJ, 13 de setembro de 1910)
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Ante o exposto até aqui, é perceptivel que Cora Coralina, desde
muito cedo, intentou a carreira literaria. Mas privagdes oriundas de
seu género, familia e condigdes financeiras, a conduziram para o jor-
nalismo. Durante 58 anos, de 1907 a 1965, escreveu, estritamente, para

jornais e revistas, e até manteve colunas semanais em periodicos.

II Concepcao Da Pedra e Oracgao Do Milho: algumas

convergéncias

Com o intuito de estabelecer relacio entre as publica¢oes na im-
prensa com a obra Poema dos becos de Goids e estorias mais, serao apre-
sentadas, aqui, algumas das publicacoes de Cora Coralina em periodi-
cos, tanto da época de sua adolescéncia e juventude, antes de deixar a
cidade de Goias, quanto do periodo de seu retorno a antiga Vila Boa.
Por isso, inicialmente, enfatiza-se que, no ano de 1911, em novembro,
a escritora deixou a cidade em que nasceu para tras e se mudou para
a cidade de Jaboticabal, no estado de Sao Paulo. Assim sendo, serao
comentadas a cronica “Concepcao da pedra”, publicada no periodico
Goyaz em 15 de janeiro de 1910, e também o poema “Oracdo do milho”,
publicado na revista Anhembi em agosto de 1962, estabelecendo rela-
¢do entre ambos numa perspectiva genética.

A cronica “Concepcéo da pedra” foi publicada pouco tempo de-
pois do periodo em que Cora Coralina morou na fazenda Paraiso. O fato
de ter morado no campo, certamente, exerceu influéncia na escrita das
primeiras crénicas, o que é perceptivel, principalmente, quanto aos te-
mas abordados, pois descrevem e tratam de assuntos relacionados a
natureza e as observacoes que a autora fazia em relacdo aos animais, as
plantas, as estagoes do ano e também as impressoes que a natureza lhe

causava, conforme constata-se no texto a seguir:
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Concepcio da Pedra

Disse o Criador falando as arvores:

- Crescereis, tereis galhos e folhas de infinitas formas, nenhu-
ma de vos sera estéril, desde o baobab gigantesco até o trevo
pequenino.

- Dareis flores e frutos formosos, as flores terdo perfume e os
frutos sabor. Aquela de vos que nio der a flor e o fruto seguida-
mente dara so a flor ou s6 o fruto ndo havendo para as arvores
esterilidade possivel.

- Mas em compensagio vivereis pouco; raras verao a passagem
modificadora dos séculos.

- Tereis ainda a semente; se ela cair na montanha vivera, se cair
no vale vivera e vivera se cair no bosque.

As arvores fremiram de jabilo e entoaram a aleluia espiritual
davida...

E o Criador falou as pedras:

- Asidades ndo conseguiram alterar a vossa forma primitiva.
Tereis eternamente o mesmo aspecto hirto e duro; o vosso seio
sera cerrado as dores e as alegrias. Se 0 vosso coracio gritar
ninguém ouvira.

- Vereia imével e muda a passagem rude dos séculos sem que a
transforme a vossa feicdo rigida e fria.

- Sereis sempre estéril, 0 vosso ventre nao criara jamais. Vereis
a passagem crescente das geracgdes, vereis a posteridade com a
suprema indiferenca das Pedras.

[..]

Os séculos transformaram as cousas, mas nao as transforma-
ram a elas.
Continuaram impassiveis na sua esterilidade de animal hibrido.

[...]

Um dia uma grande pedra desagregou-se do cume de uma cor-
dilheira, e resvalando pelas pontas rispidas das rochas, ferin-
do-se toda, foi parar na margem estreita de um cerreiro longo e
cheio de curvas como uma grande cobra torcida esmagando as
proprias voltas.

Fez um angulo na estrada.

[..]
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Quebrou o silencio cruciante da serra o galreio de um bando de
andorinhas forasteiras que iam pedir abrigo as concavidades
resguardadas.

As suas asas desfalecidas fizeram-nas pousar na grande pedra
do carreiro estreito e sinuoso como uma cobra chata, a dormir.
Elas cantaram saudosamente, mensageiras talvez do milagre
esperado.

O limo havia coberto a pedra de alto a baixo com uma tiinica co-
lante de veludo verde, ocultando-lhe a nudez casta e primitiva.
Do biquinho agudo de uma das avezinhas escapou um grao mi-
nusculo perdendo-se rapidamente na humidade escorregadia.

D I I I R R R R R I I

Foi assim...

Maio cantava alto no azul do céu e na terra verde.

[...]

E na curva angulosa do carreiro retorcido como uma cobra
raivosa, estaquei diante da pedra como se diante da porta mag-
nifica de um templo Pagdo da antiga Hellade.

Toda enflorada, de uma floragéo jalde, rica e odorante, era
entdo a pedra que deixara recosida de limo!

Flores e folhas cobriam-na inteiramente, caiam-lhe aos lados
como cortinas rasgadas...

Realizara-se o milagre nunca prometido e sempre esperado.

A pedra gerando flores rompera a sua esterilidade de cousa
morta.

[..]

A grande cordilheira glauca estremecia de jubilo e de assom-
bro, e se fosse dado aos viventes compreender os sentimentos
das cousas, ouviriam talvez palpitar acelerado o seu imenso e
pétreo coragao!

[..]

La deixei no angulo estreito do carreiro sinuoso a grande pedra
fecunda, toda borbolhada de orquideas, vibrando alto no
silencio magoado da serra o perfume religioso de seus cachos
louros!

Cora Coralina

(Goyaz, 15 de janeiro de 1910)
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Antonio Candido, na obra O Romantismo no Brasil, ao apresentar
caracteristicas de produgoes de diversos escritores brasileiros do séc.
XVIII, evidencia uma constante relacdo da Literatura com a natureza
e também a manifestacdo do sentimento religioso por parte de alguns
escritores do periodo. Segundo o autor, “ o lirismo agucarado de toque
sentimental, dissolvendo a natureza na emocao e a emocao na confissao,
foi um dos tracos que mais atrairam o leitor do tempo.”(CANDIDO, 2002,
p. 53). Do mesmo modo, segundo Teles (1964), em Goias, a literatura do
inicio século XX era permeada por ideias romanticas que comegavam a
se mesclar com influéncias parnasianas e simbolistas, o que acarretou
num anacronismo em relacio a literatura nacional, visto que o roman-
tismo ja ultrapassado por volta de 1870, ainda em 1900 era literatura
celebrada em Goias. Assim sendo, ao ler “A concepcao da pedra”, perce-
be-se que Cora Coralina manifesta em sua escrita elementos inerentes
ao Romantismo, ja que no texto em analise ela tende a sacralizar a natu-
reza, a0 empregar expressoes que remetem a biblia sagrada, tais como:
“Disse o Criador...”, “E o Criador falou...” somando-se a essas expressoes
profecias que se cumprem na vida das arvores e pedras, e, por fim, o
milagre da pedra que floresce. Essas eram caracteristicas recorrentes
dos textos da terceira fase do romantismo na literatura realizada em
Goias na época em que a escritora comecou a publicar. Sobre isso, Britto
(2006) afirma que, nas publicagoes iniciais de Cora Coralina, como arti-
gos, conferéncias ou cronicas, a autora seguia as tendéncias de escrita
do periodo, ressaltando a influéncia francesa e classica, além da evasio,
e ainda fazendo o uso de diversas citacoes da Biblia e de poetas france-
ses e brasileiros. Tendéncias essas que possivelmente eram acompanha-
das por Cora Coralina mediante os periddicos franceses assinados pela
mae. No tocante a circulacio de periddicos, Vaillant (2015, p. 280) afirma

que poetas-jornalistas davam “conta da vida teatral, artistica e literaria,
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e publicam suas composi¢oes poéticas no interior dos jornais para os
quais trabalham”. Desse modo, pode-se afirmar que a riqueza literaria
constante desses periodicos alimentaram os primeiros passos de Cora
Coralina na literatura e na imprensa.
Outro aspecto constante da producao da poetisa € a repeticao,
seja de palavras, seja de personagens, ou até versos. Por exemplo, o
verso “Altas horas, mortas horas...” esta presente nos poemas Rio Ver-
melho e Becos de Goids. Quanto ao recurso a repeticio, observaremos o
trecho a seguir de “Concepcao da pedra”:
E na curva angulosa do carreiro retorcido como uma cobra rai-

vosa, estaquei diante da pedra como se diante da porta magnifi-
ca de um templo Pagao da antiga Hellade.

Toda enflorada, de uma floracéo jalde, rica e odorante, era entao
a pedra que deixara recosida de limo!

Flores e folhas cobriam-na inteiramente, caiam-lhe aos lados
como cortinas rasgadas...

Realizara-se o milagre nunca prometido e sempre esperado.

(CORALINA, “Lettras”, Goyaz, 15 de janeiro de 1910, p. 02)

Atentando-se para a alusao a Hélade, é perceptivel a recorrén-
cia desta no poema “Oracédo do milho”. No excerto anterior, trata-se da
evocacdo de uma exuberante imagem de um templo da Grécia antiga,
ja no poema, apresenta-se a simplicidade do milho em diferentes mo-
mentos histéricos, como podemos observar nos seguintes versos:

Alimento dos rusticos e animais do jugo

Quando os deuses da Hélade corriam pelos bosques,
Coroados de rosas e de espigas,

Quando os hebreus iam em longas caravanas

Buscar na terra do Egito o trigo dos faraos,
(CORALINA, 1965, p. 76)
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Sabendo-se que os dois textos foram publicados na imprensa com
um intervalo temporal de 52 anos, segundo o geneticista Philippe Wil-
lemart (2007) ha no processo de producao literaria o que ele chama de
“memoria da escritura”. A memoria da escritura surge a partir de uma
unidade intrinseca da mente com o corpo e as atividades de escritura.
Deve-se ressaltar que ela nao sera definitivamente composta e continua-
raajuntar informacoes que, entretanto, no mesmo espaco e se auto-orga-
nizando, transformarao o escritor em instrumento de sua escritura, ou
seja, em scriptor. O aciumulo de informac6es durara até a iltima rasura e
as vezes transbordara o poema do momento. Uma vez na memoria, a in-
formacao entra no sistema a procura de outras préximas, por caminhos
desconhecidos do escritor que traduz ou transpoe o que lhe convém no
folio. Nesse sentido, tanto em “Concepcéao da pedra” quanto em “Oragao
do milho”, o termo “Hélade” aparece envolto de uma exuberincia vege-
tal marcada pelo florescimento. Desse modo, pode-se supor que, mesmo
ante as diferencas de contetido entre os textos, sabendo-se que no traba-
lho de criacdo ha constantes solicitagdes da mente, a repeticao do voca-
bulo “Hélade” é resultado de uma informacao atraida pela escritura.

Assim sendo, vemos aqui a inveng¢ao surgir misturada a memo-
ria do que ja foi escrito, além disso, ao confrontar os dois textos, € pos-
sivel identificar outras semelhancas. Por exemplo, ambos os textos sdo
construidos a partir de uma contraposicdo, em “Concepcao da pedra,”
temos a oposicao entre a fertilidade (arvore) e esterilidade (pedra), e
no poema “Orac¢do do milho” ha um contraste entre o milho e o trigo,
no qual é possivel constatar uma critica a desigualdade social entre as
classes, marcada pela disparidade entre ricos (trigo) e pobres (milho).
Tais semelhancas também podem ser identificadas como meméria da
escritura, pois trata-se de informacoes que ja estdo na mente da escri-
tora. Nesse caso, tem-se a presenca de uma metodologia de producao

textual ja realizada no passado que volta tempos depois no ato da escri-
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ta. Padrdes de escritas como estes nos permitem aproximar do fazer
artistico do escritor. Nesse sentido, em Gesto Inacabado, Cecilia Salles
(2001) desenvolve mais o que seria esse sentido das operacgdes, que ela
chama de tendéncia, isto é, uma espécie de rumo vago que direciona o
processo de construcio da obra. Segundo a estudiosa, varios artistas
teriam ja apontado que, ao escrever, desenhar ou esbocar, ha um ele-
mento direcionador do processo, que nao € claro nem consciente: “A
tendéncia é indefinida, mas o artista é fiel a sua vagueza. O trabalho
caminha para um maior discernimento daquilo que se quer elaborar.
A tendéncia nio apresenta ja em si solugao concreta para o problema,
mas indica o rumo. O processo é a explicacdo dessa tendéncia” (SAL-
LES, 2001, p. 29). Assim sendo, pode-se dizer que a tendéncia de Cora
Coralina, durante a criagido do poema “Oragdo do milho” e da cronica
“Concepcao da pedra” circula entre o estabelecimento de pares opos-
tos, a exaltacdo da natureza e a referéncia a religiosidade. Esta tltima,
ja mencionada, anteriormente, em “Concepcao da pedra”, também
ocorre em “Oracao do milho”, visto que se trata de uma prece, na qual
o milho reconhece a sua simplicidade e agradece a Deus por té-lo feito
alimento necessario. A vista disso, verifica-se a tendéncia de oposicio
entre dois elementos naturais, sendo um com aspectos positivos e o
outro com negativos.

Durante a pesquisa em periodicos, foram encontradas muitas cro-
nicas e também poesias de Cora Coralina, das quais algumas foram para
as paginas de sua obra e outras foram revisitadas pela escritora, porém
sob nova forma com resquicios de um mesmo contetido. Mas, a titulo de
exemplificacdo, vale mencionar apenas um poema, “A escola da mestra
Silvina”, que foi publicado no jornal Oi6 de 1957, e, posteriormente, fez
parte da primeira obra da autora. Porém, antes de chegar as paginas do
livro, sofreu algumas modificacoes. Vejamos um breve quadro compara-

tivo, que ilustra apenas parte das alteracées feitas pela escritora:
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A ESCOLA DA MESTRA SILVINA

Escola Da Mestra Silvina - Jornal Oi6 - 1957 A Escola Da Mestra Silvina - Poemas Dos Becos
De Goias E Estdrias Mais - 1965

[.] [.]

Deodoro. Floriano. Deodoro. Floriano.

Porta de dentro, Num prego de forja, saliente na parede,
abrindo numa alcova escura, Estirava-se a palmatdria.

um velhissimo armario, Porta de dentro abrindo

canastras taxiadas, numa alcova escura.

um pote dagua. Um velhissimo armério.

Minha escola da mestra Silvina... Canastras tacheadas.

Silvina Ermelinda Xavier de Brito Um pote d’dgua.

era todo o nome dela. Um prato de fero.

Uma velha caneca, coletiva,
enferrujada.

Minha escola da Mestra Silvina...
Silvina Ermelinda Xavier de Brito.
Era todo o nome dela.

Observando os textos acima, é evidente as transformacoes ocor-
ridas das paginas do jornal para as do livro. A esse respeito, Willemart
(1993, p. 15) afirma que um dos pressupostos da Critica Genética é a
relativa autonomia conferida a cada esboco de um manuscrito ou da-
tiloscrito, visto que

o leitor tradicional traria perda a sucessio temporal de um esbo-
¢o, cujo carater evolutivo obrigatério lhe é atribuido pelo leitor,
que tendia ajulgar menos perfeitas as versoes anteriores de uma

série, como se toda correcio tivesse levado o escritor, necessa-
riamente, 8 melhor forma (WILLEMART, 1993, p. 12).

Neste sentido, o encontro entre o escritor e a palavra vai sendo
delineado na invencéo e na reinvencao da escrita, na transformacéao e
no jogo de palavras e com as palavras. Assim, o escritor se permite re-

ver e reformular seu texto.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com base no exposto anteriormente, é perceptivel as veredas
que ligam a cronica jornalistica aos poemas e também a publicacao da
primeira obra coralineana, visto que a obra poética da autora abran-
ge a tematica do cotidiano, do an6nimo, dos marginalizados, do in-
significante. Assim, a mesma matéria e linguagem que corporificam
a cronica jornalistica também dao forma a poesia de Cora Coralina.
Segundo Vaillant (2015, p. 279), a presenca desses tracos na poesia sao
consequéncias poéticas e formais, no plano do trabalho do verso para o
jornal, visto que o periodico “constitui a matriz provavel do poema em
prosa, e também é a origem de transformacoes muito fundamentais -
e talvez mais determinantes para a evolucao do género — no dominio
da poesia versificada”, uma vez que o exercicio da atividade escrita em
jornais aguca o olhar de cronista, de observador atento as mintcias
diarias. Assim, Cora Coralina, que lancava o olhar para as desimpor-
tancias do dia-a-dia e as representava nos seus textos, posteriormente,
realiza um aproveitamento da matéria da cronica na escrita poética.
Sobre isso, Vaillant afirma que:

De fato, aimprensa ndo constitui somente um novo suporte, que
oferece aos poetas um modo de difusdo em maior conformidade
com os habitos culturais modernos, mas também exerce uma
influéncia decisiva em suas orientagoes formais e tematicas, e
¢é a este titulo que, dentro de uma perspectiva de uma poética
histérica das formas, ela diz respeito ao historiador da literatu-
ra. Na realidade, a midia jornalistica marcou de forma particu-
lar e reconhecivel a estética da literatura pés-roméntica, com a
inflexdo em uma direcéo que teria sido inimaginavel se, durante
quatro décadas, a poesia, demovida de seu lugar habitual e ins-

titucional que é a coletanea, ndo fosse obrigada a aceitar o asilo
precario e heterdclito do jornal. (VAILLANT, 2015, p. 281).
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Portanto, ao examinar a trajetoria literaria de Cora Coralina nos
periddicos, verificou-se que a experiéncia como cronista proporcio-
nou-lhe visibilidade literaria, e, consequentemente, foi a vereda que
conduziu a escritora a materializacdo do sonho de publicar seu pri-

meiro livro.

REFERENCIAS

BENEDITO, Mouzar; PIRES, Mario. Sou mais uma cozinheira do uma
escritora. Movimento, Rio de Janeiro, 11 abr. 1977.

BRITTO, Clovis Carvalho; SEDA, Rita Elisa. Cora Coralina: raizes de
Aninha. Aparecida, SP: Idéias & Letras, 2009.

BRITTO, Clovis Carvalho. “Sou Paranaiba pra cd™ literatura e sociedade
em Cora Coralina. Dissertacao (Mestrado em sociologia) - Faculdade de

Ciéncias Sociais, Universidade Federal de Goias. Goidnia, 2006.
A Rosa. A Imprensa, Cidade de Goiéas, n. 166, 16 set. 1907.

CANDIDO, Antonio. O romantismo no Brasil. Sao Paulo: Humanitas
FFLCH, 2002.

CORALINA, Cora. Lirio envenenado. Sul de Goiaz, Catalao, n. 38, 15 set.
1907.

__ .Cronica de Goiaz. Sul de Goiaz, Catalao, n. 43, 23 abr. 1908.
____.Concepcao da Pedra. Goyaz, Cidade de Goias, 15 jan. 1910.
____.Tragédiana Roga. O Commercio, Cuiaba, n. 44, 29 dez. 1910.
____.Chroniqueta. Imprensa, Goyaz, 20 ago. 1910.

____.Escolada Mestra Silvina. Jornal Oié. Goiania, n. 6, jul. 1957.

. Poemas dos becos de Goias e estorias mais. Sao Paulo: José
Olympio, 1965.

-288 -



PESQUERO-RAMON, Saturnino. Cora Coralina: o mito de Aninha.
Goiania: Editora da UFG; Editora da UCG, 2003.

SALLES, Cecilia Almeida. Gesto inacabado: processo de criagdo

artistica. Sao Paulo: Annablume, 2001.

SALLES, Mariana de Almeida. Cora Coralina: uma analise biografica.
Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduacdo em Antropologia) —

Departamento de Antropologia, Universidade de Brasilia, 2004.
TELES, Gilberto Mendonca. A poesia em Goias. Goiania: Imprensa
Universitaria, 1964.

WILLEMART, Philippe. As ciéncias da mente e a Critica Genética. In:
Ciéncia e Cultura - Critica Genética. Sao Paulo, 2007.

. Universo da Criacao Literaria. Sdo Paulo: Edusp, 1993.

VAILLANT, Alain. Modernidade poética e cultura mididtica no século
XIX. In: ANDRIES, Lise e GRANJA, Lucia (org.). Literaturas e escritas
da imprensa: Brasil/Franca: Século XIX. Traducao de Douglas Ricardo
Herminio Reis. Campinas, SP: Mercado de Letras, 2015.

Lilian Rodrigues de Souza Oliveira

é mestranda em Estudos Literarios pela Universidade Federal de
Goias-UFG. Possui Graduacdo em Licenciatura plena Portugués/Inglés
pela Universidade Estadual de Goids na Unidade Universitaria Cora
Coralina - Goias. E Especialista em Metodologia do Ensino Fundamen-
tal pela Universidade Federal de Goias - UFG. Foi bolsista de Iniciacao
Cientifica (PIBC - UEG) em 2007. E docente da Secretaria Estadual de
Educacao do Estado de Goias. email: lilianrodrigues@discente.ufg.br

_289_



CONFLUENCIA ENTRE A POETICA DE CORA
CORALINA E DOIS MODERNISTAS BRASILEIROS:

LUDMILA SANTOS ANDRADE (UFG/SEDUC-GO)

RESUMO

O presente capitulo aborda a presenca da estética modernista na obra
da poetisa Cora Coralina, a partir da confluéncia entre a sua poética e
a de outros dois poetas modernistas: Manuel Bandeira e Mario Quin-
tana. Apesar de, em alguns momentos, a autora ter afirmado em en-
trevistas um desprendimento da estética literaria modernista, ao ler
sua obra, é possivel notar que a forma como escolhe poetizar evidencia
algumas das principais linhas de forca do Modernismo brasileiro, pois
apresenta um olhar cronistico para as pequenezas diarias, um registro
das histérias menores, daquelas que passaram despercebidas ou igno-
radas. Além disso, ha uma representacao de elementos destituidos de
valor e o registro da oralidade, o que aponta para uma relagdo com o
Modernismo brasileiro. Portanto, para examinar essa relacio, estabe-

lecemos uma leitura que apresenta confluéncias entre a sua poética e a

1 Este texto foi devidamente revisado pela autora e sua orientadora, professora Solange
Fiuza, e os conceitos aqui mobilizados sao de responsabilidade da autora com anuéncia
da orientadora.



de outros dois poetas representativos do modernismo brasileiro. Desse
modo, refutamos o insulamento literario de Cora Coralina e aponta-
mos de que modo as linhas de for¢a do modernismo se apresentam em
sua poética.

Palavras-chave: Cronica, Poesia, Poetas Modernistas, Cora Coralina,

Modernismo.

ABSTRACT

This paper approaches the presence of a modernist aesthetics in the
work of the poet Cora Coralina, from the confluence between her
poetics and two other modernist poets: Manuel Bandeira and Mario
Quintana. Despite having stated in some interviews that there was a
detachment from the modernist literary aesthetics, when reading her
work it is possible to notice that the manner in which she chooses to
poeticize evidences some of the main lines of Brazilian Modernism.
Her work presents a chronicle look into the daily small things, a record
of the lesser stories, those who go unnoticed or ignored. Besides the
representation of elements that are destitute of valor, there is also a
register of orality, which points to a relation to Brazilian Modernism.
Therefore, in order to examine this relation, we established an argu-
ment which presents confluences between her poetics and that of two
other poets that represent Brazilian Modernism. This way, we refute
the literary isolation of Cora Coralina, and point the manner in which
the modernist lines present themselves in her poetics.

Keywords: Chronicle, Poetry, Modernist Poets, Cora Coralina,

Modernism.
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Para abordar a confluéncia entre Cora Coralina e outros poetas
modernistas brasileiros, € importante destacar que a poesia coralinia-
na apresenta uma dimensao cronistica que € herdeira da cronicizacao
da poesia operada no Modernismo brasileiro, de modo que a matéria e
alinguagem da poesia coraliniana se aproximam da prosa.

E possivel verificar que a poesia com uma dimensao cronistica
é recorrente também na obra de outros poetas modernistas, também
cronistas, como Manuel Bandeira e Mario Quintana. Ha uma aproxi-
macao entre a poesia desses poetas modernistas e a poesia de Cora Co-
ralina, pois a matéria que alimenta a poesia deles é amesma da crénica.

De acordo com Antonio Candido (1992, p. 14), a matéria que ali-
menta a cronica é o fato mitido do dia a dia e a “sua perspectiva nio é
dos que escrevem do alto da montanha, mas do simples rés-do-chao”.
Destacamos que o aproveitamento do cotidiano é uma das importantes
caracteristicas da cronica, mas isso ocorre principalmente no que se re-
fere ao aproveitamento das miudezas e insignificincias da vida diaria.

E é sob a perspectiva dessas “nadezas diarias” que, a partir do
movimento modernista, os poetas se langaram para a escrita poética,
aproveitando as pequenas coisas do cotidiano. Assim, a matéria que
alimentava a cronica passou a nutrir também o poema. Um poeta que
fez isso exemplarmente foi Manuel Bandeira, que, ao escrever o poema
“Beco”, deixou claro que o assunto que sustentava o seu olhar poético
era o ponto de vista ao nivel do chao: “Que importa a paisagem, a Glo-
ria, a baia, a linha do horizonte?/ --- O que eu vejo é o beco” (BANDEI-
RA, 1993, p. 150). O “Poema do Beco” apresenta apenas dois versos, nos
quais o poeta ressalta que o que chama sua atencéo e o seu olhar obser-
vador, o que destaca em sua visao, é o beco.

Sobre essa visao voltada para o adverso, Hugo Friedrich (1978,
p. 44) afirma:
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Do feio, o poeta desperta um novo encanto. O disforme produz
surpresa, e esta, o “assalto inesperado”. Mais veemente do que
até entdo, a normalidade anuncia-se como premissa do poetar
modernol...] A nova “beleza”, que pode coincidir com o feio, ad-
quire sua inquietude mediante a absorcao do banal em simulta-
nea deformacao em bizarro, e mediante a “unifo do espantoso
com o “doido”, como consta em uma carta.

Assim, partindo da concepcao da poesia moderna, o poeta afir-
ma que nio importa a paisagem, a Gloria, a baia, ou mesmo a linha do
horizonte, e com isso estabelece uma relacao de indiferencga ao que é
considerado belo e, a0 mesmo tempo, ressalta que a poesia nao precisa
estar necessariamente nesses lugares, mas pode estar também naquilo
que é ignorado ou desprezado.

Davi Arrigucci Junior (1990, p. 92), analisando a poesia bandei-
riana, ressalta que, a partir do Modernismo, a linguagem poética pas-
sou a incorporar arranjos incomuns, a quebrar convengodes, como as
de género, e a buscar a poesia nos lugares comuns do cotidiano e da
lingua falada. A esse trabalho de perceber e retirar a poesia de mate-
riais e lugares indspitos e inesperados, Manuel Bandeira denominou
de “desentranhar o poema” que “jaz entranhado no chio do cotidiano”:

A operacao transformadora, de que resultou o poema, supunha
uma mudanca profunda da atitude estética, pois tornava o poeta
o ser capaz de extrair poesia de onde menos se espera. Ou como
dizia Bandeira numa croénica de anos depois, fazia do poeta “um
sujeito que sabe desentranhar a poesia que ha nas coisas, nas pa-
lavras, nos gritos, nos sonhos”. Ou ainda, mais genericamente: “a
poesia que ha em tudo, porque poesia € o éter em que tudo mer-
gulha, e que tudo penetra”. Como “abstrator de quinta-esséncias
liricas”, o poeta deve estar sempre atento a essa poesia disfar-
cada e errante” que pode haver em tudo e que, por isso, exigia
dele uma atitude constante de “apaixonada escuta” para dar os

“raros momentos” em que pudesse desentranhé-la do mundo
(ARRIGUCCI, 1990, p. 92).
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O poema é desentranhado do beco, do lixo ou de uma noticia de
jornal, e é com essa matéria que “o poeta molda o verso livre, forma
limitrofe com a prosa, e dela extrai os temas corriqueiros a que tao
bem se casam as palavras simples do dia-a-dia” (ARRIGUCCI JR. 1990,
p. 106). O “Poema tirado de uma noticia de jornal” exemplifica como o
poeta faz o aproveitamento da matéria e da linguagem cronisticas para
a escrita de seus poemas:

Jodo Gostoso era carregador de feira-livre e morava no morro
da Babilonia num barraciao sem ntimero.

Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro

Bebeu

Cantou

Dancou
Depois se atirou na Lagoa Rodrigo de Freitas e morreu afogado.

(BANDEIRA, 1993, p. 136).

A tensdo entre os géneros, a matéria desimportante e a lingua-
gem cotidiana ficam evidenciados neste poema, no qual a vida an6ni-
ma de Jodao Gostoso e a ignominia da sua existéncia sem rumo e sem
numero é deflagrada de uma forma “supercondensada” por um narra-
dor aparentemente indiferente e distante do fato narrado.

Arrigucci Jr. (1990) afirma que, ao desentranhar da noticia de
jornal a trajetdria de Jodo Gostoso, o poeta consegue desentranhar nao
apenas a imagem de um pais ou a dimensao tragica dos destinos co-
muns, mas também a poesia sublime que se oculta nas vidas humildes
e se mostra na forma simples das palavras de todo dia, que podem estar
escondidas na imprensa cotidiana.

As palavras de todo dia estao presentes no poema, destacando o

aproveitamento da fala cotidiana e popular, e isso coaduna com a lin-
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guagem que é propria da cronica, em que o coloquial e o referencial
propiciam uma maior comunicabilidade com o leitor.

Segundo Arrigucci Jr. (1990), a férmula caracteristica usada para
comecar uma narrativa tradicional “Uma noite” aproxima o poema das
raizes da tradicao oral do conto popular, das historias da carochinha,
ressaltando o traco popular e oral que esta presente na caracterizacio
de Jodo Gostoso. Além disso, o emprego do pronome “ele”, que se omi-
tiria nalinguagem culta escrita, “demonstra o aproveitamento de deta-
lhes da fala cotidiana e popular, do portugués do Brasil” (ARRIGUCCI
JR.,1990, p. 116).

A tendéncia para que a oralidade e a linguagem coloquial bra-
sileira fossem representadas nas cronicas se ajustava a observacao da
vida cotidiana do ponto de vista das pequenezas. Afinal, a cronica pre-
cisava estabelecer uma relacdo comunicativa e mais proxima do leitor.
Assim, o coloquialismo desejado e representado nas cronicas absorveu
conscientemente os “erros” para ganhar uma vivacidade maior, bus-
cando se irmanar com o publico. Para Candido (1992), ao buscar a ora-
lidade na escrita, o género humaniza-se cada vez mais.

Da mesma forma que os cronistas, os poetas modernistas tam-
bém buscaram representar em seus poemas essas complexidades, ex-
postas na crénica como a perspectiva das rudezas diarias, do coloquia-
lismo e da oralidade. Essa representacdo provocava uma tensio entre
a prosa e a poesia, ao quebrar a expectativa da linguagem que parecia
prosa, mas se firmava como verso. Para Arrigucci Jr. (1990), isso ocor-
reu devido a inovacao do tratamento lirico, que mesclou os géneros
textuais e provocou um objetivismo com simplifica¢des da forma do
poema lirico, o que Bandeira adotou ao escrever um poema a partir de

uma noticia.
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A cronicizacio da poesia é evidente nao somente na poesia de
Manuel Bandeira, como notamos no “Poema tirado de uma noticia de
jornal”, mas também em outros poemas de autores que também ade-
riram ao Modernismo brasileiro, a exemplo de Mario Quintana e Cora
Coralina, que conferiram uma dimensao cronistica aos seus poemas.

Solange Fiuza Cardoso Yokozawa (2007, p. 42), ao comentar so-
bre as caracteristicas da poesia modernista na obra de Mario Quinta-
na, afirma que “a liricizacdo do cotidiano esta intimamente ligada a
outras linhas mais gerais do modernismo: a adogao do verso livre, a es-
tetizacao da linguagem falada diariamente e a indistin¢do entre temas
poéticos e nao poéticos”, considerando, assim, que a poetizacao da ma-
téria cotidiana decorre da visdo comum dos modernistas de que nao
ha temas prioritariamente poéticos, mas que tudo é assunto de poesia.

Asinsignificancias do dia a dia, as tragédias, as noticias, os “cau-
sos” sdo abordados pelos poetas modernistas, mas cada poeta o fez de
acordo com a sua propria dic¢do poética. O modo de retratar o cotidia-
no ¢ diverso, mas se coaduna em relacio a utilizacdo da matéria e da
linguagem que sdo prdprias da cronica.

Mario Quintana também praticou a cronicizacdo do poema em
sua obra poética, como, por exemplo, em “Pequena crdnica policial”,
em que Quintana recorre ao aproveitamento do assunto de uma croni-
ca policial, desentranhando o poema das tragédias diarias que figuram
cotidianamente nas paginas das cronicas policiais:

Jazia no chéo, sem vida,

E estava toda pintada!

Nem a morte lhe emprestara

A sua grave beleza...

Com fria curiosidade,

Vinha gente a espiar-lhe a cara,

As fundas marcas da idade,
Das canseiras, da bebida...
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Triste da mulher perdida

Que um marinheiro esfaqueara!
Vieram uns homens de branco,
Foi levada ao necrotério.

E quando abriam, na mesa,

O seu corpo sem mistério,

Que linda e alegre menina
Entrou correndo no Céu?!

La continuou como era

Antes que o mundo lhe desse

A sua maldita sina:

Sem nada saber de nada...

Com a sua tranca comprida,

Os seus sonhos de menina.

Os seus sapatos antigos!

(QUINTANA, 1998, p. 41)

Nesse texto é evidente que o poeta se apropria de elementos tipi-
cos da prosa para tecer seu fio poético. Assim como no poema de Ban-
deira, um dos aspectos fundamentais que se ressalta quando se analisa
o poema “Pequena crdnica policial” é o seu carater narrativo.

Apesar de narrar a morte de uma prostituta e utilizar termos
que geralmente figuram nas noticias policiais, como “necrotério” ou
“esfaqueara”, o poeta extrapola a func¢ao referencial e a linguagem cro-
nistica ao descrever o ato da necropsia, que poderia ser a parte mais
forte e pavorosa, e descreve: “E quando abriam, na mesa/ O seu corpo
sem mistério,/ Que linda e alegre menina/ Entrou correndo no Céu?!”.
O leitor cria a expectativa de uma cena fria e brutal da abertura do
corpo da mulher, entretanto, é surpreendido pelo transcendental, que
invade o poema e revela a vida daquela prostituta sob uma outra pers-
pectiva: a de uma crianca ingénua que nao havia sido corrompida pelos

”

“vicios”, “perigos” e pela “maldita sina”.
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Sao 25 versos que abordam a morte de uma pobre coitada “tris-
te”, que tem a morte como redencio de uma vida maldita e indigna.
Podemos tracar uma similaridade com o “Poema tirado de uma noticia
de jornal”, em que nos parece que a morte também é apresentada como
alibertacdo de Jodo Gostoso daquela vida miseravel e anonima.

Nos dois poemas, ha a interrupcao de uma sequéncia esperada
pelo leitor. No poema de Bandeira, a sequéncia dos verbos “bebeu/
cantou/ dangou” parece indicar um desfecho de final feliz, rumo ao
apice da alegria, mas na verdade apresenta a morte interrompendo
a festa de Jodo Gostoso. No poema de Quintana ocorre o processo
inverso, pois os versos narram a morte e apontam para o tragico
que acontece no necrotério, mas a sequéncia tragica é interrompida
pelo transcendente que invade o poema, descrevendo a mulher sob
a perspectiva da ingenuidade infantil e da sua entrada no céu como
menina que desconhece as agruras da vida.

Além da quebra de expectativa, ambos os poemas compartilham
do aproveitamento da matéria desimportante, das vidas obscuras e ig-
noradas. Ainda que abordando os mesmos assuntos das noticias, a lei-
tura do poema provoca um momento de reflexdo e ponderacao sobre
aquelas vidas esquecidas que mal seriam notadas nas paginas do jornal.

A matéria e alinguagem do poema de Quintana coadunam com a
poética bandeiriana que figura no texto que analisamos. A matéria é do
cotidiano, de uma perspectiva da ralé, da sujeira, do anénimo e do lixo,
inclusive do lixo humano. Além disso, apesar de ser fundamentalmen-
te narrativo, o que provoca uma tensao entre os géneros poesia e prosa,
0 poema é todo repassado por um lirismo conciso e que transcende e
destaca as vidas miseraveis dos personagens. Assim, a mesma matéria
e linguagem que alimenta a cronica é o que nutre e sustenta a poesia
desses escritores. Essa é a mesma matéria que Cora Coralina utilizava

em suas cronicas e que alimentara sua poesia.
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Isso acontece devido ao ideal modernista, o qual sugere que, para
alcancar um vinculo entre a arte e a vida, ha de se trazer a poesia para o
rotineiro e diario. O principal signo do pensamento modernista abordou
a liberdade, e no que diz respeito a poesia, isso propiciou o rompimen-
to com as formulas e regras prefixadas, além de incentivar as pesquisas
estéticas e a procura por temas de diversidade cultural. A partir disso,
possibilitou-se o surgimento das principais linhas de forca da poética
modernista, como a utilizago do verso livre, a fuga das regras e normas
prefixadas, a procura por novos assuntos para a escrita poética, a des-
truicdo dos assuntos poéticos em novos principios de composicao e no-
vas formas de expressao, o ideal de vincular a arte e a vida.

Nessa intensa busca por uma arte que se relacionasse com a vida,
tudo se tornou matéria poética, revelando-se como novidade no corpo
dos poemas que comegaram a abordar noticias de jornal, o lixo, o fu-
tebol, as festas, o dia a dia. Sobre isso, Octavio Paz (1984) afirma que o
moderno nio pode ser caracterizado somente por sua novidade, mas
principalmente por sua heterogeneidade, pois se inaugurou uma tradi-
¢do heterogénea ou do heterogéneo. Portanto, para Paz (1984, p. 18), a
modernidade estara sempre relacionada a pluralidade, se contrapondo
a antiga tradicdo, que era sempre a mesma. Em oposicéo a isso, tem-se
agora a tradicdo moderna, que é sempre diferente.

Cora Coralina afirmou em entrevistas e depoimentos que ha-
via se libertado da dificuldade poética somente depois da semana
de 22, mas ndo assumia uma filiacdio modernista. Nas palavras dela:
“nao acompanhei o movimento — me achei dentro daquela mudanca”
(VELLASCO, 1990, p. 31). Sobre isso, Yokozawa (2005) traz a cena da re-
cepcao critica da obra de Cora Coralina importantes questdes sobre a
crenca equivocada e praticamente uninime em relac¢io ao insulamen-

to literario da poetisa e o mito do desprendimento geracional criado
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pela prépria poetisa em seus depoimentos. Fazendo assim, reorganiza
a leitura da recepcao critica da obra coraliniana, desconstruindo ana-
lises criticas pautadas no discurso da propria autora:

Vale insistir nessa relacio da autora com a tradicao poética mo-
derna e modernista porque ela é frequentemente lembrada pelo seu
insulamento, pela sua independéncia em relacao a qualquer estilo lite-
rario. Ela propria reforca esse mito ao dizer, quando indagada sobre a
sua convivéncia com os poetas modernos brasileiros, que sempre viveu
muito isolada literariamente, que lia muito pouco esses poetas porque
na sua cidade nio tinha livraria e quando viajava ndo dispunha de nu-
merario para comprar livros [...] Assim sendo, apesar de a critica des-
tacar o desprendimento da poeta de qualquer tradicao literaria, apesar
de ela propria reiterar esse desprendimento, verifica-se que, nos mo-
mentos de maior individualidade e originalidade da sua obra, como é
o caso de quando canta a “gentinha” do beco da sua cidade, ela fala em
unissono com a modernidade literaria e o modernismo brasileiro. (YO-
KOZAWA, 2005, p. 8-9).

Assim, apesar de ndo assumir uma filiacdo modernista, a poe-
sia de Cora Coralina apresenta um forte aproveitamento da liberdade
de criacdo que foi o carro-chefe da estética de 22. Além disso, outras
linhas de forca do Modernismo brasileiro estdo intrinsecas a sua poe-
sia, como a utilizac¢io do verso livre; a representacao do cotidiano pela
perspectiva do lixo, do prosaico, do desimportante, ou seja, a represen-
tacdo do “rés-do-chéo”; e a presenca da oralidade e da lingua falada, o
que propiciou uma cronicizag¢io dos seus poemas.

Yokozawa (2007), ao abordar a poética de Mario Quintana, afir-
ma que a preferéncia modernista pela tematica do corriqueiro pode
estar relacionada ao agudo senso de observacio diaria de que era dota-

do o poeta e também devido a profissao de jornalista que exerceu, pois
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tratava com as noticias diarias, “com os pequeninos antincios, com os
herdis sem historia, com a tragédia sem grandeza”. Dessa forma, o poe-
ta talvez tenha fortalecido o seu veio modernista de tirar poesia das
efemeridades e do cotidiano.

Parece-nos que o trabalho de escrita cronistica de Cora Coralina
também corroborou para que ela apurasse seu olhar para as pequenezas
dos fatos diarios. A escrita em cronicas talvez tenha realmente funcio-
nado como um laboratério de escrita para a poetisa, que, 8 maneira de
outros poetas modernistas, aproveitou em seus poemas 0s pequenos
fatos, as noticias e os acontecimentos diarios para realizar seu trabalho
poético. Em grande parte dos poemas coralinianos, ha o aproveitamento
das pequenezas dirias e da linguagem coloquial, que sdo caracteristicas
proprias da cronica. A exemplo disso, temos o poema “Sequéncia”, no
qual um fato cotidiano, corriqueiro e insignificante para a sociedade se

tornou matéria do poema para a escritora:

Eu era pequena. A cozinheira Lizarda

Tinha nos levado ao mercado, minha irma3, eu.

Passava um homem com um abacate na méo e eu inconsciente:
“Ome, me da esse abacate...”

0 homem me entregou a fruta madura.

Minha irma3, de pronto: “vou contar pra mae que océ pediu
abacate narua.”

Eu voltava trocando as pernas bambas.

Meus medos, crescidos, enormes...

A dentincia confirmada, o auto, a comprovacao do delito.

O impulso materno... consequéncia obscura da escravidao
passada,

O ranco dos castigos corporais.

Eu, aos gritos, esperneando.

O abacate esmagado, pisado, me sujando toda.

Durante muitos anos minha repugnancia por essa fruta
Trazendo recordacao permanente do castigo cruel.

Sentia sem definir, a recreiacio [SIC] dos que ficaram de fora,
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Assistentes, acusadores.

Nada mais aprazivel no tempo, do que presenciar a crianga
indefesa

Espernear numa coca de chineladas.

“k pra seu bem”, diziam, “doutra vez nio pedi fruita na rua.”

(CORALINA, 1985, p. 125).

O carater narrativo do poema é evidenciado no primeiro verso,
“Eu era pequena”, que reforca a narratividade ligada a literatura popu-
lar e oral ao relembrar a contacéo de “causos” e “estérias” da infancia
que os mais velhos praticavam nas rodas de conversa familiar. A narra-
¢do ndo apresenta um aparente distanciamento ou um posicionamen-
toimparcial, e indica, pelo contrario, o envolvimento direto do eu lirico
na histéria a ser contada. Tal aspecto é importante, pois a escrita de
Cora Coralina é fundada na memoria de acontecimentos passados, e
seus poemas apresentam uma fusio entre objetividade e subjetividade.

Enquanto em Manuel Bandeira e Mario Quintana temos a ma-
téria do poema desentranhada das paginas jornalisticas, seja de uma
noticia ou de uma cronica policial, no poema coraliniano, vemos que
a poetisa desentranha seu texto de uma situacio que néo teria espaco
nem mesmo nas paginas de jornais do periodo. O tratamento rispido
com as criancas e a forma de “educacio” que era dada pelas familias da-
quele periodo nao eram assuntos discutidos nos jornais, pois integra-
vam as cronicas da vida privada. Cora Coralina desentranha o poema
de algo tao desimportante que o assunto de seu poema pode ser consi-
derado como fruto de uma “nadeza diaria”.

A banalidade esta colocada no poema a partir do momento em
que hé o aproveitamento do fato irrisério de uma crianca pedir fruta
na rua e logo depois ser castigada por isso. “O impulso materno... [...]
o ranco dos castigos corporais” era pratica frequente e institucionali-

zada na educacao dos filhos, portanto era considerado coisa pequena e
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normal, tanto que os olhares ja estavam acostumados a ver. Observan-
do atentamente a pratica educacional, a cronista usa essa matéria im-
perceptivel a outros olhos para poetizar sobre um assunto que beirava
ainvisibilidade naquela sociedade.

Ao poetizar sobre essa lembranca de sua infancia, Cora Corali-
na traz para o poema os assuntos ao rés-do-chao que sio proprios da
crdnica, assim como outros poetas modernistas que citamos anterior-
mente e que também aproveitam fatos ocorridos com as vidas meno-
res, transformando-as em matéria poética.

Também ha um tom de delagio e dentncia no poema, que re-
laciona a educacao dos filhos aos maus-tratos dedicados aos escravos:
“Impulso materno... consequéncia obscura da escravidao passada,/ o
ranco dos castigos corporais”. Apos as duas primeiras palavras do ver-
S0, a poetisa recorre ao uso das reticéncias, que funcionam como uma
sugestao ir6nica ao relacionar a surra dedicada as criangas aos castigos
que eram aplicados nos escravos. No processo narrativo que acontece
no poema, o dialogo das personagens é bem marcado pela utilizacio
das aspas que destacam a fala da irma. Por ultimo, parece-nos que as
aspas representam a voz vigente daquela sociedade, pois ao utilizar o
verbo “diziam”, que nao determina a quem pertence aquela fala, apa-
renta-nos que ha uma generalizacdo da voz que reafirmava a validade
dos castigos aplicados nas criancas.

Além disso, a representacdo da oralidade prioriza a linguagem
coloquial, a fala do dia a dia prépria da linguagem falada pelo povo,
como em: “Ome, me da esse abacate...”. Aqui o leitor compreende que
a crianca se refere a um homem ao pedir a fruta, mesmo que a poetisa
tenha escolhido suprimir a letra “m” no final da palavra, indicando o
costume pueril de suprimir esse som.

Essa representacio da fala abrasileirada no poema surgiu com o

movimento modernista, quando a questio da lingua nacional foi pro-
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posta por Mario de Andrade. Aderindo ao postulado de uma lingua
nacional, Oswald de Andrade (1972, p. 41) escreveu o “Manifesto da
poesia pau-brasil”, em que defende uma lingua “sem arcaismos, sem
erudi¢cdo”, que valorizasse a contribuicio da fala do dia a dia e a lin-
gua usada pelo povo. Defendendo isso, Oswald de Andrade escreveu o
poema “Pronominais”: “Dé-me um cigarro/ Diz a gramatica/[...]/ Mas o
bom negro e o bom branco/ Da Nagéo Brasileira/ Dizem todos os dias/
Deixa disso camarada/ Me d4 um cigarro”, assim como a menina que
pede: “me da esse abacate”.

O aproveitamento da linguagem coloquial no texto poético, que
acontece no poema de Oswald de Andrade, também ocorre no poema de
Cora Coralina, que representa a ocorréncia da utilizacdo da expressao
“me da” para exemplificar a linguagem falada pelo povo. Ao fazer assim,
esses autores incorporam a linguagem falada correntemente no Brasil,
bem como expressoes proprias da oralidade e das narrativas populares.

Ambos os poetas privilegiavam no ato da escrita a representa-
cao da fala “da Nacao Brasileira”. Sobre isso, Pedro Duarte (2014) afir-
ma que o anseio dos poetas modernistas era trazer para a literatura
esse gostoso portugués do Brasil, e por isso se dedicaram com afinco
ao problema da lingua, como no caso dos pronomes, que na lingua fala-
da vinham na frente, mas na perspectiva gramatical aparecem depois,
como em: “Dé-me um cigarro”.

Cora Coralina nao aborda somente a questao pronominal, mas
também a supressio do uso de letras, artigos e preposicoes, como na
fala da irma: “Vou contar pra méae que océ pediu abacate na rua”, ao
invés de: vou contar para a mae que vocé pediu abacate na rua. No ul-
timo verso do poema, a oralidade é ressaltada novamente, dessa vez o
sujeito aparece de forma indefinida, o que parece indicar uma gene-
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ralizacdo da expressdo ao nivel da sociedade vigente “E pra seu bem’
diziam” e termina “doutra vez nao pedi fruita narua”.

Além da supressao recorrente do termo “pra” ao invés de para,
também é notavel que a grafia do verbo pedir, que aparece “pedi” ao in-
vés de pede, e do substantivo fruta em que ocorre o acréscimo da vogal
i: “fruita”, também sdo modificadas para representar o modo de falar.

Quanto aos temas abordados em seus poemas, Oswald de An-
drade (1972) afirma que a poesia esta nos fatos, assim pode ser desen-
tranhada tanto de monturos quanto de becos, de noticias de jornal ou
de brincadeiras de rua, do castigo de uma crianca ou mesmo do dialogo
entre as pessoas da cidade.

Em relacdo ao desfecho, os poemas aqui abordados de Manuel
Bandeira, Mario Quintana e Cora Coralina apresentam um final tragi-
co, e em todos os poemas o aspecto funesto ¢ liricizado, seja pelo con-
selho ou pelo transcendente. Ao observar os poemas destes poetas, é
notavel que todos abordam assuntos e personagens insignificantes e
marginalizados. Além disso, os poemas sdo escritos em uma dimen-
sdo narrativa que apresenta elementos, como narrador, personagem,
nocao de temporalidade, recorréncia de descricdes, uso de expressoes
cotidianas, que trazem a cena questdes sociais.

Sobre os poetas modernos brasileiros que transitaram entre a poe-
sia e a cronica, Yokozawa (2007) os considera como “Reis Midas as aves-
sas”, pois desentranharam o sublime das desventuras da vida humana:

Aliricizacdo de temas cotidianos remonta aos precursores da liri-
ca ocidental moderna, notadamente a Baudelaire, e as vanguardas
europeias, e encontra, na nossa realidade comezinha, terreno fér-
til para prosperar. Bandeira e Meyer, depois Drummond e Quin-
tana, poucos poetas como esses levaram tao longe e de maneira
tao feliz essa aventura de extrair poesia das nadezas diarias. Reis

Midas as avessas, para parafrasear o proprio poeta, converteram
em ouro todo o latdo em que tocaram (YOKOZAWA, 2007, p. 43).
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As cronicas compostas pela perspectiva do “simples rés-do-chao”
ou das miudezas sao objetos ricos em detalhes da vida comum, aspec-
tos estes que sdo inerentes a obra coraliniana, que representa as coisas
miudas da cidade de Goiéas e faz isso utilizando a linguagem do povo, co-
loquial, bem popular.

Por utilizar o assunto e a matéria da crdnica na sua construcio
poética, por priorizar o uso da linguagem coloquial e por transitar en-
tre os géneros, trazendo para o poema as caracteristicas das narrativas
em prosa, é que consideramos que a poética de Cora Coralina apresenta
uma pungente dimensao cronistica que foi herdada da cronicizacao da
poesia operada no Modernismo brasileiro, o que avizinhou a poesia da

prosa, por meio da aproximacao da matéria e da linguagem cotidiana.
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"0 MEU MAXILAR AINDA DOI, E DOI MUITO":
A VIOLENCIA DE GENERO EM EU E UM OUTRO, DE
HERMES BERNARDI JR.2
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RESUMO

Neste capitulo, propomos uma analise da violéncia de género no roman-
ce Eu é um outro, de Hermes Bernardi Jr. (2014), com o objetivo de evi-
denciar a vulnerabilidade emocional, fisica e social do personagem Edu,
decorrente de seus desejos e sentimentos pelo amigo Manon. Para al-
cancar nossos objetivos, partiremos das discussoes de Georges Bataille
(2013); Daniel Borrillo (2010); Jurandir Costa Freire (1992); Michel Fou-
cault (1988); Guacira Lopes Louro (1997; 2000); Blog Cognitivo (c2018).

Palavras-chave: Homoerotismo, Sexualidades dissidentes,

Violéncia, Homofobia.
ABSTRACT

In this article, we propose an analysis of gender violence in the novel Eu

é um outro, by Hermes Bernardi Jr. (2014), with the objective of eviden-

1 Este texto foi devidamente revisado pelo autor e seu orientador.



cing the emotional, physical and social vulnerability of the character
Edu, due to his desires and feelings for his friend, Manon. To achieve
our goals, we will initiate through the discussions of Georges Bataille
(2013); Daniel Borrillo (2010); Jurandir Costa Freire (1992); Michel Fou-
cault (1988); Guacira Lopes Louro (1997; 2000); Blog Cognitivo (c2018).
Keywords: Homoerotism, Dissident Sexualities, Violence,
Homophobia.

INTRODUCAO

[...] aqueles homens que se afastam da forma de
masculinidade hegeménica sdo considerados dife-
rentes, s@o representados como o outro e, usual-
mente, experimentam praticas de discriminagdo ou
subordinagao.

Guacira Lopes Louro

Neste texto, propomos uma analise da violéncia de género no
romance Eu é um outro (2014), de Hermes Bernardi Jr, sofridas pelo
personagem Edu. As discussodes apresentadas neste trabalho, em par-
te, sdo provenientes do desenvolvimento de tese em andamento sobre
as configuracées do homoerotismo em quatro romances juvenis con-
temporaneos: Eu é um outro (2014), de Hermes Bernardi Jr.; One Man
Guy (2015), de Michael Barakiva; O Namorado do Papai Ronca (2012),
de Plinio Camillo; e Garoto Encontra Garoto (2015), de David Levithan.

As discussoes de género na literatura contemporanea sdo im-
portantes para abrirmos espago para novas possibilidades de analise
tendo em vista que os debates sobre as sexualidades, nos ultimos anos,
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tém sofrido intimidacoes dos setores mais conservadores da socieda-
de brasileira, fomentada pelos discursos de 6dio que, infelizmente, as-
solam o pais. Os retrocessos nas discussdes de género sao visiveis nas
politicas implantadas por quase todas as reparticoes do governo atual,
que resgatam discursos estereotipados e discriminatorios em relagio a
esses sujeitos que ndo se enquadram em uma norma pré-estabelecida,
sendo considerados como “pervertidos”, “doentes”, “anormais” e adje-
tivos fins, tolhendo-lhes os seus direitos enquanto cidadaos.

Neste sentido, julgamos que o recorte tematico sobre as confi-
guracdes homoeroticas em um corpus destinado aos leitores adoles-
centes é de suma importancia, pois coloca em evidéncia questdes pon-
tuais sobre a identidade, o desejo, a sexualidade, as questdes de género
e diversidade sexual, assim como o preconceito, a discriminacio e a
violéncia de género sofrida por aqueles que ousam romper os limites
impostos por uma sociedade patriarcal e heterossexista.

A pulsao dos desejos: “Doutor, estou gostando de um cara [...]
Acho normal. Gosto de gostar assim. Os outros é que acham

estranho”

O romance Eu é um outro, de Hermes Bernardi Jr. (2014), conta
a historia do personagem Edu, narrada em primeira pessoa. Os relatos
de Edu mostram as sutilezas dos seus mais intimos desejos pelo amigo
Manon. Mas, infelizmente, como Edu vive em uma sociedade precon-
ceituosa ele nao permite, ou acredita ser estranho, que seus desejos
sejam tao legitimos como as formas de amar consideradas aceitaveis.
Os seus desejos sao colocados a prova porque ele ndo acha normal esse
sentimento que nutre pelo amigo, e pela desaprovagdo do pai quando
este sugere que Edu resolva os “problemas” na terapia. Na conversa

com o doutor, Eduardo deixa bem claro o posicionamento do pai: “O
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pai diz que tem tratamento. Diz, engolindo em seco sua decepcao por
nao conseguir falar francamente comigo sobre o assunto. Ele sugeriu,
por isso vim. Ele insistiu” (BERNARDI JR., 2014, p. 19). O sentimento
de culpa, pelos desejos que afloram, é relatado por Edu na terapia: “es-
tou sentindo coisas estranhas por outro garoto. Quer dizer, ndo acho
que sejam estranhas. Acho normal. Gosto de gostar assim. Os outros é
que acham estranho” (BERNARDI JR., 2014, p. 19). Apesar de Edu achar
estranho esse sentimento por Manon, no fundo ele reconhece a legiti-
midade desse desejo, mas as pressoes sociais o fazem reprimi-lo, de-
finindo-o como uma sexualidade transgressora, partindo daquilo que
os heterossexuais compreendem como norma. Guacira Lopes Louro,
ancorada nas concepcoes de Foucault sobre poder e resisténcia, afir-
ma que “o poder nao apenas nega, impede, coibe, mas também, “faz”,
produz, incita” (1997, p. 40). Partindo dessa concepcéao, o pai carrega
para si a responsabilidade de proibir atos ou a¢des que néo julga cor-
reto, apoiado nas suas crencgas pessoais ou religiosas. Dessa maneira,
ele incute no filho as sancdes que este deve sofrer quando percebe que
nao se encaixa dentro das normas instituidas por ele, o pai, com aval
de alguns segmentos sociais que o apoiam e alimentam a ideia de que
é de responsabilidade dos pais intervir na sexualidade dos filhos. Ao
mesmo tempo em que o pai possui esse “poder” de coibir, e o faz, acaba
despertando em Edu a curiosidade de entender os discursos e as inter-
vencoes que o pai tenta instaurar. Todavia, para Georges Bataille (2013,
p. 87), “ndo ha interdito que ndo possa ser transgredido. Frequente-
mente a transgressao é admitida, muitas vezes ela é até prescrita”. Na
verdade, os interditos sdo colocados para serem transgredidos. Nao ha
transgressao sem os interditos, um alimenta o outro, de modo que

se o interdito fosse dado nos limites da razao, ele significaria a
condenacao das guerras e nos colocaria diante da escolha: acei-
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ta-lo e fazer tudo para eliminar a matanca militar; ou lutar e to-
mar a lei por uma enganacao. Mas os interditos, sobre os quais
repousa o mundo da razao, nem por isso sao racionais (BATAIL-
LE, 2013, p. 87).

Na terapia, Edu, apés fazer as proprias ponderacoes, em uma
espécie de monologo interior, compreende a legitimidade do desejo
e, a0s poucos, transpoe essas interdigoes, conferidas pelo discurso de
“poder” do pai. Em alguns trechos do romance é possivel verificar,
mesmo que nas suas elucubragdes, o momento dessas transgressoes,
como nos seguintes trechos: “Oi, mae! Esse é o meu... [...] Oi, mae!
Esse é o Manon, meu parceiro (BERNARDI JR., 2014, p. 29). A con-
fissdo é um ato de coragem e, a0 mesmo tempo, tem-se a sensacao
de liberdade da dor que sufoca e aprisiona. Para Michel Foucault, “a
confissao liberta, o poder reduz ao siléncio; a verdade nao pertence a
ordem do poder mas tem um parentesco originario com a liberdade”
(1988, p. 69). Em um determinado momento Edu sente a necessidade
de romper com esse siléncio para amenizar a dor que sente: “Era tao
grande a dor que falei pra Marcia, doutor, no intervalo da aula. Mar-
cia, acho que sou gay (BERNARDI JR., 2014, p. 41). Para Foucault, a
confissao é “a matriz geral que rege a producéo do discurso verdadei-
ro sobre o sexo” (1988, p. 72). O ato de confessar liberta e, a0 mesmo
tempo, estabelece, através do discurso, a verdade que estava aprisio-
nada e sufocada pelas interdi¢oes do outro.

Aquele que confessa se liberta da prisao interior, mas acaba, por
vezes, aprisionando o outro que é agora camplice do confessante. A
amiga de Edu, para ndo demonstrar surpresa, encara a noticia como
normal, mas o seu discurso é marcado por estigmas sobre a sexualida-
de gay, como percebemos no dialogo a seguir:
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Eu tenho jeito de gay? Ah, Dudu, sei 14, como ¢é jeito de gay. Vocé
parece mais sensivel, carinhoso, mas ndo dd pinta ndo, se essa é
a sua preocupacio. E se desse? [...] sera que meus pais ja deram
conta também? Ah, ndo sei, acho que é diferente, eles pensam
que essas coisas sempre acontecem com o filho do vizinho (BER-
NARDI JR., 2014, p. 41, grifo nosso).

O discurso da amiga de Edu é muito comum entre as pessoas
que, normalmente, aceitam os sujeitos gays, desde que eles sigam os
padrées normativos da heterossexualidade. Borrillo (2010) classifica
esse comportamento como “homofobia social” (supremacia heterosse-
xual). Segundo o autor, “é possivel ndo experimentar qualquer senti-
mento de rejeigao em relagdo aos homossexuais (e até mesmo ter sim-
patia por eles/as), e, no entanto, considerar que eles/elas nao merecem
ser tratados/as de maneira igualitaria” (BORRILLO, 2010, p. 87). Edu,
quando tem oportunidade, tenta se livrar ou compartilhar esse fardo
pesado da sexualidade questionada pelos pais e pelos olhares aten-
tos dos homofébicos de plantéo. A terapia, por enquanto, é o lugar de
conforto onde Edu pode expressar todos os seus sentimentos sem ser
julgado ou condenado. As interferéncias do terapeuta sio minimas e,
dessa forma, tem mais chance de expor suas dores e incertezas. As per-
guntas ao Doutor retornam em forma de reflexdo para que Edu enten-
da os proprios questionamentos e possa avaliar sozinho sobre elas. Na
verdade, ele proprio ja tem todas as respostas. Enquanto o pai imagina
que Edu esta sendo “curado” dos desvios de conduta, este, na verdade,
aprende com as intervencoes do doutor a se conhecer e ter certeza dos
sentimentos que sente por Manon. Segundo o Blog Cognitivo, “a fun-
cao do psicologo nao é oferecer respostas ou direcionar a forma como
as pessoas pensam e se comportam. Ao fazer perguntas, ele cons-
tréi possibilidades para que os pacientes compreendam melhor seus
pensamentos e tomem suas proprias decisées” (BLOG COGNITIVO,
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c2018). Neste sentido, Edu, apods as sessoes de terapia, sente-se mais
confiante para tomar as suas decisdes por conta propria.

Mas, infelizmente, Edu vai viver uma situacéo, no estadio de fu-
tebol, que vai por em xeque essa sexualidade tao questionada e coloca-
da como perigosa e transgressora. Edu relata ao doutor como foi a sua
experiéncia frente aos atos violentos que sofreu quando marcou com
Manon, ao final da partida de futebol, de se encontrarem:

Antes, fui ao banheiro. Sempre minto ao meu medo indo pra
lugares que eu nao sei. O banheiro, cheio de torcedor rival. S6
eu com a camiseta do time vencedor. Um, trazia um cassetete
suspenso na lateral da cal¢a. Outro, um soco inglés enfiado nos
dedos. O terceiro exibia corrente pesada no pescoco que mais
parecia arma do que adorno. Os caras, putos da vida, diziam que
torcedor do meu time é tudo viado. Melhor ficar quieto. Eu era
minoria. Sou viado? Era s6 desabafo dos caras por que perderam
a partida em casa. Eu faria o mesmo, talvez. Nao. Eu nio faria.
Um deles virou o pinto na minha dire¢ao e mijou no meu ténis.
Fiquei calado, embora eu quisesse dar um esporro. Eu sempre
calo pra tudo o quanto mijam em mim. Foi quando outros dois
se aproximaram. Nio tive tempo de correr, nem de gritar. A ndo

ser de dor. Restou o fedor do mijo, e aquele sangue escorrendo
na boca (BERNARDI JR., 2014, p. 48).

Essa é uma cena tipica que muitos gays vivenciam quando ten-
tam se inserir em espacos, como o estadio de futebol, nos quais pre-
dominam a homofobia e a aversdo aos homossexuais. Alguns espor-
tes, historicamente, sdo, por exceléncia, masculinos, praticados por
homens que demostram virilidade. Os que ndo demonstram essas ca-
racteristicas sdo, automaticamente, excluidos de alguma forma. Além
disso, até hoje, nas aulas de educacao fisica, existe um reforco, de uma
parte dos professores, de que o futebol é coisa de menino (viril) e nao
de menina. Portanto, segundo Borrillo, “o cimulo de virilidade consis-
te em assemelhar-se a feminilidade” (2010, p. 88). A escola ensina, mas,
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por outro lado, se nao rever as praticas pedagdgicas, ela pode fomentar
o preconceito e produzir possiveis homadfobicos que poderao, no futu-
ro, serem violentos como foram com Edu.

Segundo Louro, os arranjos educacionais siao “produzidos sob a
perspectiva masculina heterossexual” (2000, p. 68). Ou seja, a escola
ainda reproduz discursos com fundamentacao no binarismo heteros-
sexualidade x homossexualidade, tomando a primeira como a “norma”
e a segunda como desvio. Para Jurandir Costa, quando a palavra ho-
mossexual é usada “evoca-se, querendo ou nio, o contexto da crenca
preconceituosa que até hoje faz parecer natural dividir os homens em
‘homossexuais’ e ‘heterossexuais’™ (1992, p. 24). Neste sentido, a repro-
ducao desse tipo de abordagem na escola so6 reforca a diferenca entre
um e outro e nao equaciona o lado positivo de ser “diferente”. Quando
aconteceu a violéncia, no estadio, Edu estava disposto a contar para
Manon sobre os sentimentos que sentia em segredo: “No dia do jogo,
antes dele chegar, tomei uma decisio, Vou falar. Hoje eu falo. Vesti a
camiseta do time. Vou pro jogo. E se ele insistir em ser s6 meu amigo,
eu nao quero” (BERNARDI JR., 2014, p. 57). Mas, pela violéncia sofrida,
nao foi possivel saber se ele contaria sobre os seus desejos ou se era

mais uma das suas encenacdes daquilo que poderia ser dito e nao foi.

Os interditos da sexualidade e o amor proibido: “Qual
normalidade? De quem? Penso nele num limite que vai pra

além de amigo, doutor”

A vigilancia e a punicao dos corpos desviantes da norma nao é um
assunto novo, mas percebemos que, apesar de tantas reivindicacoes e das
lutas legitimas, o preconceito se instala e (re)surge de diversas outras ma-
neiras. Noromance em questao, para que Edu fosse ouvido e compreendi-

do, foi necessario ser encaminhado, pelo pai, ao psicologo, para resolver
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os seus “problemas sexuais”. O ponto positivo € observar que o terapeuta
compreende os anseios de Edu relacionados a orientacao sexual, mas,
em outros contextos, poderia ter sido encaminhado a um terapeuta que
acreditasse na possibilidade da cura da homossexualidade.

Essa possibilidade ressurge quando um grupo de psicdlogos, em
setembro de 2017, moveram uma acio popular, através de liminar, reque-
rendo ao judiciario a normatizacdo da reversao sexual. Parte do pedido
foi acatado pelo judiciario permitindo que os profissionais pudessem
atender pessoas que buscassem terapias de reorientacio sexual, embora
o Conselho de Psicologia tenha (re)afirmado, diante de tantas polémicas,
que nao cabe a estes profissionais oferecer qualquer tipo de terapia de
reversao sexual. A homossexualidade néo é mais considerada uma pato-
logia, segundo a Organizacdo Mundial da Satide (OMS). Se nao é consi-
derada doenca porque a insisténcia de alguns profissionais em adotar o
que chamaram de “cura gay”? Os posicionamentos desses profissionais,
contrarios a legitimacgao desses corpos, de seus desejos e de suas sexuali-
dades, acabam incutindo nas familias tradicionais, muitas delas ampara-
das pelos principios cristaos, de que o fato de uma pessoa ser gay, lésbica,
bissexual ou transexual, por exemplo, é um desvio de comportamento e,
portanto, tem “tratamento”, como afirma o pai de Edu. Mas, partindo do
posicionamento da OMS, nio ha cura para o que nao € doenca.

Nesse cenario de interdi¢des e questionamentos o personagem
Edu, aos poucos, tenta romper com as barreiras do preconceito para
externar o amor que sente por Manon. Os conceitos de amor sio abor-
dados durante a terapia e entre Edu e sua amiga, Marcia, o que nos
permite entender que essas discussoes sdo importantes para ele, como
vemos nos trechos abaixo:

Pode um jovem sentir amor? Tao antigo esse meu dizer, nio é,
doutor?

Amor nao existe, Dudu. Amor é uma coisa inventada. Inventa-
ram a nostalgia, o sonho, a perfeicdo. Amor é mais uma indus-
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tria que vende a vocé um monte de produtos. E inventaram
o para sempre. Pra vendé-lo. E vocé engoliu todo esse pacote
mastigado, Dudu. E fica ruminando. E me passa esse calculo
de Fisica que eu t6 ficando cheia do saco com isso. Se equagéo
é uma coisa muito complicada, amor é mais ainda (BERNARDI
JR., 2014, p. 32).

Edu, em uma espécie de “socorro”, compartilha os dramas exis-
tenciais, com as pessoas nas quais confia, com a finalidade de ouvir
0 que o0s outros pensam sobre o amor para compreender o que sente
pelo amigo. A atracao que Edu sente por Manon é mais forte que todos
os preconceitos que o rodeiam todos os dias. O doutor pergunta a Edu
qual o entendimento que ele tem sobre o amor e ele responde: “Dor.
Um jovem sente dor quando nem a sua melhor amiga compreende o
que ele sente e que, por nao compreender, mal sabe direito que nome
dar ao que sente” (BERNARDI JR., 2014, p. 33). Esse trecho retrata o es-
tado de incertezas, mas, a0 mesmo tempo, representa a (r)existéncia
de um sentimento que o tormenta e que, no fundo, ele sabe que é amor.
Para Bataille, “toda a operacgéo do erotismo tem por fim atingir o ser
no mais intimo, no ponto em que o coracao desfalece. A passagem do
estado normal ao desejo erotico supde em nos a dissolugao relativa do
ser constituido na ordem descontinua” (2013, p. 41). O estado de “nor-
malidade” modifica-se quando Edu esta proximo de Manon: “O que eu
sei é que fico feliz quando converso, quando estou perto desse garoto”
(BERNARDI JR., 2014, p. 19). Nesse sentido, se nao houvesse as interdi-
coes externas, Edu ndo teria duvidas da legitimidade de seus desejos.

Edu confessa ao doutor que sente desejo por Manon. Em segui-
da, o doutor afirma que desejo e amor nao sao a mesma coisa. Mas Edu,
na construcgdo de suas memorias, afirma: “Eu ja me masturbo pensan-
do em garotos, pai. Eu ia dizer, eu ia dizer, mas nao disse. Nunca direi.

Nunca, embora eu quisesse ser sincero como se visse em meu pai um
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amigo (BERNARDI JR., 2014, p. 35). As interpelacoes do doutor sem-
pre sdo respondidas com as historias que deveriam ser ditas e nao fo-
ram, mas que representam a sua verdade interior. Nao foram ditas pelo
medo das interdicoes e retaliagoes do proprio pai. Amor e desejo sao
sensacoes que se complementam e, muitas vezes, é impossivel disso-
cia-las uma da outra. Segundo Bataille, “a propria paixao feliz acarreta
uma desordem tao violenta que a felicidade de que se trata, antes de ser
uma felicidade de que seja possivel gozar, é tdo grande que se compara
ao seu contrario, ao sofrimento” (2013, p. 43).

O sofrimento de Edu, nesse jogo de seducao, decorre do amor
nao correspondido por Manon. Quando Edu ficou internado no hos-
pital, por dois meses, pelas fraturas da violéncia, sofridas no estadio
de futebol, Manon nao foi visitd-lo. Edu esperava a visita, mas, infe-
lizmente, ndo ocorreu. Em outra situacdo, Edu deu a Manon um livro
para que, apoés a leitura, eles pudessem comentar algo sobre o livro.
Na verdade, o livro seria uma forma “indireta” de chamar a atencgéo
de Manon para o sentimento que Edu nutria por ele. Mas, novamen-
te, nada aconteceu. Percebemos essa espera no trecho a seguir: “Es-
perei durante uma semana. Comentaria o livro que dei de presente
para ele?” (BERNARDI JR., 2014, p. 57). Era um livro de Caio Fernando
Abreu, Os dragdes ndo conhecem o paraiso. Edu esperava que ele lesse
o conto “O pequeno monstro”. Até tinha marcado a pagina. Edu afirma:
“Super mancada ter marcado aquele conto. Uma mancada planejada”
(BERNARDI JR., 2014, p. 46). Todos esses planejamentos nao foram su-
ficientes para Manon perceber que Edu gostava dele. Mas Edu insistia.
Construia situacdes, mesmo que em suas memorias, com a esperanca
de um dia seu amor ser correspondido. O trecho, a seguir, mostra uma
dessas situacoes: “Me testava? Calava pra ndo encarar o desejo que ele

também sentia? Ou eu imaginava que o desejo dele era o mesmo meu?
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Eramos dois 4 espera um do outro na torre mais alta?” (BERNARDI JR.,
2014, p. 57). Manon havia planejado uma viagem com a namorada, mas
desistiuno tltimo momento. Ao reencontrar Edu no hospital ele decla-
ra: “Desisti da viagem. Ia sentir sua falta. [...] Edu eu ia sentir falta da
nossa poesia [...] Ia sentir saudade de nds, cara” (BERNARDI JR., 2014,
p. 73-74). Dessa maneira, abrem-se novas possibilidades de um reco-
meco para Edu, agora, na companhia de Manon.

CONSIDERACOES FINAIS

O romance Eu é um outro, de Hermes Bernardi Jr., nos possibi-
litou observar o quanto as questdes de género e da diversidade sexual
precisam ser discutidas cotidianamente para que os retrocessos das
politicas ptblicas, destinadas as minorias, sejam minimizados até en-
contrarmos uma saida para o caos que se instalou no Brasil. O texto
literario, nesse sentido, é uma fonte que acalenta os dias sombrios que
ainda temos que passar. Apesar de todo o histdrico de lutas e conquis-
tas das comunidades e entidades gays, l1ésbicas e trans percebemos que
ainda temos um longo caminho para percorrer para que, no futuro,
nio tenhamos noticias de situagdes de violéncia por orientagao sexual.

Edu representa tantos outros adolescentes que, diariamen-
te, passam por situag¢des parecidas com a dele. Jovens que nio com-
preendem a propria sexualidade porque aprenderam durante a vida,
principalmente na escola, que o ser diferente, neste caso, ser gay, é ser
considerado como pecaminoso, um sujeito que ndo merece ter reco-
nhecimento social. As desigualdades sao alimentadas e até prescritas
por parte da populacido que nao compreende e nio respeita as multi-
plas possibilidades da sexualidade. A compreensio e o entendimento
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da identidade sexual e de género deveriam ser primordiais para mini-
mizarmos as violéncias geradas pelo preconceito, de modo que
as justificativas para as desigualdades precisariam ser buscadas
néo nas diferencas bioldgicas (se é que mesmo essas podem ser
compreendidas fora da sua constituicdo social), mas sim nos ar-

ranjos sociais, na historia, nas condicoes de acesso aos recursos
da sociedade, nas formas de representacdo (LOURO, 1997, p. 22).

A sociedade precisa respeitar as diferencas e aceitar a legitimida-
de dos desejos homoeroéticos como sao respeitados os desejos dos hete-
rossexuais. Quando o pai se posiciona contrario aos desejos homoerati-
cos de Edu e deixa claro que nio reconhece a orientacao sexual do filho,
ele demonstra a intolerancia que pode, no futuro, interferir negativa-
mente na vida sexual, afetiva e emocional de Eduardo. As experiéncias
de discriminagdo tém consequéncias danosas na vida dos individuos
que tentam mostrar que os desejos homoeroéticos sao legitimos e devem
ser respeitados. A terapia, nesse sentido, contribuiu para que Edu pu-
desse compreender os proprios desejos e, aos poucos, fosse assimilando
que as interdicoes dos grupos tidos como hegemodnicos nao possuiam
explicagcoes e fundamentacao para aplicar tais san¢ées. Uma perspec-
tiva binaria ndo contribui para que os estigmas em relacio aos sujeitos
considerados como “ex-céntricos” sejam minimizados, pelo contrario,
so reforca e naturaliza a heterossexualidade como a tinica forma de se-
xualidade “aceitavel” nas configuracoes das sexualidades.

Os desejos homoerdéticos de Edu ndo foram experimentados em
sua plenitude, mas, pelo viés da terapia, o personagem conseguiu ame-
nizar a dor que sentia e seguir em frente acreditando na legitimida-
de de seus desejos por Manon. A culpa e o sofrimento de Edu foram
substituidos, aos poucos, pela certeza de que os desejos que nutria por

Manon eram tao legitimos como os de qualquer outro tipo de relacio-
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namento. As incertezas da fragilidade de um adolescente sdo transfor-
madas, com a contribuicio das discussdes ocorridas durante a terapia,

em certezas que ndo podem mais serem colocadas a prova.
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CONSIDERACOES SOBRE O ANACRONISMOE O
DISCURSO DE CRISE EM “EPITAFIO", DE
ALEXEI BUENO:

SAULO MARTINS DOS SANTOS (PPGLL/UFG)

RESUMO

O objetivo da discussao desenvolvida neste capitulo é pensar o anacro-
nismo que orienta a producao estética de Alexei Bueno, que surge como
poeta no cenario cultural brasileiro a partir da década de 1980. Assim,
propomos uma reflexao sobre a ideia de crise presente nos estudos eri-
ticos de Marcos Siscar (2010) e acerca dos discursos do fim e da deca-
déncia que atravessam a producao literaria contemporanea, como a de
Alexei Bueno. E, por fim, apresentamos uma analise do poema “Epita-
fio”, considerando-o uma expressao estética alicercada em um conceito
positivo de anacronismo, ao estabelecer relagoes intertextuais entre di-
versas fontes da tradicao cultural e questoes do presente.

Palavras-chave: Alexei Bueno; Poesia contemporanea; Anacronismo;

Crise; Saber literario.

1 Este texto foi devidamente revisado pelo autor e sua orientadora, professora Solange
Fiuza, e os conceitos aqui mobilizados sao de responsabilidade do autor com anuéncia
da orientadora.



ABSTRACT

The objective of the discussion developed in this article is to think about
the anachronism that guides Alexei Bueno’s aesthetic production, that
emerged as a poet in the Brazilian cultural scene from the 1980s on.
Thus, we propose a reflection on the idea of crisis present in critical
studies Marcos Siscar (2010) and about the discourses of the end and
decadence that cross contemporary literary production, such as that of
Alexei Bueno. And, finally, we present an analysis of the poem “Epita-
fio”, considering it an aesthetic expression based on a positive concept
of anachronism, when establishing intertextual relations between diffe-
rent sources of cultural tradition and questions of the present.

Keywords: Alexei Bueno; Contemporary poetry; Anachronism; Crisis;

Literary knowledge.

CONSIDERACOES INICIAIS

Em 1996, Antonio Carlos Secchin publicou um interessante en-
saio intitulado “Caminhos recentes da poesia brasileira” e, a época, ja
observava que as expressoes poéticas se tornaram cada vez mais diver-
sas a partir da década de 1980 e passaram a oscilar entre os desdobra-
mentos das concepg¢oes vanguardistas, o retorno anacrénico a tradicao
literaria e a contradicdo, dando fim aos ideais dos projetos coletivos
que dominaram o cenario cultural durante a modernidade. As vozes
da poesia brasileira, que ganharam visibilidade nas Gltimas duas dé-
cadas do século XX, passaram a buscar interlocutores e, ao assumirem
o discurso de que havia uma espécie de crise cultural na contempora-
neidade, se perguntavam: do que falamos e a quem falamos? Nesse sen-

tido, a poesia pos-redemocratizacdo nao se mostrava paralisada pelo
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academicismo ou alheia a realidade nacional, pois os poetas estavam,
de acordo com Secchin, a procura de expressoes singulares que possi-
bilitassem a dramatizagao dos discursos sobre a decadéncia da cultura
contemporanea.

Em meio a essa multiplicidade de dic¢des, surge a voz do poeta,
ensaista e tradutor Alexei Bueno. Nascido em 1963, Alexei escreve des-
de a adolescéncia e, em 1979, rascunha seus primeiros poemas. Com a
publicacio de As escadas da torre, em 1984, comeca a estabelecer sua
ideia de poesia ao recursar o objetivismo das vanguardas, principal-
mente, o do Concretismo. Secchin (1996) reconhece na obra desse poe-
ta uma aversao ao arbitrario e um esforco rumo a intelectualizacio da
poesia. A angustia e a colera frente a abjecao imposta pela sociedade do
espetaculo e pela banalizacdo das sujeiras morais, bem como o desta-
que a situacdo do homem em uma realidade enfadada e decadente, sdo
temas centrais na poesia de Alexei Bueno.

Além disso, ao tematizar a experiéncia do eado nas ruas da ci-
dade moderna, o poeta retoma o pathos romantico e constroi sujeitos
poéticos dionisiacos que, concomitantemente, se esfacelam e buscam
assumir o todo. Ao realizar esse movimento entre a fragmentacao e a to-
talidade, a poética de Alexei faz alcar imagens que conjugam tempos e
espacos diversos. Ou seja, ha um entrelagcamento das memorias do lido
e do vivido, que sdo recuperadas por didlogos intertextuais com a tradi-
¢ao e com questdes do mundo atual, como a violéncia e a degradacao da
vida na urbe. A intencao do poeta, portanto, é provocar o leitor e tira-lo
da inércia causada pelo peso de uma realidade atravessada pela obso-
lescéncia, tornando-o capaz de pensar sobre a sua propria humanidade.

O desenvolvimento do pensamento critico, portanto, é encarado
como uma via de escape, pois é por meio dele que o individuo podera

dizer “ndo” aos desejos e as vontades criados e incitados massivamente
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pelo capital. Em Os resistentes (2001), primeiro livro publicado por Ale-

xei Bueno neste século, encontramos os seguintes versos que permi-

tem observar uma pratica poética permeada por essa intenc¢do ética:
Havera um momento talvez,

E néo sera uma revolucdo maior que todas as outras?
Em que sera preciso dizer nao.

Nao, palavra rotunda, sublime.

Um momento em que sera preciso dizer a vontade:
basta.

Ao desejo: nao quero.

A velocidade: mais devagar.

(BUENO, 2001, p. 29)

Os versos livres, que dialogam com a tradicdo moderna da versi-
ficacdo whitmaniana e com a poética do heterdnimo pesssoano Alvaro
de Campos, favorecem, em uma estrutura mais longa e que destoa das
praticas do verso prosaico e conciso da maioria dos poetas contem-
poraneos (BRITTO, 2012), um expressao incisiva e que evidencia uma
atitude de rebeldia. Ao falar aos leitores, a voz do sujeito poético cons-
truida por Alexei Bueno pretende estimula-los a acao, que podera ser
atingida a partir de uma espécie de amadurecimento intelectual. Nes-
se sentido, a poesia e a arte, de um modo geral, “tem infaliveis efeitos
colaterais como afinar a sensibilidade, ampliar o autoconhecimento,
agucar a compreensao do mundo, engrandecer o espirito humano e di-
minuir o peso da morte” (BUENO, In: FARIA, 2009, p. 34).

O poema de Os resistentes (2001) é um exemplo de como a poéti-
ca de Alexei Bueno, ao recorrer ao didlogo anacronico com a tradicao
cultural e, portanto, com o legado dos poetas do passado, procura se
opor a ideologia do progresso, que cria ilusoes de que toda novidade é

sempre melhor do que os objetos e modos de vida anteriores. Entretan-
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to, mesmo em poemas que nao tematizam explicitamente o enfrenta-
mento aos desmandos da logica dos nimeros, encontramos uma dic-
cdo poética que ¢é “fruto nao sé do talento como também da leitura, do
estudo e do artesanato técnico” (BRITTO, 2012, p. 120) € que apresenta
aos leitores os dialogos intertextuais com o passado cultural como fon-
tes de um conhecimento que possibilita uma compreensao mais signi-
ficativa do presente.

Sendo assim, este capitulo objetiva, em um primeiro momento,
discutir, por meio de uma revisao bibliografica, o conceito de anacronis-
mo apresentado em discursos criticos sobre a poesia brasileira contem-
poranea. E, em seguida, faremos uma analise de “Epitafio”, que compoe

o conjunto de cerca de 200 poemas de As escadas da torre (1984).

Desdobramentos de um debate: poesia contemporinea e o

anacronismo

Incialmente, podemos retomar a tese do artigo “Esteticismo
e participacdo. As vanguardas poéticas no contexto brasileiro (1954-
1969)” (1990), no qual lumna Maria Simon assevera contra uma espécie
de poesia esvaziada, que passa a circular apos o fim dos ciclos vanguar-
distas. Segundo a autora, nesse momento, a poesia perde sua “funcao
de ponta” como expressao artistica, porque a categoria modernista do
novo, “desqualificada como meio de ruptura radical com a ordem do-
minante”, se divorcia da pesquisa formal proveniente das vanguardas,
reduzindo-se a uma “for¢a compulsiva na sociedade de consumo” (SI-
MON, 1990, p. 121). Isso se acentuou nas expressoes poéticas dos anos
1980, depois da abertura politica, tendo em vista que, na década ante-
rior, o curso da “modernizacdo conservadora, com a auséncia de es-
paco politico e a descrencga na possibilidade de intervencao artistica,

em virtude da faléncia das utopias de transformacio”, incidiu negati-
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vamente no debate sobre a pesquisa formal, que teve seu sentido rele-

gado a “metafora da desagregacdo, desesperanca e loucura” (SIMON,

1990, p. 122).

Nesse cenario desfavoravel a arte, a poesia nem sequer precisa

[...] alcar a expressdo nova das inquietacées subjetivas ou ser
experimental no sentido vanguardista; basta que se alegue com-
petente, que seja bem feita, que demonstre um conhecimento
académico da linguagem, “pericia” no uso de recursos, que apre-
sente variedade de técnicas e procedimentos de composicao; en-
fim, basta que saiba revisistar, como se usa dizer hoje, obras e ar-

tistas modernos e de todos os tempos, e ja que tera cumprido seu
papel e tera assegurado o apreco publico. (SIMON, 1990, p. 122)

O exame da ensaista se resume ao diagndstico de uma poesia
voltada ao esteticismo, fechada em si mesma, enfastiada e destinada ao
fracasso. Quase dez anos depois (1999), a autora pergunta ironicamen-
te, em outro texto, se os poetas, ao decidirem acessar um pantedo de
referéncias da tradicao, nao pretendem apenas se inserir no mercado
editorial e ganhar reconhecimento midiatico e, principalmente, univer-
sitario. Simon usa o termo “prét-a-porter” (1999, p. 36), empregado no
mundo da moda, para se referir a essa poesia que, assim como um artigo
de vestuario pronto a vestir, une, em seu entendimento, o glamour do
passado cristalizado pela tradicao, lido e interpretado sem maior esfor-
co critico, aos interesses pela venda rapida de suas pecas poéticas.

Em clave oposta a de Simon, Celia Pedrosa escreve o ensaio
“Consideragdes anacronicas: lirismo, subjetiva, resisténcia” (2001) e
traca, na parte inicial do texto, um panorama da poesia brasileira pro-
duzida a partir de meados da década de 1980. Para a estudiosa, essa
poesia, marcada pela pluralidade de dicgoes poéticas, gerou diferentes
recepcoes criticas que tém em comum a preocupacao com os senti-

dos da poesia e do poeta na contemporaneidade. Além disso, a autora
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destaca que essas leituras sobre os textos literarios contemporaneos
também utilizam um mesmo instrumento para analise e julgamento,
o conceito de anacronismo, embora ele compareca com sentidos dife-
rentes em cada um desses discursos criticos.

Assim, os poetas que publicam a partir de 1980 seriam responsa-
veis por uma ressignificacdo do sentido do anacronismo, incorporan-
do ao conceito uma carga positiva, posto que o dialogo com as mais di-
versas tradicdo, desde a antiguidade classica ao modernismo, nao deve
ser “compreendido como citacdo decorativa e despersonalizada”, mas
como “garantia de construcdo de um estilo préprio ao autor e ao mes-
mo tempo de uma tendéncia poética de redefinicdo do tempo lirico”
(PEDROSA, 2001, p. 9).

Celia Pedrosa (2001, p. 11), a guisa dessas consideracgoes, chega a
seguinte conclusio:

Inspirada nao so por essas reflexdes, mas principalmente pela
efervescéncia de sentido provocada pelo uso dispare da nocao
de anacronismo nos criticos comentados, gostaria de propor
uma estratégia de leitura e de avaliacdo da poesia brasileira con-
temporanea direcionada néo pela recusa de seu carater anacro-
nico, mas, muito pelo contrario, pela consideracao de um possi-
vel valor inerente ao proprio anacronismo. Para tanto, gostaria
de comecar ressaltando, como ja o fez Enzensberger, o anacro-
nismo intrinseco ao ato de escrever e ler poemas, numa cultura
como a contemporanea, globalmente caracterizada nao sé pela
hegemonia do midiatico massificado, mas ainda pela tendéncia
intelectual a questionar o canonico, a desconsiderar hierarquias
de ordem estética, a minimizar o valor da dificuldade inerente a
organizacao de um discurso como o poético - cultura cuja tem-

poralidade veloz desestimula a leitura ruminante e solitaria de
textos em que a escrituralidade é componente nuclear.

A sua proposta, portanto, reconhece o valor inerente a poesia de

carater anacrdnico, indicando que essa pode ser uma forma de resis-
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téncia a “hegemonia do midiatico massificado”, que procura relativizar
ocanone e, consequentemente, a tradicao, sem dimensiona-los em uma
perspectiva critica, além de “desconsiderar” a influéncia positiva que
autores do passado exercem sobre autores do presente e também por
“minimizar” o valor do exercicio poético. Essas sdo, segundo Pedrosa,
as consequéncias de uma “cultura cuja temporalidade veloz” tende a
simplificacao extremada dos discursos, desestimulando o pensamen-
to critico e a leitura atenta de aspectos anacronicos que caracterizam
a poesia contemporanea, como o retorno ao sublime, a tendéncia ao
hermetismo, a reatualizaciao de mitos e o uso de formas tradicionais
de versificacao.

Quando, inicialmente, comparamos as perspectivas criticas de
Iumna Maria Simon e Celia Pedrosa, sendo uma negativa e a outra po-
sitiva quando ao dialogo anacronico com a tradicao cultural, tendemos
a conduzir um movimento de interpretacao da obra de Alexei Bueno
a partir da concepcio de “escrituralidade” da segunda autora. Contu-
do, essa nocao desenvolvida por Celia Pedrosa enfatiza sobremaneira
a ideia de resisténcia estética por meio de uma poesia nareisica, auto-
centrada, cuja preocupacio com a composicao formal e com os proce-
dimentos metalinguisticos é fruto da experiéncia de leitura da tradi-
¢do. A nosso ver, a reorientacio anacronica do passado cristalizado a
partir das memorias do lido e do vivido, que se mantém em permanen-
te tensao com o presente, é o substrato da poética de Alexei e, portanto,
a nocao de anacronismo de Célia Pedrosa, mesmo que positiva, nio é
suficiente para que possamos compreender nosso objeto de estudo.

Além disso, embora Simon entenda o anacronismo como uma
“violagdo do curso do tempo” (ENZENSBERGER, 2003, p. 12), assinalan-
do-o como indicio de fracasso da poesia atual, a autora abre uma fresta

para a compreensao da obra multifacetada do poeta de As escadas da
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torre (1984), pois, ao indicar o estreito vinculo entre o movimento de
retradicionalizacdo nas poéticas de alguns autores contemporaneos e
as influéncias da critica académica, ela nos instiga a ponderar sobre o
porqué dos didlogo intertextuais com tradi¢do. Logo, o debate sobre essa
questao contribui para uma leitura mais atenta da poética bueniana.

De todo modo, esses dois pardmetros criticos sao insuficientes
para uma interpretacdo mais significativa da poesia de Alexei. Para
exemplificar isso, podemos voltar nossa atencao a “Epitafio”, poema de
As escadas da torre (1984), e analisa-lo a partir da nocdo de “crise de
versos” desenvolvida por Marcos Siscar na reunifo de textos de Poesia
e crise: ensaios sobre a “crise da poesia” como topos da modernidade
(2010). De inicio, sublinhamos que o principal objetivo desse autor é
atestar que a poesia, desde ao menos Baudelaire, “experimenta uma
notavel e complexa metamorfose, rica em rupturas e deslocamentos”
(SISCAR, 2010, p. 9, grifo nosso), dramatizando as transformacées his-
toricas e sociais, inclusive as “transformacées do discurso das ciéncias
humanas” (SISCAR, 2010, p. 9), que, costumeiramente, afirma a falén-

cia da arte na modernidade.

0 “Epitafio” de um timulo neoclassico: anacronismo, ética e

estética em um poema de As escadas da Torre (1984)

Segundo Marcos Siscar (2010), quando falamos de crise, em
poesia, ndo nos referimos a um colapso efetivo e histérico, “[...] mas
mais precisamente da emergéncia de um ponto de vista sobre o lugar
onde estamos, sobre nossas contradicées de ‘comunidade™ (SISCAR,
2010, p. 11, grifo nosso). Nessas circunstincias, em que acirram-se os
antagonismos sociais e ha uma insuficiente compreensao da realida-
de imediata, como é caso do momento sécio-histérico que se inicia a

partir dos anos 1980, a poesia
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[...] profanadora e “sacrificial”, distante do lugar comum nefeli-
bata a que é submetida por alguns discursos das ciéncias huma-
nas, [...] nomeia o desajuste sem fugir de suas contradigoes, ao
contrario, fazendo dessas contradigdoes ao mesmo tempo o ele-
mento no qual se realiza e no qual naufraga qualquer nomeacao.
Se ha um heroismo poético moderno, este nao é meramente nos-
talgico, ou messidnico, tampouco simplesmente programatico,
dialético ou experimental. (SISCAR, 2010, p. 11)

Siscar propde, por meio desse modo de leitura da poesia contem-
poranea que se distancia da “retorica apocaliptica” de Simon (SISCAR,
2010, p. 10), uma outra possibilidade de interpretacao da concepcao de
esteticismo e, também, das relacoes que os poetas mantém com o capi-
tal e, sobretudo, com a critica académica. A arte poética, ao dramatizar
os desajustes da crise, serve-se das contradi¢coes para “denunciar o in-
fortunio, anunciar a decadéncia, ou ainda, a partir dessa constatacao,
de redefinir positivamente as destinacoes da cultura” (SISCAR, 2010,
p. 21). Por isso, segundo o autor, ndo é dificil perceber que ha uma pa-
radoxal convivéncia entre o mal-estar provocado pela decadéncia cul-
tural do discurso literario e “sua poténcia mais brilhante e decisiva”
(SISCAR, 2010, p. 32). Quanto as relagoes mercadologicas, percebemos,
no cenario atual, que a poesia nao se ajusta tao facilmente as condi-
¢Oes impostas pela logica das trocas, “uma vez que se constitui como
um modo de compreensao abrangente dessa mesma logica” (SISCAR,
2010, p. 38). Ou seja:

[...] a literatura abrange a légica de mercado, ao interpreta-lo,
tanto quanto pode ser por ela compreendida. Em outras pala-
vras, embora a literatura faca parte do mercado (antes mesmo
da concorréncia capitalista), de uma certa concorréncia cultu-
ral e, por isso, ndo prescinda da formacao de profissionais e de

estratégias de divulgacao (que hoje chamamos de “publicidade”,
mas que inclui igualmente a chamada “critica literaria”), é preci-
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so nao perder de vista que ela tem de heterogéneo a essa logica,
ndo por estar fora dela, mas pelo fato de dramatizar as suas con-
tradicoes. (SISCAR, 2010, p. 38-39)

Em suma, a literatura, e especificamente a poesia, pulsa segundo
a “centralidade dos nimeros” (SISCAR, 2010, p. 21); ndo por contrapor-
-se ao mercado, a légica das trocas, mas, exatamente por se enquadrar
nelas de modo a “denunciar seus efeitos de censura, mantendo no ho-
rizonte uma ideia de democracia por vir” (SISCAR, 2010, p. 39, grifo do
autor). Além de manter essa relacdo insubmissa com o mercado, servin-
do-se dele e a0 mesmo tempo o denunciado, a poesia contemporénea se
aproxima de uma tradi¢gdo moderna, a do esteticismo, considerada por
muitos como conservadora. Para o critico, esse movimento “carrega ra-
z0es de ambivaléncias, sinalizando para um outro uso da no¢ao de crise”
(SISCAR, 2010, p. 13). A contrapelo do argumento de “Esteticismo e par-
ticipagdo. As vanguardas poéticas no contexto brasileiro (1954-1969)”
(SIMON, 1990), 0 esteticismo é compreendido por Siscar como um ele-
mento de resisténcia, isto é: a reflexdo metapoética, o pensar sobre o
verso e seus elementos, é uma forma de representacgio ou, como ressalta
o autor, de “dramatizacio da crise”. O uso da metalinguagem indica para
um movimento irrequieto da consciéncia do poeta frente as impossibi-
lidades que a palavra tem para comunicar os antagonismos do mundo
contemporaneo. Essa afirmacao é analoga a constatacao feita por Joao
Alexandre Barbosa sobre a poesia moderna. O critico escreve:
[...] a existéncia do poema metalinguistico néo significa, neces-
sariamente, o desaparecimento dos dados da realidade que in-
formam a presenca do poeta no mundo; o que, de fato, ocorre é
que o poema metalinguistico vem apontar para a precariedade

das respostas univocas oferecidas aos tipos de relacio entre poe-
ta e realidade. (BARBOSA, 1986, p. 27)
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Ciente dessa precariedade da linguagem poética ao comunicar
as relacoes entre poeta e realidade, Alexei recorre a intertextualidade,
conduzindo seu trabalho pelo anacronismo. Assim, esse movimento
criativo € um dos modos de representacio da crise de versos, pois gera
textos literarios como irdnico e metalinguistico “Epitafio”, que sinaliza
para uma consciéncia critica sobre a arte e, também, sobre a funcio do
artista na contemporaneidade. O referido poema diz:

Gongorico e retorico,
Sinerénico e anacroénico,

Pletorico sem tonico,
Distonico alegorico,

Estético por ética,
Histérico e neuroético,
Dedaélico estrambotico,
Lascivo de ansia ascética,

Do excesso um conscio classico,
Morreu; mas com 6dio irénico
Se pds, cumulo agonico,

Num timulo neoclassico!

(BUENO, 2003, p. 77)

A finalidade de um epitafio é a de prestar uma lisonjeira ho-
menagem postuma e, as vezes, como pedido a ser realizado post mor-
tem, é deixado por escrito pela propria pessoa para ser grafado em
sua lapide tumular. No poema de Alexei Bueno, nos deparamos com
o signo da morte sacrificial mais uma vez, haja vista que o sujeito
multiplo, nascido nas escadas da torre de “Portico”, o lugar também
de seu morrer permanente, agora registra as inscricoes de seu elogio
finebre. O eu, a par de sua condicdo paradoxal, realiza esse trabalho
ao selecionar varios adjetivos atravessados por uma evidente autoi-

ronia, que é resultante do reconhecimento da indiferenca com que

-334-



sua diccdo lirica é recebida por seus interlocutores. Essa consciéncia
se confirma quando nos atemos, por exemplo, a escolha vocabular e
a organizacao formal do texto.

A principio, notamos que as palavras que compode “Epitafio” sdo
de dificil compreensao e, em sua grande maioria, apontam para senti-
dos antagonicos, conduzindo o leitor ao titubeio entre as significincias
do texto. Dessa maneira, as predilecoes lexicais sdo o primeiro aspecto
que alavanca a situacdo contraditoria do sujeito poético. Isso se desta-
ca quando observamos a junc¢do da mescla vocabular, que inclina-se ao
hermetismo, a ado¢io de uma das formas fixas mais tradicionais da
lingua portuguesa: as quadras ou quartetos que, como caracteristica
fundamental, aspiram a comunicabilidade.

Esse tipo de estrofe, segundo Amorim de Carvalho (1987), é a
mais comum entre os poetas populares desde a Idade Média, cuja
principal caracteristica é a simplicidade dos temas e do esquema mé-
trico, com destaque ao uso da redondilha maior. Além disso, o traba-
lho do poeta em “Epitafio”, regido pelo anacronismo e enviesado pela
autoironia, propde ao leitor o &nimo do pensamento critico a medida
que adota versos hexassilabos, com acentos tonais na segunda e na
sexta silabas. Segundo Carvalho, embora esse tipo de pratica versi-
ficatoria tenha, tradicionalmente, uma acentuacéo irregular, asse-
gurando-lhe uma “toada extremamente maleavel” e, também, uma
“severidade fria que, por vezes, dd como que uma transicdo entre o
verso e a prosa” (CARVALHO, 1987, p. 74, grifo nosso), quando a toni-
cidade incide sobre as silabas pares nos versos hexassilabos, como é
o caso do referido poema de Alexei Bueno, ha uma maior propensao a
espontaneidade da prosa.

Assim, a predisposi¢ao a coloquialidade, advinda da ado¢ao

formal da quadra e dos hexassilabos, contrasta com a escolha voca-
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bular, a fim de enfatizar a ideia central do texto: a prévia elaboracao
das inscri¢coes colocadas sobre a lapide pretende alcar o paradoxo do
“heroismo poético moderno”, segundo a no¢ao desenvolvida de Mar-
cos Siscar (2010, p. 11). Endossando o discurso de uma crise cultura
contemporanea, o discurso que emana de “Epitafio” se distancia do
“lugar comum nefelibata a que é submetida por alguns discursos das
ciéncias humanas” (SISCAR, 2010, p. 11) €, em oposicdo ao metafori-
co enclausuramento da torre de marfim, o poema acaba por nomear
“o desajuste sem fugir de suas contradicoes” (SISCAR, 2010, p. 11).
Em outras palavras: distanciando-se de um tom nostalgico e de uma
postura messianica, como incialmente parece ser, o poema bueniano
coloca em voga o embate entre o desejo de comunicar uma experién-
cia catartica, que conduza ao conhecimento, e as forcas do siléncio
impostas pela ideologia do progresso, que, por sua vez, atravessa o0s
discursos da critica académica sobre a poesia contemporanea e inci-
de diretamente no ato criativo.

Para esclarecer melhor esse ponto, podemos nos ater a um ul-
timo exemplo de como a ideia de “heroismo” é intrinseca ao processo
criativo de “Epitafio”. Distanciando-se das sombras de um esteticis-
mo negativo, a heroicidade estimula o esforco pelo arranjo meticulo-
so das rimas internas e externas nas palavras que concluem os versos
esdruxulos, na medida em que, como escolhas formais, colocam em
evidencia os sentidos das expressoes “conscio classico” e “Estético por
ética”. Isso se da pelo fato de haver certa dificuldade para a composicio
desse tipo especifico de similaridade fonica a partir de palavras propa-
roxitonas e que, no caso do poema bueniano, tém coincidéncia sonora
tanto na ultima silaba tonica quanto nas silabas 4tonas finais e sempre
em posicao interpolada.
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Assim, as sutilezas da organizacao estrutural do texto revelam
uma espécie de “orgulho”, como atesta Carlos Eduardo Marcos Bonfa
em sua tese de doutoramento, intitulada A busca da experiéncia total
do humano na poesia de Alexei Bueno (2015). O pesquisador verifica que
o trabalho com a linguagem em “Epitafio” faz emergir um eu multifa-
cetado que se mostra satisfeito com as escolhas formais e tematicas
que comparecem no compodsito poético. Para Bonfa, todos esses orgu-
lhosos paradoxos “confluem para a dicotomia sincronico/anacroénico”
(2015, p. 78) do segundo verso, remetendo-se as no¢des de sincronia e
diacronia de Ferdinand de Saussure.

Roman Jakobson, em Linguistica e comunicagé@o, ao definir a li-
gacdo entre a linguistica e a poética, se apropria dessa biparticao saus-
suriana e explica que a sincronia para os estudos literarios nao deve
significar uma restricao que observa a literatura em um dado momen-
to, desconsiderando sua evolucao histérica. Entao, ele propde que os
estudos sincronicos avaliem “[...] ndo apenas a producao literariade um
periodo dado, mas também aquela parte da tradicao literaria que, para
o periodo em questdo, permaneceu viva ou foi revivida” (JAKOBSON,
2008, p.121). A leitura dessa defini¢édo jakobsoniana para sincronia nos
permite inferir que, embora paradoxais, conforme sugere Bonfa, as
nocoes conferidas pelo par “Sincrénico e anacroénico” se completam.
Se ha sincronia, a poesia de Alexei é contemporinea, mas nao esta pre-
sa ao seu tempo, porque nao desconsidera as influéncias dos “fatores
continuos” e “duradouros” do passado que chegam até ela (JAKOBSON,
2008, p. 121). E, por isso, é anacronica, visto que a experiéncia poética
se da a partir do deslocamento de formas literarias, estilos e mitos do
passado para o presente.

Mais uma vez, a poesia é o ponto de encontro das temporalidades

e 0 poema irrompe por meio do trabalho sob o regime do anacronismo.
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Isso, portanto, possibilita que o sujeito poético de “Epitafio” registre de
modo autoirdnico as suas idiossincrasias na lapide: é gongorico, em-
pregando procedimentos enfaticos e até pomposos para persuadir; se
torna hermético e metafisico, se aproximando da perturbaciao mental
e daneurose. E, também, alegorico; age com histeria, e traz da Grécia e
da Roma antigas, berco da historia ocidental, suas influéncias, se com-
portando como um escultor grego do periodo dedalico. Além disso, é
travesso, lascivo e se afasta do mundo como um asceta em busca dos
mistérios do universo. O resultado dessa multiplicidade é o simbodlico
sacrificio desse sujeito, que diz de sua morte e de seu sepultamento em
um “timulo neoclassico”.

Podemos pensar o ultimo verso do poema a partir da definicao
do verbete “neoclassicismo” no Dicionario de termos literdrios, de Mas-
saud Moisés (2004, p. 315-316), que o conceitua da seguinte maneira:

De modo genérico, designa as tentativas de ressurreicao do ideal
greco-latino de arte e de vida, processadas nos séculos XVI e XVII,
com a Renascenca, no século XVIII, com o Arcadismo, e no século
XIX, com o Parnasianismo. Tais movimentos rotulam-se de neo-
classicos em razao de o termo “classico” se referir a literatura da
Grécia e Roma. De forma especifica, o vocabulo emprega-se como
sinénimo de Arcadismo (...). Via de regra, a expressao “neoclas-
sicismo”, bem como outras formadas pelo prefixo ‘neo’ (...), sao
provisorias e precdrias: os criticos e historiadores cunham-nas

e adotam-nas a falta de uma denominagao mais adequada, geral-
mente por nao usufruirem da perspectiva do tempo.

Apoiado nessa definicdo, Marcos Estevao Gomes Pasche (2014),
em sua pesquisa de doutoramento, conclui que os poetas Glauco Mat-
toso, Ivan Junqueira e Alexei Bueno sao neoclassicos, especialmente
no que diz respeito as escolhas formais e tematicas de suas escritas,

em que se notam amplamente sinais da tradicao literaria. Para ele, no
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entanto, ha uma visao simplificadora que reduz tais poéticas ao “bele-
trismo” e ao distanciamento da realidade. Pensando a precariedade do
sentido do prefixo “neo”, como destaca Moisés, Pasche (2014, p. 23-24)
conclui que nesses poetas contemporaneos nao ha nada de

[...] neoclassicismo puro e estatico; ndo ha neles o orgulho
pela conformacgédo a um modelo. Ao contrario: as matizes tra-
dicionais sdo por eles assinaladas e submetidas a um detido
processo de revisao filosofica e de renovacao literaria. Assim,
eles se confirmam atuais por, primeiramente, terem sua dife-
renca marcada de modo flagrante (tomando a diferenca como
razdo de ser basilar da modernidade e de suas ramificacoes)
e, mais além, por darem respostas ao tempo, ao homem e a
proépria literatura que vertentes de modernismo, pds-moder-
nismo e contemporaneidade nido deram. Assim também eles
demonstram que o pensamento nio tem relacdo causal com
a cronologia estabelecida, e por isso reverberam na linhagem
dos grandes autores de todas as épocas. Afinal, quando se torna
enfadonho o moderno, os poetas - ja o sabia o classico Drum-
mond - transitam na direcao do eterno.

Ao falar de seu sepultamento em um tumulo neoclassico
no ultimo hexassilabo, o sujeito em “Epitafio” acentua ainda mais
a autoironia que atravessa todo corpo do poema. O objetivo desse
movimento é ressignificar o conceito de neoclassicismo a luz da
contemporaneidade, numa proposta analoga a leitura apresentada
por Marcos Pasche. Assim, o projeto artistico de Alexei Bueno procu-
ra legitimar a ideia de que um poeta “dedalico estrambético” pode ser

“Estético por ética”.
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UMA BREVE NOTA CONCLUSIVA

Analisar “Epitafio”, sob o prisma da discussao sobre os recen-
tes caminhos da poesia brasileira contemporanea, leva a conclusao
de que o autor de As escadas da torre alicerca sua poética em dialogos
intertextuais com inimeras fontes da tradicao cultural, com a finali-
dade de favorecer um anacronismo positivo ao manter a organicidade
das imagens e das vozes que confluem entre o passado e o presente,
de modo a negar o esteticismo paralisante e se colocar a favor do su-
blime e do hermético. Portanto, essa é a saida encontrada pela cons-
ciéncia criativa de Alexei, ao adotar o discurso de uma crise cultural
que incide sobre a poesia, para dramatizar as contradigoes relacio-
nadas a logica das trocas, que afeta a recepgéo e a disseminacéo das
obras literarias (SISCAR, 2010); e, também, para estimular os leitores
a modos de interpretacdo mais argutos e o desenvolvimento do pen-

samento critico.
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