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Esta no dicionario
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Se traduz artesanato.
Com palha, com fibra,
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Avreia, da praia.
Madeira, tecido, cabaca.

O ontem e o hoje,
Sertdo e asfalto,

Arco iris no céu, a estrela no alto,
O sol e a cruz,

Numa grande certeza:
Arte é a nossa Bandeira
(Texto FENEARTE, 2016)



RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo percorrer os fios que envolvem o0s objetos
artesanais produzidos por Fatinha. Moradora de Olhos D’Agua, historicamente lugar de
encontros, Fatinha produz Santos e Imagens com palha de milho e Fibra de bananeira. S&o
mdltiplas as linhas que envolvem estes objetos e Fatinha: o distrito de Olhos D’Agua,
pertencente ao municipio de Alexania-GO, com sua histdria e paisagem, a praca Santo
Antobnio, a Feira do Troca e a religiosidade local. Buscamos estes fios, por entender que um
objeto ndo é isolado em si, mas possui histdrias, de quem o fez, do lugar de onde veio, dos
saberes e técnicas que foram desenvolvidos para que se chegasse ao produto final. As
entrevistas semiestruturadas, juntamente com a observacdo participante, nos ajudaram a
produzir os elementos etnograficos que serdo compartilhados nessa dissertacdo. Sendo
assim, entre os elementos que configuram essa pesquisa, destacam-se, o lugar, os objetos
artesanais e seus processos técnicos e as narrativas de Fatinha, acerca de sua historia e 0s
objetos produzidos por ela. Os elementos aqui discutidos se complementam e se misturam
uns aos outros. Desta maneira, pensamos que para compreender os objetos artesanais, é

preciso percorrer e compreender as linhas que os envolvem.

Palavras chave: lugar, objetos artesanais, técnica, arte popular, artesanato.
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ABSTRACT

This dissertation aims to go through the threads that surround the handmade objects
produced by Fatima Dutra Basto, called Fatinha.Born and living in Olhos D'Agua,
historically meeting place, Fatinha produces saints and images with corn straw and Banana
fiber. There are multiple lines that shrink these objects and Fatinha: Olhos D'Agua district,
belonging to the municipality of Alexania-GO, with its history and landscape, Santo
Antbnio square, the Feira do Troca and local religiosity. We look for these threads, by
understanding that an object is not isolated in itself, but has stories, from who did it, where
it came from, the knowledge and techniques that were developed to the final product. The
semi-structured interviews, along with participant observation, helped us to produce the
ethnographic elements that will be shared in this dissertation. Thus, among the elements
that configure this research, we highlight the place, the craft objects and their technical
processes and the Fatinha’s narratives, about her history and the objects produced by her.
The elements discussed here complement each other and blend together. In this way, we
think that in order to understand the craft objects, it is necessary to go through and

understand the lines that surround it.

Keywords: place, craft objects, technique, folk art, handcrafts
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INTRODUCAO

Olhos D’Agua ¢ historicamente um lugar de encontro, antes ponto de pouso de
mascates e tropeiros, que ali buscavam descanso do longo caminho percorrido na antiga
estrada colonial e comercializavam produtos. Estes mascates trocavam também saberes,
histérias e memorias, tecendo os primeiros fios que culminariam no emaranhado de
culturas que se encontram nas festas religiosas, na Feira do Troca, na praca, na paisagem,
nas memorias e nas maos dos artesdos. A producdo artesanal que encontramos em Olhos
D’Agua e portanto, os objetos artesanais feitos por Fatinha, estio diretamente ligados a

todos esses elementos.

Sao poucos os estudos e pesquisas de cunho cientifico ja realizados em, e sobre,
Olhos D’Agua. Sobre o saber fazer artesanal nio encontramos nada além de fotos e
reportagens que tratam do objeto final e do artesdo, mas ndo do saber fazer, dos processos
gue o envolvem, as narrativas em torno do oficio ou toda a gama de fios de significados que
compde o0 objeto. Com o passar do tempo, perde-se alguns dos habitantes que mantiveram
vivos, durante anos, as memarias, as histérias e os costumes do local. Sdo fiandeiras que ja
se foram, benzedeiras, contadores de “causos”. Sd0 memorias que se apagam com o tempo.
Percebe-se um grande empenho de alguns habitantes locais para que essas historias e
costumes ndo se percam com o tempo. A maioria dos registros encontrados datam das
décadas de setenta e oitenta do século XX, notando-se uma sensivel melhora, apds o ano de
dois mil e doze, quando aumentou o interesse do correio Brasiliense por locais proximos a

Brasilia. Mas essas reportagens falam sobretudo, da Feira do Troca.

Os artesaos e artesds que aprendem seu oficio ainda criangas com mées, pais, avos,
muitas vezes brincando, agregando a essa brincadeira, suas memorias, suas historias,
impressdes do cotidiano e elementos da paisagem neste saber fazer. O trabalho doméstico e
religioso, com o passar dos anos, sobretudo com o crescimento da Feira do Troca, desloca-

se, de dentro das casas, das brincadeiras e das festas religiosas e tornam-se objetos
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comerciais, ganham notoriedade, onde destaca-se o trabalho da artesd Maria de Fatima,
conhecida como Fatinha, uma das figuras centrais na histéria do distrito. Diante do
apresentado, é necessario perguntar: Quais sdo os fios que envolvem 0s objetos artesanais
produzidos por Fatinha? Qual € a trajetoria de Fatinha e como ela se inter-relaciona com a
histéria de Olhos D’Agua, a Praca Santo Antdnio e a Feira do Troca? O que 0s objetos

artesanais contam?

Trilhamos nossos caminhos a partir destes questionamentos que surgiram durante
um outro mestrado, em histdria cultural, realizado entre os anos de 2011 e 2013 em Olhos
D’Agua, quando tratamos das linhas e sociabilidades que formam o lugar, além de um
apanhado geral acerca da producéo artesanal local. Foi a partir desta pesquisa de mestrado
que tomamos conhecimento da historia de Olhos D’Agua, da importancia da Feira do
Troca, da Praga Santo Antbnio, e percebemos como a historia do lugar joga com a histéria
de Fatinha e vice-versa. Foi neste periodo também, que tivemos acesso aos documentos
historicos e ao acervo de Kim Ir Sem, fotégrafo e cineasta, que gentilmente nos doou a
copia de todo seu acervo de fotografias tiradas entre as décadas de 1970 e 1980. Tivemos a
oportunidade de entrevistar diferentes moradores e arteséos do distrito, 0 que nos permitiu
ter uma melhor visdo dos fios que envolvem Olhos D’Agua e Fatinha. Parte deste material

foi retomado e reanalisado para dar suporte as nossas pesquisas.

Optamos por escrever em terceira pessoa, pois 0s caminhos feitos e os resultados
obtidos s6 foi possivel a partir de muitas vozes e maos, assim como 0 objeto artesanal, a
pesquisa ndo é feita, tecida por uma Unica pessoa, mas se da a partir de mdaltiplas linhas,
diferentes didlogos, entre estudante pesquisadora, orientador, companheiros de jornada
(professores, amigos e colegas antrop6logos). Dialogo lugar, objeto artesanal e
pesquisadora, além do didlogo com Fatinha, as pessoas e 0 ambiente que a cerca.
Intercalamos os resultados de nossas pesquisas bibliograficas e em campo com esses
didlogos trazidos por Fatinha, por alguns habitantes de Olhos D’Agua e documentos
encontrados. Como figuras centrais, Fatinha e 0 Objeto Artesanal sdo as linhas que unem,
costuram, esses diversos fragmentos. Por isso, optamos por retomar a historia de Olhos
D’Agua e como essa historia impulsiona a produgdo artesanal de Olhos D’Agua e de

Fatinha, seguindo com a Feira do Troca e a Praca Santo Ant6nio como arena e por fim,
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objeto artesanal produzido por Fatinha e seus processos técnicos como resultado da
trajetoria de Fatinha e Olhos D’Agua. Ressaltamos que as pesquisas ndo se encontram
encerradas, pois os fios que encontramos sdo infinitos e dindmicos, com novos dados,
discussbes que aparecem a todo momento. Por isso, foram necessarias escolhas,
delimitacGes. Mas € importante que o leitor entenda que apesar de uma estrutura, a leitura
ndo deva ser feita de forma linear, mas em espiral, retomando a todo 0 momento 0s

mdaltiplos fios que abordamos.

Linhas prévias: onde se localizam Olhos D’Agua e Fatinha.

Costumamos falar que Olhos D’Agua se apresenta como um grande palco de teatro.
Antes da peca, apenas um espago aparentemente vazio, com enormes cortinas de veludo
vermelho fechadas. Com o passar dos minutos, é possivel ouvir um bochicho, pequenos
barulhos, conversas, movimentacdes distantes por traz dela. Depois, alguém espia do palco,
pelas cortinas, e deixa uma fresta aberta, onde é possivel ver, de forma limitada o que ali
acontece. A cortina vai abrindo aos poucos, revelando pessoas, cenarios, texturas. Até que
se revela um imenso espetaculo, daqueles imprevisiveis, inesperados, cheios de tramas. Um
espetaculo infinito, onde a paisagem é a Praca Santo Antdnio, dois dos principais

protagonistas sao Fatinha e o objeto artesanal.

Embora tratemos da historia de Olhos D’Agua no primeiro capitulo, é
importante falar aqui das linhas gerais que trataremos. Olhos D’Agua ¢é distrito de
Alexania, cidade que se encontra as margens da BR — 060, que liga Goiania a Brasilia.
Olhos D’Agua se encontra a 136 km da capital Goiana, ¢ a 107 km de Brasilia. Pela
GO- 139 e GO- 225, chega-se a Corumba de Goias, 39 km de distdncia de Olhos
D’Agua, e pela mesma estrada, a 60 km, chega-se a Pirendpolis, duas importantes

cidades historicas do estado de Goias.
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A regido onde se encontra Olhos D’Agua (compreendida entre Luziania,
Formosa, Corumba, Pirendpolis e Anapolis), antes da construcdo de Brasilia, entre 1956
e 1961 e Goiania, entre 1933 e 1937, era regido de intenso comércio e encontro entre
pessoas de diferentes regides do pais. Epoca de mascates, comerciantes viajantes, o
local onde hoje se encontra Olho D’Agua tornou-se ponto de pouso (descanso), desses
comerciantes e viajantes, pois ali se encontrava o Rio Galinhas e também um olho
d’agua (nascente), local propicio para acampamentos. Proximo ao olho d’Agua passava
o chamado “Caminho do Ouro”, estrada ou caminho de terra que ligava o litoral (Rio de
Janeiro, Bahia), ao sertdo (Goias), passando por Minas Gerais, onde, 0 ouro do interior
era levado para o litoral, e materiais e escravos eram levados do litoral para o interior,
para suprir a mao de obra de cidades como Corumb4, a antiga Meia Ponte (Pirendpolis)
e Vila Boa de Goias (Cidade de Goias). Era por essa estrada também que os filhos da
elite goiana iam para as grandes cidades estudar (principalmente Rio de Janeiro). A
estrada era entdo, um ir e vir de gentes de diferentes lugares, de diferentes culturas,
diferentes pensares, que levavam objetos do litoral para o sertdo e do sertdo para o
litoral, havendo entdo, troca, influéncias mutuas. Olho D’Agua era entao, a0 mMesmo
tempo, ponto de passagem e ponto de encontro, de troca; ja comecando ali, 0s primeiros
tracejados de suas linhas: linhas da praca, linhas da Igreja, linhas das casas, linhas dos
objetos, linhas de divisdo.

Percebemos entdo, que sdo multiplas as influéncias que constituiram os
costumes do povo de Olhos D’Agua, assim como sdo maltiplas as versdes sobre sua
histdria, principalmente no que diz respeito a fundagdo, a transferéncia da prefeitura
para Alexania e ao que diz respeito a retomada da producdo artesanal no local (o que
compreende a chegada de Armando Faria, Lais Aderne e Sinclei Fazolino, professores
da Universidade de Brasilia e a criacdo da Feira do Troca). Fatinha, que até entdo era
crianga que brincava com a palha de milho e a bucha, fazendo suas bonecas e ajudava
sua familia com a tecelagem, viu, a partir da Feira do Troca e do olhar de Lais a riqueza
da producgéo artesanal e uma oportunidade de desenvolver suas habilidades, trazer
sustento para casa e adquirir produtos que até entdo ndo tinham chegado a Olhos

D’Agua. De bonequinhas feitas com bucha e palha de milho, passou a produzir santos,
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tendo como maior influéncia a religiosidade local e as festas realizadas na Praca Santo
Antonio, desenvolveu técnicas, ensinou seu saber fazer. O que ndo era esperado, era
que sua brincadeira se tornaria arte conhecida mundialmente e que atraves dela, as
festas e a Feira do Troca chamariam a atencdo de intelectuais, artistas e turistas,
valorizando-as e a partir de 2017, ganhando a atencdo do governo goiano e do Sebrae,
para a estruturacdo turistica da regido. Por isso, Fatinha e o0 objeto artesanal, foram
escolhidos como figuras centrais para esta analise. A escolha se d& pelo fato da
biografia da artesd e hoje artista popular, e de sua producdo estarem diretamente
relacionadas a Olhos D’Agua. A Feira do Troca também se apresenta como primordial
para se compreender as dindmicas em torno do artesanato. A Praga Santo Antonio €
pano de fundo, pois é central nas sociabilidades locais e na produgdo artesanal e

permeia as narrativas de Fatinha.

Caminhos percorridos: metodologia e discusséo tedrica utilizados.

Como dissemos anteriormente, podemos considerar que esta dissertacdo foi escrita a
partir de muitas méos, multiplos olhares e costuradas com as narrativas de Fatinha. Optou-
se por trabalhar assim, pois consideramos que 0 pesquisador ndo se encontra encerrado em
si mesmo, da mesma forma que “seu objeto” de estudo, ndo ¢ seu. O pesquisador ¢é
interlocutor, interpreta dados, olhares, juntamente com dados e olhares de outras pessoas.
Mas também é protagonista, pois escolhe os caminhos a serem trilhados, exprime seu
préprio olhar e sente as dores e as delicias do campo e da vida académica. Buscamos aqui,
mostrar a vida, a forma como as coisas fluem e permeiam 0s objetos artesanais, mostrar

como as coisas, lugares, pessoas, objetos estdo ligadas por infinitos e maltiplos fios vitais.

A descricdo densa de Geertz € uma das principais ferramentas metodoldgicas desta
dissertagdo. S&o as piscadelas que interessam. Ao observar a cultura como um texto, Geertz

sugere que fazer a etnografia € como tentar ler — no sentido de “construir uma leitura de” —

21



um manuscrito estranho, desbotado, cheio de emendas suspeitas e comentarios
tendenciosos, escrito ndo com 0s sinais convencionais do som, mas com exemplos
transitorios de comportamento modelado (GEERTZ, 1978: 20). A descricdo densa é
importante, sobretudo, no que tange a Feira do Troca e 0s processos técnicos da producao
dos objetos artesanais produzidos por Fatinha. Aléem do material ja coletado em livros,
revistas e em outros periodos de campo, nos propomos a acompanhar, observar e descrever
a Feira do Troca que aconteceu entre os dias um, dois e trés de dezembro de 2017. Apesar
de acontecer duas vezes ao ano, a feira de dezembro é a mais movimentada, com uma série
de apresentacbes culturais e oficinas de artesanato, além da proximidade com o natal,

periodo em que os artesdos, sobretudo Fatinha veem aumentar as vendas e encomendas.

Os periodos de campo foram intercalados com momentos de reflexdo com o
aporte tedrico ja levantado e que se mostraram necessarios a medida que outras categorias
foram levantadas em campo e a partir da decoupagem das entrevistas realizadas. A
retomada de documentos ja levantados e da pesquisa realizada no mestrado em histéria
também se mostraram necessarios em alguns momentos. A partir do campo, da leitura
bibliografica e decoupagem das entrevistas, a escrita da dissertacdo é realizada. Foram
realizadas diferentes etapas de campo, onde a biografia de Fatinha e dos objetos que ela
produz foram o enfoque principal. Optamos por fazer diferentes periodos de campo, para
podermos observar e vivenciar diferentes momentos das dindmicas de Olhos D’Agua e da
producdo artesanal de Fatinha. Foi necessario também, nos adaptarmos ao cotidiano e a
agenda de Fatinha, que participa constantemente de feiras, exposi¢des, ministra cursos e
palestras, e viu sua producdo aumentar de forma inesperada ap6s a divulgacao das fotos de

uma de suas santas enviada ao Papa Francisco.

Compreendemos que h& de se seguir uma linha de pensamento e uma
organizacdo, mas nao pretendemos engessar nem o campo, tampouco a metodologia, pois
entende-se que a antropologia, assim como a cultura, as identidades e as pessoas, é
dindmica, e que, a etnografia ndo seja um método, nem que tenha um protocolo pré-

definido a ser seguido.
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[...] o “método etnografico” implica a recusa a uma orientagdo
definida previamente. O refinamento da disciplina, entdo, ndo
acontece em um espaco virtual, abstrato e fechado. Ao contrério,
a propria teoria se aprimora pelo constante confronto com dados
novos, com as novas experiéncias de campo, resultando em uma
invaridvel bricolagem intelectual. Todo antropdlogo esta,
portanto, constantemente reinventando a antropologia; cada
pesquisador, repensando a disciplina [...] Métodos (etnograficos)
podem e serdo sempre novos, mas sua natureza, derivada de
quem e do que se deseja examinar, € antiga. Somos todos
inventores, inovadores. A antropologia é resultado de uma
permanente recombinag&o intelectual. (PEIRANO, 2014:380)

Assim, na metodologia utilizada aqui, baseia-se em periodos de empiria e teoria que
se entrelacaram e foram costuradas uma a outra, na medida em que o campo, as vivicitudes,
as leituras tedricas que o campo solicita e as nuancas, tessituras e narrativas foram sendo
construidas, formando assim, o que se pretendeu nesta dissertacdo. Acreditamos que o
exercicio do olhar e do escutar de que se constitui a pesquisa antropoldgica, e que leva o
pesquisador ao deslocamento de sua prépria cultura, atraveés da participagdo efetiva nas
formas de sociabilidade foi de suma importancia para a discussdo dos temas aqui
abordados. Assim, linguagem e a pratica da pesquisa etnografica, onde o pesquisador
insere-se no cerne da vida social que investiga, mantendo certo distanciamento, mas
participando, notando nuances, detalhes, que ndo poderiam ser percebidos se ali ndo

estivesse, foi de suma importancia.

E este contraste, estas surpresas sempre a espreita dos
pesquisadores, este destemor em explorar 0 mundo em que
vivemos o colocar-se em perspectiva, a negacdo de demarcacdo
de fronteiras intelectuais, a disposicdo a nos expor ao
imponderavel e a vulnerar nossa prépria cosmologia — essas sdo
posturas que estiveram sempre presentes, ontem e hoje. Elas tanto
enriguecem a antropologia quanto permitem vislumbrar um
futuro sempre criativo: “enquanto as maneiras de ser ou de agir
de certos homens forem problemas para outros, havera lugar para
uma reflexdo sobre essas diferencas que, de forma sempre
renovada, continuard a ser o dominio da antropologia”, disse
Lévi-Strauss (1962, p. 26) em um momento feliz. (PEIRANO,
2014:382)
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A observacdo participante, a entrevista ndo diretiva, o diario de campo, fazem parte
do fazer do etnografo, foi e € necessario que ao se passar para o papel a experiéncia
etnografica seja feita de forma ética. O encontro com o “outro” ¢é construido sobre a
premissa de relativizagdo e “propde uma ética de interagdo, de intervengdo e de
participagdo, compreendido de forma dialdgica, nesse encontro intersubjetivo” (LIMA,
2009: 27), o que vai de encontro das metodologias de Malinowski (1978), Eckert e Rocha
(1998), Cardoso de Oliveira (2006) e Abreu (2005). Recorremos a esse referencial
metodoldgico por considerar 0o mais adequado para O universo que NOS Propomos

investigar.

Mais uma vez, o uso da terceira pessoa do plural se da porque nao acreditamos que
uma etnografia possua apenas uma voz, mas muitas. Essa dissertacdo foi escrita por muitas
maos, de forma dialdgica: as minhas, as de meu orientador, Manuel Ferreira Lima Filho, as
de Fatinha e também, por Olhos D’Agua e todas as pessoas que contribuiram nesta
pesquisa e na escrita da mesma. Assim como o objeto ndo possa ser compreendido sem que
seja compreendida sua trajetdria, as pessoas, vivicitudes e 0 meio com 0s quais se
relaciona, uma pesquisa ndo pode e ndo consegue ser feita ouvindo-se apenas uma voz. Por
isso, utilizaremos uma pluralidade de temas que servirdo de aparato tedrico para que se
alcancem os objetivos propostos. Da mesma forma, a organizacdo dos capitulos se da de
forma sequenciada e interconectada, pensando a historia de Olhos D’Agua e de Fatinha, a
Feira do Troca e a Praca Santo Antdnio, e uma analise dos objetos artesanais, 0s santos e
imagens produzidos por Fatinha e seus processos técnicos, tendo em mente o universo de

interrelacGes apresentados.

No primeiro capitulo, tratamos da historia de Olhos D’Agua, os processos pelos
quais a producédo artesanal local passou e algumas linhas da religiosidade local, expressas
sobretudo nas festas. Estes elementos permeiam também a histéria de vida de Fatinha, as
formas dela ver o mundo, sua fé e sua historia (que se entrelacam com a histéria de Olhos
D’Agua) e que se expressam em seus objetos. Seguimos, no segundo capitulo, com uma

etnografia da Feira do Troca e a discussdo da Praga Santo Antdnio como paisagem e lugar,
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ambos como arena das sociabilidades em torno do artesanato, das festas, e como o atelié de
Fatinha e a propria artesa se apresentam nesta arena. Analisamos também as circularidades

e as representacdes dos objetos artesanais dentro da Feira do Troca e nas festas realizadas.

O segundo capitulo tem entdo, o objeto artesanal como um dos eixos centrais. A
Feira do Troca e a Praga Santo Antdnio como espaco, arena de sociabilidades abrem as
discussbes, que foram realizadas a partir de uma descricdo densa da feira, retomando,
também, algumas das categorias discutidas no capitulo 1. A Feira do Troca é o evento que
mais atrai turistas e gera renda em Olhos D’Agua, por isso é esperada e organizada com
ansiedade pelos artesdos locais, incluindo Fatinha. A Feira também traz atencdo ao turismo
local e as demais manifestacdes culturais, impulsionando investimentos e a valorizacao do
artesanato e da cultura local. E nos arredores da Praca Santo Antdnio que se encontram 0s
principais estabelecimentos comerciais de Olhos D’Agua, como bares, restaurantes,
pousadas, lojas, onde se inclui o Atelié de Fatinha. A praca, além de ser um local
importante na historia local, é ainda, palco das manifesta¢cdes culturais, como as Festas de
Folia, Festival de Primavera e a Feira do Troca. Lembramos que tanto a histéria de Olhos
D’Agua quanto as percep¢des acerca da Feira do Troca e da Praga sdo feitas também a
partir das narrativas de Fatinha e de alguns turistas e visitantes. Julgamos importante a
presenca destas narrativas de turistas, para podermos perceber como as questfes abordadas

se apresentam para “fora” de Olhos D’Agua.

O terceiro capitulo tem como linha mestra Fatinha e sua producdo. Os processos
pelos 0s quais Fatinha e seus objetos passaram a histéria do desenvolvimento de algumas
de suas técnicas, como a hibridizacdo do milho, para que diferentes tonalidades de palha
fossem utilizadas, a técnica da no¢do de movimento e fluidez dos mantos dos santos,
momento em que Fatinha considera que suas pecas deixam de ser artesanato e tornam-se
arte, pois € a partir do desenvolvimento desta técnica que ela imprime em seus objetos a sua
identidade, sua marca. Fatinha utiliza-se também da fibra de bananeira, que se apresenta
como uma renda de diferentes tramas, e precisa de cuidados especiais. A respeito da feitura
dos Santos e imagens, tratamos dos processos técnicos de produgdo dos mesmos e como

produto final, pedimos que Fatinha nos contasse a respeito da historia de algumas de suas
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pecas, onde ela selecionou uma Nossa Senhora dos Navegantes que se encontra exposta
em seu atelié, uma Nossa Senhora Terezinha levada para restauracdo e a Nossa Senhora das
Gracas enviada ao papa Francisco em outubro de 2017.

Linhas tedricas: a base para a tessitura da dissertacao.

A partir das imagens analisadas, as entrevistas e o trabalho de campo é possivel
observar a mutua permeabilidade de coisas (objetos, saberes, técnicas e historias), tratando
entdo, de um emaranhado de fios, de elementos que se entrelacam, falam entre si e para
fora. Da mesma forma, foi possivel observar que sdo as coisas, a palha, os materiais
utilizados que falam durante a feitura dos santos e imagens, 0 que querem virar e Sa0

multiplos os sentidos dados tanto por Fatinha quanto por seus clientes ao produto final.

Para Ingold (2012), é preciso seguir 0os materiais e isso implica em entrar em um
mundo em “fervura constante”, imaginado como uma grande cozinha ‘“abastecida com
ingredientes de todo tipo” (p. 11). Por isso, buscamos “seguir os materiais”, e seguir, de
acordo com Ingold, seria entdo, buscar os ingredientes, os lugares de onde ele veio, que
historias contam. Falamos entdo, dos objetos artesanais produzidos por Fatinha, e 0 que
eles falam, o que representam, de que lugar, de que maos vieram e que sentidos sdo dados a
eles. Embora o autor nao concorde com a palavra “objeto”, que pra ele significa algo
encerrado em si mesmo, e que, de acordo com 0 mesmo, a abordagem que Nos propomaos
seria melhor tratar os santos, as pegas de Fatinha como “coisa”, pois ¢ um agregado de fios
vitais em constante fluxo, evocando Deleuze e Guattari (2004). Nao vemos diferenca entre
nossa abordagem de objeto e a abordagem de coisa de Ingold (2012), para nds, a forma
como abordado aqui, coisa e objeto seriam sindnimos, compostos por diferentes materiais
que também contam uma histéria e que estdo em “fervura constante”, um emaranhado de

coisas que se integram, formando outro objeto, que também esta em fluxo.

O que gera encantamento nas pecas feitas por Fatinha, é que elas sé@o imprevistas,

feitas de forma intuitiva. Nao da para falar como sera o “objeto” final, de quais materiais
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serdo compostos, quais elementos irdo compd-lo, quais memorias serdo evocadas durante o
processo de feitura, e depois de finalizado, quais serdo os sentimentos despertados, qual
sera sua trajetoria, quais valores lhe serdo atribuidos. Da mesma forma, o objeto e os
materiais que o compde nao se encontram isolados em si, carregam consigo toda a historia
e 0S processos que tratamos no decorrer dos capitulos, além de um espectro infinito de

ouros elementos.

A partir da leitura dos capitulos é possivel observar o emaranhado de linhas que
engendram o0s objetos, as coisas. A questdo principal, ndo é apenas do que o objeto é feito,
mas os sentidos que lhe sdo dados, o universo em torno do mesmo. Ou seja, “um signo
cultural deste calor” (Baudrillard, 2008). Seguindo o pensamento de Baudrillard, o valor
dado & matéria “natural” é maior que a matéria sintética, onde o vidro e o papel, por serem
usados h& milénios por artesdos, apesar de sintéticos, sdo considerados “naturais”, dado seu
valor simbdlico e ao exotismo agregado aos objetos feitos desses materiais. Existe um
fetichismo ao objeto artesanal, a 0 que € produzido a partir de matéria prima natural, ou
considerada natural, ao que é tingido de forma natural, ou ainda, ao que naturalmente
possui cores variadas, como areias de cores diferentes (naturais), ou a palha de milho, que a
partir da hibridizagdo de diferentes espécies de milho, sdo coloridas ‘“naturalmente”,
aparentemente sem a intervencdo do homem, agregando ainda mais valor ao objeto que

dela é feito.

O objeto artesanal, ndo industrial, extrapola em muito o valor apenas
econémico. Tem-se a ideia de algo exclusivo, unico. O objeto artesanal, ou melhor dizendo,
aquilo que foi feito pelas méos de alguém, seria dotado de uma aura a mais, uma mistica.
Sob ele, tém-se uma ideia mais profunda de contato com o outro, com as histdrias, com os
fluidos, a coisa vibra, assim como as coisas antigas, que se subentende que “viveu” e “viu”
muita coisa. Diferentemente do objeto industrial, pensa-se que aquilo que foi feito
manualmente, parte de um desejo, leva impressdes de vida, assim como um mdvel antigo
carrega em si memorias. A mistica dada ao objeto faz com que ele seja “necessario”,
tornando-se parte da casa, da historia de determinada pessoa, uma peca de colecdo, algo

raro, algo que compde a personalidade de alguém, que se torna a prépria pessoa, a propria
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casa, que faz parte da identidade e que se torna a extensdo de quem o obtém, e ndo mais

apenas, de quem o produziu.

Desta forma, optamos por utilizar o termo objeto artesanal como fio condutor
da anélise aqui realizada, pois ele engloba todos os elementos que buscamos abordar e vai
de encontro com 0 0s nossos objetivos. Pois, assim como Baudrillard (2008), pensamos que
0s objetos ndo possam ser definidos apenas segundo sua funcdo, ou classes, mas dos
processos pelos quais as pessoas entram em relacdo com eles e da sistematica das condutas
e das relagdes humanas que disso resulta e ainda: “saber como os objetos sao vividos, a que
necessidades, além de funcionais, atendem, que estruturas mentais misturam-se as
estruturas funcionais e as contradizem, sobre que sistema cultural, infra ou transcultural, é
fundada sua cotidianidade vivida” (BAUDRILLARD, 2008:10).

Diferentes categorias apresentaram-se durante as entrevistas e a escrita, como
memoria, modernidade e periferia, dentre outras, porém, optamos por ndo nos
aprofundarmos nelas, embora as discussdes perpassem pelas mesmas, focamos aquelas
categorias que se mostraram mais presentes, como lugar, paisagem, objetos e processos
técnicos. Buscamos entdo, apresentar as estruturas que envolvem o objeto artesanal
produzido por Fatinha, onde se incluem, sobretudo, a histéria de Olhos D’Agua e sua
producdo artesanal, a praca como lugar, a religiosidade local e as festas, além da trajetoria
de vida de Fatinha, suas técnicas, os processos de feitura das imagens e os sentidos dados a

eles.
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CAPITULO I: A CIDADE E A ARTESA

1.1.  Olhos D’Agua e a producao artesanal

A cada inser¢io em campo, cada ida a Olhos D’Agua, novos sentimentos, novas
percepcdes. Como falamos na introducdo, podemos dizer que Olhos D’Agua, é como um
grande palco de um teatro. Adentramos a sala ainda vazia, cortinas de veludo vermelhas,
pesadas, fechadas. Nada que possa ser visto. Depois de um tempo, burburinhos por tras da
pesada cortina. Alguém espia, deixa uma fresta aberta, de onde é possivel observar uma
movimentacdo. A cortina se abre um pouco. Pessoas, coisas, paisagens. Siléncio. A cortina
se abre por completo. Sociabilidades, narrativas, rezas, maos que fiam, que moldam o
barro, que tratam a palha. A praca, a linha do Tratado de Tordesilhas, o caminho do ouro,
0s berrantes e o ranger dos carros de boi, o cheiro da comida das festas de folia, criancas
correm pela praga, o carnaval que para no horario da missa, a catira que rompe a noite.
Cineastas, artistas populares, ancidos, prosas, trabalho, o cerrado. Gente que canta, que
danga. Olhos D’Agua se revela, em um entre lugar do sertdo!, onde gentes, historias,

memorias, coisas, saberes e fazeres se encontram.

Esse emaranhado surge a partir de sua histéria, ou melhor, da historia das sociabilidades
desse lugar, do ir e vir de gentes, que comega como ponto de pouso de quem passava pela
estrada do ouro, trocas, mascates. Depois, durante a ditadura, uma comitiva, de pessoas
contrarias ao governo militar, que passaram alguns dias escondidos ali. Alguns ficaram, se
juntando aos locais, 0s outros, seguiram para 0 Araguaia, para a conhecida Guerrilha do

Araguaia, morreram. Os que ficaram agregaram suas ideias ao pensamento local. Mais

1 O sertdo apresenta-se aqui também como categoria local. E necessério ter em mente que essa categoria
contem uma pluralidade de compreens@es e significados, sendo grande parte delas naturalizadas como a
oposicdo litoral — sertdo e assim, desenvolvimento X atraso, sendo o sertdo, compreendido neste caso, como
locus “puro” necessario de ser desenvolvido, ou preservado, pois ali se encontra a verdadeira identidade
brasileira. O sertdo a que me refiro ndo comunga com essa idéia, tampouco € lécus, rigido, bem demarcado.
Segundo Sena (1998) “O sertdo ¢ um em muitos”, e deve ser entendido como categoria de pensamento
coletivo “situada no plano do inconsciente e caracterizada por um excedente de significacdo crucial para a
compreensdo do processo de significacdo ideoldgica do Brasil. (p. 19). A categoria Sertdo ainda sera discutida
no decorrer desta dissertacao.
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trocas. Assim, Olhos D’Agua, ¢ feita de gentes, de coisas, de sociabilidades e trocas. A
historia do lugar ndo se dissocia das coisas, das historias das pessoas, das suas memoarias. E
nesse emaranhado, nesse lugar, nessa paisagem que a artesd Maria de Fatima Dutra Bastos,
conhecida localmente como Fatinha, nasce e € criada. A partir de suas brincadeiras de
crianca, das suas percepcdes e de suas vivéncias, que ela desenvolve sua técnica, e de
brincante, torna-se mestre de oficio?. Portanto, para se falar de Fatinha, das suas técnicas e
das coisas que produz, é necessario que se fale das multiplas linhas, dos multiplos fios que

formam Olhos D’Agua.

Para Fatinha, existem vérias Olhos D’ Agua, sobretudo aquela antes e depois da chegada
de Lais Aderne, e consequentemente, antes e depois da Feira do Troca, que iremos tratar no
decorrer desta pesquisa. “A minha historia, minha trajetoria como artista, ndo pode ser
falada sem se falar da Lais, da Feira, das mulheres fortes desse sertdo. Também ndo tem
como falar nada disso, sem falar da natureza, do que aconteceu por aqui. E esse
emaranhado mesmo, de tudo” (entrevista realizada em 15/02/2018)

A regido onde se encontra Olho D’Agua (antes da construcdo de Brasilia, entre
1956 e 1961, compreendida entre Luziania, Formosa, Corumbad, Pirendpolis e Anapolis),
era local de intenso comércio e encontro entre pessoas de diferentes regides do pais. Epoca
de mascates, comerciantes viajantes, o local onde hoje se encontra Olho D’Agua tornou-se
ponto de pouso (descanso), desses comerciantes e viajantes, pois ali se encontrava 0 Rio
Galinhas e também um olho d’4gua (nascente), local propicio para acampamentos. Proximo
ao olho d’Agua passava 0 chamado “Caminho do Ouro”, estrada, caminho de terra que
ligava o litoral (Rio de Janeiro, Bahia), ao sertdo (Goias), passando por Minas Gerais, onde,
0 ouro do interior era levado para o litoral, e materiais e escravos eram levados do litoral
para o interior, para suprir a mao de obra de cidades como Corumba, a antiga Meia Ponte
(Pirenopolis) e Vila Boa de Goias (Cidade de Goias). Era por essa estrada também que os
filhos da elite goiana iam para as grandes cidades estudar (principalmente Rio de Janeiro).

A estrada era entdo, um ir e vir de gentes de diferentes lugares, de diferentes culturas,

2 A histéria de Fatinha, assim como sua trajetoria, narrativas e técnicas serdo discutidas no decorrer dos
capitulos.
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diferentes pensares, que levavam objetos do litoral para o sertdo e do sertdo para o litoral,
havendo entdo, troca, influéncias mutuas. Olho D’Agua era entdo, a0 mesmo tempo, ponto
de passagem e ponto de encontro, de troca; jA& comecando ali, 0s primeiros tracejados de
suas linhas: linhas da praca, linhas da Igreja, linhas das casas, linhas dos objetos, linhas de
divisdo. Apresentamos no mapa a seguir, essas estradas. SO foi possivel mapear esses
caminhos, essas estradas a partir das entrevistas realizadas e da pouca bibliografia existente

a respeito.
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Em azul, identificamos a antiga estrada Formosa/Anépolis, em vermelho,
Caminhos de mascates e tropeiros, vicinais do caminho do Ouro e ainda utilizados, em
Preto, as estradas Brasilia/Goiania e Alexania/ Corumba e em amarelo, o caminho do
Ouro, ou a “Estrada Colonial do Planalto Central”. Com 3 mil quildmetros de extenséo,
a estrada Colonial ligava a Bahia com Goias e Mato Grosso, e faz parte da historia do

comércio e da mineragéo no século XVIII:

[...] por aquela Estrada Real, ou Estrada Geral do Sertdo, iam e
vinham cartas, noticias, ideias, projetos de vida, sonhos, ilusdes.
Uma estrada que servia, para a circulagdo de mercadorias e
também, de utopias e de aventuras. No século XIX, viajaram por
ela, os naturalistas europeus: Saint-Hilaire, Natterer, Pohl. [...]
Uma estrada como essa era mais que uma infraestrutura de
transporte a disposicdo de tropeiros e boiadeiros. Ela era entidade
constitutiva de uma singular forma de vida. Vida no Sertdo.”
(LEONARDI, 2006:10)

Mesmo apds a diminui¢do da producdo aurifera, essas estradas continuaram
importantes, pois ainda era o elo entre as capitanias do Centro Oeste e da Bahia, e
cruzava-se com a estrada Leste-Oeste, que ligava 0 Rio de Janeiro ao Maranhdo e Para,
nas imedia¢des de onde hoje se encontra Olhos D’Agua. A partir dessas estradas,
percebe-se que sdo multiplas as influéncias que constituiram os costumes do povo de
Olho D’Agua, assim como sdo multiplas as versdes sobre sua historia, principalmente
no que diz respeito a fundacdo, a transferéncia da prefeitura para Alexania e ao que diz
respeito 4 retomada da producdo artesanal no local (o que compreende a chegada de
Armando Faria, Lais Aderne e Sinclei Fazolino e a criacdo da Feira do Troca). Assim, a

historia, nem sempre tém fios constantes, o que torna a o todo mais interessante.

No Jornal Olho D’Agua de maio de 2012, que tinha como objetivo tratar da
histéria de Olho D’Agua e o artesanato da regido ha um trecho que trata sobre o
“problema” das multiplas versdes da historia do distrito: “E uma histdria curiosa,

rocambolesca, dramatica e nebulosa, quase sempre mal contada por falta de dados
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histéricos confiaveis ou ardilosamente confiaveis.” (Jornal Olho D’Agua: pag. 02; ano
I, Vol.I, mai/2012). E ainda se V& necessario: “[...] clarear as origens histéricas de Olhos
D’Agua, e contar como se deu o polémico e controvertido traslado de sua sede

municipal para Alexania.” (Jornal Olho D’Agua: pag. 02; ano |, Vol.l, mai/2012).

Quando criada, Olhos D’Agua configurou-se como distrito de Corumba de
Goiéas, pois suas terras compreendiam a area de tal Municipio, passando depois, a
municipios sede, e hoje, distrito de Alexania. Como as muitas povoacdes do Brasil,
Olhos D’Agua surge a partir de uma promessa feita a Santo Antonio e pela
configuragcdo da praga. Pelo cumprimento da promessa feita pela Sra. Maria Alves
Magalhdes, em 1941 foi construida uma capela pelo Pe. Luiz Maria Zephirino, entdo
delegado paroquial, em homenagem a Santo Antonio, em terras doadas por “Seu”
Geminiano, entdo proprietario da Fazenda Sdo Domingos e pela familia Fernandes,
proprietaria da Fazenda Santa Rosa. Segundo relatos, ali, antes da construcdo da capela,
ja comecavam o0s primeiros sinais de povoamento: uma venda (ou bodega), que
abastecia com suprimentos basicos os tropeiros e fazendeiros da regido e algumas
poucas casas que serviam de abrigo para as familias dos comerciantes que passavam
por ali constantemente. Apds a construcdo da Capela, intensificaram-se as construcdes

no local.

Tanto no Jornal Olho D’Agua quanto no livro “A Constru¢io de Brasilia”
de Luiz Sérgio Duarte da Silva (1997), encontramos a transcricdo literal da Ata de
fundagdo da capela de Santo Anténio do Olho D’Agua, retirada do Jornal

“Corumbaense Goiano”, em seus nameros 3 € 5, do ano de 1941:

A execucdo da Capella de s. Antonio foi efeito dum voto feito
pela Exma. Sra. D. Maria Alves Magalhaes — digna esposa do Sr.
Francisco Marques da Costa. Para tal fim foi escolhido a linda
planicie entre as fazendas de S. Rosa, pertencente & familia
Fernandes e a Fazenda s. Domingos pertencente ao Sr.
Geminiano Ferreira de Queiros que doaram o terreno para o
patriménio da mesma Capella.
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O terreno hoje pertencente a Igreja Santo Antonio compreende a praga

homdnima, onde é realizada a Feira do Troca e demais eventos do distrito.

Continua, na ata, a construcdo da capela:

[...] Aos vinte e quatro de maio (de 1941) no meio de alegria
geral deu-se inicio a construcdo desde os alicerces da sobredita
Capella — estando terminada no dia quatro de Julho do mesmo
ano — bem assim grande nudmero de ranchos dos romeiros —
Inimeros benfeitores acudiram com carinho a empresa — uns com
suas esmolas pendrias, outros com dias de trabalho, outros com
materiais para a conclusdo da predita Capella — Foi notéria a
cooperacdo pessoal e influente do Sr. Geminiano Ferreira de
Queiroz, do Sr. Jodo Fernandes Parente, do sr. Ovidio Fernandes
Parente, do sr. Egidio Francisco Madureira, do sr. Egidio
Francisco Madureira, do sr. Geraldo Nonato, dos dignos filhos do
sr. Francisco Marques da Costa, de modo particular do sr.
Domingos Marques da Costa que offereceu o altar e o oratério de
s. Antdnio — do sr. Hermenegildo Pereira Lima que de varios
modos prestou relevante auxilio ao bom andamento da romaria —
e muitos outros cujos nomes se acham archivados no livro de
notas.

Apds a construcdo da capela, deu-se sua inauguragao:

No dia quatro de Julho deu-se a trasladacdo processional da
imagem de S. Anténio da residéncia do Sr. Geminiano Ferreira de
Queiroz para a Capella, presidida pelo Delegado paroquial, P.
Luiz Maria Zepherino — e cento e trinta e seis pessoas — e no
mesmo dia iniciou-se a primeira novena oferecida a s. Antonio no
meio de grande regozijo de todos. [...] A missa foi assistida por
uma extraordinaria concorréncia de fieis romeiros. [...] Foram
administradas 84 crismas e 14 casamentos e 32 baptizados. [...]
Pelas cinco horas da tarde desenvolveu-se uma linda e bem
ordenada procissdo com a imagem de s. Antonio e a noite a reza
do tergo, iluminagdo e popular entrega das esmolas ao Vigario da
capella, acompanhadas de flautas e tambores — terminando assim
as solenidades religiosas de s. Antonio d’Olho d’Agua que pela
primeira vez se desenvolveu no seu patriménio, deixando no
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animo de todos a mais alegre e religiosa impressdo — Calculou-se
em dois mil e quinhentos o numero de romeiros — Os leitdes e as
esmolas chegaram a um conto tresentos e trinta e cinco mil réis —
saldando algumas despesas orcadas em quinhentos mil réis [...].
Terminando, fica aqui archivado os mais sinceros parabens a
todos promotores e romeiros das solenidades de s. Antonio
d’Olho d’Agua.

Patrimonio do Santo Antonio do Olho d’Agua, 15 de julho de
1941.

Padre Luiz Maria Zepherino, Delegado Paroquial.

E na Igreja de Santo Antbnio e na praca, que ainda hoje, realizam-se os
encontros das Folias de Reis e as Folias do Divino da Regido. H& também o encontro
dos carros de boi, cerca de 20, que saem de cidades proximas em procissao, para 0s
festejos de Santo Antdnio. A Feira do Troca € realizada na Praca, nas terras ao redor da
Igreja, onde comegou a se configurar o povoado de Santo Antonio de Olho d’Agua, que
servia como ponto de pouso de tropeiros que passavam pela regido, e também o
primeiro caminho a dar acesso ao sitio Castanho, pedaco do retdngulo Cruls (&rea

demarcada para a construcdo da nova capital).

O ex-distrito de Corumbd era ponto de passagem, assim como
campo Limpo e Brazlandia, da estrada que de Andpolis dirigia-se
a Formosa. Tal estrada ainda existe, saindo de Anapolis, cortando
fazendas e depois seguindo até Campo Limpo, quando é
interrompida pela represa do Descoberto. A partir de Brazlandia,
a estrada ainda existe até a BR — 20, que originalmente era o
caminho de formosa, passando por Planaltina até Luziania.

Foi o primeiro caminho a dar acesso ao sitio castanho, pedacgo do
retangulo Cruls e do levantamento feito pela Comissdo de
Localizagdo da Nova capital, onde se construiu o Plano Piloto
(SILVA, 1997: 131).

A arquitetura construida é muito semelhante com a de Corumbé de Goias,
o0 que faz com que o vilarejo aparente ser mais antigo do que realmente €, 0s materiais

utilizados eram o adobe, a madeira e telhas produzidas pelos préprios habitantes, o que
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impulsionou a criacdo de olarias no local. Nessa época, 0 povoado produzia o que lhe
era necessario, necessitado apenas de sal, que era trazido de Minas Gerais, cultivavam a
fé e os oficios passados de geracdo em geragdo: a Festa do Divino (festa religiosa
importante desde sua fundacéo), a festa de Sdo Sebastido e produziam artefatos ( coisas
usadas no cotidiano, nas festas, inseridas nos fluxos locais e dotadas de técnicas
especificas) sobretudo em barro, tear, palha e bucha. O contato com outros povos dava-
se por meio dos viajantes e mascates que passavam pela estrada, levando outros géneros
para a vila, inclusive encomendas dos mais abastados, como sapatos ou fazendas de

tecidos finos.

Segundo Dias (2011), até a década de 40 (década da fundagdo de Olho D’Agua),
haviam “sertdes” por todas as partes, ja que a ocupacdo do pais se deu de forma incipiente
em meados do século XX, produzindo entdo “vacuos” de povoamento. Nas zonas de
mineragdo existiam “desertos” nos espagos intermedidrios e na regido da pecudria “[...]
pratica econdomica que foi ‘recalcada para o intimo dos sertdes”, haviam os sertdes remotos.
Olho D’Agua seria entio o entre lugar do entre lugar, por estar proximo a regides
mineradoras como Corumba@, Pirendpolis e Luziania, também de regides criadoras de gado

e do sitio Castanho, ponto de partida do retangulo Cruls.

Para Angela Faria (entrevista realizada em dezembro de 2012), que chegou
na regido em 1964 e tio logo conheceu Olhos D’Agua, a ideia de sertdo como locus de
abandono, de atraso era percebida pelos “de fora” estava presente em diferentes faces
de Olho D’Agua: nas sociabilidades, quando a populaco nfo via mais esperancas para
0 lugar, no descaso do governo com 0s moradores € ao que era ali produzido, ao
“esquecimento” do lugar. Mas essa impressdo de atraso se esvaia quando se conhecia

melhor o local:

Para quem via de fora, aqui ndo tinha absolutamente nada, era
terra de ninguém, gente que passava necessidade. Mas quando
conhecia, via que era, e é, lugar riquissimo, de gente criativa,
gente lutadora, que trouxeram ideias e ideais de diferentes
lugares, com diferentes histérias de vida.[...] As coisas foram
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mudando, transformando. [...] Com o tempo, muita coisa foi
esquecida, modificada segundo os ideais e vontades dos “mais

fortes”. Eu falo do artesanato, da historia, de quem realmente fez
parte dela. (Entrevista de Angela Faria, 06/12/2012).

O sertdo como um entre lugar opde-se a visdo de sertdo como o “lugar do
outro”, o atraso, a “ndo-cultura”, do lugar do puro, inocente. O sertdo € um em muitos, mas
ndo € lugar do esquecimento ou da tradi¢do engessada. Ndo é um espacgo geografico bem
delimitado, com uma cultura especifica e bem definida. Podemos considerar o sertdo como
lugar de encontros, culturas hibridas e que ndo tem diferencas bem marcadas de outras
regides, como o “litoral”, se ndo como a forma que as proprias pessoas do lugar, os nativos,

pensam e experienciam os multiplos elementos que constituem esse sert&o local®.

Como um conjunto de caracteristicas culturais o sertdo é ao
mesmo tempo, singular e plural. E um em muitos, é geral e
especifico, € um lugar e um tempo, um modo de ser e um modo
de viver, é o passado sempre presente, o atemporal, 0 que ndo
estd nunca onde estd. E esse material simbdlico, que recozido,
constitui a matéria prima de que sdo feitas as diferenciacBes
regionais, isto é, as identidades regionais (SENA, 1998:85).

Tao logo, foi construida Alexéania, nas margens da “estrada do progresso™: a
BR que ligaria a capital do estado, Goiania e a capital do pais, Brasilia, Olho D’Agua
foi colocada a margem, em esquecimento. A fundacdo de Alexania estd intimamente
ligada & construcdo da nova capital do pais e a estrada que a ligaria a Anapolis e
Goiania: a BR-060.

3 Como categoria local, o sertdo “Olhos D’Agua”, segundo entrevistas, apresenta-se como o “entre lugar” de
Goiania, Brasilia e Pirendpolis, com especificidades proprias, como as linhas que dividem a cidade, a
producédo artesanal e o engajamento dos moradores para manter as manifestacfes culturais tradicionais e na
realizacdo de eventos que tragam uma dialogia entre as multiplas culturas dos moradores. A ideia de sertdo
vem também da histéria do lugar, conhecida em Alexania, como “terra de comunistas”, a Vila abrigou e
abriga artistas, professores, engajados politicamente. Um outro motivo para essa categoria, é a capacidade de
reconstrugdo, engajamento e resisténcia dos habitantes locais, que muitas vezes ndo recebem insumos para a
realizacdo das festas ou para a producéo artesanal.
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A fundacdo de Alexania esta intimamente ligada a construcdo de
Brasilia-DF. O povoamento planejado iniciou-se em abril de
1957, quando da inscricdo de seu loteamento e conseqiiente
construcdo das primeiras moradias, sob a direcdo de Alex
Abdallah, sécioproprietario do loteamento e fundador da cidade.
Com o advento de Brasilia, as condicbes de desenvolvimento
comercial, imobiliario e industrial despertaram o interesse geral
para a formacédo do ndcleo urbano, as margens da BR-101, entre
Anapolis e a Nova Capital, numa posicdo privilegiada,
topograficamente, além do excelente clima da regido.

Conforme plano de edificacdo elaborado, foram feitos
levantamentos aerofotogramétricos, climatoldgicos, hidrograficos
e de salubridade, procedendo-se, como incentivo, a distribuicdo
gratuidade de lotes residenciais, com prazo estipulado para a
construgao.

Desde seu inicio, o povoado recebeu o nome de “Alexania”,
homenagem ao seu idealizador e Fundador Alex Abdallah.
(IBGE).

Filha de mascate e de fiandeira, Fatinha nasceu em Olhos D’Agua no ano

de 1957. Os pais, haviam chegado ao local 10 anos antes.

Olhos D’Agua ndo tinha muita coisa. Meus pais vieram para ca
pouco depois da construcdo da capela. Meu pai erada Bahia e minha mée
de Minas Gerais. Vieram pelo Caminho do Ouro, estrada que meu pai
utilizava para fazer suas vendas. Havia a promessa da construcdo da nova
capital. Tinha um pouco comércio, e quando 0s mascates chegavam, era
uma festa s6. Mas para comprar uma calca jeans, por exemplo, tinha que ir
até Anapolis ou Formosa. A cidade ficava cheia também em dia de festa de
Santo Antonio. As primeiras construgdes eram aqui na praga. (Fatinha, em
entrevista cedida em 22/05/2017)

Segundo relatos da populago, a transferéncia da sede municipal da entdo Olho
D’Agua para Alexania ndo se deu de forma “limpa”, pois visava o interesse de politicos e
ndo do povo, que sequer foi consultado ou levado em consideragdo. O povoamento de

Alexania iniciou-se de forma planejada, nas terras de Alex Abdalla, em 1957, que era
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prefeito de Olho D’Agua e ex-

vereador corumbaense, afiliado ao partido Unido

Democratica Nacional (UDN). O entdo prefeito Alex Abdalla, transfere, na “calada da

noite”, a prefeitura e o cartorio, e funda uma nova cidade a beira da nova estrada, Alexania:

Cabe aqui, uma poesia

D’Agua para Alexénia.

Em Santo Anténio do Olho D’Agua (onde montou-se o
acampamento que construiu BR 060) existem duas versdes para o
fato: um chefe politico local (S. geminiano) teria impedido a
passagem da estrada por suas terras, 0 que causou um desvio que
a aumentou em 30 quilémetros, ou a transferéncia teria sido
planejada por Alex Abdallah e Bernardo Saydo (donos de uma
fazenda também nas margens da rodovia) a revelia da populacéo
(fala-se dos postes e do cartdrio transferidos de madrugada,
depois de uma eleicdo disputada pelas facgdes préo e
antimudancistas). As duas versfes tendem a completar-se: ideal
civilizador, interesses particulares, espirito aventureiro cruzaram-
se. Em entrevista concedida a revista Atualidades Vera Cruz (que
o apresenta como ‘“jovem idealista” e “bandeirante”), Alex
Abdallah assim respondeu quando perguntado sobre como e por
que nasceu Alexania: “bem desde crianca mantenho a pretensao
de fundar uma cidade, trazendo ja o nome fixo. De inicio eu
queria junto de massas extensas e férteis, o que me levou a viajar
por quase todo o interior do Estado, enfrentando sempre uma
série de dificuldades naturais nesta vida de desbravar sertfes.
Nesse interim surgiu Brasilia e entdo previ as grandes
possibilidades dessas paragens onde me encontro (SILVA, 1997:
54).

de Paulo Tim , a respeito da transferéncia de Olho

Isto porque a construcdo da capital que roubou da cidade morta

A chama de sua vitalidade.

Isto 14 pelos anos sessenta, logo depois que Olho D’Agua virava
municipio

Desmembrado de Corumbé de Goias

Sede de tantas tradi¢Ges goianas

Onde emerge o vulto do Bernardo Ellis com sua pujante literatura
regional:

Paulo Tim é escritor e morador de Olho D’Agua.
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“O Tronco” se destacando como marco da idade de barro desta
regido.

Quando os carros de boi arrastavam-se na lama ou na poesia
durante semanas.

Interligando pontos remotos do sertéo.

Dominados pela natureza dos homens que providenciavam a
subsisténcia,

[-]

Pois foi por esta época que um prefeito

-Alex Abdalla se chamava-

E seus vereadores, todos mancomunados, roubaram a esperanca
desse sitio.

No mapa um pequeno vestigio

Carregado de dignidade.

Transferindo para a beira da nova estrada

- Beira do inferno como todas as cidades novas em estradas
novas-

Té&o sonhada pelos mudancistas goianos:

A Brasilia-Goiania.

O que viria a ser a cidade de Alexania.

[

Olho D’Agua por Alexania

A exceléncia pela excrescéncia

A marca do Governo de Juscelino Kubitschek (1956-1961) de formular e
divulgar o nacional-desenvolvimentismo é um exemplo dessa ambiguidade que se observa
na ideia naturalizada de sertdo: a “coloniza¢dao”, o povo forte, a necessidade de trazer
insumos e cultura para uma regido também caracterizada por uma cultura rica e sem
“influéncia dos estrangeirismos”, caracteristica do expansionismo (1930 — 1945) centrado

na construcdo de Brasilia e na transferéncia da capital para Goias.

A construcdo de Brasilia ocorre no momento preciso em que se
verifica o despertar da consciéncia nacional, nessa hora matutina,
em que emergindo do sono secular o povo brasileiro se descobre
a si mesmo e comeca a dar os passos decisivos no caminho da
verdadeira emancipacdo (SILVA, 1997: 61).

Enquanto a nova capital era idealizada e construida, a partir da campanha de

interiorizagcdo da Capital (vitoriosa na constituinte de 1946), os mudancistas goianos (a
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maioria deles, afiliados a Unido Democratica Nacional - UDN) alavancados também pela
ideia do “sucesso” da transferéncia da capital de Goias de Vila Boa de Goiés para Goiania,
fazendo assim que, pessoas como Jeronimo e Abelardo Coimbra Bueno e a entéo elite
goiana pensassem que a transferéncia havia mudado a mentalidade dos goianos que
livraram-se da “vida parasitaria da velha capital” (SILVA, 1997:30) e substituindo-a pelo
desenvolvimento econdmico. Assim como as mudancgas encontradas a partir da mudanca da
capital de Goias, esperava-se que a transferéncia da capital do Pais trouxesse o
“desenvolvimento” para a regido e que o sertao fosse civilizado. Ideal civilizador e que
também alimentava a ideia mudancista: que o verdadeiro Brasil estava no sertdo. Ideias que

se contradizem, mas que se complementavam:

Forjar uma comunidade, encontrar uma identidade, construir
nacionalidade — é essa a questdo. A pergunta “Para onde vai o
Brasil?”, sempre a mesma resposta: para o centro, ao seu destino
de poténcia. A insisténcia no progresso como instituidor da nossa
modernidade é sinal de uma caréncia que se inverte em vontade
de poder (SILVA, 1997:38).

A construcdo de Goiania e Brasilia era entdo, a realizacdo do sonho civilizador
e mudancista: o Brasil voltava-se para o interior, € 0 sertdo modernizava-se, mudava de
mentalidade. Os irmdos Jer6nimo e Abelardo Coimbra Bueno, donos da empresa que
construiu Goiania e conhecidos pela insisténcia também no projeto da mudanca da nova

capital federal (vemos aqui também, a presenca da UDN):

Nas discussdes internas da UDN, Carlos Lacerda referia-se a
“mania dos Bueno”. Por escolha de Pedro Ludovico, o
interventor, Jerbnimo chefiou as obras de Goiania. Mais tarde, ele
governou Goias (1947 a 1950) e usou de seu cargo para fazer a
propaganda mudancista. Participou das Comissdes de
Localizacdo (1953-1956). Senador pela UDN coordenava as
acoes no Congresso, onde era braco direito de Juscelino. (SILVA,
1997:39)
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Observa-se ainda a ideia de “civilizar” o sertdo, em uma entrevista com

Abelardo Coimbra Bueno:

A ideia fundamental nossa, nascida em Goiania, era que nos
deviamos criar um polo de desenvolvimento da civilizagéo
brasileira. Pra isso devia mudar o governo, pra mudar a
mentalidade e comegamos até, naquela época, 0 que nos
chamamos “a campanha da civilizagdo sertaneja”. Que deveria
esta, esse, essa idéia de um desenvolvimento do interior, para
contrabalancar a civilizagdo costeira, que era predominante,
naquela época ainda no Brasil. N&s viviamos assim, numa
civilizacdo colonial, esse tempo todo era de caracteristicas
colonialistas. Entdo precisava criar uma outra no interior pra
entdo a idéia, quando as duas tivessem ja desenvolvidas, quer
dizer, a do interior tivesse desenvolvida, n6s entdo fundiriamos
para criar a idéia de civilizagdo brasileira (SILVA, 1997:41-
Grigos meus).

Percebe-se nesse trecho e nos grifos, o objetivo do desenvolvimento em
contrapartida ao “atraso” do interior, da civilizagdo sertaneja. Forte nas narrativas e nos
discursos da época, 0 “desenvolvimento” do interior torna-se idealizado, sonhado nédo so6
pela elite goiana, mas também pelo povo, que via ali, oportunidades sobretudo de emprego,
mostrou-se presente pela constru¢do das modernas capitais Goiania e Brasilia, o sertdo,
entdo, tornava-se “civilizado”. Em contrapartida, o povo, a cultura popular, considerada
atrasada, eram achatados, via-se banhada e arrebatada mesmo, pela influéncia do litoral.
Esqueceram-se cidades (como Olho D’Agua), esqueceram-se festas, esqueceram-se santos
e tambores na beira das novas estradas. Ao mesmo tempo, vieram para o interior pessoas
com uma outra consciéncia: a de que o que aqui havia (no sertdo), os modos de saber e
fazer deveriam ser retomados, documentados. Eram, principalmente, os professores que
vieram com a construcdo da Fundagdo Universidade de Brasilia (FUNB). A esquerda em
contrapartida das ideias de direita e civilizadoras da UDN. Dentre esses professores,

encontramos Lais Aderne, Armando Faria e Sinclei Fazolino, que romperam estrada e
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chegaram a Olho D’Agua, local que, segundo relatos, também abrigou, quase meio século
antes, outro grupo: os participantes da Coluna Prestes, que por ali passaram, esconderam-se
(e onde alguns participantes ficaram), ha relatos ainda, mas em menor quantidade e cheio
de incertezas de que também passaram por ali participantes da Guerrilha do Araguaia. Nos
documentos sobre a Guerrilha e, sobretudo a Operacdo Sucuri, vemos que além dos
guerrilheiros, o exército também habitou terras proximas a Brasilia, disfarcados de
Caboclos e habitantes locais, no intuito de identificar revoltosos:

Homens com aparéncia de caboclos abriam bodegas na estrada,
tornavam-se comerciantes de alho, compravam rocas, abriam
padarias, madeireiras de pequeno porte, e um chegou a vender
muni¢do para o0s guerrilheiros para ndo levantar suspeitas.
Tinham sido todos ambientados a vida rural passando um tempo
em chécaras ao redor de Brasilia. Os novos moradores anotavam
as informagdes que viam, conseguiam pistas da movimentacao
pela éarea, identificavam os guerrilheiros e 0s camponeses que
tinham contato com eles [...]. (GASPARI, 2002: 434)

Sobre a chegada de Armando Faria e Lais Aderne em Olhos D’Agua, ha
divergéncias de informacGes encontradas em documentos, relatos e o proprio depoimento
de Armando, quem entrevistamos. Assim como a histéria da fundagio de Olho D’Agua, sdo
multiplas as versGes. Encontramos em alguns documentos e relatos que em 1973, Lais
Aderne, seu marido Armando Faria e Sinclei Fazzolino eram estudantes de mestrado do
Programa de Pds-Graduacdo em Pedagogia da Fundacdo Universidade Federal de Brasilia
(FUNB), durante pesquisas no entorno de Brasilia, conhecem Olho D’Agua e decidem ali,
iniciarem suas pesquisas sobre arte e cultura popular. Mas, segundo o préprio Professor
Armando, ele e Lais, quando chamados para darem aulas na Universidade de Brasilia, no
final da década de 60, procuraram um local para comprar terras para os finais de semana e

chegaram a Olho D’Agua.
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Era por volta de 1968, quando a gente, eu e a Lais, viemos do Rio
para Brasilia convidados para darmos aulas na UNB. Ela no
departamento de artes, e eu, no de letras. [...] Nos procuramos
umas terras para fazer uma chacrinha, e chegamos aqui em Olho
D’Agua. Na época, tinha muita gente comprando terras por aqui.
[...] Fomos conhecendo as pessoas, e a Lais, com toda sua
sensibilidade, ndo entendia como as pessoas estavam naquela
situacdo de extrema pendria. [...] as rodas de fiar estavam
jogadas nos quintais, que eles chamavam de terreiros, tinha
panela de barro quebrada. [..] Pouca gente tinha alguma
atividade. A maioria ficava sentada de cocoras na porta das casas,
fumando cigarro de palha, olhando para o céu. (Armando Faria,
entrevista realizada em 24/05/2012. Grifos meus)

Na fala de Armando de Faria, observa-se uma descricdo da paisagem

encontrada, com a presenca de objetos, materiais, que ja indicavam tanto o que estava

acontecendo na regido, quanto a presenca da producéo artesanal.

%

Figura 2: Paisagem e cotdiano de Olhos D’Agua entre as décadas de 60 e 70.
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(Foto: Kim Ir Sen, 1970)
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Figura 3: Paisagem e cotliano de Olhos D’ Agua entre as décadas de 60 e 70 (Foto: Kim Ir Sen,
1970).

Figura 4: Cotidiano e artesanato de Olhos D’ Agua entre as décadas de 60 e 70.
(Foto: Kim Ir Sen, 1970).

A chegada dos professores aconteceu seis anos apds a transferéncia da sede
municipal de Santo Anténio do Olho D’Agua para os povoados de Alexania e Nova

Florida, e apenas quatro anos apds o distrito de olho D’Agua ser denominado Alexania,
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pela lei estadual n® 4919, de 14-11-1963 e da divisdo territorial de 31-12-1963, onde o
“municipio de Alexénia ex - Olho D’Agua ¢ constituido do distrito sede”. (IBGE).

Percebe-se entdo, que, até a chegada dos professores, Olhos D’Agua passou
seis anos de relativo isolamento, uma vez que a estrada que passava por ali, e que levava
comerciantes, alimentos, tecidos e outros géneros tanto para Olho D’Agua, quanto para
cidades como Corumba e Pirenopolis, fora desviada para Alexania, e boa parte da
populacdo jovem migrou-se para Alexania ou Brasilia a procura de emprego e melhor

qualidade de vida.

Segundo “Professor Armando” em entrevista realizada em 23/05/2012:

Quando nés chegamos aqui, no Olho D’Agua, eu ¢ a Lais, a situagéo
era de extrema penuria ... Com o tempo, nos percebemos que tinha
um artesanato aqui, outro ali, na casa das pessoas. E quando nds
perguntdvamos onde tinham aprendido, ou de onde vinham, eles
diziam: Meu pai que fez, minha mae me ensinou. [...] E tinham uns
teares, umas rocas jogadas nos quintais, todas estragadas, se
acabando no tempo, no mato. ... Eles ndo fiavam mais, porque nao
plantavam algoddo (Entrevista com Armando Faria, 23/05/2012).

Segundo o Correio Braziliense,

A proximidade com Brasilia fez com que Olho D’Agua deixasse
de olhar para si mesma e muitos vieram pra ca (Brasilia), ou para
Alexania (a beira do asfalto), como sempre acontece na ilusdo de
uma vida melhor. Os que ficaram vislumbraram a Capital Federal
como a grande “mao salvadora” que certamente traria progresso.
E Olho D’Agua quase esqueceu a catira — danga muito comum na
regido nas décadas anteriores — seus teares pararam de tracar
horas de lazer e a sanfona que conduzia os bailes foi trocada pela
acionada por um pequeno gerador, comprado com a renda das
festas do saldo paroquial (Correio Braziliense, 04/07/1976).
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Diante de tais fatos e com a convivéncia com o0s habitantes locais, 0s
professores tomam conhecimento das tradi¢cfes do local. Para Fatinha, a chegada dos
professores trouxe “esperanca” a0s moradores, que ja tinham muita riqueza, mas que
perceberam no fazer do dia a dia, possibilidades, a importancia do artesanato local
(entrevista realizada em 19/05/2017).

Naquela Epoca, em 74, quando a Lais chegou aqui, tinham varias pessoas,
varios artesdos, que trabalhavam, com as coisas que produzia, pro seu
préprio consumo, porgue ndo tinha comércio. Foi quando (com a Feira e o
incentivo de Lais), que as pessoas comecaram a se empolgar, fazer uma
coisa, trocar por uma roupa bonita, porque naquela época era muito pobre.
[...] Eu ja sabia fazer uma coisinha aqui, outra ali, entdo trocava pelo que a
Lais trazia, pelo que tinha no troca. Néao tem como falar do meu trabalho,
sem falar da histéria de Olhos D’Agua, e ndo tem como falar de Olhos
D’Agua sem falar da Lais e do pessoal que veio com ela.

Segundo Lais Aderne em entrevista dada ao Correio Braziliense, a professora
né&o entende o porqué de o local estar abandonado e as pessoas téo fragilizadas: - “Como ¢é
gue esse povo estd na miséria, passando por privacdes, sem dinheiro para comprar roupa,

comida e outros géneros?” (Correio Braziliense, 15/03/1977).

A gente trabalhava no artesanato pelo sustento, pelo auto sustento,
pra usar, brincar. Minha mae era fiandeira e tecedeira, minha avd também,
minha avé fazia abrolho, fazia aquelas toalhas para pouso de folia, tudo
tecido a méo. Fiava, tecia, aquelas toalhas branquinhas, fazia as abrolha
(novelo), e fazia as roupas do meu avé. Naquela época, quando eu fui
criada, era tudo muito simples, néo tinha luz, socava arroz no pildo. Olhos
D’Agua era muito pobre, muito mesmo. Sabdo a gente que fazia, era tudo
produzido em fungdo de casa, fazia as cobertas fiada e tecida. Entéo, antes
da Lais chegar, a gente ndo sabia a importancia disso, o bonito as vezes, era
comprar um chitdo na loja, chitdo era chique, né? O fiado ndo era tdo
chique para a gente. Entdo comprava o chitdo pra fazer um forro de cama, e
achava lindo, porque o tear era mais grosseiro. Se bem que fazia tudo bem
fininho. N&o tinha alvejante, alvejava tudo com bosta de vaca, deixava dias
nela. No sol, quarando, e ficava tudo branquinho. Entdo antes da Lais
chegar, era pra isso pro sustento (uso de casa). N&o se dava muita
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importancia, e muita gente deixava de fazer porque comprava guando ia na
cidade, porque achava besteira, dava trabalho. [...] até as festas mesmo,
muita gente tinha deixado de fazer, dai a Lais incentivou, fez o auto de
natal, valorizou as folias. A Lais, e claro, quem veio com ela. Mas ela que
era a incentivadora. (Fatinha, em entrevista cedida em 15/02/2018).

N

Figura 5: Fatinha, com a mée e aTia. (Foto: Kim Ir Sen., 1974)
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Figura 6: Folia do Divino com Armando e Lais a frente. (Foto: Kim Ir Sen, 1976)

A partir do conhecimento e levantamento dos saberes e fazeres do local e
conhecimento prévio de arte-educacgdo, ao se unir com um morador local, Tomaz&o, a
amiga de Lais Aderne, Sinclei Fazolino e seus companheiros fundaram a Escola
Experimental, uma escola que tinha como prioridade a integracdo dos saberes local e suas
caracteristicas tanto ambientais quanto culturais com o ensino tradicional vigente no pais. A
partir das reunides de pais e mestres, Lais toma conhecimento dos diferentes tipos de
artesanato produzidos na regido: “E foi ai, que através dos pais das criancas, nos
conseguimos descobrir inclusive o mutirdo de fiandeiras, os trabalhos de tecelagem, de
argila, de madeira, todo esse artesanato maravilhoso que vinha decaindo e que ja estava

praticamente morto” (Lais Aderne, entrevista ao Correio Braziliense, 15/03/ 1977).

Ao se realizarem as reunides de pais e mestres da escola experimental e da troca

de conhecimento dos tipos de artesanato produzidos no local, Lais Aderne e seus
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companheiros incentivam os pais a voltarem aos seus trabalhos de artesdo em funcéo da

escola, e da necessidade latente de valorizagdo dos saberes e fazeres da regiao.

Quando a Sinclei veio, logo apés a Lais, foi quando as coisas
comegaram a dar uma maior impulsionada. A Sinclei criou a escola
Experimental, e o artesanato, os saberes locais, faziam parte do
aprendizado. A gente aprendia matematica, por exemplo, contando as
cordas fiadas. A gente aprendia as coisas da escola tradicional, a0 mesmo
tempo que brincava e aprendia as coisas daqui, da terra. Os pais
participavam também, entdo isso foi ensinando, valorizando. (Fatinha,
entrevista realizada em 30/03/2018)

Apds todas as tentativas da retomada da producdo artesanal, procurou-se algo
que incentivassem 0s artesdos a retomarem seus oficios, ensinou-se também aos mais
jovens, de forma de que o artesanato ndo deixasse de ser produzido e que a populacao local

tivesse 0 que ser trocado por roupas e produtos de primeira necessidade, como alimentos.

As primeiras tentativas de reviver as tradi¢fes populares de Olho
D’Agua, foram feitas apos 3 meses de contato com a populagio
através da escola, incentivando o artesanato com exposi¢fes ndo
constituiram  motivagcdo suficiente para uma producdo
significativa, alcangando apenas uma parte minima da populagdo
(Correio Braziliense, 04/06/1976).

Por isso, foi realizado o mutirdo das Fiandeiras, em 1974, logo ap6s a chegada
de Lais e seus amigos em Olhos D’Agua. Segundo Lais, em entrevista ao jornal Correio

Braziliense, sobre o mutirdo das fiandeiras:

Em funcéo da Igreja de Santo Antdnio, que ha mais de um ano
ndo recebia um padre, sobrevivendo apenas pelo seu Conselho
Paroquial nos reunimos o pessoal para fiar a linha para uma
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tapecaria para a igreja. Pensamos que viriam de 30 a 40 fiandeiras
e no dia do mutirdo apareceram nada menos que 85 fiandeiras e
mais, todas elas trazendo suas rodas nas costas e, mais ainda, o
pessoal que vinha para catar algoddo, para desencarogar, para
bater. Havia mais de 100 pessoas que faziam parte do mutirdo.
Algumas mulheres foram para a cozinha fazer a comida que
tinhamos conseguido com uns e outros e fazendeiros préximos
(um saco de arroz, um bocado de feijao) e aquilo foi realmente
uma festa na cidade. H4& muito tempo a gente ndo via o povo tdo
alegre e tdo feliz. Neste dia comecaram a surgir os desafios.
Algumas mulheres timidamente comecaram a cantar. (Entrevista
Lais Aderne, Correio Braziliense, 15/03/1977)

Na etnografia escrita por Branddo sobre Olho D’Agua, encontramos uma

descricdo sobre o costume de fiar:

[...] Um pouco mais tarde, quando todos os cuidados da casa
estavam em ordem, ela voltou ao trabalho no tear que um dia o
seu avd construiu para sua avo e que ela herdou da mée junto com
os segredos do oficio de fiandeira. Com a ajuda da filha mais
velha foi preparar o algodédo que meses antes o marido plantara
e a familia colhera. 1sso em outubro, de acordo com as crencas
do lugar, “na quadra da minguante”, melhor ainda, “no dia 12”.
Assim se cré, assim se faz. E o plantio tem os seus rituais: no
comec¢o do eito é bom fazer “o nome do Pai”, e depois de
semeado, ajuda olhar o trabalho feito e dizer: “Eu plantei e vou
zelar e Deus é quem da”. Tem gente que usa rezar também a
oracdo da “Estrela do Céu”. O trabalho bem feito garante a
colheita, mas ndo s6 ele. “O homem pde, Deus dispde”, dizem.
Ditos que as pessoas repetem, de uma sabedoria de autor sem
nome.

A polpa branca do algodao foi passada no “escarogador” que
separou dela os grdos de semente. Ela foi depois cardada e os
finos rolos das “pastas” viraram na “roda” (a roca) fios de linha
prontos para tear, depois de tingidos.

Como as outras fiandeiras do lugar, a mulher leu nos tragos
desenhados na “receita” o tipo de desenho que usaria para fazer
aquele pano. Havia muitos: o fiampu, o liso, a meia-laranja, o liso
de meia pareia, o liso empareado, a siriguia (BRANDAO, 2000:
15. Grifos meus).
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E interessante observar que, em uma pequena transcricdo encontramos diversas
categorias® que se entrelagam: o trabalho, a terra, a memoria, a familia, o oficio, a técnica e
a fé. Por isso, as coisas, 0s objetos, os artefatos, estio em um fluxo constante, séo
vivicitudes, elementos da paisagem, sempre remetem a alguém, a um lugar, a um espaco

vivido. Silveira e Lima Filho (2005:39) argumentam:

E nesse sentido que é possivel falar numa memoria que impregna
e restitui “a alma nas coisas”, referida a uma paisagem
(inter)subjetiva onde o objeto (re)situa o sujeito no mundo vivido
mediante o trabalho da meméria, ou ainda, é da forca e dindmica
da memdria coletiva que o objeto, enquanto expressdo da
materialidade da cultura de um grupo social remete & elasticidade
da memdria como forma de fortalecer vinculos com o lugar,
considerando tensdes proprias do esquecimento.

O costume de fiar na regido era comum, pois era a partir dele que eram
produzidos tapetes, cobertores e vestimentas. Fatinha era filha de fiandeiras, aprendeu
ainda crianca a fiar, e foi a partir dai que aprendeu a observar o0 mundo que cercava 0

oficio.

N&o existe o artesanato, o objeto que a gente faz, por ele mesmo.
E um mundo que o envolve. Perdia-se a colheita do algodéo, ndo
tinha matéria prima pra fiar. Se ndo tinha o que fiar, ndo tinha
roupa, nao tinha como enfeitar os pouso de folia. Entdo, a gente
vivia em comunidade, era um ajudando o outro, desde a
plantacdo, a colheita, fazer uma colcha, uma comida, até a
organizacdo de uma festa. Era um mutirdo para todas as coisas.
As pessoas se juntavam, ajudavam, depois virava festa, era
contacdo de histdria, cantoria, aquele tanto de comida. (Fatinha,
entrevista realizada em 15/02/2017)
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Havia, entdo, na regido o costume dos mutirGes: mutirdo das fiandeiras e a
traicdo. Esses mutirfes caracterizavam-se por uma reunido dos moradores com um
determinado fim, como a troca de saberes e fazeres, a ajuda a algum vizinho necessitado ou

a organizacdo de festas. Para Cascudo (1964:603), entende-se mutirdo:

Nome genérico por que é conhecido o trabalho cooperativo entre
as populacdes [...] pode abranger igualmente algumas formas de
parceria no trabalho agrario. O mutiro é uma instituicdo social
que atenua, corrigindo-os, os efeitos individualistas que a
economia latifundiaria imprimiu a vida rural brasileira.

Reflexos desse costume ainda podem ser observados em Olhos D’Agua, ao
serem organizadas as festas de carnaval, festa junina, casamentos e festas na praca, onde ha
a mobilizacio de boa parte da comunidade na organizacdo e producio dos mesmos®. Na
ocasido, pensaram entdo, como forma de retomada e valorizacdo dos saberes e fazeres
locais, no mutirdo das fiandeiras, que se caracterizava por uma reunido de mulheres
fiandeiras com um objetivo em comum: quando a filha de uma delas se casava, todas as
fiandeiras se reuniam na casa da mée da noiva para tecer o0 enxoval, e esta, dava pouso e
comida em troca do trabalho das colegas. Segundo Branddo (2000), os mutirGes eram
também chamados de trai¢cdo, costume de se reunirem compadres, amigos e vizinhos de
determinada roca, para ajudar na plantacdo, na colheita, ou no que fosse necessario. Ambos
tipos de mutirdo envolviam-se em promessas aos santos, rezas e canticos religiosos, e
producdo de objetos, sendo essa entdo, uma das principais motivacfes tanto para a reuniao

do povo de Olho D’Agua, quanto para a produgdo artesanal.

Um vizinho e “cumpadre” percebera que a familia ndo teria
tempo de preparar o terreno da roca para a lavoura do ano. Ele
visitou alguns outros vizinhos e, juntos, combinaram a “trai¢do”,
“treicao”, como alguns dizem. Um tipo de “mutirdo”, um

6 Mais a frente sera apresentado um quadro com as principais manifestagdes de Olhos D’Agua.
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“adjutorio” de surpresa. Um dia inteiro de trabalho coletivo e
ndo-remunerado, , pra que o “dono do mutirdo” ponha em dia as
suas terras e salve o tempo de semear.

Enquanto se fazia o “trato” do mutirdo, a mulher coava café¢ e
servia aos homens. Os de perto voltaram pra suas casas e 0s de
mais longe ficaram por ali mesmo, proseando e esperando a hora
do eito, depois que alvorasse o dia. Ficaram contando “causos”,
estérias antigas de longe e do lugar. Dois ou trés ponteavam na
viola e no violdo os “toques” que de noite dariam no “pagode” da
festa do mutirdo.

Quando o dia clareou os homens sairam para o lugar da roga,
distribuiram entre si as porgbes do terreno a preparar e
comegaram o trabalho. Faziam isso cantando musicas “do eito” e
nelas, ora se animavam para o trabalho, ora faziam trogas com o
“patrdo” (BRANDAO, 2000; 17).

No organograma a seguir, buscamos sintetizar os acontecimentos geradores do
principal evento de Olhos D’Agua: a Feira do Troca, que por si, valoriza festas ja
existentes, e impulsiona a criacdo de outros eventos. Tal quadro foi colocado aqui, para que
se possa perceber o impulso que o Mutirdo das Fiandeiras deu ao local, aos artesaos e aos
demais eventos’. Foi nessa dindmica, onde, a Praca Santo Antonio é arena, lugar onde esses
eventos e as sociabilidades acontecem, que Fatinha cresceu e de brincante se tornou artista,

mestre de oficio.

Organograma dos acontecimentos de Olhos D’Agua

" Quanto a Feira do Troca e os demais eventos, estes serdo discutidos no segundo capitulo desta disssertacgao.

55



Artesanato
- Mutirao Utilitario/

ChegadaDe | " Doméstico
LaisAdeme, 3

SincleiFazolino

Mutirdo das
Fiandeiras

|

Feirado
Troca

Sebastiao
Boide

Encontrode

Folias
Puja— Praga?af\to Festade
Encontrode Antonio Santo
Yoga Antdnio
Festivalde Festae Feira Desfile de
Cultura do Troca l carrosde boi
Arena

Foliade Reis
e do Divino

Feirado Festivalda
Produtor Primavera

Organograma 1: Acontecimentos de Olhos D’Agua (Paula Stumpf, 2017)

A partir do organograma € possivel observar que a partir de costumes locais, como o
mutirdo, a producdo artesanal, a catiragem e a chegada de Lais Aderne e 0s demais
professores, foi criado o Mutirdo das Fiandeiras, e posteriormente, a Feira do Troca, que a
partir do reconhecimento da comunidade da importancia das referéncias culturais locais,
impulsionando a criagdo de novos eventos e valorizando outros, ja existentes, sobretudo os
religiosos. A partir destas festividades, o artesanato local também foi valorizado, além do
turismo na regido. Discorremos melhor a respeito desses acontecimentos no decorrer da

dissertacdo.

Vladimir Carvalho, cineasta e professor da Fundacdo Universidade de Brasilia

(UNB), produziu uma média metragem sobre Olho D’Agua ¢ o artesanato produzido pelas
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fiandeiras. "Mutirdo eu fiz porque discordava da intervencdo direta da classe media na
cultura popular. Inseri até um plano em que eu proprio apareco destelhando uma casa para
poder ilumina-la por dentro, com a luz do sol". (Vladimir Carvalho, declaracdo em

Fundacao Cine memoria, 2002).

Esparramadas pela casa, as mulheres dividiam os afazeres de sua
parte no “muxirdao”. [...] Pelo terreiro, outras comegavam um
mutirdo de fiandeiras. As tarefas que a mulher da casa fez aos
poucos, no correr dos dias, com a ajuda da filha, as mulheres do
lugar faziam agora, de uma vez, juntas: algumas usavam o
escarocador, outras cardavam o algoddo e entregavam as que
faziam os fios na roda as pastas prontas. Outras ainda juntavam
fios de trés cores e faziam o dificil trabalho da urdidura”, que
apronta no tear a trama dos fios a serem tecidos. As mogas, a um
canto, contavam entre si casos recentes de festas e namoros, as
velhas cantavam cantigas antigas, juntas, que também ninguém
sabia de onde vinham.

“Cresce, Tereza, cresce,
Vocé cresce, Terezinha,
Que quando vocé crescer
Vai ser namorada minha.”

E emendavam quadras com quadras, umas alegres, outras tristes,
mas sempre com um ritmo que ajudasse o trabalho dos pés e das
maos.

Quando a labuta do dia ficou pronta, na “lavoura” e no quintal,
alguns metros de tecido de algoddo e muitos metros de terra de
plantio ficaram prontos para os seus usos (BRANDAO, 2000:18.
Grifos meus).

A “festa” do mutirdo das fiandeiras na Praca da Igreja, realizada com um
propdsito em comum e participacdo de grande parte da comunidade, fez com que o0s
artesdos se motivassem a retomar a producédo artesanal, passando seus conhecimentos para
a comunidade através de oficinas, para que, de tempos em tempos houvesse uma festa para
que esses produtos artesanais pudessem ser trocados por animais, roupas e utensilios
domeésticos e com o passar do tempo, comercializados. Segundo Lais Aderne, sobre as
oficinas realizadas pela propria comunidade: “A nossa ideia foi exatamente ndo levar

nenhum professor de fora para dar aulas para os artesaos, que eles mesmos conseguissem 0
57



desenvolvimento do seu trabalho, pois em tempos passados eles ja tinham chegado a um

bom nivel técnico” (Correio Braziliense, 15/03/1977).

Os artesdos em sua maioria moram em fazendas, nas imediac6es
do povoado, artistas e outras pessoas que residem perto da
comunidade, com a intencdo de criar, no local de um colégio
abandonado, a Casa do Fazer, instituicdo que se destinariam a ser
um centro de aprendizagem e difusdo do artesanato (Jornal de
Brasilia, 22/06/1978).

A casa do fazer tornou-se um centro de capacitacdo e de producdo para aqueles
qgue nao tinham maquinario préprio, durante muito tempo. Apds discussdes de cunho
politico, ficou muito tempo fechada, e posteriormente ha cerca de dois anos e a partir da
articulacdo de artesdos e comunidade, foi criado o centro de cultura, com o objetivo

também de fornecer subsidios ao artesanato local.

Na continuacdo da etnografia de Branddo, observam-se muitas linhas que
compde esta dissertacdo, e que sdo caras tanto em campo quanto na escrita da mesma.
Observam-se também as multiplas esferas que envolvem as festas, as memorias e as

materialidades:

[...] muitos acontecimentos do que as pessoas de fora do lugar
chamam de folclorem haviam acabado de ser vividos pela gente
camponesa de Santo Antonio dos Olhos d’Agua.

Os “causos” contados durante o dia e na festa: mitos, estorias,
lendas, narrativas antigas, perdidas no tempo, transmitidas de
uma geracdo a outra sem que ninguém se lembre de um autor ou
de uma origem. Os costumes e as crengas do lidar com a
natureza, tanto no trabalho da lavoura quanto no artesanato do
algodao. As promessas feitas aos santos e 0s ritos com que o
homem e a mulher irdo cumpri-las, cada um a seu tempo. Os
ditos dos provérbios com que as pessoas memorizam a sabedoria
codificada, mas ndo escrita. O saber que hd em todas as formas
rasticas do trabalhador: na roga, na cozinha, no tear. Os rituais
coletivos da “trei¢do”, do dia de trabalho no “mutirdo”, da reza
do terco e das dancas da noite. Da mesma maneira, as bonecas de

58



pano das meninas, a colcha de algoddo das fiandeiras, o proprio
tear roceiro, o rancho de adobe coberto de palha (BRANDAO,
1982: 21- Grifos meus).

E possivel observar entdo, que ndo ha como separar a natureza, técnicas,
trabalho, ritos, fé, sociabilidades, moradia, espaco vivido. Branddo conclui a etnografia de

Olho D’Agua, da seguinte forma:

Como um sistema que a tudo unifica e da sentido proprio,
original: 0 modo de vida camponés que estrutura formas de
sentir, pensar, de representar o mundo, a vida e a ordem social,
de trocar entre pessoas bens, servicos e simbolos, de criar e fazer
segundo as regras da sabedoria tradicional e os costumes que as
pessoas seguem com raras duvidas. Situacdes, relaces,
representacdes e objetos atuais e, no entanto, vindos de uma
tradicdo perdida no tempo. Quem sabe, um tempo anterior ainda
ao “tempo dos antigos”, que a memoria dos velhos ndo quer
esquecer? Um tempo em que havia “fartura” e “respeito” e de
onde se cré em Santo Anténio dos Olhos d’Agua que vieram
todas as coisas boas do mundo (BRANDAO, 1982: 21- Grifos
meus).

Apo6s o mutirdo das fiandeiras e antes da idealizacdo e criacdo da Feira do
Troca, resolveu-se retomar o costume da gambira ou catiragem, pratica de troca comum na

regiao.

[...Jum réadio de pilha por um cavalo, um saco de milho por um de
arroz. [..] Pensamos entdo em fazer uma feira onde néo
usariamos moeda, mas troca. Isto daria seguramente certo porque
boa parte da populacéo era carente economicamente e precisava
de roupas, calcados, etc. Eles sentam frio, mas ndo estavam mais
tecendo, tinham dificuldades de comprar vasilhas, mas ndo
faziam mais cerdmica. (Correio Braziliense, 15/03/1977).
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Atualmente, as categorias gambira e catiragem ndo sdo mais utilizadas para
definir as trocas ou 0s eventos e praticas ocorridos diante a feira do Troca, sendo utilizados
apenas a categoria troca. A retomada desse costume deu-se a partir do varal de trocas,
onde, esta, era feita livremente, quem quisesse algum produto, ndo precisava,
necessariamente, deixar outro em troca. E, também, com o intuito de tornar acessivel aos
habitantes de Olho D’Agua, produtos que apos a construcio da estrada Goiania — Brasilia,
ndo chegavam mais ao vilarejo: roupas, calgados, alimentos que ndo eram produzidos na
regido, sal, alguns utensilios domeésticos, livros, etc. Os jovens Lais, Sinclei, Tomazéo e
Armando conseguiam varias doacdes de professores, amigos e outras pessoas advindas de
Brasilia, e segundo Armando, em entrevista ao Correio Braziliense, 15/03/1977 : “Como o
objetivo era doar, mas sem receber caridade, nds penduravamos tudo em um grande varal e
recebiamos em troca um tapete, um caminho de mesa, o que as pessoas pudessem dar”,

explica o professor.

Segundo Fatinha, foi colocado um “varal” entre as arvores da Praga Santo
Antbénio, onde eram dependuradas roupas, calcados e outros objetos trazidos de Brasilia,
disponibilizados pelos habitantes mais abastados e disponiveis para a populacdo. A ideia
nao era fazer caridade, mas quem necessitasse pegasse o que lhe era util. “Com o tempo,
guem pegava uma blusa, por exemplo, deixava um bule, ou um tapete que tinha feito, como
uma espécie de troca, ou pagamento, mesmo que essa ndo fosse a ideia. (Angela Faria,
entrevista concedida em 06/12/2012).

Iniciava-se ai, 0s primeiros passos pra a criacdo da Feira do Troca® e mais um
incentivo para a retomada da producdo artesanal. Como a producéo ainda era rara e escassa,
feita muitas vezes apenas para serem deixados em troca do objeto que estava no “varal”,
foram feitas inimeras reunides ndo s6 com artesdos, mas com toda a comunidade, com o
objetivo de encontrarem incentivos para o0s artesdos produzirem para sua subsisténcia e
como uma forma de os saberes e fazeres ndo cairem em esquecimento, onde também
houvesse o envolvimento de toda a comunidade, chegaram a conclusdo que a igreja era um

ponto de convergéncia.

8 Sera feita uma descricdo densa da Feira do Troca no primeiro item do segundo capitulo desta dissertagéo.
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O varal era montado entre as arvores da Praca da Igreja, tornando essa, o l6cus
das préticas de catiragem, eventos e encontro entre artesdos, comunidade local e pessoas
“de fora”, tornando a praga entdo, o centro de identificacdo e localiza¢do da populacdo e
visitantes, além de lugar de memoria, pois ali acontecem os principais eventos do vilarejo, é

ponto de encontro da populacao desde que a Igreja foi construida, em 1949.

s

Figura 7: <; St nténio. Ao Fundo, a primira Igrja. (Foo: Kim Ir Sen, 197)

A partir dessas acGes (mutirdo das fiandeiras, varal de trocas, retomada da
catiragem), criou-se a Feira do Troca em junho de 1974. A principio, as trocas eram feitas
sob supervisdo de uma comissdo da Sobreart, sociedade ligada a arte popular, advinda de
Brasilia, para que fossem feitos negocios justos e que fossem vantajosos para ambos 0s
lados. Na revista Veja de 22 de dezembro de 1976, ha uma reportagem intitulada “Feira da
Gambira” que relata alguns aspectos da quinta edi¢do da feira, considerada pela reporter
Marinilda Marchi, um “armazém sortido”, relata sobre a pratica da troca em Olho D’Agua:
“O que a senhora quer para me ceder essa colcha? ’, perguntava, na ultima feira realizada
na cidade, uma moradora de Brasilia, a dona Nenzinha, fiandeira. ‘Estou querendo um

sapato baixo e uma calga de homem”” (Revista Veja, 1976: 100).
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Em dezembro de 1974 surgiu a | Feira de trocas como
necessidade de motivagdo maior para 0 crescimento do
artesanato. Os resultados dessa | Feira foram além da expectativa.
A criatividade e a exploragdo de materiais da regido foram a
tonica dominante de quase todo o trabalho. A segunda feira em
junho de 1975 teve um crescimento de producdo fantastico, mas a
estrutura da mesma ja ndo comportava este crescimento.

A partir da terceira feira em dezembro de 1975 cada artesdo, ja
mais independente, arma sua barraca e faz trocas diretamente,
sem interferéncia da Comissdo Organizadora composta da
SOBREART e de elementos da Comunidade Local. Esta
independéncia permitiu um maior contato entre o artesdo e o
plblico e dando a este uma maior responsabilidade em seu
trabalho, sentindo-se que em cada feira que passa um maior
aperfeicoamento da técnica artesanal (Correio Braziliense,
04/07/1976).

Ja nos primeiros anos de Feira, percebia-se a grande movimentacdo na Pracga
Santo Antonio, idas e vindas de pessoas advindas de Alexania, Brasilia, Anapolis e cidades
e fazendas da regido. Que trocavam o que tinham de sobra, que ndo os era mais Util ou
necessario, por aquilo que iria satisfazer suas necessidades no momento, seja de vestuario,

alimentacdo ou decoracdo para a casa.
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Apesar de nunca ter ido a Olho D’Agua, por medo de andar de avido, segundo
entrevista realizada com Professor Armando (25/05/2012), Carlos Drummond de Andrade,
que tinha um correspondente em Brasilia, escreveu sobre a Feira do Troca, no Jornal do
Brasil em 21 de dezembro de 1975:

Todos juntos promovem uma operagdo que é das mais antigas do
mundo: a “feira de troca”. E com isso fazem vibrar a pequena
comunidade. ... a coisa se fez sem o espirito de caridade futil das
madames de coluna social, nem teria cabimento que assim fosse.
Angariou-se tudo que pudesse interessar aos moradores; roupas
e sapatos, principalmente. E nada ficou sem lavar, coser, passar,
engraxar. Anunciada de casa em casa, e depois de grande
expectativa, realizou-se a feira. Como o nome indicava, ndo era
preciso dinheiro para obter qualquer coisa. Bastava trazer um
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objeto feito pelo proprio morador, e a compra se fazia em termos
de permuta. Um tear feito a canivete foi barganhado por um terno
completo e um par de calgados. Outro artista achou colocacéo
para a sua escultura em madeira representando a cena hoje quase
impossivel de se ver: dois homens serrando uma tora com
grupido, para fazer tbuas. Esgotada a producéo artesanal, os
locais passaram a oferecer ovos e galinhas: fim de feira e festa.
Uma mulher muda exprimiu sua alegria com sinais, pedindo um
beijo. Diz Fernando que “ficou assim selado o pacto entre duas
culturas: a que chegava, via e sabia, e a que nem via, mas existia
por si, e desaparecia fatalmente sem o socorro da outra” [...]

O que é feito com boa intencgdo distingue-se a primeira vista por
seu colorido humano, e decerto os pobres habitantes de Olhos
d*Agua sentirdo na iniciativa dos professores o desejo de vé-los
ativos, produtivos e confirmados em suas raizes. A historia é
simpatica, mas faco votos por que feira de trocas seja apenas uma
abertura, ndo um meio normal de relagdes econdmicas.
Infelizmente o dinheiro existe, e € bom que os humildes artesdos
e donos de galindceos, no triste interior do Brasil, Ihe sintam o
cheiro (Jornal do Brasil, 21/12/1975, Caderno B, pag. 05).

Kim Ir Sen, 197)

64




Segundo dona Joaquina de Paiva, antes da feira “as pessoas estavam muito
desanimadas, sem estimulo, ndo faziam nada; era s6 roga”. O artesanato ganhou status de
“valor”, passou a ser estimulado e ressignificado a partir do momento em que passou a
fazer parte das manifestacdes culturais do local que foram retomadas com o estimulo da
feira e & medida que o saber artesanal foi passado para os mais jovens. Dona Clotilde, uma
das moradoras mais antigas de Olho D’Agua conta que: “Naquele tempo do mundo velho
que ndo tinha nem uma bonequinha nos tinha que fazer bonequinha de pano, né? Eu
aprendi fazer de bucha, palha e fui aprimorando”. Outra artesa de grande importancia para
Olho D’Agua é Dona VilG, que deu oficinas na escola experimental e passou seu
conhecimento para sua afilhada, Fatinha, que crianga, brincante, aprendeu a tecer e a fazer

bonecas.

E naquela época era tudo a luz de lamparina, eu pra estudar, decorar
0s pontos da escola era tudo a luz de lamparina, o nariz ficava preto por
conta do Carvao, o ferro era de brasa. Foi uma infancia dificil, com muita
dificuldade, mas também existia uma poesia, aquela coisa da relacdo com a
natureza, a comunidade. Acho que isso tudo me ajudou na minha arte, esse
passado. Porque é esse passado volta muito no que eu faco [..] A
religiosidade, a questdo de rezar o terco, que minha avd rezava todo dia, a
historia de Olhos D’Agua, a procissdo, eu cresci vendo as procissdes de
Igreja, com aquelas velas. O trabalho na roga. Entéo, eu acho que todas
essas historias, esses costumes vieram muito a interagir com meu trabalho.
[...] O que a gente fazia na época, era passado dos pais pros filhos, a gente
ndo conhecia muita coisa, ndo tinha como pesquisar. Entéo aprendia era por
meio da fala, da observacéo e de forma intuitiva mesmo... Com a Feira, a
gente comecgou a dar valor, a ver que tinha importancia o que a gente fazia
(Fatinha, em entrevista realizada em 31/03/2018)

Para Mauricio Pinheiro, em entrevista ao Jornal de Brasilia em junho de 1978:

[...] o artesanato do povoado caracterizava-se pelo primitivismo e
pela peculiaridade das pecas que por serem produzidas em uma
comunidade relativamente escondida de outros centros possui
caracteristicas absolutamente Unicas.
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Todos os trabalhos sdo realizados com matéria-prima local, e é
observada a grande criatividade dos artesdos, que compde suas
pecas utilizando buchas, para a confec¢do de bonecas, ou por
exemplo, tripa de macaco, usada por Expedito, artista local, para
fazer corda de rabeca (Jornal de Brasilia, 22/06/1978).

Mauricio que na época era estudante da Fundagdo Universidade de Brasilia
(UNB), produziu um filme sobre a arte e os trabalhos artesanais realizados em Olho
D’Agua, considerava a tecelagem um dos mais importantes oficios de Olho D’Agua, apesar
de que, na época, a atividade estava desaparecendo por falta de estimulo. Hoje, algumas
artesds ainda continuam com o oficio, produzindo pecas Unicas. Dona Angelina, possui um
tear “tradicional rustico”, ao lado de sua casa, onde produz colchas, tapetes, variando o
Caodigo de Repasso (codigos dos graficos presentes nos produtos tecidos) que esta em sua
familia a geracGes. Fatinha repassou os saberes de fiandeira, onde produzia colchas, tapetes,
jogos americanos, oficio que aprendeu também, com sua madrinha Vild, para seu marido,

que hoje cuida da parte da tecelagem vendida no atelié.

Assim como o artesanato, alguns costumes foram retomados e ressignificados

apos as reunides na escola experimental:

Inicialmente, a proposta da primeira lembranca coletiva foi uma
volta a um querido habito abandonado: o mutirdo das fiandeiras;
dai o primeiro lundu em sua caracteristica rural e goiana; depois a
primeira volta da catira; ai vém as cancdes do pouso do divino;
uma Primeira Comunhdo linda e colorida; a primeira Feira de
Trocas com o reinicio das técnicas artesanais abandonadas;
vieram os Autos de Natal e de Semana Santa (com bebé-cristo do
local e reis magos oferecendo galinha, ovos, arreios e coisas de
sua realidade) e até mesmo uma data que h&4 muito tempo néo era
festejada foi revivida: a festa de Sdo Sebastido, também uma
velha danca intitulada Tapuia — com fortes caracteristicas
indigenas — fora renascida. (Lais Aderne, Entrevista ao Correio
Braziliense, 15/03/1977).
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Com a retomada dos saberes e fazeres, outros aspectos da cultura voltam ao

fluxo. A coisa produzida passa a fazer parte das festas, do cotidiano, dispersa sentidos, pois:

[...] imaterialidade dos bens culturais emerge, assim, como uma
instancia das relaces dos sujeitos com o mundo social e uma
simbédlica das coisas que circulam, dispersando sentidos no
mundo [...] o objeto e sua dindmica social, considerando a
circularidade ¢ a “alma nas coisas” junto as formas sociais que as
engendram e dinamizam. [...] o papel da mediagdo se configura
como o caminho mais proficuo para evitar o congelamento do
objeto e o isolamento da cultura na agdo. (SILVEIRA e LIMA
FILHO; 2005: 37)

Fatinha, apesar de fiar desde crianca para ajudar sua mae e sua avo, utilizava a

bucha, a palha de milho e o sabugo para fazer suas bonecas.

Eu sabia fiar, mas eu gostava mesmo era brincar com a palha, com
a bucha vegetal, dessas que a gente toma banho. Pegava um sabugo,
enrolava com uma palha e aquilo ali era boneca. Depois eu comecei a fazer
imagem com a bucha, fazia muita coisa, e fui aprimorando a brincadeira
com a palha. [...] No primeiro troca, eu troquei uma boneca que tinha feito
por uma calca jeans. Era linda, linda. E teve mais gente que se interessou
pelo que eu fazia. Dai eu passei a tomar gosto. Vi que naquela brincadeira
eu poderia conseguir minhas coisas. (Fatinha, entrevista realizada em
15/02/2017)
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Figura 10: Bonecos produzidos em bucha vegetal e palha. (Foto: Revista Casa, 1982)

Portanto, os objetos produzidos ndo s6 por Fatinha, mas também pelos demais
artesdos, possuem uma histéria intimamente ligada a histdria local, aos costumes e a Feira
do Troca. Assim, eles sdo, “a um s6 tempo, parte do fendomeno historico e fonte documental
para sua compreensdo” (Rede, 1996:266). O autor trata em seu texto, do papel do
historiador da cultura material, mas vejo que cabe aqui, um dialogo bem préximo com a
antropologia das coisas. Para Rede (1996), o historiador da cultura material deve se
preocupar com as relacdes entre a cultura material e a sociedade em que esta esta inserida.
E ndo seria essa uma das preocupacdes dos antrop6logos dos objetos? A partir, sobretudo
das falas de Fatinha, é possivel observar que objeto artesanal, natureza e sociedade ndo se

separam.

Duas questdes devem fazer parte do repertorio de preocupacées
dos que se interessam pela cultura material. A primeira diz
respeito a constituicio mesma das sociedades estudadas,
particularmente ao papel dos “segmentos do universo fisico
culturalmente apropriado” na trajetoria dos agrupamentos

68



humanos. Tratando-se de uma perspectiva historica, os problemas
levantados e as respostas encontradas deverdo variar em grau ndo
menor, de sociedade para sociedade ou de época para época, do
que aqueles que dizem respeito, digamos, as formas de producao
ou aos modos de pensar. Ainda que, como sucede em outros
campos, postulados gerais sejam admissiveis (por exemplo, a
mediacdo da cultura material na adaptacdo ecoldgica e
sociocultural das populacfes), 0 mais importante e caracteristico
para o historiador serdo variagcdes, as formas cambiantes de
interacdo entre sociedades e sua cultura material (REDE, 1996:
265).

Podemos utilizar a fala de Rede ao pensarmos o objeto artesanal como
testemunho, como documento “na operacdo que insere a cultura material no processo
historiografico de produgdo do conhecimento” (REDE, 1996: 265). Rede discute a “relacdo
entre cultura e os segmentos materiais culturalmente apropriados... e as posi¢des acerca do
tratamento documental da cultura material”. Sua analise da-se a partir da coletanea History
from things: essays on material culture publicada em 1993, em fungdo do congresso
nomeado History from things: the use of objects in understanding the past realizado em
1989, onde varios especialistas reuniram-se para debater a problematica da histéria e da

cultura material.

A compreensdo do objeto artesanal como testemunho histérico ou
exclusivamente como documento pode aparentemente, engessa-lo, embora que, para Rede,
a expressao cultura material é polissémica e pode dar margem a ambiguidades, pois a
expresséo indica tanto objeto de estudo como uma forma de conhecimento. E ndo seria essa
polissemia, o agregado de fios vitais que falam que contam algo? A partir das varias
discussGes encontradas na coletanea History from things: essays on material culture
encontramos ambiguidades nas definicdes de cultura material, considerando as posi¢des
diferentes dos autores sobre cultura. Por este mesmo motivo, consideraremos apenas alguns

autores para a proposta aqui apresentada.
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Jules D. Prown® (1993:119), considera que os objetos refletem direta ou
indiretamente, consciente ou inconscientemente as crencas de quem o adquire, e

principalmente, de quem o produziu, da sociedade de onde foi produzido:

The underlying premise is that human made objects reflect,
consciously or unconsciously, directly or indirectly, the beliefs of
the individuals who commissioned, fabricated, purschased, or
used them and, by extension, the beliefs of the larger society to
wich these individuals belonged (PROWN, 1993: 1).

Prown considera esses objetos, e aqui nos estendemos aos objetos artesanais,
como reflexo de uma cultura abstrata (imaterial), alheia a materialidade. Embora néo
iremos nos aprofundar nas definicdes de cultura imaterial, a partir dos estudos de
Baudrillard, podemos observar a estreita ligacdo entre o imaterial (0s ritos, 0s costumes, a
crenga etc.) e o material. Os objetos s&o reflexos de uma cultura, de uma sociedade e de
seus constructos mentais. Sendo assim, a cultura material é “manifestations of culture
through material productions”. Os objetos, entdo, dependem da “transferéncia de atributos a

partir do nucleo para compor sua identidade” (REDE, 1996:267).

Prown utiliza uma analogia entre artefatos e os sonhos, onde 0s sonhos, numa
perspectiva freudiana sdo ficcBes que permitem que o ser humano traga a tona conteidos
despercebidos da vida cotidiana. “Passo o dia pegado na madeira: ai de noite vem o sonho.
Quando acordo chega a imaginac¢do. Entdo tenho uma felicidade estranha”. (Benedito José
dos Santos, entrevista em 15/07/2011). “O que acontece, é intuitivo, sdo os fios do meu
passado, dos meus gostos, das historias que vao guiando a mao, o olhar. (Fatinha, em
entrevista realizada em 31/03/2018). Ainda segundo Prown, tratar 0s objetos como
constructos mentais, mais do que como historias, permitiria vé-los como “unconscious

representations of hidden mind” reveladores de uma “deeper cultural truth”.

® Em: The truth of material culture: history or fiction , p. 119
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Para Rede, “Sao as escolhas do individuo, em um campo de limitaches e
possibilidades e em interagdo com outros comportamentos, que revelam a cultura e, por
decorréncia, a cultura material”, ou seja, sdo essas escolhas, as sociabilidades que revelam a
cultura, e no caso de Olhos D’Agua e Fatinha, revela os objetos artesanais. Michael O.
Jones, em seu artigo intitulado “Why take a behavioral approach to folk objects”, considera
a producédo de objetos artesanais sdo um reflexo dos processos historicos e na explicacéo
dos tragos culturais presentes nos artefatos refletem-se também, fatores como aspectos
tecnoldgicos (técnicas; instrumentos; matérias-primas), motivacdes, aspiracdes, tornando
importante para o estudo dos “objetos” a analise dos processos, das relacdes sociais e de
principios psicoldgicos antes, durante e apds sua producdo: “ While we can view the
production of objects as a reflection of historical processes, we can also investigate some
things in their immediate situation of manufacture as aspects of manifestatios of human
behavior” (JONES, 1993: 194).

E essa biografia tanto da artesd, quanto dos objetos artesanais, das coisas produzidas
por Fatinha, os materiais, a trajetéria e da gama de linhas (e fatores) que engendram essa
producdo que me interessa na dissertacdo aqui apresentada. Os significados que sdo
atribuidos a esses objetos a partir de sua feitura, das técnicas empregadas, até a sua venda
ou exposicdo, ou seja, perceber as maltiplas camadas de sentido dados a essa producdo

artesanal.

Essas inter-relacbes sdo evidenciadas nas Feiras do Troca, na histéria de Olhos
D’Agua, onde os objetos eram produzidos primeiramente para uso cotidiano, ndo muito
valorizados, depois, tornam-se moeda de troca “Era uma coisa td0 comum pra gente, até
entdo, mas despertava o interesse dos outros” (Fatinha, em entrevista realizada em
15/02/2018). A populacédo passa a perceber que para além do que era oferecido para troca,
0s objetos artesanais tinham valor monetario, e entdo, em 1976, algumas pecas antigas
levadas para troca (roca, pildes e maquinas de costura antigas) ganhavam cota¢do na moeda
corrente, havendo planos de gue no proximo ano o artesanato seria vendido, fugindo entéo,
da ideia inicial da feira, e dividindo opinides no vilarejo: “E muito complicado sair daqui

até uma cidade maior para fazer compras com dinheiro [...] N0s somos pobres mesmo,
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preferimos trocar nosso trabalho por coisas que nos sirvam” (Marinilda Marchi entrevista a

revista Veja, 1976)

O artesanato produzido impulsionou ndo s6 a Feira do Troca, mas também o
comeércio, onde, nos primeiros anos da realizacdo da feira, os moradores ofereciam quartos
de suas casas para o “pouso” dos visitantes, por cinquenta cruzeiros (moeda corrente na
época), com direito a cafée da manha. Havia ainda um Unico restaurante na cidade, o
“Restaurante do Povo”, que tinha um cardapio especial para a Feira, composto por galinha
ensopada com creme de milho, leitoa, arroz e feijdo. Com o passar dos anos e 0 aumento da
quantidade de visitantes, algumas pessoas comecgaram a acampar em terrenos baldios e na
praca da igreja, invadindo o espago da Feira, trazendo problemas a vila e preocupacéao para
seus habitantes, sobretudo na década de 90, quando também, produtos do Paraguai
comecaram a fazer presenca na Feira do Troca, gerando sensacdo de “novidade” em alguns,
e além de gerar maior circulagdo de moeda na feira, diminuia o “status” que o artesanato, as
antiguidades e por consequéncia a troca possuiam entre a populacdo e seus visitantes,
algumas edicGes da Feira do Troca ndo aconteceram, e as que aconteceram foi devido a
resisténcia dos artesdos e moradores locais. Nessa mesma época, a Feira do Troca entra em

decadéncia também por desentendimentos entre artesdos e habitantes do distrito

[...] A inveja, o ciime e a vaidade foram corroendo os alicerces
da comunidade [...] logo atrds veio a decadéncia da feira,
desfigurada pela descaracterizacdo dos produtos nela expostos e
pela invasdo dos que nada entendiam de sua historia e propésitos.
Ao mesmo tempo, na comunidade, outrora unida, nasceram
disputas internas de liderancas impositivas e autoritarias que
quase a liquidaram de vez. Uma época de chumbo, de triste
meméria que veio se prolongando por longos anos. A descrenca
dos locais e o descanso das autoridades que a abandonaram,
quase a levaram a morte. E a Feira do Troca perdeu seu sentido
socio cultural de resgate do viver e fazeres artesanais de outrora,
para dar lugar a uma romaria mambembe, de encontros
promiscuos, suja e fétida, invadida pelos cultores do barato e
desfigurada por produtos do Paraguai. A Feira foi, entdo,
morrendo, de fome e tristeza. Doente de nostalgia, definhando de
saudades de si mesma. (Nota de Armando de Faria em um
folhetim local, 2011).
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Em 2005, a secretaria de Cultura e Turismo de Alexania Maria Alice, em
conjunto com o Professor Armando (assim conhecido e chamado pela populacéo local) e os
artesdos, decidem “retomar” a Feira do Troca, restabelecendo a organiza¢ao do evento nos
moldes das primeiras feiras, mas permitindo a venda de artesanatos, doces e demais
producdes da regido nos demais dias da festa. Parcerias com o Poder Publico, associa¢do de
artesdos, intelectuais e demais interessados, foram feitas, tornando possivel a criacdo de
novas oficinas de artesanato, teatro e danca, além de parcerias com grupos artisticos de
Pirendpolis e Corumbd, que passaram a se apresentar durante a Festa da Feira do Troca e a
oferecer contribuicBes para os habitantes locais, impulsionando a participacao da populacéo
local na feira e na sua organizagdo. Assim, foi criada a 652 Feira do troca, onde “os
intelectuais, turistas e artesdo tornaram inesqueciveis 0s momentos de troca de artigos do
campo, por roupa, utensilios e até mesmo o comércio que registrou negdcios trés vezes

mais do que a feira anterior” (Correio Braziliense, 12/12/2005).

Ainda na 652 Feira a agenda cultural foi montada com atrac@es tipicas de Goias
e da regido, e ainda atracdes para os diferentes tipos de publico, como shows de musica
sertaneja. “A 65" Feira do Troca ficou ainda marcada pela presenga da familia, pela
seguranca, pela vasta agenda cultural, organizacdo e sobretudo, pela volta da arte de se
trocar produtos dentro de uma linguagem que nos faz verter os veios para o passado...”
(Jornal Cidade Noticia). O Publico presente variava suas atencdes ora para o teatro de
bonecos, ora pela apresentacdo de palhacos, ora pela apresentacdo da orquestra de violeiros

de Rio Verde, ou ainda para assistir aos filmes do cinema voador.

Apbs a 652 Feira do Troca, as demais feiras, que ocorrem sempre no primeiro
final de semana de junho e dezembro, seguem praticamente o mesmo formato, mas

dependendo tanto do interesse da populacdo quanto dos comerciantes e politicos locais.
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A feira, a chegada da Lais, foi 0 que mudou isso aqui. Todo esse
movimento, o interesse de conhecer, de ficar aqui. Depois o pessoal me
conheceu, viu meu trabalho em exposi¢do, de uns anos pra c& a Feira
também ficou cada vez mais famosa. Olhos D’Agua tém atraido gente de
varios lugares, o turismo esta comecando a se estruturar mais forte de uns
dois anos pra c4, tém evento chegando, 0 SEBRAE se interessou ainda mais
pela regido, fazendo inventario, mapeamento. (Entrevista com Fatinha, em
15/02/2018)

Foi criado um espaco denominado Fazendinha, onde sessenta e dois expositores
negociavam, vendiam e trocavam desde pimenta até produtos manufaturados com qualquer
pessoa que manifestava o interesse de negdcio. A ideia inicial era que a Fazendinha fizesse
parte de todos os finais de semana de Olho D’Agua, independentemente de estar contida na
Feira do Troca. Durante muitos anos a Fazendinha ndo era montada todos os finais de
semana, mas esporadicamente. Hoje, ha a feira do produtor, que acontece todos os sabados
na Praga Santo Antbnio, onde produtores locais oferecem seus produtos para venda. As
casas e ateliés dos artesdos ficam abertas para quem queira conhecer ou comprar seus
produtos, e onde quer que se chegue na cidade, todos informam onde comprar esse ou
aquele tipo de artesanato. Os estabelecimentos locais como bares e restaurantes expde
objetos dos artesdos e, sobretudo a “Toca do Alemao”, bar e centro cultural, oferece ndo s6
a exposicdo desses objetos, como festivais de cultura, onde ocorrem apresentagdes,
palestras e oficinas. Algumas peguenas lojas vendem artesanato e antiguidades angariados
na regido. E importante destacar que a maior parte destes estabelecimentos se encontram

nas imediagOes da Praca.

Tanto historicamente, quanto atualmente, como pdde ser observado em entrevistas,
nas redes sociais e em jornais, a Feira do Troca é diretamente influenciada pelas questdes
politicas locais, impasses entre os artesdos, entre comerciantes e populacdo, mas assim
como as festas de Santo Antdnio, o carnaval com os blocos como o “Boi de Piranha”, o
Encontro de Folias, que conta com o encontro dos carros de boi, a festa agostina “Fiof6 da
Onca” e o Festival de Primavera, a Feira do Troca permanece e ganha forca a partir da
mobilizacdo comunitaria. Ela ja foi organizada somente pela populacdo e artesaos, sem
nenhuma ajuda do governo de Alexénia (que administra também Olho D’Agua), j4 recebeu
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apoio da Petrobras, e por algumas vezes, quase ndo aconteceu, inclusive sem nenhum tipo
de financiamento ou divulgagdo. A comunidade se mobiliza, e em conjunto, organiza essas
festas, produz as coisas que servirdo para exposi¢do, decoragdo e venda, pois, “AS coisas
feitas testemunham o modo de fazer e o saber fazer. Elas abrigam também os sentimentos,
lembrancas e sentidos que se formam nas relac6es sociais envolvidas na producéo e, assim,

o trabalho realimenta a vida e as relagdes humanas” (ARANTES, 2004:13).

A Feira do Troca, o espaco da praca ainda hoje é arena, locus de trocas, de
sociabilidades, de conflitos. S8o nesses espacos, nas sociabilidades e nos festejos, que a
sociedade marca seu espaco, de forma que o lugar recebe a marca do grupo, da mesma
forma que o lugar marca o grupo, se tornando referéncia, tornando-se um lugar social®°.

Dessa forma,

“[...] os sujeitos e suas praticas pela cidade sdo marcados pelas
polissemias de suas a¢des, bem como, pelas producbes de novas
sociabilidades. Essas acGes sdo asseguradas pela convivéncia
dialética entre os antigos e novos valores, velhas e novas préticas,
através da memoéria. [..] Os lugares sociais enquanto
componentes da cidade evocam significados e lembrangas de
outrora, que ativam a memoria.” (TUCUNDUVA, 2015: 95).

No capitulo a seguir discutiremos a respeito da Praca Santo Antdnio, a Feira do
Troca e 0 mosaico que as compde, a partir do que ja foi discutido neste capitulo.
Abordaremos entdo, a trajetéria destas e os sentidos dados a elas, buscando sempre um
dialogo com Fatinha, sua historia e suas narrativas.

10 Uma descricdo densa da 892 edicdo daFeira do Troca seréa feita no segundo capitulo dessa dissertacao.
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CAPITULO II. APRACA SANTO ANTONIO E FEIRA DO TROCA.

Como dito na introdugéo, para se chegar a Olho D’Agua partindo de Goiania -
GO ou Brasilia-DF vai-se até Alexania, pela BR-060. Em Alexania, entra-se pela a Avenida
Quinze de novembro, nio ha placas indicando o caminho para Olho D’Agua®!, mas podem-
se seguir as placas em direcdo ao Hotel Fazenda Cabugi, até o trevo. Saindo da Avenida
Quinze de novembro, segue-se pela Avenida Brigadeiro Eduardo Gomes — GO 139, estrada
para Corumbé de Goids, por 12 quilémetros até o trevo, virando a esquerda e seguindo por
mais 4 km chega-se a Olho D’Agua (seguindo reto, chega-se a Corumba de Goias (30 km),
a direita chega-se ao Hotel Fazenda Cabugi). Em menos da metade do dltimo trecho
podemos avistar a Igreja e sua praca. Sendo este, entdo, um ponto de referéncia para todos
que ali chegam. Olho D’Agua encontra-se no interior de um vale, cercado pela vegetacio
de Campo Sujo, caracteristica de vales e montanhas do bioma Cerrado. Segundo Fatinha, a
antiga estrada era um pouco diferente, bifurcando a esquerda, da nova estrada, pouco antes
do Rio Galinhas, atravessando o Rio por uma ponte de madeira, que caiu recentemente, e
seguia em linha reta para a praca. Essa informacdo é importante para se compreender a

ocupagdo urbana de Olhos D’Agua, sobretudo a compreensio das linhas que a dividem.
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COMO CHEGAR NAFEIRADO TROCA
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Figura 11: Mapa de Chegada em Olho D’Agua. (Fonte: Organizagdo Feira do Troca, 2014.)

Pensamos serem as cidades, l6cus de multiplas redes de sociabilidades, lugar de
encontros e desencontros, idas e vindas, encontro de culturas, de historias. Assim sendo,
possuem, também, lugares de memdria: um determinado lugar, uma paisagem, em que
sucederam e sucedem importantes eventos da cidade, ponto de encontro, de referéncia para
a geografia local. Local esse de reconhecimento, de pertencimento e identificacdo do lugar.
Um ponto de onde se inicia a cidade e que dali partem as principais ruas e o0 casario mais
antigo. Uma praga, um prédio historico, uma avenida, que permeia as memorias dos

habitantes locais, um espago carregado de historias.
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Para tanto, faz-se necessario o entendimento de “lugar de memoria”. Categoria essa,
formulada por Pierre Nora a partir de seus seminarios na Ecole Pratique de Hautes Etudes
de Paris, entre 1878 e 1981. Pierre Nora definia-se como historiador do presente onde se
mostrava atraido pela compreenséo e estudo dos objetos e processos em que a historia ainda
estava viva. Para Nora, os lugares de memoria seriam lugares ndo apenas geograficos, mas
também objetos, ritos, festas, objetos, um prédio, uma praga. “Lugares” onde foram
construidas memodrias, atraves da coletividade, depositarios de condensagcfes simultaneas
do trabalho da histéria (sedimentacdes) e afloramentos da perpetuacdo da Memdria

(reminiscéncias). Entendemos entdo, que lugares de memoria:

[...] sdo documentos e tracos vivos, que se constituem no
cruzamento historico-cultural e simbdlico-intencional que lhes da
origem, coisa que os leva a resistir a aceleracdo da historia, a
marcha da coletividade em dire¢do ao futuro, ao fim das
sociedades camponesas, e ao fim das ideologias de salvacéo ou de
condenacdo, dotando-se, a0 mesmo tempo, de uma surpreendente
capacidade de adaptacdo e de atualizacdo relativamente ao
momento que passa, porque neles pulsa e se exprime, justamente,
0 balango entre histéria e memoria (NORA apud ABREU,
2005:217).

Assim, percebemos que os lugares de memoria ndo sdo apenas lugares estanques,
mas dindmicos, vivos, constantemente ressignificados, mas com sua importancia e seu
simbolismo sempre presentes tanto na memoria quanto no cotidiano. Em Olhos D’Agua,
percebemos diferentes lugares de memoria: a praca, o casario, a paisagem da praca, o saber
fazer, os objetos artesanais. Todos esses elementos entrelacam-se e fundem-se um ao outro,
ndo sendo possivel separa-los. Diante disso, nos dedicaremos aqui, a uma etnografia da
Praca Santo Antonio e da Feira do Troca, a partir dos resultados dos campos realizados e

das memorias e percepcOes de Fatinha acerca deste espaco e de tudo que o permeia.

Toda a minha histéria, das pessoas daqui, e a histéria de Olhos
D’Agua passou e passa aqui na praga. [...] Eu vivi aqui na praca quase toda
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a minha vida, aqui onde esta o atelié. E aqui, quando eu era moca, tinha
feito um curso de assistente de enfermagem, que eu aplicava vacina e
injecdo. Minha avd que era parteira, também morava aqui, entdo chegava
gente toda hora. De madrugada, vinham a cavalo, de capote (capa pesada) e
levavam ela. [...] Foi na praca que também tudo comecou, as primeiras
Feiras do Troca, os primeiros encontros. E ndo tem jeito, aqui ¢ uma
referéncia para Olhos D’Agua, a praga é Olhos D’Agua, pelas casas, pelas
tantas memorias, pelo comércio, aqui virou uma espécie de centro cultural,
onde tudo acontece. Se ndo € na praca, € em algum lugar, alguma casa, bar
que t& aqui. [...]Cada coisinha, espaco, conta uma histéria. Eu gosto de
observar as coisas passando, acontecendo aqui, se modificando [...] é um
palco onde a vida acontece, onde 0 que acontece aqui, muda tudo. Muda a
historia daqui. (Fatinha, entrevista realizada em 31/03/2018)

A Praca Santo Antdnio apresenta-se como lugar de memoria, onde,
inicialmente lugar de descanso e acampamento de tropeiros e mascates, tornou-se o ponto
de escolha para a construcdo da Igreja, local das primeiras atividades do troca, do mutirdo
das Fiandeiras, da primeira Feira do Troca e de todas as 89 edicGes ja realizadas, ponto de
concentracdo e realizacdo de festejos como o carnaval, 0 encontro de Folias e festivais
realizados em Olhos D’Agua, e que iremos tratar mais adiante. E também na praca, onde se
pode observar a paisagem do casario colonial e os novos usos desses espagos. E um lugar
de conflitos, de divisdes, ja que a linha imaginaria que dividia o Brasil entre terras
portuguesas e espanholas, a linha do Tratado de Tordesilhas, passa no meio da praca,
dividindo a cidade ao meio, encontrando-se com o trilheiro!? do Caminho do Ouro, ou
Estrada Colonial do Planalto Central. A praca, e estas linhas, tornaram-se uma referéncia
para uma divisdo da cidade (o lugar dos que la nasceram, dos que chegaram depois, dos que
se misturaram, etc.), toda essa dindmica e esse imaginario permeiam a historia e o cotidiano
da Praca de Olho D’Agua. Devido a linha do tratado, alguns habitantes de Olhos D’Agua
dividem o lugar entre os de cima e os de baixo, sendo os debaixo, aqueles que ali se
instalaram apos a chegada de Lais Aderne. Mas o que é possivel observar, apds as diversas
incursbes em campo, que essa divisdo se trata sobretudo do fato de professores e artistas

terem se instalado nessa &rea, restaurando as casas e em sua grande maioria,

12 Categoria local para definir um caminho marcado na terra, Gnico lugar que ndo é gramado em toda sua
extenséo
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transformando-as em bares, restaurantes, centros culturais e pousadas, 0 que atraiu turistas

mais que em outras areas.

Aqui tem gente que separa aqui entre os de cima e os de baixo. Mas
eu ndo vejo bem isso, acho que € porque é abaixo (e na frente) da Igreja, é
onde tudo acontece, é a parte maior do gramado, e é por isso que também
estdo as casas mais preservadas, a parte mais cultural mesmo. Mas que aqui
se encontram diversas estradas antigas, ai sim. [...] A linha do Tratado foi
uma coisa muito importante, porque chamou mais ainda a atencdo para
Olhos D’Agua, veio gente da embaixada de Portugal, da Espanha para
conhecer. Até o Globo reporter veio aqui, para falar da Estrada Colonial e
da E também gerou discussdes porque todo mundo queria que a linha
passasse na sua casa, no seu comércio. (Fatinha, entrevista realizada em
31/03/2018)

Para que possamos entender melhor as dindmicas sociais e culturais
encontradas em Olhos D’Agua, faz-se necessaria uma descricio de sua geografia e
paisagem urbana e de uma etnografia da praca. Descreveremos aqui 0 que pode ser
observado e vivido no decorrer de nosso trabalho de campo. Os resultados obtidos através
de observacdo, analise documental e dos depoimentos coletados no decorrer desses quase
dois anos de pesquisas e as experiéncias advindas de outros campos realizados, foram
importantes para que pudéssemos dialogar com as narrativas de Fatinha. A divisdo do
trabalho de campo em diferentes épocas permitiu-nos perceber o cotidiano e as dinamicas
sociais em diferentes situacdes: Carnaval, os preparativos e realizacdo da Feira do Troca,

finais de semana sem nenhum evento, dentre outros

Percebemos essa “divisdao” ao tomarmos conhecimento dos mapas mentais
elaborados por alguns habitantes, quando realizamos nosso trabalho de campo em 2012. E
agora, durante a 892 Feira do Troca, onde estivemos durante os trés dias de festa, e 0 campo
realizado no més de Dezembro, pudemos analisar ndo sé a dindmica da festa e da feira em
si, mas também as sociabilidades ali presentes, explicitadas na festa, e as discussdes acerca

da Praga e alguns novos usos das casas localizadas no entorno da praga. Sendo a Praga da
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Igreja de Santo Ant6nio o principal ponto de convergéncia destas linhas, faremos nossa

etnografia partindo deste lugar de memoria

Para que se entendam as divisdes encontradas em Olho D’Agua, sua
distribuicdo espacial e a localizacdo de seu principal ponto ou lugar de memoria, a Praca
Santo Antbnio, é preciso que se visualize por inteiro 0 mapa do distrito e para melhor
entendimento de onde estdo as areas de comércio e onde se encontram as casas e ateliés dos
artesdos que iremos falar adiante. Assim, apresentamos o mapa “geral” do distrito, onde ¢é
possivel observar que os principais pontos de Olho D’Agua estdo proximos & Praca Santo
Antonio (Praca da Igreja), nela se cruzam todas as linhas que dividem o distrito e é a partir
dela também, segundo nossas entrevistas, que partem as divisdes entre os de 14, os que
chegaram na década de sessenta, 0s que estdo chegando. A Praca é local de livre acesso,

patio de eventos, ponto de encontro, ponto de partida.*3
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Figura 12: Diviséo espacial de Olhos Dagua . (Fonte: Google e pesquisa de campo, 2018).
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E importante que tenhamos em mente o mapa de Olho D’Agua, pois ele nos
permite visualizar a diviséo espacial do distrito, o que nos faz entender melhor a etnografia
do local. Divisdo essa, criada j& em dois momentos: 0 primeiro povoamento e 0 pos-
construcdo de Alexania, quando comecaram a chegar os de fora e estabeleceram suas
moradias em Chécaras e grandes terrenos que se encontravam entre a Praca Santo Antonio
e 0 Rio Galinhas. Depois, as regides que compreendem o lado esquerdo e direito da praca
passaram a ser, também, povoadas, misturando os de fora, com alguns moradores que ali j&
se encontravam desde a década de cinguenta. A linha superior a praca, ha cerca de seis anos
atras, dividia a cidade ao meio, e agora apenas acompanha o asfalto (ruas em branco). As
areas onde as ruas ndo sdo asfaltadas atualmente estdo sendo valorizadas, pois é neste local
que pousadas e casas de temporada que estdo sendo construidas, além de estarem mais
distantes da praca, onde ha barulho e grande movimentacéo, e proximas as saidas para as
cachoeiras da regido. Em 2011, data de nossa primeira pesquisa, existiam mais linhas em
Olhos D’Agua, que se desfizeram a medida que as casas no entorno e préximas a praca
foram restauradas, transformadas em bares, restaurantes, lojas e centros culturais. Logo,
essas linhas, com excecdo da Linha do tratado de Tordesilhas (em preto) e do caminho do

ouro (em azul), sdo fluidas, dependendo das dinamicas sociais para sua existéncia.

Podemos observar as sociabilidades acerca dessas divisdes, no decorrer dos
anos, onde, a partir do momento em que mais casas passaram a ser utilizadas tanto para
comércio quanto para lazer, e foram estabelecidos eventos tendo a praca como palco
central, mas, realizados também em diferentes estabelecimentos, algumas dessas linhas
diluiram-se, mudaram de lugar, tornando-se também dindmicas, com excecdo de uma: a

linha que divide a cidade em duas, ou a Linha do tratado de Tordesilhas.

E de comum acordo entre os habitantes locais a existéncia de divisGes, e as
areas que compreendem o intervalo entre as “linhas de fronteira”, foram comparadas a
areas de Brasilia, como a parte sul da Asa Norte e Asa Sul, onde estd a UNB (Universidade
de Brasilia), e, portanto, em Olhos D’Agua, é onde estdo os intelectuais e mais jovens, a
regido onde estdio as chacaras de Olho D’Agua, fora apelidada como “Park Way”, Lago Sul

e Norte, regido nobre “onde estdo os poderosos que acham que mandam aqui. VVocé tira
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uma ou duas pessoas que estdo ali.” (“Z”, em entrevista realizada em 05/2012). As regides
que compreendem os lados esquerdo e direito da Pragca Santo Antonio seriam a Asa Sul e
Asa Norte “onde acontecem as coisas” e a regido ao Norte da Praca, seria Taguatinga,

cidade satélite de Brasilia.

Para Nobert Elias (2000), a construgdo de uma cidade ndo se da somente pela
expansdo de seus espacos geograficos em aco e concreto. A partir das dindmicas de
ocupacdo, € possivel caracterizar processos de (re) producdo e apropriacdo dos espacos
urbanos por diferentes grupos sociais; que observados a partir de sua pluralidade fecundam
distintas normas de socializagdo, que por sua vez definem vérias formas de sociabilidades
no que se refere & convivéncia entre as atores locais e expandindo-se a Olhos D’Agua,
como esses diferentes grupos relacionam-se com os diferentes espacos. Embora existam
tais divisbes, a praca e as ruas que a envolvem, seria um ponto de encontro, ponto de
neutralidade moderada, entre os habitantes lados citados anteriormente. Assim, existe uma
discussdo entre os que ja estavam ali, os que chegaram na década de 70, a nova leva que

chegou nos anos 2000, e a nova leva que chega com a expansdo do Turismo.

Podemos entdo, fazer um comparativo dessas divisdes, com as categorias de
estabelecidos e outsiders, de Norbert Elias (2000), onde o autor propde analisar a interacéo
social entre trés grupos, a fim de entender as relacGes de poder estabelecidas naquela
regido segundo as normas de socializacdo constituidas por cada grupo daquela comunidade.
Elias adota como postura epistemolégica a observacdo participante, €, como participe dessa
realidade, percebe que o grupo ndo se mostrava homogéneo; assim, o autor nos revela que
esta mesma comunidade se divide em trés zonas de convivéncia, sendo que duas delas
estavam muito proximas quanto aos valores e praticas de convivio, porém uma terceira
zona se mostrava expurgada pelas duas primeiras, sob o argumento de seus moradores
perturbarem a ordem estabelecida naquela regido. Neste sentido, o autor procurou levantar
as caracteristicas estruturais dagquela comunidade em desenvolvimento e atribuir categorias
de identificacdo a partir do olhar do nativo segundo sua posicdo naquele espago social.

Objetivando constituir tal observacéo, Elias (2000) caracterizou tanto a situacdo geogréafica
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das trés zonas, como também se atentou para as areas de lazer, principalmente os bares

proprios de cada grupo.

Durante a pesquisa a respeito da histéria de Olhos D’Agua, essa foi uma de
nossas bases tedricas para analisar a constituicdo dos espacos, das formas como o lugar é
interpretado. Neste momento, as categorias utilizadas por Elias nos servem para
compreender o lugar da praga na histdria de Fatinha e na constituicdo da Feira do Troca.
Entretanto, no decorrer dos anos, pode-se observar a fluidez destas linhas, e até mesmo a
diluicao de algumas delas. Inclusive a “separacdo” que existia entre Alexania e Olhos
D’Agua, sobretudo aos finais de semana, aonde os habitantes de Alexania vao até Olhos

D’Agua para participarem dos eventos e dos bares e restaurantes proximos a Praga.

2.1. A Praca Santo Ant6nio

Neste subitem, iniciaremos com a historia da praca e suas divisGes territoriais,
seguindo com as discussdes a respeito da praca como lugar, abordando sua paisagem e
algumas das festas ali realizadas, seguindo para as relagfes entre praca, festas e objetos,
onde discutimos acerca dos sentidos dados aos objetos e suas circularidades, abordando
sobretudo conceitos como Mana e Hau. Buscando certa linearidade na escrita, essas
discussdes abrem-se para a abordagem da Feira do Troca, que é o principal evento
realizado em Olhos D’Agua, e, portanto, na praca. Essa discussdo tedrica também é de
grande importancia para a compreensdao das técnicas utilizadas e os objetos feitos por

Fatinha e que compreende o terceiro capitulo desta dissertacao.

2.1.1. A diviséo territorial da praca



Para um melhor entendimento da divisao espacial da praca, elaboramos um mapa,
com as linhas imaginarias que a dividem, e com pontos de interesse. Chamamos a atencéo
de que as principais linhas passam pela Pracga da Igreja. Durante nossos trabalhos de campo,
podemos perceber divisdes na cidade, evidenciadas durante a Feira do Troca: Abaixo da
Praca da Igreja, os de fora: pessoas que ndo nasceram em Olho D’Agua mas que chegaram
ali apds a chegada do Professor Armando e Lais Aderne e a criacdo da Feira do Troca, e 0s
turistas que vdo a cidade pelo artesanato, o encontro de culturas e a Feira do Troca em si,
ndo necessariamente para a festa. Esses visitantes advém principalmente de Brasilia, sdo
artistas, intelectuais, professores, etc. E ali que se encontram restaurantes com cardapio
mais variado e apresentacfes musicais de diferentes estilos (Forré Pé de Serra, Baido, Jazz

e Blues) nos finais de semana.
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Figura 13: Mapa da Praca Santo Antonio durante a Feira do Troca. (Fonte: Pesquisa de Campo, Google

Maps, 2018).
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Para a elaboracdo dos mapas utilizamo-nos da observacdo durante os trabalhos
de campo e dos depoimentos dos habitantes locais. A divisdo da Feira foi feita de forma
natural, ndo imposta, havendo algumas vezes apenas a mudanca de lugar do palco, por
exemplo. A divisdo espacial da cidade entre os de fora, os que chegam, os que ja estavam,
aconteceu de forma quase que automatica, pois as terras acima da Praca Santo Ant6nio
foram as primeiras a serem habitadas, posteriormente apenas as ruas em volta da praca que
foram habitadas. A partir das décadas de 60 e 70, as terras que se encontram entre a Praca
Santo Anténio ¢ o Rio Galinhas comeg¢aram a receber os “novos moradores”. Haviam
alguns moradores “espalhados” em pontos diversos, areas que antes eram chacaras, como
0s antigos artesdos que moram na Avenida Vasco dos Reis desde a década de 50. Apds a
confirmacdo da linha de Tordesilhas dividindo a praca, a divisdo ficou mais evidente nas
falas: “La em cima, os espanhois, do lado de baixo, os Portugueses”, relatou “F” em

entrevista em dezembro de 2012.

A distribuicdo das barracas dos artesdos, segue praticamente a mesma
distribuicdo utilizada desde o inicio da feira, quando ndo existiam barracas, e 0s artesdos
distribuiam seus produtos pelo gramado da Praca. Ainda hoje, 0s participantes mais antigos
expdem seus produtos nessa &rea. O mapa da Praca em dias de Feira do Troca foi feito
também pela observacdo dessa divisdo espacial durante as edi¢cbes em que ali estavamos,

em especial a 892 Edicdo, realizada em dezembro de 2017.

Acima da Praca da Igreja encontramos a Rua Padre Luiz, onde se concentra o
comércio de Olho D’Agua e a maior parte das casas, habitadas em sua maioria, por
moradores antigos (que estavam ali antes da Feira do Troca) e suas familias. E na avenida
que se concentram também as barracas de bebidas durante a “Festa do Troca”. Nos dias da
festa é na area acima da Praca da Igreja que se concentram a maior parte dos visitantes, em
geral, moradores de Alexénia e parentes dos moradores de Olho D’Agua. Esses visitantes
em sua maioria vdo unicamente para os shows e apresentacdes culturais, geralmente shows

de mausica sertaneja.
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Sobre as linhas que passam pela Praga Santo Anténio, Mariana Bulhdes,

moradora de Olho D’Agua, escreveu:

O passado passa na praga. Na pra¢a tudo passa. Na praga passa
uma linha. Passa gente, passa bicho, passa calor e passa frio. Na
praca passa um tratado. Tordesilhas é uma linha. Tem pontos na
linha. Tem linha nos olhos. Tem linha inventada. Tem linha de
gol. Tem linha da queimada. Tem linha de pipa. Tem linha na
mao. Tem linha de fiar. Tem linha de prumo. Tem linha de
bordar. Tem linha de lagar. Tem linha do tempo. Tem linha da
vida. Tem linha da histéria. Tem linha que mede. Tem linha que
liga. Tem linha que separa. Tem linha ocupada. Tem linha que
enrola. Tem linha que envolve. Tem linha que atravessa. Tem
linha que embeleza. Tem linha de rastro. Tem linha de carro. Tem
linha telefénica. Tem linha bidnica. Tem linha invisivel. Tem
linha que desfia. Tem linha que balanca. Tem linha que equilibra.
Tem linha que rabisca. Tem linha que redne. Tem linha que
religa. Tem linha que indica. Tem linha que manda. Tem linha
que afirma. Tem linha que pergunta. Na pra¢a ou na vida: Qual é
a sua linha? (Mariana Machado de Bulhges, 2013)

Durante a Feira do Troca a praca também ¢é dividida de acordo com essas linhas
(abordaremos mais profundamente sobre essa divisdo no sub item: A Feira do Troca): a
direita da Igreja, localizam-se as barraquinhas destinadas aos artesdos e aos demais
produtores da regido e o espaco dedicado aos que vao para o Troca em si. Na lateral
Esquerda, abaixo do coreto, localiza-se o palco e barraquinhas de comida. Na lateral acima
do coreto e em toda a parte de traz da Igreja, encontramos as barracas de bebida. A Praca é
de propriedade da Igreja, e possui, além da Igreja, a casa do Padre, na parte de cima, ou a
oeste. O coreto, em sua lateral esquerda e estruturas de madeira, destinadas a feira do

produtor, que é realizada todo sadbado pela manhd, em sua lateral direita.

Este local viu também o inicio da construcdo da Igreja de Santo Antonio do Olho
D’Agua, “Aos vinte e quatro de maio no meio de alegria geral deu-se inicio a construgéo
desde os alicerces da sobredita Capella [...] bem assim o grande nimero de ranchos dos

romeiros” (Ata de Fundagdo da Capela) e na mesma praca, realizou-se a primeira missa:
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[...] A missa foi assistida por uma extraordinaria concorréncia de
fieis romeiros [..] Foram administradas 84 crismas e 14
casamentos e 32 baptizados [..] Pelas cinco horas da tarde
desenvolveu-se uma linda e bem ordenada procissdo com a
imagem de S. Antdnio e a noite a reza do terco, iluminacgdo e
popular entrega das esmolas ao Vigario da capella, acompanhadas
de flautas e tambores [...] Calculou-se em dois mil e quinhentos o
nimero de romeiros (Ata de Fundacdo da Capela de Santo
Antdnio Do Olho D’Agua).

Na imagem a seguir podemos observar a Praca Santo Anténio com as primeiras casas
construidas em frente a Praca e a Primeira Capela (todas essas casas ainda sdo existentes, ao centro,
pode-se observar onde hoje € o atelié de Fatinha, e sua antiga casa).

Figura 14: Praga Santo Antonio. Fachada das casas. (Foto: Kim Ir Sen, 1976)

A Igreja foi construida proxima ao olho d’agua, reduto de descanso e pouso de
tropeiros, local onde se instalaram as primeiras casas e comércio, onde se realizaram 0s
primeiros intercambios e onde também foi realizado o Mutirdo das Fiandeiras, as primeiras
atividades do Troca, onde ha quarenta e seis anos realizam-se as Feiras do Troca. Algumas

das casas antigas tém sido compradas por pessoas de familias advindas de Olhos D’Agua e
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investidores, sendo restauradas, e muitas vezes transformadas em lojas, restaurantes, e

centros culturais.

Uma dessas casas, primeiramente adaptada para ser a Associacdo dos Artesaos,
no terreno onde h& o olho d’agua, nascente, que durante muito tempo serviu de apoio aos
artesdos da cidade, com equipamentos, maquinaria, matéria prima, uma horta comunitéria,
e que ficou sem uso durante muito tempo, tornou-se agora o “Centro de Memoria e Cultura
de Olhos D’Agua. Apos a reforma, foram abertos espacos destinados a exposicdes que
tratam da historia e dos saberes e fazeres locais. Além disso, outros espacos sao reservados

as reunioes, cursos e oficinas e tornou-se um local de encontro da comunidade.

Os diferentes elementos que constituem a paisagem da praca geram discussfes na
comunidade, a respeito das medidas de preservacdo e uso, seja a respeito do coreto, a

igreja, das barracas instaladas na praca, as casas no entorno e até mesmo o espaco da praca.

N&o tem muito tempo o pessoal comecou a discutir sobre esses
espacos da praga. Por isso foi feito o centro de memoria e nds cercamos a
praga com esses toquinhos para ndo ficar entrando carro |4 dentro e fazer
bagunca. Temos que cuidar da praca, da preservagdo das casas. Gragas a
Deus isso é também o que chama a atengdo em Olhos D’Agua. E essa
tranquilidade com a paisagem da praga, 0s restaurantes, lojas. 1sso também
alimenta o turismo. [...] Isso também chamou a atencdo do SEBRAE, que
esta fazendo o planejamento estratégico da cidade. (Fatinha, em entrevista
realizada em 30/03/2018)

Observa-se entdo, que o lugar de memoria “praga”, ¢ composto também por outros
lugares de memadria, que geram discussdes e muitas vezes fissuras, como a linha do Tratado
de Tordesilhas, que embora ndo seja uma linha visivel, é centro de atencéo no local, e uma
das curiosidades que impulsionam o turismo na regido. Embora sua verdadeira localizacéo
tenha gerado conflitos na comunidade, pois o local demarcado segundo as coordenadas
encontradas em documentos oficiais, a linha passaria pelo meio da praga, encontrando-se

com o coreto. Porém, a dona de um dos estabelecimentos mais antigos da Praga, o “Bar
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Museu”, construido em 1937, afirma que a mesma passa em frente seu bar, € ndo na praga,

como vemos na fotografia:

e TR

A Linha de Tordesilhas

\Passa Rqui«Em Frentea Esse
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Figura 15: Bar Museu, datado de 1937, de proprledade de Dona Cecilia. ( Foto: Paula Stumpf 2017.)

Durante certo periodo, quando fizemos nossa primeira pesquisa em Olhos D’Agua e
posteriormente a ela, entre os anos de 2011 e 2015, existia uma preocupacdo latente a
respeito do crescimento turistico da regido. Era comum ouvir: “Nao queremos que vire
bagunga, que fique como Pirenodpolis”, “Alguma coisa deve ser feita”, “Ja tem lugar que
estd virando bagunga”. Até esse periodo, observou-se que ndo havia muito interesse
governamental na estruturacdo do turismo na regidao, embora fosse visivel o crescimento do
mesmo a cada final de semana. Ap0s a exibicdo do Globo Reporter em Outubro de 2016, a
respeito do caminho do Ouro em Goias, dando destaque a Olhos D’Agua e ao trabalho de
Fatinha, o turismo aumentou ainda mais na regido, o que fez a comunidade (sobretudo
aquela instalada proxima a pracga) se articulasse e chamasse a atencdo do SEBRAE, da
associacao Rural e do Governo do Estado de Goias.
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Segundo Zimmermann,

O turismo rural no Brasil € como um mosaico, cuja expressao
esta ligada ao material disponivel e a sensibilidade do seu mentor.
(...) A atividade deve estar obrigatoriamente em harmonia com 0s
interesses da comunidade local, do turismo e do meio ambiente.
A harmonizacdo desses elementos significa garantir a
sustentabilidade da atividade por meio do tripé: elementos
culturais/antropicos, ecolégicos e econdmicos (Zimmermann,
2001: 127/130).

Para Froehlich e Rodrigues (2001:90), no artigo “Atividade Turistica e Espago
Agrario”, deve-se colocar a nocdo de sustentabilidade para além dos nichos ecolégicos,
introduzindo-a na analise da sociedade e da cultura, apontando para o resgate da memaria
cultural e a esfera produtiva rural com valorizacdo da producdo artesanal (sejam eles
alimenticios, caracteristicos do local, ou pecas de artesanato que também visem as
caracteristicas produtivas locais e as condi¢des de trabalho “tradicionais”: mao de obra

familiar, tracdo animal, carro de boi, transporte a cavalo, etc.)

O SEBRAE passou a realizar reunides no distrito, com o objetivo de oferecer
oficinas de saberes e fazeres, e de estruturar o turismo a partir das necessidades da
populagdo e dos elementos locais. Assim, foram divididos 9 grupos que ficaram
responsaveis por 21 pastas, dentre elas, o registro historico cultural e dos saberes e fazeres,
mapeamento de artesdos, preservacdo e conservacdo, incentivo a cultura local,
sustentabilidade, registro e projeto de gestdo dos bens e referéncias culturais, estruturacéo e

legislagdo da Feira do Troca e mapeamento das Cachoeiras proximas a Olhos D’ Agua.

Para Fatinha e outras pessoas como Michele e Christian proprietario da Toca do
Alemdo, que estdo diretamente envolvidos com a cultura local e portanto, fazem parte

desses grupos, € o dialogo com os elementos que constituem o Patrimonio Cultural e
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Ambiental local com projetos de estruturacao turistica que trarad a sustentabilidade e evitara

grandes aglomeracdes e portanto, a destruicao.

Cartao-postal

O ATELI Faria sass £ s

NOs sempre recebemos turistas, gente de fora, mas cresce a cada
ano. Vem gente de tudo quanto € lugar. Moraes Moreira, Fafa de Belém,
Milton Nascimento, estavam aqui um final de semana desses. As pousadas
estdo sempre cheias. J& viu essa praca assim, cheia? Aqui € lugar de
refugio. Antes muita gente velha vinha pra c4, agora ta atraindo cada vez
mais gente nova [...] entdo ja passou de hora da comunidade se unir e
estruturar o turismo de forma que seja bom para todos, porgue é inevitavel
gue cres¢a cada vez mais, ainda mais depois que asfaltou a estrada para
Corumba. Entédo, estamos estruturando, colocando no papel. Esse ano Olhos
D’Agua vai sediar a FENEART, que é um encontro de artesdos do pais
inteiro sdo mais de 400 artesdos, e vao ter palestras de grandes mestres,
como o Expedito Seleiro [...] vocé tem que vir. [...] Discutimos muito
também em adaptar o artesanato produzido aqui a esse turismo. Mas eu
acho que bonito mesmo, é o que tem a caracteristica de cada um, claro que
a gente adapta uma coisinha aqui, outra ali, mas ndao da para perder a
identidade por conta do Turismo. (Fatinha, entrevista realizada em
30/03/3018)

| BRASIL
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Mesmo que as diferentes festas tradicionais como o Encontro de Folias, o Boi de
Piranha e novos eventos, como os Festivais de Cultura e de Musica, dentre outros,
acontecam no espaco da Praca e em seus arredores, € a Feira do Troca o principal evento do
distrito, chamando a aten¢do cada vez mais para 0 turismo e para os artesdos. E na Feira do
Troca que se observa todos os elementos que constituem a identidade e a cultura local, a
Feira do Troca apresenta-se entdo, como arena, onde o simbolico e o material se encontram.
Para Malpas (1990), a identidade € definida pela localidade, para ele, esta relacdo se da
quando o individuo interage com o lugar através da experiéncia: emocdes, sentimentos, e
sensaces com o lugar seriam formas pelas quais 0 mundo se apresenta (p.15). Gupta &
Fergunson (2000) argumentam que a naturalizacdo das identidades esta aliada as noc¢Ges de
desterritorializagdo e cosmopolitismo. E a paisagem que compde Olhos D’Agua, a riqueza
cultural, o “clima” de cidade do interior, bucdélico, familiar, ao contrario da cidade grande,
imparcial, corrida, que atraem as pessoas para ali ficarem, e constituindo suas memorias,
fazendo parte de suas sociabilidades. Ainda para os autores, o0 sujeito pds-moderno deixa
suas “ancoras simbolicas” nos lugares de pertencimento, no entanto, as identidades sé&o
fluidas, resultado de processos 0s quais nem sempre as pessoas estdo firmemente

enraizadas em um lugar estatico, mas a partir de suas relagdes, com algo.

Desta Forma, podemos afirmar que a Feira do Troca compde (e é composta pela)
identidade ndo s6 dos que ali estdo ha muito tempo estabelecidos, mas também pela
identidade, pela cultura, daqueles que chegaram posteriormente, dos que chegam e
permanecem, dos que vdo a Olhos D’Agua s6 em dias de festa. Assim, as dindmicas do
lugar, da paisagem, cultura, as sociabilidades partem da Praga e da Feira do Troca. Que

como ondas de um sonar, espalham essas relacdes para o restante do distrito.
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2.1.2. A Praca como lugar.

Sendo a Praca, a “figura” central de Olhos D’Agua, convidamos Fatinha para um
“passeio na praga”, onde ela nos contaria suas impressoes a respeito da mesma, além de

suas memodrias e as trajetorias das casas e elementos que compde a paisagem da praga.

A praca para mim é o lugar onde as coisas acontecem, onde tudo
comecgou, onde tudo acontece. Ja viu essa praca em dia de bloco (de
carnaval), em dia de Feira do Troca, de encontro de folia? Tudo se
entrelaca: a festa, as pessoas, a paisagem [...] é uma tela e um palco ao
mesmo tempo. Da porta do meu atelié, eu observo tudo, a calmaria durante
a semana, as criangas brincando, vai chegando o final de semana, o
movimento aumenta. Na verdade, as coisas acontecem em volta dela.
Como se ela fosse sagrada, um solo pisado nos dias de festa. Mas que
infelizmente, é desrespeitada por alguns que acham que ela é pista de
manobras. Mas a praca € um lugar de reconhecimento, o trilheiro, a cruz,
cada casa, cada reforma na igreja, cada troca. (Fatinha, entrevista realizada
em 15/02/2018).

A partir da fala de Fatinha e das observacdes feitas em diferentes momentos, é
possivel observar que, na praca, e, sobretudo nos momentos de festa, todos os elementos
como religiosidade, fé, festa, artesanato, objetos, casario se inter-relacionam, formando
uma paisagem dindmica e fluida. As relacGes entre a experiéncia humana e o lugar, 0
espaco e como estes sdo utilizados e vividos, que formam a paisagem da Praca Santo
Antbnio Desta forma, a paisagem pode ser considerada um elemento aglutinador de
diversos outros elementos que compde a cultura e o cotidiano de Olhos D’Agua. Importante
para o que indicamos aqui, sdo os estudos sobre as “paisagens de memoria” e as relagdes
entre paisagem, memoria e identidade. Nesses lugares, segundo Sansot (1983:24), as
experiéncias humanas com a paisagem seriam um sistema de trocas entre 0 mundo sensivel
e o mundo das significacdes. E entdo, a “experiéncia humana plural e descontinua na qual

0S sujeitos, em suas biografias, relacionam imagens motivadas pelo saber e pelo
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imaginario” (ECKERT, 2009:89). Para Bachelard (1988:56), a paisagem esta na “forca
criadora da imagina¢do”, onde a vida pulsa no mundo social. As paisagens sdo, portanto,

sistemas de trocas, onde pessoas, memadrias, saberes e fazeres se relacionam.

“Olha em volta da praga”, me disse Fatinha durante um de nossos encontros. E

continuou:

Cada ano, cada evento aumenta a quantidade de gente nessa praca,
e tudo estd ai hd muito tempo, a0 mesmo tempo que permanecem, vao
mudando. Cada casa dessa tem uma histéria e viu, presenciou varias outras
historias, inclusive a minha. Cada pessoa que ta aqui tem uma percepcao
diferente, cada pe¢a que eu faco tem ligacdo direta com isso aqui, cada
janela, cada porta, cada festa, cada objeto [...] ndo tem como separar.
(Fatinha, entrevista realizada em 15/02/2018)

A partir dos campos ja realizados, é possivel perceber como elementos
aparentemente estaticos, duros (paredes, portas, arvores, a grama e o meio fio que delimita
a praga, as pedras da rua, objetos) inter-relacionam-se e permeiam elementos imateriais
como as festas e as sociabilidades. Assim, ao observar e vivenciar a paisagem em diferentes
momentos é possivel perceber os diferentes ritmos da mesma. A paisagem seria, entdo, o
lugar da acdo historica, onde determinados processos culturais se efetivariam. O termo
paisagem € definido por Schama (1996) na forma de uma representacdo memorialistica e
historica. Para ele paisagem € a representacdo da natureza, definida pela lente da cultura,
portanto é feita a partir de construcdes sociais e mesmo afetivas. Assim os lugares fazem os
seus discursos que por sua vez refazem os lugares, tornando-os por sua vez a imagem —
muita das vezes — generalizada de determinados conceitos que foram impressos na
paisagem. Ja 0 espago, no caso a praca, ou as casas, estabelecimentos transformam-se em

lugar a medida que adquire defini¢do e significado” (Tuan, 1983, p 151)

Para Pierre Sansot (1983), a paisagem seria, dessa forma, o cenario em que 0s
atores sociais atuam e interagem, onde interagem também, espaco e lugar, uma vez que

certos eventos marcantes de todas as ordens teriam lugar em seu corpo. Em Olhos D’Agua,
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esses eventos seriam entdo, 0s eventos que aconteceram e acontecem na praga, e as
experiéncias individuais e coletivas nesses espacos, que quando sdo atribuidos de sentidos,
memoria, transformam-se em lugar. No artigo de Tulio Mendanha (2017, no prelo), que
discorre a respeito das defini¢cdes de lugar em Trindade, evidenciando a Basilica Do Divino
pai Eterno, o circuito religioso e até mesmo a imagem do Divino Pai Eterno “[...Jos
sentidos e representacGes do Pai Eterno sdo polissémicas, mas séo lugares diferentes, ao
mesmo tempo em que estdo no mesmo lugar” o lugar é transformado em sagrado, nio pela
igreja catolica, mas pela forma com que os romeiros e fieis a interpreta, indentifica e Ihes
atribui significado Para o autor, “[...] imagem do Pai Eterno e sua profunda representacéao
incide na matriz um poder de mana, que ao mesmo tempo reflete-se da imagem do santo,
quanto de sua lugarizagdo dentro da matriz” (p.2) . Aqui vemos entdo, a importancia da

religiosidade e de um objeto, 0 Santo, na experiéncia humana com o ambiente.

[...] O humano daria sentido ao ambiente, conferindo-lhe o
estatuto de paisagem e de lugar experenciado porque vivido e
praticado. [...)] A experiéncia humana com o0 espago e 0 tempo,
resulta da interacdo dos sujeitos que se veem no mundo que
constroem a partir de valores e visdes projetados sobre e nos
lugares, ligando-os profundamente a eles (SILVEIRA, 2009:75)

Embora a praca torne-se lugar, sobretudo pela relagdo entre as pessoas, paisagem e
as festas, a religiosidade é também um dos elementos primordiais na composicao deste
mosaico. Segundo Fatinha, desde quando era crianga, eram indmeras as procissoes, as rezas
de terco a luz de velas que aconteciam na praca. Os Encontros de Folia, 0s encontros de
Carro de Boi e as Festas de Sdo Sebastido e Santo Antonio ainda séo fortes. Os encontros
iniciam-se na praca, onde o Padre abencoa os fiéis depois se inicia a missa na Igreja de
Santo Antonio e a festa continua ao longo do dia na praca e nas casas que servem de ponto

de pouso.
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Figura 17: Encontro de Folias na Praga. (Foto: Paula Stumpf, 2017)

Nesta imagem € interessante observar elementos que comp&e 0 mosaico que confere
o status de lugar a praca: a religiosidade, a presenca do artesanato local, na bandeira
adornada por bananeira e palha, a paisagem do casario, a cultura, a relagdo homem-animal
e o trabalho. Assim, a Praca é palco e é cenario para 0 jogo, para a dindmica social e
cultural. Na perspectiva de Carl Sauer (1998:22), o cenério seria aquela dimensdo que
“inclui trabalho humano como uma expressao integral da cena”. Desta forma, é necessario
ressaltar que antes de ser um palco estatico para as agdes humanas, a paisagem enquanto
ambiéncia detém seus processos intrinsecos. Sendo assim, os atores s6 podem realizar suas
acOes porque ela existe como um ente em deriva (um nivel ecossistémico subjacente, no
qual os ciclos biogeoquimicos e auto organizadores integrados fluem conformando um todo

complexo), com sua dindmica propria.
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7 e,

igr 18: Encontro carros de boi (Foto: Paula Stumpf, 2017)

Nos encontros de carro de boi que acontecem durante as festas religiosas, vemos
outros elementos que se inter-relacionam com o lugar, a paisagem e a religiosidade: a
indumentaria, os capotes (capas feitas no tear), o rangido (som) dos carros de boi, o saber

fazer os carros e as técnicas utilizadas com os animais, as cantorias.

E a coisa mais linda. Por volta das cinco da manha a gente comeca
a ouvir aquele rangido, o cantar do carro de boi. Um lamento que déi o
coracdo a0 mesmo tempo que alegra. E é lindo eles chegando na praca,
subindo as ruas de pedra. Os homens de capote, chapéu, de cabecga baixa,
pisam na grama e fazem o sinal da cruz. Depois param ali na grama, e
esperam as outras comitivas chegarem. Depois esperam o Padre abrir a
porta da Igreja e comegar a missa. Depois da missa é uma festa s aqui na
praga. Alguns acampam por aqui mesmo, fazendo uma paisagem bonita até,
junto com esse casario ai. [...] E interessante. Todo mundo emociona. Ou é
porque lembra da infancia, porque é religioso, ou por nunca ter presenciado
algo assim. (Fatinha em entrevista em 12/06/2017)

Assim, 0 ecossistema e toda a cosmologia que compde a praga ndo tém apenas uma
dindmica que lhe é prdpria, mas também, um ritmo préprio. Pierre Sansot (1983) ressalta a
importancia dos ritmos de paisagem, onde se presencia uma ritmanalise (Bachelard 1988),
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ou seja, um ir e vir para seu interior a partir do repouso devaneante que permite
tranquilidade da contemplagdo, onde a contemplacdo revela-se na entrega do olhar sensivel
ao universo das formas, onde h4d um jogo entre o real e o irreal forma essa possibilidade
criadora de lidar com as imagens poéticas e o devanear do ser imaginante frente a permuta
entre o “sensivel e o mundo das significagdes” (Sansot, 1983). As relacdes de Fatinha com
a Paisagem da praca, as discussdes acerca das linhas e dos elementos que constituem a
praca, o sentimento de pertenca e as tantas historias ¢ “mitos fundadores”, ndo seriam um

exemplo disso?

A paisagem extrapola a dimensao cartografica e persiste como uma dimensao ligada
a sensibilidade e ao emocional que permite experiencia-la em seu fluir, dado na sutileza
subjacente ao proprio fendmeno da visdo. Desta forma, compreendida como fendmenos
culturais, ligadas a sensibilidade e ao emocional, sdo dinamicas e transformam-se com o
passar do tempo. A interacdo entre estrutura e forma das paisagens — num jogo de agédo
reciproca — dinamiza e possibilita a manifestagdo fenoménica das mesmas, bem como a
abertura ao olhar ante um “principio de visibilidade” (SILVEIRA, 2009).

Tanto as maultiplas linhas que cruzam a praca, linhas essas muitas vezes fluidas, as
diferentes significacOes e relacbes com praca, quanto 0S nOVOS USOS para 0 casario antigo e
as dinamicas e sociabilidades que acontecem na praca permitem observar que a “paisagem
vibra em si mesma” (SILVEIRA, 2009:77). Dentro destas festas e sociabilidades,
percebemos um elemento que também € lugar, como a praca e que é a confluéncia de todo
esse mosaico: 0S objetos. Sdo os objetos que circulam nas festas e a religiosidade que

influencia diretamente na producgédo dos santos de Fatinha.

Como era tudo muito dificil aqui, era a gente que produzia as
decoragdes das festas, os altares. As flores eram feitas de palha de milho, de
pano, a gente fazia um tapetinho pro santo no tear [...] E essas coisas eram
importantes, porque a gente sentia importante. Tinha coisa que ficava
guardada s6 pros dias de festa, de reza do terco, outras coisas (objetos)
passava de mée pra filho, era sagrado. [...] Entdo acho que foi essa
religiosidade, além da necessidade que fez tanta gente saber fazer artesanato
aqui. E de certa forma, sdo essas coisas, esses objetos que também fizeram
permanecer a religiosidade daqui. [...] Quando é pro santo, pra Igreja, a

101



gente faz tudo com muito esmero, coloca nossa vida, nossa histdria ali. E
sente orgulho de ver uma coisa nossa numa procissao, num altar de folia.
Isso ndo é s6 pra mim, mas pra todo mundo que ta aqui e que vem também.
(Fatinha em entrevista em 12/06/2017)

Vemos aqui, uma necessidade de discusséo a respeito do lugar desses objetos, de
suas circularidades, antes de seguirmos para a divisdo espacial da praca em si. Tal
discussdo € importante também, para a compreensdo da Feira do Troca e dos sentidos
atribuidos aos santos e demais produzidos por Fatinha, discussGes essas que se encontram

ao longo desta dissertacao.

2.1.3. As relacdes entre lugar, festa e objeto artesanal.

Em Olhos D’Agua, a relagdo dos seus habitantes com os objetos artesanais se déa de
diferentes formas: no artesanato, na feitura de santos e bonecos com palha de milho e
elementos da fauna local e nos diferentes objetos feitos com barro. No saber fazer, em
quem detém o “verdadeiro” saber, nas pecas herdadas de artesdos ja falecidos e que sdo
“herdados™ por merecimento, objetos adquiridos através das trocas e os objetos rituais,

utilizados nas festas de Folia.

Podemos dizer, que, sobretudo os objetos “herdados”, sdo dotados de mana e hau.
Esses objetos, feitos pelas mdos de um artesdo ancido ou ja falecido e presenteado a uma
pessoa de prestigio desse artesdo, € visto como uma dadiva pelos moradores locais. Agquele
que recebe, recebe um pouco da “alma” e do saber de quem o fez. Se ainda teve a chance
de ser um aprendiz ou confidente desse artesdo, a pessoa presenteada vé-se na obrigagéo de
passar 0 saber adquirido a outras pessoas. A pe¢a ganhada ganha lugar de destaque na casa
ou no estabelecimento, sendo considerada por muitos como um objeto que além de carregar
um pouco daquele que o produziu, ele é dotado de histéria, de vida, de certa magia,

podendo proteger a pessoa que O possui e a afastar energias ruins e até mesmo evitar
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acontecimentos indesejaveis. Em alguns casos, pode-se acreditar que o objeto se torna parte
da pessoa. O objeto entdo, além de uma funcdo, é envolvido em uma mistica que inclui
tanto individuo quanto a sociedade e suas crencas, seus saberes, seus fazeres e sua dindmica

social .1

Para os povos polinésios (Mauss, 1974) os bens estdo intrinsecamente ligados ao
lugar de onde provém e da pessoa a qual provém. A teoria nativa polinésia sobre as trocas
recebe 0 nome de hau e designa uma forca capaz de fazer a coisa dada retornar as suas
origens espaciais e subjetivas. Explicando melhor, o objeto, a coisa dada, manteria tragos
da personalidade (entendida como alma, esséncia espiritual) da propria pessoa que a possui
e, colocada em circulacédo pelo sistema de trocas, ndo poderia permanecer muito tempo nas
mé&os do outro, estando este se arriscando a sofrer consequéncias negativas por ser dono de
algo que possui a alma de outro. Dai a necessidade de devolucéo, de retribuigdo. Essas
“coisas” colocadas no jogo da troca podem ser alimentos, mulheres, filhos, bens, talismas,
solo, trabalhos, oficios sacerdotais e funcGes. Tudo é matéria passivel de ser transmitida e
de servir a prestacdo de contas. H4 um envolvimento de direitos e deveres no dar e receber.
Regidos essencialmente pela regra de que “aceitar algo de alguém ¢ aceitar algo de sua
esséncia espiritual, de sua alma” (MAUSS, 2003, p. 200)

Assim como pode-se observar em Olhos D’Agua, encontramos na literatura
etnografica uma gama de exemplos de culturas nas quais 0s bens materiais ndo sdo objetos
separados dos seus proprietarios e onde as trocas ndo se limitam apenas aos bens materiais,
mas extende-se a trocas de favores, de linguagem, etc. No caso de Olho D’Agua, por
vezes, a “alma” dos objetos ou das relagdes que a feitura e troca englobam, ndo sdo
separados de seu criador, o artesdo, ou do seu proprietario: o “herdeiro” ou o que adquire o
objeto por meio da troca. Esses bens, nem sempre possuem atributos estritamente
utilitarios. Em muitos casos, como observado anteriormente, servem a propositos praticos,
mas possuem, ao mesmo tempo, significados magico-religiosos e sociais. Essas relagdes
em torno dos objetos configuram aquilo que Marcel Mauss chamou de “fatos sociais totais”
(1974).

14 Essas nogdes sdo de extrema importancia para quando formos discutir a respeito dos Santos de Fatinha.
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Em linhas gerais, mesmo 0 objeto artesanal feito com propdsitos utilitarios pelo
artesdo, como um pote, um copo ou uma boneca feitos com barro, que pode ter sido
confeccionado com o objetivo de venda, vai ganhando novos significados, é ressignificado,
vai sendo dotado de sentidos, de histdrias, de impressdes, vai permeando as vidas, lhe
atribuindo sentidos de magia, passam a fazer parte de ritos religiosos. Assim, “Misturam-se
as almas nas coisas, misturam-se as coisas nas almas. Misturam-se vidas, e assim as

pessoas e as coisas misturadas saem cada qual de sua esfera e se misturam” (Mauss, 1974).

Falamos que as relagcbes em torno desses objetos artesanais e os sentidos dados a e
por eles configuram “fatos sociais totais”, pois podemos perceber que esses bens sdo ao
mesmo tempo de natureza econdmica, moral, religiosa, magica, politica, estética,
psicoldgica, etc. Esses objetos sdo de certo modo extensdes morais (e de certa forma,
espirituais) de seus proprietarios (que pode ser temporario) e estes, por sua vez, sdo partes
inseparaveis de totalidades sociais e cosmicas que ultrapassam sua condi¢do de individuos,
pois: “[...] se a nocdo de espirito nos pareceu ligada a de propriedade, inversamente esta
liga-se aquela. Propriedade e forca sdo dois termos inseparaveis; propriedade e espirito de
confundem [...]” (Mauss, 1974:133).

Outro elemento que constitui o patriménio de Olho D’Agua e pelo qual permeiam
os objetos e a “vida” deles, sdo as festas do Troca e as Festas de Folia do Divino Espirito
Santo. S&o nessas festas que se localizam 0s momentos que podemos chamar de “apice” da
dadiva. E durante essas festas que as trocas e as “devolutivas” podem ser observadas com
mais naturalidade. O caréter total do potlach, segundo Mauss (1974), é o espirito da dadiva
que constitui um vinculo do tipo juridico, econémico, moral e religioso. Observaremos
adiante que as trocas que podem ser observadas em Olhos D’Agua ndo se limitam &s trocas
de objetos mas envolvem um universo de relacdes e categorias. O espirito da dadiva no
potlach nos é caro, pois nele, o traco singular da troca é uma forca que existe na coisa dada
que faz que o presente tenha um sentido voluntario e obrigatdrio, ao mesmo tempo que cria
uma regra entre dar, receber e retribuir. Esse mesmo presente é uma parte da substancia

espiritual que tem um poder magico e religioso sobre quem o recebe. A coisa tem alma.
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E durante essas festas também, as trocas, a circularidade dos objetos artesanais e a
relagdo destes com as questdes que permeiam a sociedade de Olhos D’Agua sdo melhor
observados. As gracas recebidas pelo Divino ou o aprendizado recebido é devolvido por
meio de trabalho, de “ajuda” com a organizacao da festa, com a feitura dos alimentos, com
as rezas, com a festa em si. Nessas festas alguns objetos que ficam guardados durante todo
0 ano voltam a ser objetos de ritual, a bandeira volta a ser beijada (o Espirito Santo esté ali),
o objeto “herdado”, ¢ colocado na porta do estabelecimento (“ela vai ajudar a gente”),
pessoas chegam com carrocas e carros apinhados de coisas para suas trocas, carros de boi e
comitivas atravessam quilémetros com seus tercos e boizinhos de barro e santos de palha de

milho.

Meu avé que era tropeiro que fez (um terco e uma
miniatura de carro de boi com 2 boizinhos de barro). Tirou barro
dessas terras aqui. Quando era pouso s0. La pelos idos dos 20 ou
30. Acho. Antes até. Deve di sé (...) Nas hora dos pouso de folia,
eu coloco os boizin na mesa, que ai meu vd vai cumé e catird cum
noéis. Ele vem sempre. As pinga até seca.” (Entrevista com Sr.
José, catireiro e folido, 2010).

Essa santinha aqui, t4& vendo? Eu herdei. Herdei ela
porqué era moca que queria aprender. Era zeloza. Agora toda
folia eu coloco no altar. E levo em todo troca.Mas num é pra
trocar.N&o. E pra modo de alumina todo mundo. Os artesdo. As
mdo de cada um, né? Porque quem fez ela foi uma mestra
minha.Artesd. Era muito boa. E é o saber dela que ta aqui. Entdo
todo mundo sabe que essa santinha perto traz o saber dela pra
gente, né? Se a nossa cabega ndo funciona, é ela que guia nossas
mao.(...) Ai a gente infeita ela sempre.Que € pra ela ficar feliz e
continuar ajudando ndis. A santa, e a mestra Zefirina. Hehehe.
Mas tem que infeitd com coisa daqui, da nossa natureza.Porque
tem os seres que ajuda também, né?. (Entrevista com Dona
Jovina, artesd, 2012)

Tudo, mas tudo mesmo, a festa, as festa dentro da festa,
as comida, os costurado, a gente faz em louvor ao Divino Espirito
Santo e a Santo Antdnio, que é nosso padroeiro.(..) E pra
agradecer também. Dar um tiquin de volta do que eles deram.
Eles sempre ajudaram o povo daqui. Desde o tempo da estrada
real. Era o Divino que acompanhava e ensinou boa parte dos fazer
desse povo e Santo Antbnio ajudava as mulher que ficava aqui
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enquanto os homi mascateava e gambirava por essas terra”.
(Entrevista com dona Maria José, folid, 2011).

Podemos afirmar a partir da fala desses habitantes de Olho D’Agua, que diversas
dimensGes e categorias sociais como culinaria, regras, mausica, religido, ritual, técnica,
moralidade, arquitetura, saber fazer, dentre outras, se entrelagam, formando tecituras do que
poderiamos chamar de patriménio local. Em todas as falas aqui apresentadas e no decorrer
de nossa discussdo serd possivel observar dois elementos essenciais do potlach e que se
aplicam bem tanto nas relacGes de troca, quanto nos objetos em si: as no¢Ges de mana e
hau. O mana representa a honra e a riqueza e o hau, é a alma que a coisa contém, e também
a “alma”, a personalidade ou magia que ¢ passado para esse objeto. Embora a idéia de mana
seja criticada por Levi-Strauss que considera Mauss mistificado pelo pensamento indigena,
Mauss chega a defini¢do de hau vinte anos antes de escrever Ensaio da Dadiva, ao elaborar
uma interpretacdo da magia, através da andlise da etnologia da crenca de varias culturas,
chegando & idéia de que mana pode ser considerada uma categoria fundamental do espirito
humano. Muito mais que uma categoria fundamental do espirito humano, o que nos
interessa no hau € a ideia de que a coisa possui alma, e levando &s analises da antropologia
dos materiais, nos interessa que o objeto é dotado de vida, de historia, de cheiros, sentidos,
tecituras, ele carrega impressdes de quem o fez, de onde veio, da matéria prima utilizada.

Além da alma adquirida, a alma dada.

Eu te falei, que nem conversamos. N&o tem como separar a Fatinha,
dos Santos, de Olhos D’Agua. O que mais tenho aqui é a pessoa tocar em
um santo, e querer levar, porque sentiu algo. As vezes nem é religioso. Mas
sente uma coisa diferente, acho que ¢ ess aura de Olhos D’Agua que ajuda,
o material de que é feito, a minha historia[...] ndo é s6 um santo, um objeto,
€ um monte de coisas que vai junto. Vai sentimento também. E além disso,
tem o olhar de cada um, o que cada um ta vivendo. (Fatinha, entrevista em
30/03/2018)

A partir do momento que as festas envolvem tantos elementos constituintes da
sociedade e que estdo inseridas no cotidiano, na memoaria, na linguagem dos moradores,
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podemos considera-las também, como um “fato social total”. Essas categorias ndo sao
independentes, elas aparecem simbolicamente hora totalizadas pelo Divino Espirito Santo,
hora pela “alma” do objeto e hora pela “pessoa” que doou um determinado objeto, se assim
podemos falar. As operacdes de troca durante as festas sdo nitidas: ou sdo momento de
devolutivas, ou € 0 momento onde se faz algo para posteriormente obter algo em troca,
mesmo inconscienteme, ou a princicipal motivacdo é a troca, seja e ela de saberes, de
expereiéncias, favores ou objetos. Para Lévi- Strauss (1982) “Festas e cerimoOnias regulam
também entre n6és o retorno periddico e o estilo tradicional de vastas operacdes de
troca.” (p.96). Nas trocas realizadas dentro das festas em Olho D’Agua, tanto o Divino,
quanto a alma do objeto e o donatario ndo se localizam de forma distante, ndo sdo
representados como terceira pessoa, mas sao entidades individualizadas e poderosas, sendo

0s objetos, representacdes do proprio santo ou da propria pessoa que produziu o objeto.

“[...] receber ¢ dar”; “Este carater de reciprocidade ndo é o nico
que autoriza a aproximar as refei¢fes e seu ritual das instituicGes
primitivas que evocamos.” ; “Quanto mais o aspecto social
domina o aspecto estritamente alimentar mais se vé estilizar-se o
tipo de alimento oferecido e sua apresentacdo.” ; “Para nos
também, parece que aquilo que se pode chamar, sem trocadilho,
os “rich food”, correspondem a uma outra fungdo, diferente da
simples satisfacdo das necessidades fisiologicas.” ; “Ainda mais,
se as obrigacdes alimentares existem certos alimentos definidos
pela tradicdo, basta apenas seu aparecimento para  uma
retribuicéo significativa, 0 consumo em forma
compartilhada.” ; “Por ocasido das trocas e cerimoniais polinésios
é prescrito que, na medida do possivel, os bens ndo sejam
trocados no interior do grupo dos parentes proximos paternos,
mas se estendam a outros grupos e a outras aldeias. Faltar a este
dever chama-se sori tana, “correr de seu proprio cesto.” ; “Nesta
realizacdo individual de um ato que normalmente exige a
participacdo coletiva, parece que o grupo percebe confusamente
uma espécie de inceso social.” (LEVI-STRAUSS, 1982, p. 97-
98)

Ao percebermos as relagdes em torno dos objetos, as relagdes de troca como “fatos
sociais totais” e a idéia de “heranca” ndo s6 do objeto, mas do saber fazer que ¢ passado

ndo sé para um parente consanguineo, mas para um aprendiz ou uma pessoa querida do
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artesdo, mestre de oficio, e por ele considerada como alguém do seu circulo familiar e ao
entendermos que essa “heranga” ndo ¢ apenas uma coisa dada, mas pode ser o “pagamento”
por uma ajuda ou vida dedicada a esse artesdo ou 0 objeto é repassado a outrem a fim de
que esse, além de repassar o saber (como forma de permanéncia), ndo deixe a “magia”, o
hau do objeto se esvair, observamos uma aproximacdo com a idéia de principio de

reciprocidade cunhada por Lévi-Strauss (1982).

Ora, ndo é preciso dizer que 0s presentes, assim como 0S
convites, que sdo ndo exclusivamente, mas também distribuicGes
liberais de alimentos e bebidas, “se retribuem”. Estamos,
portanto, também aquiem pleno dominio da reciprocidade. Tudo
se passa, em nossa sociedade, como se certos bens, de valor de
consumo ndo essencial, mas aos quais ligamos grande apreco
psicologico, estético ou sensual, como as flores, os bombons, e os
“artigos de luxo”, fossem considerados como devendo
convenientemente ser adquiridos em forma de dons reciprocos, e
ndo em forma de troca ou de consumo individual. (p. 95-96)

Essas discussfes ndo se limitam aos objetos, a praca ou as festas pontuais, mas sao
muito importantes para a compreensdo da Feira do Troca e suas dinamicas. Logo, elas se
extendem para o proximo item, que é um apanhado geral da Feira do Troca e uma pequena
etnografia da 892 Feira do Troca, a qual participamos tanto presenciando as atividades,

quanto realizando entrevistas.

2.2. A Feira do Troca.

S&o nas feiras que os artesdos encontram a principal fonte de escoamento de
seus objetos. Mesmo que, a maioria das feiras fosse destinada a venda de géneros
alimenticios, artesdos, vendedores de roupas, e uma gama de outros tipos de comerciantes
ganharam espaco nesse tipo de comércio, recebendo para si, espacos cativos e organizados.

Miscelani, aborda acerca da Feira de Caruaru, que, surgiu na confluéncia do caminho das
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boiadas que seguiam do litoral para o sertdo, sendo ponto de comércio entre as comitivas e
também de descanso: “inicialmente, a feira funcionava apenas aos sabados e incluia um
mercado de troca-troca, no qual as transagdes ndo envolviam o pagamento em dinheiro, e
sim, as permutas” (MISCELANI, 2009: 29.) Da mesma forma podemos interpretar a Feira
do Troca em Olhos D’Agua, um lugar de encontro, de troca ndo so de objetos, mas de

saberes.

[...] A feira ndo é simplesmente forma de comércio, mas a
reunido social mais importante da semana, perdendo em
movimentacdo apenas para as comemoracoes politicas e festejos
religiosos. ”, reconhecia Eduardo Campos, em 1958, no Diéario de
sdo Paulo. Reunindo homens e mulheres da areas vizinhas em
torno da compra e venda de alimentos e outros géneros, torna-se
palco de “cantadores pedintes que improvisam Vversos, cegos,
raizeros” e suas folhas curativas. E o lugar onde as noticias
circulam , as novidades do radio e da TV sdo comentadas, o
artesanato feito em cada pequena olaria distante ganha as ruas.
Como dindmica forma de comércio popular, as feiras de géneros
alimenticios como ponto de convergéncia para diferentes
manifestacdes culturais ainda mantém seu prestigio, nas periferias
e, as vezes, nos bairros centrais dos grandes centros urbanos
(MISCELANI: 2009:27. Grifos meus).

A Feira do Troca, criada em 1974, tornou-se parte do cotidiano de Olho
D’Agua, de sua dindmica social, da memoéria de seus habitantes. Apesar de acontecer de
seis em seis meses, o intervalo entre as duas feiras é dedicado é producdo dos objetos
artesanais, a escolha do que vai ser trocada, organizacao do evento e da estrutura utilizada.
No decorrer desses 44 anos de existéncia foi reformulada, moldada, agregou em sua
programagdo outras manifestacbes e atragOes, tornou-se festa, entrou em decadéncia,

voltou.

Sempre, ao voltarem, as festas trazem consigo alguma novidade,
e assim, de modo lento, muitas vezes imperceptivel, vdo se
modificando, se recompondo, &s vezes mesmo se reinventando.
Tomam elementos emprestados daqui e dali (pois reparem bem:
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as diferentes festas conversam entre si!), conferem sentido novo a
velhos aspectos. As vezes, algum elemento integrante de toda a
totalidade festiva destaca-se de modo tdo acentuado que parece
alcar voo préprio (CAVALCANTI, 2006:44).

A Feira ¢ ressignificada, tomando em conta os tempos “modernos” e as
necessidades de entretenimento das novas geracfes, sem o qual a Feira perderia também
seu “chamariz”, pois ndo vive s6 do Troca no domingo pela manha, mas também pelos

shows e apresentacGes culturais dos dias que a antecedem.

Os que amam verdadeiramente Olho D’Agua voltaram a ter a
alegria e o orgulho de suas feiras-do-troca de antigamente. Agora
com mais brilho, luzes e cores, na cadéncia dos tempos
modernos. O realmente importante e essencial é que a Feira do
Troca, inevitavelmente mais moderna e requintada, foi devolvida
ao seu personagem mais importante — o artesdo- sem o qual ela
ndo existiria (Nota de Armando de Faria, 12/2005).

Apos sua retomada e ressignificacdo a medida dos “novos tempos”, a Feira do
Troca continua acontecendo sempre no primeiro final de semana dos meses de Junho e
Dezembro, sendo que a Festa se inicia na sexta feira, &s dezessete horas, com apresentacoes
e mostras de filme, além da abertura oficial, as dezenove horas. No sdbado as atividades
iniciam-se as dezesseis horas e distribuem-se entre oficinas, apresentacGes de capoeira,
catira e shows de violeiros, e no final da noite, as vinte e trés horas, apresentacdo de uma
dupla ou banda de diversos géneros. Os estabelecimentos locais, sobretudo aqueles que
enchendo a vila de visitantes que ficam para o Troca, que se inicia no domingo, as cinco
horas da manha, com a banda local realizando a ‘“alvorada”, chamando os habitantes e
visitantes para as atividades de troca. Segundo Nilva Belo, professora e uma das
organizadoras do evento, as catorze horas, ndo ha mais nada para ser trocado: “Na praca

principal da Igreja os gambireiros j estdo a postos a partir das seis horas e, as catorze horas
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ndo ha mais nada para ser catirado®”. Fatinha conta também em entrevista realizada em
06/12/2017, que:

[...] j& vi de tudo ser trocado na praca principal, de sacos de
polvilho por um casal de porcos, a jacas por radios velhos, dos de vélvula
mesmo. Itens como radios velhos, maquinas de costura de mesa, ferros de
passar a carvdo, rocas de fiar entre outras antiguidades fazem a alegria de
donos de antiquérios, arquitetos e decoradores, além, claro, dos artesanatos
produzidos ali. S&o profissionais que veem na feira um 6tima oportunidade
para garimpar raridades. Quando voltam para suas cidades, como Goiania,
Brasilia, Rio de Janeiro e Sdo Paulo, em sua grande maioria, restauram as
pecas antigas, reformam, remodelam, ddo um novo significado e as revende
(ou vende,caso foram adquiridas em forma de troca) a precos muito mais
altos que os adquiridos em Olho D’Agua, inflacionando injustamente uma
pratica que ndo se alimenta do lucro, mas da necessidade de ter um
determinado produto em troca de outro (Fatinha, entrevista realizada em
06/12/2017).

Os itens para troca chamam tanto atencéo, que em certa ocasido, um senhor saiu

da feira apenas de cuecas, de acordo com Fatinha, em entrevista concedida em 06/12/2017:

Ele queria muito os itens disponiveis e, terminado o que podia
oferecer, acabou negociando seu par de sapatos com um agricultor, sua
camisa com uma mulher, e suas calgas com um outro gambireiro, ficando
apenas de cueca. Saiu quase nu, mas com tudo o que ele queria, que eram
basicamente, itens de artesanato.

As trocas nao acontecem em Olhos D’Agua, s6 como valor monetario, mas pela
circulacdo dos objetos e o valor de importancia que cada um imbui a determinado objeto.
“As vezes vocé tem uma magquina de costura que ndo te serve mais, e que pra mim lembra
minha avo, e eu tenho uma calga jeans que ndo me serve mais, e VOcé sempre quis ter uma
15 As categorias “gambirado” e “catirado” correspondem 4 troca de objetos, o que é trocado é “gambirado” ou

“catirado” e “gambireiro” é quem troca seus objetos.
111



dessas, entdo a gente troca! Tem diminuido muito, mas ainda tem gente que troca”

(Cristina, moradora de Brasilia e expositora no Troca. Entrevista realizada em 06/12/2017).

Estivemos presentes, para pesquisa, na 89° Edicéo, realizada em dezembro de
2017 e permanecemos mais alguns dias, com Fatinha, para obter suas narrativas acerca da
Praga Santo Antonio e a Feira do Troca. Fomos com o intuito de “mapear” a feira, como se
da sua producdo e sua dinamica e realizamos aproveitamos para realizarmos nossas
entrevistas, com os artesaos, com moradores locais, com pessoas que vado exclusivamente
para 0 Troca e que por vezes utilizam-se da venda (principalmente de artigos de

antiguidade).

Os objetos artesanais feitos por Fatinha ganharam visibilidade no espaco da Feira do
Troca, na praca, como locus de encontro e sociabilidades. E a partir dali que seus santos e
bonecas mudam de significado social, adquirem novos usos e novos valores, seja de troca,
de venda e compra, colecdo e de uso. Assim, novas “camadas” sdo postas sobre esses
objetos que circulam, camadas de sentido que ndo se opde umas as outras, apenas
coexistem. Arjun Appadurai (1986) propde os commodities, 0s valores de uso, propondo
uma abordagem da vida social dos objetos. O autor utiliza-se do termo objetos para tratar
dos commodities, que, segundo o autor, aplica-se somente a uma categoria especifica de
objeto, ou seja, aqueles que teriam como finalidade a comercializacdo, atuando na esfera

econbmica e social.

Embora os commodities sejam objetos produzidos com o objetivo de
comercializacdo, eles circulam, encontram-se na esfera do material, Ihes é atribuido valor
de uso, 0 maquinario utilizado, as técnicas e tecnologias empregadas ndo existem sem as
pessoas, um commoditie pode ser empregado de diversas formas, ter diferentes significados
atribuidos a ele e, portanto, possui também uma biografia, pois, neste sistema de
significados, ndo cabe “[...] o conceito de objeto, inanimado e inerte”, que “[...] dista
sobremaneira da subjetividade e da vida presente nas relagcdes que circundam as coisas.”
(ANDRADE, 2016:viii)
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A ideia de valor transpde a barreira do comercial, de uma propriedade inerente
aos objetos, mas um julgamento, um significado, um sentido dado a ele por alguém, para
Simmel (2004), esse valor reside “no campo em que a subjetividade é refletida e
consequentemente o valor ndo pode ser a esséncia do objeto” (CANANI, 2008:262).0s
objetos, nesse sentido, para Douglas e Isherwood (2004), sdo usados como uma forma
ritual em que eles comunicam significados. Fatinha ndo expGe mais seus santos e imagens
no espaco da Feira do Troca, mas sdo inimeros artesdos que expde seus objetos durante a
Feira do Troca, contamos em diferentes ocasides, entre 12 e 20 artesaos, que levam seus
objetos para a venda. Em sua grande maioria, sdo objetos feitos de ceramica, madeira e
também palha de milho. J& os moveis e objetos antigos também entram nas dindmicas aqui
discutidas, onde podemos retomar a discussdao acerca dos objetos incumbidos de aura, de

vida, sdo imbuidas de fetichismo.®

Por isso, seguindo o pensamento de Baudrillard (2008), ndo devemos tratar 0s
objetos apenas definidos segundo sua fungédo, ou classes, mas dos processos pelos quais as
pessoas entram em relacdo com eles e da sistematica das condutas e das relagcbes humanas
que disso resulta e ainda: “saber como os objetos sdo vividos, a que necessidades, além de
funcionais, atendem, que estruturas mentais misturam-se as estruturas funcionais e as
contradizem, sobre que sistema cultural, infra ou transcultural, é fundada sua cotidianidade
vivida” (BAUDRILLARD, 2008:10).

Os objetos tém assim — 0s moveis especialmente — além de sua
funcgdo prética, uma funcéo primordial de vaso, que pertence ao
imaginario®” e a que corresponde sua receptividade psicoldgica.
Sao, portanto, o reflexo de toda uma visdo do mundo onde cada
ser é concebido como um ‘“vaso de interioridade” e as relagées
como correlacBes transcendentes das substdncias — sendo a
propria casa o equivalente simbdlico do corpo humano, cujo
poderoso esquema organico se generaliza em um esquema ideal
de integracéo das estruturas sociais. Tudo isto compde um modo

16 Discutiremos acerca do Fetichismo, termo cunhado por Marx, no préximo capitulo, ao tratarmos das
colecGes dos objetos de Fatinha.
17 Quanto ao fato de o objeto ser considerado vaso, Baudrillard diz: “Contudo uma lei da dimensdo parece
atuar na organizacdo simbélica: além de certo tamanho, qualquer objeto, mesmo falico de uso (carro, foguete)
torna-se receptaculo, vaso, Utero — aquém, faz-se peniano (mesmo se for vaso ou bibeld).
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total de vida cuja ordem fundamental é a da natureza enquanto
substancia original, da qual provém valor. Na criagdo ou
fabricac@o de objetos o homem se faz, pela imposicdo de uma
forma que é cultura, transubstanciador da natureza: é a filiagéo
das substancias, de idade em idade, de forma em forma, que
institui o esquema original de criatividade: criacdo ab Utero com
toda simbdlica poética e metaférica que a acompanha. Assim,
sendo o sentido e o valor provenientes da transmisséo hereditaria
das substancias sobre jurisdicdo da forma, o mundo é vivido
como dado (e sempre assim no inconsciente e na infancia), e o
projeto é revela-lo e perpetua-lo. Também a forma ao
circunscrever o objeto faz com que uma parcela da natureza
fique incluida nele tal como no corpo humano: o objeto e
fundamentalmente antropomdrfico. O homem acha-se entdo
ligado aos objetos ambientes pela mesma intimidade visceral
(guardadas as devidas das proporcbes) Que aos 6rgdos do
proprio corpo e a ‘“caracteristica” do objeto tende sempre
virtualmente a recuperacdo dessa substancia por anexacdo oral e
assimilacdo. (BAUDRILLARD, 2008: 48)

Podemos observar durante a Feira do Troca, 0 interesse do comprador ndo s pela
peca, mas pela historia que ela conta, a ligacdo da mesma com algo ou alguém, a forma
com que foi feita, sua origem. Durante a Feira do Troca, observamos inimeros dialogos
entre os Turistas e Compradores entre artesdos e vendedores de antiguidade, abordando tais
tematicas. Ha também um valor nostalgico “minha mae tinha um desse”, “Quando era
crianca via uma boneca dessas mas meus pais ndo podiam comprar”, € um valor pela arte,
pelo trabalho manual “Como ¢é possivel fazer uma coisa dessa a partir de um monte de
barro?”, “Nem dé para acreditar que da fibra da bananeira a gente encontra um rendado
desse e que do milho da para sair uma palha listrada”. Ja os artesdos dizem que sim, que
adaptam seus objetos as necessidades do publico, mas as formas de fazer, as técnicas, as
caracteristicas pessoais, eles ndo mudam: “ O bonito é a originalidade, é a impressao digital
que fica no barro, é o narigdo, o formato que eu deixo no que eu faco. Se eu fizer tudo
igual, ai ndo tem graca, fica parecendo “trem” de fabrica, ndo sou eu. (Lourengo, ceramista,
em entrevista realizada em 08/12/2018). Fatinha diz que sempre passa por algumas

situacOes, onde os compradores ou amigos sugerem que ela faga dessa ou daquela forma:
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Segundo Fatin

do atelié, € muito raro

Eu ougo, uma coisa € opinido, mas mudar a forma como eu faco, eu
ndo mudo, cada um tem um olhar, olha a vida, interpreta de uma forma [...]
ja me perguntaram porque que eu ndo mexo com ceramica. Eu posso até ser
uma Otima ceramista, mas ndo é o que eu gosto, eu gosto de mexer com a
palha, com a Fibra. E ndo vou mudar isso [...] é claro, que algumas coisas
eu fui criando também, eu tenho muitos clientes que ndo sdo catdlicos,
tenho clientes que sdo Evangélicos, do Candomblé. Entdo eu vou la e
estudo. Fiz a colecdo das mulheres, fiz os orixas, agora quero criar outras
coisas. Mas a técnica, a base, o estilo, sdo meus. Tudo que eu carrego ta ai.
E acho que € isso que os artesdos daqui pensam também. (Fatinha em
entrevista realizada em 31/03/2018)

ha, a respeito do encantamento e curiosidade dos turistas e visitantes

alguém entrar em seu atelié e comprar um santo rapidamente.

Tem gente que vém aqui, duas, trés vezes, passa o dia conversando
comigo. Me pergunta como eu faco, de onde veio a ideia. Mas geralmente
0 pessoal escolhe quando pbe a mao e sente uma coisa diferente [...] tem
santo, esses menorzinhos, que as vezes fazemos véarios, mas pode ver,
nenhum é igual ao outro. Entdo cada um tem uma vida mesmo. (Fatinha em
entrevista realizada em 31/03/2018)
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Figura 19: Fatinha, se

gurando Nossa Senhora dos navegantes, em seu atelié, em frente a praca. (Foto:
arquivo pessoal da artesd, 2016)
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Segundo Miscelani (2002:29), tanto em Minas Gerais quanto no nordeste
brasileiro a tematica religiosa estimulada pela Igreja Catolica influenciou muitos artesdos
que criavam santos, presépios e imagens principalmente em madeira, mas também em
pedra sabdo (em Minas) e em barro (nordeste brasileiro). Grande parte desses artesdos que

foram e sdo excelentes técnicos, deixaram de trabalhar com o artesanato utilitario e deram

;.

asas 4 imaginacdo. Em Olho D’Agua percebemos que os artesdos fizeram o mesmo,

embora alguns continuem produzindo pecas utilitarias para a complementacéo de renda.

Apesar de muitos artistas populares ainda manterem formas de
produzir que recordam as corporacGes de oficio, com um mestre
ensinando aos discipulos e a tradicdo passando de geracdo a
geracdo, é importante relembrar que eles fazem parte da
sociedade contemporanea e que seus trabalhos sdo consumidos
preferencialmente por pessoas de fora de suas comunidades de
origem. Ou seja, ndo estdo isolados e tém uma nogéo do valor do
trabalho de arte em meios cultos. Isso quer dizer que,
pressionados pelo mercado, pela midia ou pelas demandas
externas, estdo constantemente reelaborando suas ideias sobre os
trabalhos que fazem (MISCELANI, 2002:29)

Embora possamos encontrar caracteristicas comuns entre 0s artesanatos
produzidos, “os artistas populares sdo pessoas que tém experiéncias e historias de vida
muito diversas”, por isso, apesar de aparentemente parecidas, cada pega leva as
caracteristicas proprias do artesdo que lhe produz. Cada artesdo (artista popular), expressa

sua historia, suas influéncias nas pecas que produz.

Para a grande maioria, arte, trabalho, oficio e artesanato sdo
palavras equivalentes, que qualificam amplamente o género do
trabalho que fazem. Tentar lidar com esse universo como se
houvesse “0” artista popular como sujeito coletivo ¢ um
equivoco. Mesmo quando se autodenominam “artesdos”, iSSO

pode querer dizer muitas coisas diferentes.
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Além disso, ndo é demais insistir em que a classificacdo de uma
obra popular como arte ou artesanato nem sempre é uma
preocupacdo dos seus autores. (MISCELANI, 2002:32).

Ao se realizar uma pesquisa acerca da producdo artesanal, € determinante que
se leve em conta os vinculos que a “arte popular” mantém com a cultura e o0 modo de viver
das comunidades de onde tém origem. S&do os valores coletivos, as necessidades, a fé, a
historia, as experiéncias de vida e até a paisagem que determinam o tipo de producdo; além,
claro, dos materiais disponiveis, geralmente encontrados na natureza. Por isso, nédo
acreditamos que seja possivel analisar uma coisa apenas e sua forma, sem que elementos

socioambientais sejam considerados.

[...] é por meio da valorizagéo das contribui¢Bes individuais, das
autorias  singulares, que a producdo se afirma
contemporaneamente como um “mundo de arte”. Guarda,
portanto, essa dupla referéncia — ao individual e ao coletivo -,
embora a capacidade manifesta por alguns de criar um estilo
préprio ou uma marca pessoal seja central para o reconhecimento
da obra como “arte” e de seu autor como artista (MISCELANI,
2009:22).

Assim como em Olhos D’Agua, adaptam sua produgdo ao tempo em que
vivem. Os objetos, entdo, ndo sao apenas ressignificados, mas também reatualizados. Por

vezes, ndo sdo “modificados”, mas agregam-Se Novos elementos, novas cores.

No caso da arte popular brasileira, essa perspectiva permite ver
como uma construcdo coletiva a incorporacdo dos valores
modernos de genialidade e individualidade a produgdo de
participantes das camadas mais simples. E, ainda, surpreender
esses mesmos valores orientando a maneira como 0s saberes
arcaicos, pretensamente mais bem conservados por artesdos dos
meios rurais e das periferias, sdo reatualizados. Mais que isso,
possibilita verificar formas de cooperagdo entre grupos sécio-
econdmicos e culturais distintos.
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Eventualmente comercializadas nas feiras do interior do Brasil
como um produto secundario em relagdo ao artesanato utilitario.
Num segundo momento, seus autores se apropriam da nocdo de
arte, reestruturam suas identidades, valorizando a expressdo
individual e, gradualmente, alteram a quantidade de tempo
dedicado a agricultura, a criacdo de animais e ao artesanato
utilitario, passando a dar prioridade ao artesanato artistico e a
“arte do barro” (MISCELANI, 2009:32).

Essa arte pode ser considerada como uma arte de fronteira, ou como prefere
Canclini, arte hibrida.

[...] a legitima¢ao dessa “arte popular” encerra clementos e
simbologias préprias a esses dois universos e se constitui a partir
de intensa comunicacdo e troca de valores entre ambos, ela se
configura como uma arte hibrida, que se situa marginalmente nos
dois contextos culturais. [...] ndo sdo tanto os bens antes
conhecidos como cultos ou populares, quanto a pretensdo de uns
e outros de configurar universos auto-suficientes, e de que obras

produzidas em cada campo sejam “unicamente ‘expressio’ de
seus criadores (CANCLINI, 1998:45).

Os objetos artesanais produzidos ndo s6 por Fatinha, mas pelos demais artesaos,
cerca de 20, que trabalham com diferentes matérias primas e técnicas, sdo uma arte hibrida
fruto das vivéncias pessoais, dos encontros e das trocas. Logo, fundem-se o pessoal e o
coletivo. Os objetos produzidos em Olhos D’Agua e tém na feira, ou durante o periodo de
feira, sua principal fonte de escoamento e divulgacdo, fazem parte do mosaico que compde
0 lugar. Assim como a Praca, a Feira do Troca € um lugar, intimamente ligado as
identidades e culturas locais, € um lugar de trocas, € cenario e é arena. Podemos dizer que a
Feira do Troca € também, a mola propulsora do turismo na regido onde a partir da sua
melhor estruturacdo, o turismo também se estrutura, com a chegada de novas pessoas, a
busca por mais atrativos e consequentemente, a abertura de mais estabelecimentos no ramo

hoteleiro e alimenticio, e a busca pela profissionalizacéo e aprimoramento dos servigos.
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Assim, foi possivel perceber a mobilizacdo da comunidade e a unido e empenho dos
habitantes tanto de Olhos D’Agua quanto de Alexania na realizagdo da Feira. Para além da
importancia monetaria, 0 aumento do turismo tem gerado um movimento maior de pertenca
e de apropriacdo. Como falado anteriormente, é notorio o interesse dos comerciantes no
bom desenvolvimento deste turismo. Onde, tanto a prefeitura de Alexania, quanto o
governo de Goias tém voltado seus olhos para a Feira do Troca, padronizando seus meios
de divulgacédo e fugindo do amadorismo. Os cartazes e mapas sdo feitos por profissionais
da area de design e estabelecem um padrdo. Nas Ultimas seis edi¢des, cada feira tem uma

tematica especifica, como podemos observar nas imagens a seguir.
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felra do DIA 01 DE DEZEMBRO - SEXTA-FEIRA

19h - Missa na Paréquia Santo Anténio de Olhos
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Figura: Conjunto do‘MeiteriaI de Divulgacéo da ultimas duas Feiras do Tréca. (Fonte: Prefeitura de
Alexania, 2017)

Na 892 Feira do Troca realizada entre os dias 1 e 3 de dezembro de 2017,
pudemos observar a movimentacdo na vila e a participagdo dos habitantes e turistas na
festa. Estivemos presentes nos trés dias de festa realizando pesquisas e entrevistas para uma
etnografia do local. O principal centro da festa é a Praga da Igreja, desde as primeiras feiras
e foi assim dividida: na rua atras da Igreja, barracas de bebida, as mais diversas, como
batidas (como encontramos em demais festas municipais de cidades do interior do estado),

ao som de sertanejo e funk, onde podemos observar que, em sua maioria, se localizavam
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jovens de Alexania, ou familiares dos moradores locais. Na lateral esquerda, a noroeste da
Igreja, barraquinhas circulares ricamente adornadas e reservadas para artesdos e produtores
da regido para a exposicao e venda de seus produtos, numa espécie de “feirinha de
artesanatos”, que no domingo, cede lugar também aos expositores do troca, que “tomam”

toda a lateral esquerda, ou lado norte, da igreja.

A sudeste, ou na parte inferior da praca, a direita, localizou-se o palco de
apresentacdes, e a sua volta barraquinhas de comida. A sudoeste, ou na lateral superior
direita, apenas alguns “panos” no chdo com produtos para troca no domingo, e duas
barracas com produtos do Paraguai e bijuterias. Ao sul da praca, ou na area em frente a
Igreja, encontramos carros antigos, a Fazendinha, area, citada anteriormente, com moveis
rusticos a venda, a Carroca da leitura, projeto da professora Nilva Belo, e algumas pessoas
concentradas, no sédbado de tarde e durante a noite, fazendo churrasco ou bebendo. Nesta
mesma éarea, do outro lado da rua de pedras, encontramos antigas casas reformadas e
transformadas em bares, restaurantes e loja de artesanatos, decoradas com artesanatos da
regido e fotografias de Kim Ir Sen da vila desde 1972 e das primeiras feiras do troca, com
suas fachadas conservadas e onde concentravam-se antigos visitantes ou idealizadores da
feira do troca, professores e artistas, ouvindo os violeiros, ou havendo apresentacfes de
Forrd, roda de samba e em alguns locais, blues e outros géneros musicais. Ali podemos
encontrar pessoas que conheciam a feira desde sua primeira edicdo em 1974 e que
relataram suas memorias sobre a feira de trocas e os artesanatos produzidos. O Estatuto e a
Governanca local para a Feira, projeto da comunidade com o apoio do SEBRAE, busca
estabelecer regras quanto ao uso dos espagos da praca, os tipos de produto que poderdo

circular na feira, a limpeza e coleta seletiva do lixo e a organiza¢do da mesma.

A organizacgéo dos espagos pode ser observada na imagem a seguir:
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Area destinada aos pedestres
[proibids a circulacdo de veiculos na éres escurs)

Espago do Artesanato
& Pracade alimentacédo
Saldo do troca
& Palco de atragoes
Posto de stendimento e seguranga

Figura 21: Diviséo dos espacos na Feira do Troca. (Fonte: Prefeitura de Alexania,2017)

No domingo, dia trés de dezembro, observamos a seguinte divisdo de barracas e
“panos” para troca, divididos por categoria, e que alguns ofereciam produtos multiplos.
Dividimos aqui como panos, aqueles que estendiam panos no chdo para expor seus

produtos e pontos como barraquinhas improvisadas ou areas extremamente organizadas por

categoria.

- Roupas e sapatos: Dezesseis panos.

- Plantas: Cinco pontos. Mudas, bonsais, e arvores ja médias.

- Utilidades: Dois panos. Escorredores de macarrdo, panelas, talheres, entre
outros.
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- Galinhas, gansos e patos: Trés pontos. Das mais diversas ragas.

- Antiguidades: Dois pontos (Um pano, uma barraca). Ali encontramos
maquinas de costura antigas, mesas de maquinas de costura (vendidas ou trocadas

separadamente), ferros de passar a carvéo, rocas para fiar, galinhas e gansos.

- Eletrodomesticos/ eletronicos: Dois panos. Divididos em radios, baterias de

carros, fornos elétricos, monitores de computados, drivers de disquete, entre outros itens.

- Barraca de alimentos: Dois pontos. Compotas de doces, doces, bombons,

conservas de pimenta, graos e verduras.
- Livros: Um ponto.

Nas imagens a seguir, procuramos mostrar alguns desses panos e a variedade de

produtos:
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Além destes, observamos vinte barraquinhas circulares, construidas com
madeira e reaproveitadas em todas as feiras, disponibilizadas pela organizacdo do evento,
onde os artesdos e produtores rurais expunham e vendiam seus produtos, entre eles:
artesanatos em barro, palha, tear e tecidos (patchwork), produtos de beleza e sabonetes
produzidos com elementos naturais encontrados na regido, alimentos orgéanicos e doces,
como compotas, sonhos, beijinhos, frutas cristalizadas e pdes de mel. Encontramos também
oito barracas descaracterizadas das demais, com lonas azuis ou pretas, onde vendiam
produtos do Paraguai, acessorios para cabelo, bijuterias, chapéus trangados, entre outros
produtos. Doze barracas de bebida, na rua de cima da Igreja, e mais cinco barracas de
alimentos, entre eles: feijdo tropeiro, churrasquinhos, caldos e panelinhas™!8, na éarea de
alimentacdo e mais oito barracas de alimentos produzidos na regido, como queijos, pées,
cogumelos e demais producGes dos produtores da regido dispostos nas barracas

permanentes utilizadas para a Feira do Produtor.

18 Prato tipico goiano, onde se cozinha, numa mesma panela, arroz, um tipo de carne, feijao e tomate. Ha
variacdes na receita.
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Figura 23: Imagens dos espacos destinados a venda de produtos. ( Fotos: Paula Stumpf. Tiradas em
diferentes periodos)

Observamos nos documentos analisados e nas fotografias de Kim Ir Sem, que
nas primeiras Feira do Troca e até 2005, muitas pessoas acampavam na praga da Igreja,
ocupando 0 espaco dos expositores e artesdos, mas na 892 edicdo, turistas e visitantes da
Feira acamparam nos quintais das casas, ou terrenos cedidos para este fim. Alguns
moradores também alugam suas casas ou cederam lugar em seus quintais para que 0S

visitantes se acomodassem. E varias pousadas foram construidas para atender a demanda.

Na 89?2 da Feira do Troca, segundo entrevistas que realizamos e documentos
pesquisados, estiveram presentes aproximadamente onze mil visitantes advindas de

diferentes estados e paises, fora os visitantes frequentes:
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Tem pessoas que frequentam a Feira do Troca hé trinta anos e
sempre vdo com o intuito de fazer boas gambiras. Uma amiga minha que é
artista plastica e artesa Marlene Maria participa da feira ha trinta anos e
ainda tem produtos que trocou na primeira feira e nunca perdeu uma edicdo
e € isso que mantém essa tradicdo que é um dos eventos mais importantes
do Municipio e que levou 0 nome de Olhos d"agua para o cenario nacional.
(Fatinha. Entrevista realizada em: 20/12/2018)

A partir das entrevistas realizadas, percebemos que a Feira do Troca gera um
sentimento de pertencimento ao lugar, sdo memdrias de infancia, de fatos, sentimentos

nostalgicos.

Eu lembro da Feira do Troca de quando eu era crianga. Meus pais
vinham sempre. Minha mée tém umas bonequinhas de palha de
milho que ela trocou aqui. S&o lindas. Mas sdo bem diferentes
dessas que nés vemos hoje. Eu ndo lembrava muito daqui, mas
estou apaixonada. E impressionante o que se pode pesquisar aqui,
tém muito campo, Paulal Além do fato de que apesar do
artesanato ser vendido, o que eu acho justo, aqui € muito mais
barato que em Pirenopolis, por exemplo. Eu comprei la
(Pirendpolis), uns divinos iguaizinhos a esses do Senhor Nelson e
familia, mas aqui esta quinze reais, e la eu comprei por cem!
Pensa s6! Um absurdo. E quase uma exploracdo com esses
artesdos. (...) Eu fiquei interessada por um moedor de café antigo,
desses de ferro, mas eu ndo trouxe nada para trocar, perguntei se a
moca vendia, ela disse que ndo, mas quis gambirar o moedor pela
minha maquina fotogréfica. Ai também ndo teve jeito. (Amanda
Alexandre, entrevista cedida em 02 e 03/06/2017).

Amanda é historiadora, mora em S&o Paulo e estava em Goids para uma
pesquisa da Festa do Divino de Pirendpolis, mas com o enfoque na memoria dos velhos da
cidade. Sabendo do trabalho de Amanda, convidei-a para ir 2 Olho D’Agua na ocasido da
Feira do Troca. Os pais de Amanda, ex-moradores de Anapolis, cidade préxima a Olho

D’Agua, participaram da Feira do Troca durante aproximadamente quinze anos.
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Assim como os pais de Amanda, existem pessoas que frequentam a Feira do
Troca ha trinta, quarenta anos e alguns deles mudaram-se para Olho D’Agua e participam

efetivamente dos eventos realizados ali.

Eu preferia como era antigamente, hoje vém muita gente de fora,
que ndo vém para o Troca, para a Festa do Troca, mas vém para
fazer bagunca, pode ver que essas pessoas ficam la pra cima (rua
acima da lIgreja), € uma bagunca sé. E esse ano parece que
encheram mais ainda com essas barraquinhas de lona, vendendo
roupa, sandalia, sapato, coisas do Paraguai. A ideia ndo é essa.
Pelo menos eles ainda respeitam a Praca[...] ainda. E também néo
vém baguncar aqui em baixo. E a tipica divisio portugueses e
espanhais [...] Vocé tinha que ter conhecido a feira na década de
70, 80, era uma delicia, todo mundo em harmonia: os daqui, 0
pessoal que vinha de Brasilia, o pessoal que veio de fora mas que
fixou residéncia aqui, e que j& ndo eram mais de fora. Nos anos
90, inicio dos anos 2000, teve uma certa decadéncia. (“B”
entrevista cedida em 02/06/2017).

Percebemos entdo, que as questdes e discussdes referentes a Olho D’Agua nio
limitam-se apenas as “ressignificagdes” dos objetos e da Feira do Troca, mas estendem-Se a
questdes politicas, divergéncias entre opinides, discussfes acerca da organizacdo dos
eventos e uma divisdo espacial nitida (apesar das linhas serem fluidas) que divide a
populagio de Olho D’Agua, entre aqueles que chegaram na década de sessenta e setenta, 0s
que ainda estdo chegando, e os que ja estavam ali. Tanto a sociedade quanto os eventos e a
producdo tanto artesanal quanto agricola, adaptam-se as demandas modernas. O que antes
era produzido para ser objeto utilitdrio € vendido como objeto de decoracdo, a antiga
bonequinha confeccionada de forma simples com palha de milho, torna-se um santo
ricamente adornado, a roca, ndo serve mais para fiar, mas para decorar, o ferro a carvao ou
0 moedor de café ganham uma nova fungdo, os artesdos ndo precisam mais trocar sua

producdo por roupas, os objetos antigos tornam-se escassos e por isso, valiosos.
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A atividade troca ndo ¢ mais tao interessante para o morador de Olhos D’Agua
como era antes, as necessidades mudaram, os produtos também, Olho D’Agua ndo ¢ mais

um lugar “isolado”, mas entra em contato com diferentes povos.

N&o tem mais tanta troca porque ndo vale mais a pena. Quem
troca, é mais por uma brincadeira mesmo, um saudosismo. Antes as coisas
ndo chegavam até aqui, entdo a gente ndo precisava assim de dinheiro. E o
gue chegava de diferente era pro Troca. Hoje € tudo mais facil, e todo
mundo tem acesso a tudo e precisa do dinheiro. Nao foi pelo desinteresse,
mas pela necessidade. A maior parte das pessoas que trocam hoje é de fora.
No artesanato, 0 mesmo dia, hoje, € 0 nosso sustento, nosso ganha pao.
Naquela época a gente fazia para uso pessoal, para as festas e s6 trocava
porque precisava mesmo. [...], mas a festa do Troca ndo perdeu seu sentido,
gue é valorizar o artesdo também. [...] € normal que as coisas mudem um
pouco com o tempo. [...], mas é uma festa bonita, tem muitas atragfes. Os
bares e restaurantes se esforcam para atender o publico e para incrementar a
festa. Os artesdos se unem. E agora com o SEBRAE capacitando a
comunidade e organizando a feira, o apoio do governo, acho que agora as
coisas vdo melhorar cada vez mais. (Fatinha, entrevista realizada em
31/03/2018)

Na 892 edicdo, percebemos que apenas roupas, calgcados, plantas e apenas
alguns artigos e animais estavam disponiveis para troca. Maquinas de costura antigas,
ferros de passar a carvdao, moedores de café, malas antigas, estdo a venda, mas a precos
muito abaixo do mercado, inclusive daqueles praticados em feiras de antiguidades. Mas se
bem negociado, é possivel fazer uma troca. Uma méaquina de costura de pedal, com a mesa
e estrutura em perfeito estado, ndo necessitando, portanto, de restauracdo, foi vendida por
duzentos e cinquenta reais, pelo Sr. Waldisson, participante a vinte anos da Feira, e

morador de uma fazenda da regido. Segundo ele:

N&o compensa tanto trocar ndo. Esses trem a gente acha
procurando nas fazendas da regido[...] Corumba, Abadiania. E pra
troca, da coisa pouca. E trabalhoso achar esses trem, e eu acho
melhor vender. Mas ndo t4 achando mais néo, t4 acabando. Trem
antigo, ou o povo joga fora, 0 manda pra outros lugares, deixa na
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familia[...] S6 sei que quase num acha mais. T4 dificil até. E pra
conseguir, ¢ comprando também. Veis ou outra eu consigo
gambirar por uma saca de feijdo, um porco[...]Jai aqui tem que
vender, por que a gente precisa comprar 0s trem pra nos também,
né? [...], mas pra trocar, a gente traz uns feijdo, milho, bucha, uns
pato, umas galinha [...] que nem vocé ta vendo ai. Tém as rodas
de fiar também. Ai a gente o troca o vende (Entrevista concedida
em: 03/ 12/2017).

Figura 24: As rodas de fiar de Sr Waldlson destinadas & venda. (Foto Paula Stumpf, 2017)
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Figura 25: Produtos destinados a venda e troca. (Foto: Paula Stumpf, 2017).

Assim como nas edi¢des anteriores, na 892 Feira do Troca, observou-se que as
atracGes artisticas foram voltadas para a cultura regional e diferentes apresentacfes do que
poderiamos caracterizar como de cultura popular. Embora, como nos diz Chartier
(1995:179-180), seja dificil, e até impossivel definir o que é Cultura Popular, sendo para
ele, essa, uma categoria erudita, que tenta “delimitar, caracterizar e nomear praticas que
nunca sdo designadas pelos seus atores como pertencendo a cultura popular”. Pelas
dificuldades de definicdo de cultura popular e sua constante ligagdo com conceitos como
“raizes” e tradicdo, consideraremos aqui, a cultura popular apenas como manifestacdes que
levam aos habitantes de Olho D’Agua a lembrarem dos seus antepassados, da infancia e
dos locais de onde vieram, principalmente os estados do nordeste brasileiro. Manifestagdoes
essas que “constrdi identidades e possui uma historia” (Abreu, 2006: 29). Sdo costumes em
comum, onde as memorias sdo compartilhadas, formando a identidade cultural local.
Costumes esses que se caracterizam pela apresentacdo de mamulengos, rodas de ciranda,

coco, lundus, modas de viola, catira, “Forré Pé de Serra”, Literatura de Cordel, além de
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outras apresentacfes culturais. Os estabelecimentos locais também organizam sua
programacdo com foco na cultura popular e as missas entraram para o calendario oficial.

Durante as missas, toda a programacédo que gere algum barulho é paralisada.

Figura 26: Apresentacdes durante a 892 Edi¢do da Feira do Troca. (Foto: Paula Stumpf, 2018)

A programacéo da Feira do Troca também se alterou & medida que as demandas
exigiram tais mudancas. N&o acontece apenas a feira de trocas no domingo, mas nos dias
qgue a antecede, os artesdos expdem e vendem seus produtos, e 0s shows atraem mais
visitantes ao lugar. Segundo a primeira edi¢do do Jornal Olho D’Agua, foram vérias as
apresentacdes durante a 892 Feira do Troca, tanto na praca da Igreja quanto nos bares ao
redor da praca. A Feira se altera a medida que se alteram as relacfes politicas e as
sociabilidades Olho D’Agua., mas sua organizagio ndo depende exclusivamente das
questdes politicas que envolvem Olho D’Agua e Alexéania, mas ¢ diretamente influenciada
por ela. A Feira, que na década de setenta dependia unicamente dos artesdos e de alguns de
seus idealizadores, atualmente, com o0 aumento tanto de turistas quanto de artesdos e
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pessoas que vdo a Feira levando produtos para trocar, as exigéncias do publico e da
populacdo por atragdes como shows musicais, fez com que a Feira se tornasse também uma
festa, um coletivo, palco aberto para multiplas manifestagdes culturais, e, portanto,
necessitando de financiamento e maior estrutura. Como lugar, a Feira é também,

“chamariz” para a participagdo dos turistas para os outros eventos no local.

2.3. Trocas, festas e objetos artesanais.

Podemos afirmar que o patrimdnio cultural material e imaterial de Olho D’Agua
gira em torno dos processos de troca, construido historicamente, esses processos de troca
(ndo s6 material) iniciaram-se quando ali era ponto de pouso de tropeiros e mascates que
iam de Minas Gerais, Rio de Janeiro, S0 Paulo, Bahia e Pernambuco para Corumba,
Pirendpolis, Vila Boa (Cidade de Goias) pela antiga estrada real. Essa era uma rota
comercial e os pontos de pousos eram locais ndo s6 de descanso, mas de trocas e comércio.
Era comum que nesses lugares surgissem pequenos aglomerados humanos que passavam a
residir em tais lugares principalmente com objetivos comerciais. As “budegas” e
hospedarias recebiam gentes de diversos lugares e a medida que essas pessoas fixavam
moradia nesses lugares, traziam consigo suas histérias, saberes e fazeres, formando ali uma
dindmica e cultura especificas, hibridas. Como os recursos financeiros eram escassos era
comum que houvesse a troca. Na década de 1970, apés Olho D’Agua entrar em declinio,
pois com a construcdo de Brasilia a estrada que ali passava e levava insumos para o lugar,
foi desviada para Alexania, uma das saidas vistas pela professora Lais Aderne para fazer os
habitantes a sairem da pendria, foi retomar a préatica da troca. Foi estendido um grande
varal no meio da Praca da Igreja e ali colocado roupas e utensilios trazidos de Brasilia, 0s
habitantes pegavam o que Ihes era necessario, e deixavam o que podiam em troca. Em Olho
D’Agua, tanto as festas, quanto as relagbes de troca simbdlicas ou ndo e os objetos

constituem o patrimonio local.
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A0 pensarmos a concepc¢ao nativa de patrimonio (Gongalves, 2007), devemos levar
em conta que o0 que pensamos ser apenas “representacoes materiais de uma identidade e de
uma memoria étnica” , todas as categorias (conjunto de bens materiais) que integram a festa
do Divino Espirito Santo, sio para os moradores de Olho D’Agua, de certo modo,
manifestacdes do proprio Divino, do artesdo ou do herdeiro. No caso da Feira do Troca,
esses elementos servem para festejar o saber fazer da comunidade e a memdria daqueles
que ja se foram, além de que, os objetos artesanais sejam também uma forma de
manifestacdo do saber ancestral. As categorias nativas de patrimonio ultrapassam qualquer
definicdo académica bem estruturada e limitada do que é patriménio. Os elementos
selecionados sdo multiplos, por essa razdo, € necessario que ao se pensar tanto o patriménio
material quanto imaterial de Olhos D’Agua, se dé a devida atencdo as sociabilidades e
relacBes simbolicas em torno das festas e dos processos de troca, como constituintes desse

patrimonio.

As relagdes simbolicas de Olho D’Agua ganham vida, sdo preservadas “por meio do
registro e do acompanhamento da sua existéncia social, lugares, objetos, festas,
conhecimentos culinarios, etc.” (Gongalves, 2007:113). A concep¢do de uma matéria
depurada de qualquer espirito ou um espirito independente de toda e qualquer materialidade
é, para Mauss (1974:163), um pensamento moderno e levando um pouco mais além, essa
concepgao seria “ocidental” e “capitalista”, ou melhor dizendo, ela ndo se aplica em todas
as sociedades, mesmo nas mais “modernas”. Os recentes estudos da categoria “patrimoénio”
tém abrangido suas concepcles sobre si mesma, pensando também, em como os “nativos”

as constitui.

O patrimdnio e os objetos artesanais, ndo sdo necessariamente uma representacéo de
uma identidade étnica, servem também para simbolizar, representar ou comunicar, serve
para agir. De certa forma, constroem e formam as pessoas a medida que também faz a
mediacdo sensivel entre seres humanos e divindades, passado e presente, entre pessoas
falecidas com pessoas vivas, entre outras. Para Malinowski (1973), acima do valor estético
e advindo do trabalho empregado na confecgdo dos objetos do Kula, estd a oportunidade
que esta troca ritual proporciona, de se estabelecer relagbes e ganhar prestigio social. No

caso de Olhos D’Agua, deter o saber fazer ou receber a folia em casa e em troca
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proporcionar alimento, festa e reza aos folides também estabelece relagbes e ganho de

prestigio social (levando até a rusgas e fricgdes entre grupos ou pessoas).

No Kula, os costumes e tradicbes que acompanham a troca de presentes é
cuidadosamente pré escrito no sistema cultural das pessoas nele envolvidas, especialmente
no que diz respeito as relacdes doador-receptor/receptor-doador. A alianca de doacdes
implica relacdes de correspondéncia, hospitalidade, protecdo e assisténcia mutua. Durante
as festas de Olhos D’Agua, tanto na Feira do Troca, quanto nos encontros de Folias, é
comum que as pessoas troquem, além de objetos e animais (na festa do Troca), favores e
gentilezas, como um lugar para dormir nos dias de festa pela ajuda na cozinha ou a ajuda no
estabelecimento pelo ensino de algum tipo de artesanato. Assim, as relacfes séo estreitadas

a medida que as trocas sao realizadas, sejam elas materiais ou nao.

Assim como no Kula, os objetos artesanais, a partir de suas circularidades, sao
ressignificados a medida que mudam de mé&os, de lugar, a partir do momento em que
deslocam-se com o tempo: “mudam-se 0s olhares, mudam-se os significados” (STUMPF,
2011). Antes que sigamos com as discussdes acerca dos objetos e dos universos que 0S
envolve, é importante ter em mente, que, tanto nas relacdes de troca do Kula quanto no
Potlach, os diversos significados dados a um objeto ndo se excluem, pode-se operar ao

mesmo tempo com Varios significados e ora com um, ora com outro significado.

O primeiro caminho, e que aqui ja foi amplamente discutido, é o objeto artesanal
que sai das méos do artesdo é dotado de significado e que, numa irmandade religiosa, por
exemplo, adquire novos significados, circulando entre os participantes, e que esta presente
nas festas e cerimodnias religiosas e nas refei¢Ges rituais, manifestando concretamente a
presenca do Divino Espirito Santo ou da pessoa falecida, fazendo uma mediacdo entre 0s

devotos e a divindade ou entre a pessoa € 0 ente querido.

O segundo caminho pensado, sdo nos objetos artesanais adquiridos com objetivo de
serem colecionados. Ao pensarmos no Kula e nos mecanismos de definicdo de valor nele
presentes, observamos o duplo movimento executado pelos homens e por suas conchas:
Homens e conchas sdo agentes reciprocos na definicdo do valor de um e de outro. Embora

0s homens paregam ser os agentes na defini¢do do valor das conchas, sem conchas eles néo
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podem definir seu proprio valor. A semelhanca das conchas, os itens colecionados
(possuidos, vendidos, consumidos, trocados) sdo objetos que atuam na construgdo de
identidades e de memdrias. Mas se o significado do objeto colecionado é construido a partir
de sua historia ou dos “mitos” que o acompanham em sua trajetdria, a propria identidade do
colecionador — enquanto colecionador e enquanto colecionador de uma determinada
categoria especifica de coisas — sera construida por meio desses objetos, seja por sua posse

ou desejo de posse.

Ao analisarmos a circularidade dos objetos artesanais em Olhos D’Agua, vemos que
essa circularidade, assim como o objeto em si, esta envolta por uma malha de significados e
ligados a diferentes dinamicas sociais que constituem a identidade, a cultura e portanto, o
patrimonio local. As nogdes de mana e hau flutuam, se encontram e se distanciam, nos
fazem pensar se um Unico objeto pode ter varios hau, deslocando a nogdo dada por Mauss e
aproximando 4 nogdo de “alma” do objeto artesanal dada pela popula¢io de Olho D’Agua.
A priori, pensamos nas trocas existentes na Feira do Troca como um processo simples, de
dar e receber objetos, mas ao pensarmos em toda a cosmologia da festa, as sociabilidades
nela existentes e tudo o que ela engloba, ndo ha como ndo pensar nos movimentos do kula e
do potlach e como os processos de troca que englobam multiplos elementos e categorias,
ndo se limitando aos objetos artesanais, mas estendendo-se a linguagem, alimentacéo,
“dadivas” e favores. Nas festas de Folia, os objetos e as trocas ganham uma aura mistica,
onde o santo, o sobrenatural, € o condicionador das trocas e 0 que traz novos significados
aos objetos e a circularidade dos mesmos.
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I11. DE ARTESA A ARTISTA: PROCESSOS TECNICOS E
HISTORIAS DOS OBJETOS FEITOS POR FATINHA.

“A barca de pedra esta 14, e a proa ¢ alta e aguda
como na primeira noite. Pedro Orc ndo estranha,
cada um de nés vé o mundo com os olhos que
tem, e os olhos veem o que querem. Os olhos
fazem a diversidade do mundo e fabricam as
maravilhas, ainda que sejam de pedra, e as altas
proas, ainda que sejam de ilusdo. (José
Saramago, 1986)

A partir das brincadeiras de crianga, no cerrado, nas plantagcdes de milho, na praga,
entre casas, procissdes e catiras Fatinha desenvolveu o interesse, e consequentemente novos
olhares a respeito do mundo que a cercava, sobretudo as fibras, palhas de milho, bucha
natural, flores do cerrado e possibilidades nas demais plantagdes da familia. As procissoes,
0s encontros de carro de boi, os tergos rezados na praca, alimentaram o encanto de Fatinha
pela religiosidade e pelos santos. As bonecas da infancia a imagens do cotidiano e santos
com mantos com efeito de movimento. De brincante & artesd, mestra de oficio a artista

reconhecida mundialmente.

A histéria de Fatinha ndo se separa de Olhos D’Agua, assim como a historia de
Olhos D’Agua nio se separa da historia de Fatinha. Por isso nos primeiros capitulos
tratamos das historias que se entrelacam, da producdo artesanal impulsionada pela Feira do
Troca e da Praca como arena, como lugar, l16cus de todos esses acontecimentos. Contamos
entdo, a historia de Olhos D’Agua, da Feira do Troca, entrelagcada com as narrativas de
Fatinha. No presente capitulo, tratamos da Fatinha como artista, como referéncia local, a
sua técnica que a diferencia dos demais artesdos e artistas que tém a palha, a fibra como

matéria prima.

Continuando as discussdes a respeito dos objetos artesanais ja iniciadas no capitulo
anterior, comecamos este capitulo discutindo a respeito das relacdes entre o artista e seus
objetos, o valor dado ao objeto artesanal, sequimos com as técnicas desenvolvidas por
Fatinha a partir de suas relagdes, estudos e observacdes do ambiente, os materiais utilizados
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e finalizamos com trés casos, que julgamos, a partir de nossas incursdes a campo e da
selecdo da propria artista, serem de importancia para o estudo aqui proposto: Nossa
Senhora dos Navegantes que Fatinha tem na entrada de seu atelié localizado na praca,
Nossa Senhora da Piedade de aproximadamente 25 anos, levada para ser restaurada, e a

Virgem Santissima enviada ao Papa Francisco.

Para Fatinha, cada santo produzido, tém um significado, traz a tona um sentimento
diferente, uma memoria. O processo se inicia na colheita dos materiais. Para ela, a coisa
que faz, o objeto, o0 santo, escorre de suas maos, ndo ha separacdo entre ela, a técnica, a
natureza de onde retira sua matéria prima e sua historia “[...] é tudo a mesma coisa. Nao é
automatico, ¢ natural, um se comunica com o outro” (Fatinha, em entrevista concedida em

15/06/2017).

Um bom exemplo da relacdo entre o artesdo, o artista popular e a coisa que
produz, ¢ o das mogas dos Estados Unidos do século XIX com suas “colchas de memoria”,
ou “colcha nupcial”, onde, as mulheres deveriam finalizar doze colchas até seu casamento.
Essas colchas eram feitas de retalhos de um vestido da infancia, de uma almofada que
lembrava a casa da avo, um retalho de uma colcha que pertenceu a mae, uma renda velha
de um vestido de festa, etc. “A colcha ¢ feita de pedagos de tecido que carregam os tragos
de sua historia e, em seu uso, a colcha passa a carregar 0s tracos de outras pessoas, de sua
irma, da morte” (STALLYBRASS, 2008:23). As colchas seriam entdo, um meio de
produzir contra memorias, mais que um trabalho compulsoério. Cada retalho desse, é uma

palha, uma fibra, uma histéria, uma memoria.

Stallybras usa como exemplo uma operaria fabril da Nova Inglaterra, que

registra sua propria vida na colcha que produziu.

Quantas passagens de minha vida parecem estar sintetizadas nesta
colcha de retalhos. Aqui estdo restos daquela almofada de cor
cobre brilhante que enfeitava a cadeira de minha mée... Aqui esta
um pedaco do primeiro vestido que vi, cortado de acordo com
aquilo que era chamado de “mangas de perna de carneiro”. Ele
era da minha irmd... E aqui esta um fragmento do primeiro
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vestido que eu tive em forma de corpete; aqui estd um fragmento
da primeira veste que meu irmao mais novo vestiu quando ele
deixou de vestir roupas longas. Aqui estd uma pega do primeiro
vestido que ganhei com meus préprios esforcos! Que sentimento
de alegria, de auto dependéncia, de autoconfianca foi criado por
esse esfor¢o! (STALLYBRASS, 2008:24).

Para Stallybrass a colcha carregaria, marcas de estruturas sociais conflitantes,
materiais da vida familiar, da casa, da “auto dependéncia” e do trabalho assalariado. Assim
sendo, a colcha adquiriria entdo, uma vida social propria e complexa. Vou além, nestas
passagens é possivel observar a intima relacdo entre artesdo e a coisa que produz, das trocas
e das memdrias envolvidas no processo de criar e de fazer. E no fragmento a seguir,

observa-se as sociabilidades as quais 0s objetos artesanais estdo envolvidos.

“Annete’, sua fabricante [...] apds se tornar uma operdria fabril,
da a colcha como presente de casamento a sua irméd, fazendo-a
retornar, assim, da esfera da auto dependéncia, da autoconfianca,
para esfera do casamento. E sob essa colcha que sua irma morre,
espalhando sobre ela, por causa da tosse, os remédios que tomara,
de forma que quando a colcha retorna para Annete, existem
“manchas escuras em cima dela” (STALLYBRASS, 2008: 26).

Assim como as mulheres americanas ‘“colocavam” suas memorias suas
lembrancas, suas vidas nas colchas que produziam, o artesdo imprime em seus objetos
artesanais, seu meio, sua vida, suas crencas®®. A palha usada por Fatinha para confeccionar
um santo, ndo é a mesma usada pelo seu ancestral, nem a mesma das primeiras bonecas que
produziu, mas o fazer, o saber, 0 manuseio da palha traz de volta memdrias de infancia, do
processo de aprendizagem, das pessoas envolvidas nesse tipo de producdo, das memorias
da Feira do Troca. Cada um dos elementos utilizados para confeccionar um santo contam
uma histdria, sdo dispositivos de memdria. Ndo sdo, portanto, escolhidos aleatoriamente,

mas engendram as sociabilidades e os saberes e fazeres.

1% Em o “Casaco de Marx: roupas, memoria e dor de Peter Stallybrass, onde o autor fala da “impressio” da
vida e das memorias das mulheres americanas que produziam colchas para seu casamento.
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Flgura27 Nossa Senhora das Gracas, felta em palhade m|Iho fibra de bananelra e ornamentada com renda
francesa.(Foto: Arquivo Pessoal de Fatinha, 2017)

Nesta imagem, além dos materiais, como palha de milho, fibra de bananeira,
cabaca, renda e base de cabaca, observa-se 0 movimento das vestes, caracteristica marcante
das obras de Fatinha, simbolos religiosos, e dois elementos de grande importancia na
producdo artesanal de Olhos D’Agua e que sdo discutidos ao longo desta dissertagio: a
paisagem, a praca, a feira, que entremeiam as sociabilidades, as memdrias, e portanto, o
saber fazer local. S&0 nessas sociabilidades, na dialogia dos oficios que se constroem as
nocbes de valor, onde, a partir dos fluxos, sdo atribuidos novos valores, o objeto é
ressignificado, onde, segundo Baudrillard (2008), os “objetos” cotidianos proliferam, as
necessidades se multiplicam, a producdo lhes acelera o nascimento e a morte. N&o
concordamos que exista a morte do objeto, mas como observado anteriormente, mas é

ressignificado, muda de fluxo, pois, os sentidos, os valores que Ihes da artesdo, ndo € o
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mesmo que a comunidade do local em que é produzido lhe da, tampouco € o mesmo
sentido dado por aquele que compra diretamente de quem produziu, ou aquele que compra
essa mesma “peca”’ em uma loja de aeroporto, ou a observa em um museu. Sdo dados
diferentes sentidos a coisa a partir da escala de producéo, de onde € adquirido e para onde

vai.

Fatinha busca e desenvolve novas técnicas, incorpora novas formas, novas
figuras, vinda das suas vivéncias, da historia, dos acontecimentos cotidianos. Da novos
usos, novas funcGes aos materiais utilizados. Cria novas imagens. Embora muitas vezes
adaptados ao “filao” mercadoldgico, ou a uma exposicdo, 0 objeto, sempre terd a
caracteristica do artesdo que o faz e caracteristicas proprias da regido em que é produzido,
como pode-se observar nas figuras criadas em homenagem as mulheres, e na técnica

empregada em santos mais elaborados, feitos sobretudo por encomenda e para exposi¢oes:

de bananeira, milho e folhas esqueletizadastingidas. (Foto: Arquivo pessoal de Fatinha)
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A minha paixdo sdo os santos maiores, que demandam mais estudo,
mais técnica, mas eu gosto muito de pensar novas coisas, novas
possibilidades. Passo dias estudando, buscando identificar os materiais que
mais combinam. Nessa descobri varios santos que nem imaginava que
existia, conheci toda a historia de Frida Kahlo e de varias outras mulheres,
passei a conhecer os orixas. Eu busco ndo s6 imagens, mas as historias
deles, das caracteristicas, da personalidade. Entdo essa curiosidade, essa
coisa de estudar permanentemente, de trocar conhecimento, me da muito
gosto (Fatinha, em entrevista concedida em 28/07/2017)

Stumpf, 2018).

O que diferencia as imagens de Fatinha dos demais artesdos que trabalham com a
palha de milho e fibras, ndo é s6 0 movimento dado aos mantos e trajes, mas também a
expressao corporal e facial, mesmo naqueles que ndo tem boca e olhos desenhados. Para
Fatinha, os Santos maiores, principalmente as diferentes Nossa Senhoras, ela prefere deixar
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sem o rosto desenhado “Elas falam por si s6”, percebemos que o conjunto de diferentes

elementos agregados junto a expressdo corporal, fazem com que 0s rostos sejam

expressivos mesmo sem ter os elementos faciais fisicos ali representados.

Figura 30: Detalhes dos rostos de dua Santas, sem os olhos, boca ou nariz desenhados. (Foto: Paula Stumpf,
2018)

Concordamos com Baudrillard (2008) de que os objetos ndo possam ser
definidos apenas segundo sua fungéo, ou classes, mas dos processos pelos quais as pessoas
entram em relagdo com eles e da sistematica das condutas e das rela¢cbes humanas que disso
resulta e ainda: “saber como os objetos sdo vividos, a que necessidades, além de funcionais,
atendem, que estruturas mentais misturam-se as estruturas funcionais e as contradizem,
sobre que sistema cultural, infra ou transcultural, ¢ fundada sua cotidianidade vivida”
(BAUDRILLARD, 2008:10).
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Os objetos tém assim [...] além de sua fungdo pratica, uma funcao
primordial de vaso, que pertence ao imaginario® e a que
corresponde sua receptividade psicologica. Sdo, portanto, o
reflexo de toda uma visdo do mundo onde cada ser é concebido
como um “vaso de interioridade” e as rela¢ées como correlag¢ées
transcendentes das substancias — sendo a propria casa 0
equivalente simbdlico do corpo humano, cujo poderoso esquema
organico se generaliza em um esquema ideal de integracdo das
estruturas sociais. Tudo isto comp8e um modo total de vida cuja
ordem fundamental é a da natureza enquanto substancia original,
da qual provém valor. Na criagdo ou fabricacdo de objetos o
homem se faz, pela imposicdo de uma forma que € cultura,
transubstanciador da natureza: é a filiacdo das substancias, de
idade em idade, de forma em forma, que institui o esquema
original de criatividade: criagdo ab Utero com toda simbolica
poética e metaférica que a acompanha. Assim, sendo o sentido e
o valor provenientes da transmissdo hereditaria das substancias
sobre jurisdicdo da forma, o mundo é vivido como dado (e
sempre assim no inconsciente e na infancia), e o projeto € revela-
lo e perpetua-lo. Também a forma ao circunscrever o objeto faz
com que uma parcela da natureza fique incluida nele tal como no
corpo humano: o objeto e fundamentalmente antropomorfico. O
homem acha-se entdo ligado aos objetos ambientes pela mesma
intimidade visceral (guardadas as devidas das proporg¢des) Que
aos orgdos do proprio corpo ¢ a “caracteristica” do objeto tende
sempre virtualmente a recuperacdo dessa substancia por anexacao
oral e assimilagio. (BAUDRILLARD, 2008: 48)

E uma natural intimidade entre o barro, a palha, o tecer e os sentidos, como se o
artista popular tomasse o modelo ancestre da criagdo, pois “Addo foi feito de barro”.
Observa-se essa relacdo de Fatinha, com a palha que transforma em boneca, em santo.
Corpo e alma, méos e sociabilidades dedicados ao objeto que cria, por isso, este “tém” uma
vida prépria, uma alma que lhe foi dada, e é uma espécie de continuacdo do artista,
tornando-se objeto de admiracdo para quem o compra ou ganha, principalmente se esta
pessoa teve contato com o proprio artista e a feitura da coisa que adquire. A mesma relacédo
pode ser encontrada também com quem adquire determinado objeto, pois para o adquirente,

ele “fala” algo, traz algo.

20 Quanto ao fato de o objeto ser considerado vaso, Baudrillard diz: “Contudo uma lei da dimensdo parece
atuar na organizacdo simbélica: além de certo tamanho, qualquer objeto, mesmo falico de uso (carro, foguete)
torna-se receptaculo, vaso, Utero — aquém, faz-se peniano (mesmo se for vaso ou bibeld).
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A mesma analise (ambivaléncia) vale para o material. A madeira
por exemplo, tdo procurada hoje por nostalgia afetiva uma vez
que tira sua substancia da terra, vive, respira, “trabalha”. [...]
conserva o tempo em suas fibras, é o continente ideal ja que todo
conteldo é algo que se quer subtrair ao tempo. A madeira tem seu
odor, envelhece, tem mesmo seus parasitas, etc. Enfim, esse
material é um ser (BAUDRILLARD, 2008: 44)

Durante as varias incursdes em campo foi possivel observar as reacdes das pessoas
ao entrarem no atelié de Fatinha e adquirirem alguma peca. E comum observar o
encantamento sobretudo ao observarem o movimento das vestes, a mistura de materiais e as
cores, seja das palhas naturais ou tingidas. “Nao da para acreditar que esses santos sao
feitos de palha, de fibra de bananeira. S&o coisas que a gente nunca iria olhar, ndo iria ver
essas possibilidades. (Geovana, turista de Patos de Minas, 30/03/2018). Para além do
material base utilizado (palha e fibra), 0 movimento das vestes, e a mistura de outros
materiais também encantam: “Vocé entra aqui, ¢ parece que bateu um vento, que esta tudo
em movimento. Dai a gente comeca a reparar em cada detalhe, cada florzinha que ela
utiliza, cada rendinha, nossa, é impressionante. (Cristiano, Turista de Goiania, 16/02/2018).
E o conjunto material utilizado, as histdrias de Fatinha, a paisagem da praca, a historia de
Olhos D’Agua, os detalhes aplicados que geram essa “aura” ao objeto artesanal. E uma
troca permanente entre o lugar, as histdrias e 0s objetos. Perguntamos para Fatinha de onde
vém os demais materiais utilizados na composicdo de suas pecas e ela, nos diz que mais
uma vez, é um emaranhado de coisas, processos que ela viveu e vive, que a leva a escolha
destas rendas, aviamentos e demais materiais utilizados para a ornamentacao de suas pecas.

Na verdade, eu ndo escolho, elas chegam até mim. [...] Eu falo que
sou uma acumuladora de coisas. Cada viagem que eu faco, cada lugar que
eu vou, eu procuro um paninho, uma renda, uma pecinha. E vou guardando
tudo dentro de uma caixa. Dai a medida que eu vou fazendo uma santa, por
exemplo, eu vou pegando uma coisinha aqui, outra ali. Uma coisa que eu
acho que cabe ali naquela santa, que fica bonito, que ela vai gostar. Eu
escolho, a santa escolhe e a renda, por exemplo, que também escolhe o que
quer virar. Claro, que respeitando as caracteristicas. [...] As vezes eu
encomendo um croché, pego as pontas da tecelagem. E passeando, olhando
0 mundo que eu vou tendo ideia e achando essas coisinhas. [...] Eu gosto
também de andar no mato, vou pegando umas florzinhas, uma folhinha
aqui, outra ali. O cerrado é muito rico. [...] dai eu gosto de misturar, o
natural com o que foi feito por mados humanas, por assim dizer, acho que
além de dar um efeito bonito, mostra que esses lados andam juntos também.
(Fatinha, em entrevista realizada em 30/03/2018)
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Nas fotos a seguir, mostramos alguns detalhes que mostram essa multiplicidade de
materiais utilizados por Fatinha.

Figura 31: Detalhes do manto de Nossa Senhora Aparecda, com rendasflor natural e de palha de milho,
folha desidratada e palha. (Foto: Paula Stumpf, 2018)
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g
res do cerrado. (Foto: Paula
Stumpf, 2018)
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A partir destas imagens, é possivel observar a matua permeabilidade de coisas
(objetos, saberes, técnicas e historias). Logo, estamos tratando de um emaranhado de fios,
de elementos, mais que um mosaico, esses elementos se entrelagam, conversam entre si e
para fora. Da mesma forma, sdo mdltiplos os sentidos dados tanto por Fatinha quanto por

seus clientes ao produto final:

Geralmente sdo as criangas que mais se encantam aqui. Teve uma
menina que nao queria ir embora do atelié [...] depois trouxe toda a familia
para conhecer. As criangas se encantam mais com as pegas pequenas, € eu
conto que foi crianga que me encantei com esse mundo e elas ficam numa
alegria so. [...], Mas é muito comum a pessoa chegar e ir direto para uma
santa, sem nem olhar em volta. Diz que foi chamado la da praga. Eu acho
engracado isso. Mas as vezes, quando eu finalizo um santo, uma peca, eu
sinto isso também. Sinto que existe alguma vida ali. (Fatinha, entrevista
concedida em 18/02/2018).

Para Ingold (2012), é preciso seguir os materiais e isso implica em entrar em um

mundo em “fervura constante”, imaginado como uma grande cozinha “abastecida com
9



ingredientes de todo tipo” (p. 11). Embora o autor ndo concorde com a palavra “objeto”,
que pra ele significa algo encerrado em si mesmo, e que, de acordo com 0 mesmo, a
abordagem que nos propomos seria melhor tratar os santos, as pecas de Fatinha como
“coisa”, pois € um agregado de fios vitais em constante fluxo, evocando Deleuze e Guattari
(2004). Nao vemos diferenca entre nossa abordagem de objeto e a abordagem de coisa de
Ingold (2012), para nds, no que foi abordado aqui, coisa e objeto seriam sinénimos,
compostos por diferentes materiais que também contam uma histéria e que estdo em
“fervura constante”, um emaranhado de coisas que se integram, formando um outro objeto

artesanal, que também esta em fluxo.

Na cozinha, as coisas sdo misturadas em combinacdes variadas,
gerando nesse processo novos materiais que serdo por sua vez
misturados a outros ingredientes num processo de transformacgédo
sem fim. Para cozinhar, devemos abrir recipientes e retirar seus
contelidos. Temos que destampar coisas. Em face das
proclividades anérquicas de seus materiais, 0 cozinheiro ou
cozinheira tem que se esforcar para manter alguma aparéncia de
controle sobre o0 que se passa. [...] Como os praticantes no ASO, o
que o cozinheiro, o alquimista e o pintor fazem ndo é impor
forma a matéria, mas reunir materiais diversos e combinar e
redirecionar seu fluxo tentando antecipar aquilo que ira emergir.
(INGOLD, 2012:

O que gera encantamento nas pecas feitas por Fatinha, é que elas sdo imprevistas,
feitas de forma intuitiva. Ndo da para falar como sera o objeto final, de quais materiais
serdo compostos, quais elementos irdo comp6é-lo, quais memdrias serdo evocadas durante o
processo de feitura, e depois de finalizado, quais serdo os sentimentos despertados, qual
sera sua trajetoria, quais valores lhe serdo atribuidos. Da mesma forma, o objeto e 0s
materiais que o compde nao se encontram isolados em si, carregam consigo toda a historia
e 0S processos que tratamos nos capitulos anteriores, alem de um espectro infinito de ouros

elementos.

Assim, observamos o emaranhado de linhas que engendram os objetos, as coisas. A

questdo entdo, ndo € apenas do que o objeto é feito, mas o sentido que lhe é dado, “um
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signo cultural deste calor” (Baudrillard, 2008). Seguindo o pensamento de Baudrillard, o
valor dado a matéria “natural” ¢ maior que a matéria sintética, onde o vidro e o papel, por
serem usados ha milénios por artesdos, apesar de sintéticos, sdo considerados “naturais”,
dado seu valor simbolico e ao exotismo agregado aos objetos feitos desses materiais. Existe
um fetichismo ao objeto artesanal, ao o0 que é produzido a partir de matéria prima natural,
ou considerada natural, ao que é tingido de forma natural, ou ainda, ao que naturalmente
possui cores variadas, como areias de cores diferentes (naturais), ou a palha de milho, que a
partir da hibridizacao de diferentes espécies de milho, sdo coloridas “naturalmente”,
aparentemente sem a intervencdo do homem, agregando ainda mais valor ao objeto

artesanal que dela é feito.

O objeto artesanal, ndo industrial, extrapola em muito o valor apenas
econbmico. Tém-se a impressdo de algo exclusivo, unico. O objeto artesanal, ou melhor
dizendo, aquilo que foi feito pelas médos de alguém, seria dotado de uma aura a mais, uma
mistica. Sob ele, tém-se uma ideia mais profunda de contato com o outro, com as histdrias,
com os fluidos, a coisa vibra, assim como as coisas antigas, que se subentende que “viveu”
e “viu” muita coisa. Diferentemente do objeto industrial, pensa-se que aquilo que foi feito
manualmente, parte de um desejo, leva impressdes de vida, assim como um movel antigo
carrega em si memdrias. Desta, este objeto artesanal se torna fetiche. A mistica dada ao
objeto faz com que ele seja necessario, tornando-se parte da casa, da histéria de
determinada pessoa, uma peca de colecdo, algo raro, algo que compde a personalidade de
alguém, que se torna a propria pessoa, a propria casa, que faz parte da identidade e que se

torna a extensdo de quem o obtém, e ndo mais apenas, de quem o produziu.

Para Marx, o fetiche seria um elemento fundamental na manutencdo do modo
de producéo capitalista, onde o artesdo, o artista popular, por exemplo, ndo produz um
objeto unicamente por sua vontade, pela propria satisfacdo, mas para satisfazer as

necessidades de outrem. Ou seja, para satisfazer uma demanda capitalista®'.

21 N&o é nosso objetivo aqui, julgar o mérito capitalista ou ndo das sociabilidades entre objeto, pessoa e meio,
mas entender o que faz do objeto ser dotado de valor e quais sdo seus amalgamentos, ja discutidos no decorrer
desta dissertacéo.
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Uma mercadoria, portanto, & algo misterioso simplesmente
porque nela o carater social do trabalho dos homens aparece a
eles como uma caracteristica objetiva estampada no produto deste
trabalho; porque a relagdo dos produtores com a soma total de seu
proprio trabalho é apresentada a eles como uma relagéo social que
existe ndo entre eles, mas entre os produtos de seu trabalho [...].
A existéncia das coisas enquanto mercadorias, e a relacdo de
valor entre os produtos de trabalho que 0s marca como
mercadorias, ndo tém absolutamente conexdo alguma com suas
propriedades fisicas e com as relacdes materiais que dai se
originam... £ uma relagdo social definida entre os homens que
assume, a seus olhos, a forma fantasmagoérica de uma relagéo
entre coisas. A fim de encontrar uma analogia, devemos recorrer
as regides enevoadas do mundo religioso. Neste mundo, as
producdes do cérebro humano aparecem como Seres
independentes dotados de vida, e entrando em relagBes tanto
entre si quanto com a espécie humana. O mesmo acontece no
mundo das mercadorias com os produtos das maos dos homens.
A isto dou o nome de fetichismo que adere aos produtos do
trabalho, tdo logo eles sdo produzidos como mercadorias, e que &,
portanto inseparavel da producdo de mercadorias (MARX,
Volume I: Capitulo I, Secéo 04. Grifos meus).

Ao mudar-se o valor do uso, muda-se o significado do objeto, que, para Baudrillard,

tem duas funcbes: uma de ser utilizado, a outra, de ser possuido. A coisa possuida é

abstraida de sua funcdo e passa a ser relacionado ao individuo, fazendo parte dele:

“Constituem-se pois em sistema gracas ao qual o individuo tenta reconstituir um mundo,

uma totalidade privada” (BAUDRILLARD, 2008: 94)

E engracado, tem alguns santos, que parecem “chamar”. Eles
estdo ali entre tantos outros, mas chamam a atencdo por algum
motivo, uma flor, uma renda, o movimento da cabeca. Tem
alguma coisa ali. Dai vocé chega até ele, e segura, parece que ele,
ou ela, que te escolhe. E possivel sentir a energia, como se fios
conectassem nos dedos. E tipo aquele filme Avatar??, sabe?
(Silvana, turista, em entrevista realizada em 28/05/2017)

22 Filme longa metragem estadunidense, de género ficgdo cientifica,produzido por James Cameron que em
suma trata das mdltiplas interconeccgdes existentes entre pessoas, natureza e cultura, mostrando que ndo ha

separagdo entre estes elementos, e que essas conexdes existem por uma espécie de estrutura rizomatica.
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Para Baudrillard, o objeto usado no cotidiano, torna-se maquina, é o outro, algo
que serve apenas para utilizacdo, para nos servir, ndo fazendo parte de nos, ao contrario do
objeto possuido. Ja o “[...] objeto puro, privado de fung¢do ou abstraido de seu uso, toma
um estatuto estritamente subjetivo: torna-se objeto de colecdo. Cessa de ser tapete, mesa,
bussola ou bibeld para se tornar “objeto” (BAUDRILLARD, 2008:94). A peca, 0 objeto,
torna-se motivo de admiragdo, orgulho, constructo social, toma a fun¢do de “vaso”,
contando uma, ou Varias historias, objeto de desejo de amigos e familiares. Nesse caso, a
noc¢do de objeto de Baudrillard é que ele esta em fluxo, conta algo, é carregado de memodria,
mesmo que seja algo industrial, ou um souvenir de viagem. A pessoa a adquire ndo pelo seu

uso, mas pela lembranca e pelo valor que ela traz.

As colecBes muitas vezes sao criadas a partir dessa admiracdo, na necessidade
de lembrar, ou simplesmente de obter coisas que a pessoa se identifica, que esta ligado &
histéria de vida da pessoa, a sua identidade, como conchas e tipos especificos de
antiguidade. N&o é apenas o ato de adquirir, de comprar, mas todo o processo percorrido, 0s
desafios enfrentados, ou o encontro com o objeto, no nosso caso, 0 objeto artesanal. E
possivel senti-lo vibrando nas méos, 0 momento do encontro gera sentimentos, como

admiracéo, ternura, alegria.

Coleciono as bonecas e santos de palha, de fibra, ha mais de 30
anos, ja comprei em Minas, no Parana. Mas as daqui, as da
Fatinha, séo diferentes. Elas tém movimento, tém vida. Elas estdo
diretamente ligadas ao lugar, & prépria Fatinha, e parece
conversar umas com as outras. Por isso eu compro uma boneca,
um santo, sempre quando eu venho. E penso se o que eu ja tenho
em casa vai ficar feliz. Gosto de acompanhar as exposi¢des, ver, e
adquirir, se der, as mais elaboradas. Mas também gosto das mais
simples. Eu procuro diversificar. Mas escolho aquelas que me
tocam de alguma forma (Gustavo, turista, em entrevista realizada
em 28/05/2017)
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Para que exista uma colecdo, necessita-se de varios elementos, sejam eles
estéticos ou sentimentais, onde 0s objetos ndo sdo escolhidos aleatoriamente, mas seguem
um padrdo, sdo selecionados por possuirem algo em comum, ou por despertarem algo em
comum. Essa € uma caracteristica das colecGes: elas falam, despertam, o desejo, a
admiracdo, sdo organizadas, ordenadas de diferentes formas, sdo cuidadas como parte da
casa ou da vida, das memorias das pessoas, sdo buscadas, partem de uma intencdo e de uma
tensdo e, sobretudo, seguem um padrdo. S&o esses elementos que a diferem do simples

acumulo de coisas.

[...] um apenas néo Ihe basta: trata-se de uma sucessdo de objetos,
num grau extremo, de uma série total que constitui seu projeto
realizado. Por isso a posse de um objeto, qualquer que seja, é
sempre a um s6 tempo tdo satisfatdria e tdo decepcionante: toda
uma série a prolonga e a perturba (BAUDRILLARD, 2008:95)

Percebemos entdo um fetichismo nas colegdes: objetos de uma paixdo, de
propriedade privada e que o investimento afetivo ndo fica atras das paixdes humanas. Essa
paixao seria entdo: “temperada, difusa, reguladora, cuja importancia no equilibrio vital do
individuo e do grupo” (Baudrillard, 2008:94). Para Maurice Rheims (p.28), “O gosto pela
colecdo ¢ uma espécie de jogo passional.” Considerando o conceito de fetichismo de Marx,
podemos enquadrar a colegdo e as coisas a essa pertencente, como uma espécie de fetiche,
dado o seu carater passional e da coisa dotada de historia e vida, e ainda, segundo
Baudrillard (2008: 96): “A paixdo pelo objeto leva a considera-lo como algo criado por
Deus: um colecionador de ovos de porcelana acha que Deus jamais criou forma tdo bela

nem mais singular e que a imaginou unicamente para a alegria dos colecionadores [...]”.

Para Baudrillard, o colecionador ndo € sublime apenas pela natureza dos objetos
que coleciona, mas por certo fanatismo?3. Esse fanatismo, ou fetiche, como preferimos
chamar, ¢ o mesmo tanto “no rico amador de miniaturas persas” quanto “no colecionador
23 N&o concordamos com o termo, por considera-lo muito forte, por isso prefiro usarmos o termo fetiche,

como visto anteriormente.
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de caixas de fosforos”, onde a distingdo se faz através do jogo da posse, nao
necessariamente pelo fato de que, o primeiro possui um encanto diverso e singular pela
coisa, enquanto o ultimo ama as coisas em “fun¢do de sua ordem em uma série”, mas pelo

valor atribuido a ele. Essas coisas sao chamadas por Baudrillard objetos-paixé&o.

Para Fatinha, esse interesse por seus objetos, seus santos, vém de uma série de
fatores: a histdria da pessoa que adquire, e faz com que esta tenha interesse pela arte
santeira, a devogdo por um santo especifico, 0 encantamento pelo o objeto artesanal, que
soma-se a historia do lugar, o sentimento despertado por Olhos D’Agua e a praga, as

técnicas que ela utiliza e a sua propria historia.

Tem muita gente que coleciona meus santos [...] tem quem tenha
uma colecdo had mais de vinte anos [...] algumas cole¢cdes sdo de Sao
Francisco, por exemplo, pessoas que coleciona Sdo Francisco, e onde vai,
compra um santo. Essa cliente tem mais de 200 S&o Francisco, s6 meu, sdo
vinte e poucos. Alguns ela comprou aqui, outros ela encomendou. [...] Tem
uma outra, do Rio, que toda vez que vem a Olhos D’Agua, compra um
santo, mas ela diz que compra aquele que ela sente uma coisa diferente,
uma energia, ou um encantamento. [...] Mais uma vez, acho que isso se da
por uma série de coisas [...] Acho que se meus santos fossem igual aos
demais, que a gente encontra por ai, ndo traria esse encantamento, talvez se
eu ndo fosse de Olhos D’Agua, se ndo estivesse aqui e néo tivesse ganhado
prémios, também nada disso aconteceria.[...] Para mim é uma satisfacao,
por isso eu vou estudando, aprimorando as técnicas, vou buscando
conhecimento, vou trocando ideia com meus amigos artesdos. (Fatinha,
entrevista realizada em 18/02/2018)

Vemos nestas narrativas multiplas interconexdes que fazem com que os santos
e objetos produzidos por Fatinha sejam dotados de admiracdo e desejo. Para ela, o grande
divisor de aguas, quando se torna artista, € quando ela consegue dar movimento a suas
pecas. E foi a partir desse momento que ela passa a estudar e desenvolver outras técnicas,
que juntamente com tudo o que foi discutido ao longo desta dissertagdo, trouxe “vida” aos

seus objetos e a destacou entre os demais artistas populares.
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Naquela época, eu ainda trabalhava com a tecelagem, mas a palha
ndo saia da minha cabeca. Mas eu ndo queria fazer aquilo que sempre fazia,
precisava de movimento. Entdo peguei umas palhas, uns arames, fui
molhando, moldando, mas ndo conseguia. Cheguei a conclusdo que pararia
apenas quando conseguisse. Comecei por volta das sete horas da noite, fui
parar quando ja estava amanhecendo, queria sair na rua soltando foguete. E
foi essa Santa que anos depois ganhou varios prémios, que foi capa do
catalogo Top 100 de artesanato do SEBRAE. [...] Poucas horas depois, eu
voltei ao atelié, e tinha um casal de S&o Paulo, que tinha vindo conhecer
Olhos D’Agua. A santa estava em cima da mesa, e quando eles viram,
comegaram a chorar. Eu fiquei sem graca, sai de perto, e um tempo depois
eles vieram me chamar, disseram que nunca tinham sentido isso, algo que
0s tocava tanto, que emocionava. Que aquele era um daqueles momentos
que a gente sabe que tinha que estar ali, vivendo aquilo. [...] E foi a partir
dai que eu vi que queria aquilo para minha vida, mas fui fazendo em
paralelo com a tecelagem, que era meu trabalho principal. (Fatinha,
entrevista realizada no dia 18/02/2018)
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Figura 35: Primeira imagem com “movimento” que Fatinha produziu: Virgem Santissima que foi capa do
catalogo Top 100 do artesanato brasileiro e recebeu diversos prémios. (Foto: SEBRAE, 2013)

Durante muito tempo, Fatinha permaneceu com o Oficio de Teceld, fazendo
bonecas e santos, sobretudo para a brincadeira das criancas, para a sua distracdo e para a
decoraco das festas realizadas em Olhos D’Agua. Vendendo os santos apenas quando

encomendados.

A gente trabalhava com a tecelagem tradicional, usando algodéo
[...] trouxemos os teares pra cd, para elaborar pecas maiores. Ai,
paralelamente, numa vontade antiga minha, comecei a trazer palha de
milho, fibras e sementes para fazer uma bonequinha, um santinho, uma
escultura. Tinha uma queda desde crianca por esses materiais, ainda mais
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depois que consegui dar movimento a minha santa. Mas a tecelagem nao
me dava tempo. (Fatinha, entrevista realizada em 26/05/2017)

Em 2002, uma consultora do SEBRAE, que havia feito um levantamento dos oficios
na regido foi até o atelié de Fatinha buscar pecas da tecelagem para apresentar em uma
rodada de negocios em S&o Paulo, e, ao ver um presépio que ela tinha feito com palha de
milho e fibras, insiste para leva-lo. Segundo Fatinha, ela ndo queria que a consultora
levasse a peca, por achar muito simples e por ser uma peca Unica, mas cedeu aos apelos,
que foram muitos. Alguns dias depois da rodada, recebeu a noticia de que o presépio tinha

sido o produto mais pedido na rodada.

De repente comecaram a me ligar lojistas do Brasil inteiro [...] eu
fui recebendo as encomendas, e de repente, tinha quinhentos presépios para
entregar. E foi ai que tudo comegou como empresa. Procurei quem sabia
fazer a base, que é a bonequinha, pra me ajudar]...] e fui s6 ensinando a
técnica, dando uns toques finais, e produzindo também. (Fatinha, entrevista
realizada em 26/05/2017)
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Figura 36: Presépio em fibras, algodéo e flores e folhas do cerrado. (Foto: Arquivo pessoal de Fatinha, 2016).
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Fatinha viu, no excesso de encomendas inesperadas, a necessidade de se
profissionalizar e profissionalizar suas ajudantes. Buscou o Servico Brasileiro de Apoio as
Micro e Pequenas Empresas (SEBRAE), montou empresa e participou de cursos a fim
aprender e desenvolver novas técnicas, trocar ideias e aprender a identificar as demandas do
mercado. Além da palha do milho, Fatinha utiliza a fibra da bananeira, que também
apresenta diferentes tonalidades. A partir das rodadas de negdcio aprendeu a secar folhas,
que utiliza para a decoracdo. Com esses materiais, Fatinha desenvolveu diferentes técnicas,

seja no corte, na coloracao e nas formas de dar movimento e de conservar.

Eu uso a fibra de bananeira, que é outra descoberta também. Que é
muito boa, principalmente para as pec¢as grandes. [...] Olha que bonito que é
a Fibra, ela vai soltando tons mais escurecidos [...] Toda a fibra da
bananeira é tratada. Eu desidrato, tém que abrir, por pra secar, depois tem
que tratar pra ndo dar fungo... o tratamento da fibra € uma das coisas mais
importantes numa peca também, né? Porque parece ser uma coisa fragil,
mas se tratada, tém uma durabilidade incrivel [...] Fui visitar uma casa, que
tem uma das minhas primeiras santas, tem mais de trinta anos, esta
perfeita. (Fatinha, entrevista realizada em 08/06/2017)*

As folhas naturais, ap0s secas, produzem uma espécie de rendado natural.
Essas folhas sdo usadas como tecido dos mantos e vestes das santas, como

ornamentacao e para a producao de flores.

As flores maiores eu faco de folha desidratada, esse é um trabalho
que é desenvolvido, ndo s6 por mim, mas por umas amigas minhas que
também faz o trabalho de flor, e [...] o cerrado goiano é muito rico né? Eu
digo que cada dia que vocé vai no cerrado, tem uma surpresa nova pra vocé
[...] a folha é desidratada, perde a massa. Fica s o esqueleto da folha, uma
espécie de um rendado.E é uma folha que ndo quebra, que ndo vai estragar,
gue tem uma durabilidade muito grande. (Fatinha, entrevista realizada em
08/06/2017).

24 Falaremos a respeito de uma dessas santas no final deste capitulo.
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Figura 37: Nossa Senora dos navegantes com anto fluido, feito a partir de folhas didratdas. Orixé
Ogum com adorno facial feito em bucha natural filetada. (Foto: Gabriel Bastos, Paula Stumpf, 2018)

Com o aumento de pedidos, Fatinha precisou contratar mais pessoas para lhe
ajudarem em todos os processos, desde o plantio do milho, o cuidado com as plantacdes,
até a finalizacdo e montagem das pecas, sdo oito pessoas no total, e em época de feira e
festa, é preciso contratar mais pessoas. Seu marido segue com a tecelagem, duas pessoas
ajudam com a plantacdo, seu filho Gabriel cuida das redes sociais, e outras quatro pessoas a
ajudam no feitio e na montagem das pecas. Fatinha faz integralmente apenas as pecas
maiores, as encomendas especificas, estuda outras técnicas e materiais e passa Sseu

conhecimento aos demais.

Eu tenho as meninas (aprendizes) para me ajudarem, se ndo, ndo
dou conta das encomendas. Elas me ajudam a separar a palha, a pintar, se
precisar, tingir a palha [...] comegam as pecas para mim, quando tém muita
coisa [...]. Depois passo de uma por uma (peca) para ver se ta tudo certo,
finalizando. Coloco um detalhe, uma onda a mais no manto, uma florzinha
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[...] Além da palha do milho eu uso o que tem disponivel aqui na regido: a
bucha, cabaca, um galhinho que caiu, flor seca, e em alguns casos eu uso
tecido também, rendas. Coisas que tém em abundancia aqui, mas que
também lembram a minha infancia, que eu vi durante as feiras, as viagens.
Eu faco amizade com outras artesds, artistas populares, e trago para a minha
arte. [...]JQuando as encomendas sdo muitas, preciso de mais gente para
ajudar. Tem o pessoal que me ajuda na roga, no plantio. E muita coisa.
(Entrevista realizada em 03/04/2017).

Assim como Fatinha, seus ajudantes, também fazem parte do processo criativo e se
localizam na realidade de Olhos D’Agua, dando mdltiplas interpretagdes tanto aos
processos discutidos no decorrer desta dissertacdo quanto ao préprio objeto feito da palha
de milho. Desta forma, o aprendiz, “[...Jassume entdo um papel ativo e criativo, e também ¢
afastada a concepcdo da aprendizagem enquanto processo separado da vida ordinaria,
vendo-o enquanto constitutivo dela, situado”. (SAUTCHUK, 2015). Tanto nos processos
de aprendizagem de Fatinha quanto no de seus ajudantes, percebemos que apesar do
conhecimento ser transmitido, ele é imbuido das caracteristicas e formas de ver o mundo de
guem recebe esse ensinamento e que depois é compartilnado. Percebemos ai, uma
“comunidade de pratica”, que ¢ um nucleo deslocado, mas ndo isolado do restante da
comunidade, a0 mesmo tempo que ¢ uma “participacdo periférica legitimada”, onde o
aprendiz compreende o que Ihe é passado através da pratica, a0 mesmo tempo que a
reinterpreta (LAVE e WENGER, 1991). Estes autores vao ao encontro com o que é aqui
discutido, onde percebemos que a aprendizagem e a compreensdo das técnicas, mundo e
processos se ddo pela prética, e ndo por uma aquisi¢do de cultura, dada de forma passiva e
engessada. Por mais que se tente fazer algo igual, que os processos de montagem sejam 0S
mesmos, as maos, 0s corpos, as histdrias ndo sao 0s mesmos e, portanto, as técnicas ndo sao
as mesmas. A forma como o aprendiz segura a caneta ndo sera a mesma forma que seu
mestre segura (Mauss, 2003). “O que mais gosto de fazer sdo os anjos, € como se eu
estivesse com eles”. (Daniel Silva, artesdo do ateli€). Além de técnicas proprias, cada
artesdo estabelece uma relagio diferente com o trabalho: “E um trabalho que acalma, que
faz bem & alma [...] E essa paz que nds passamos pra peca. Santo ndo pode ter cara feia.”

(Maria Izabel, artesa do atelié).
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Figura 38: Diferentes formas de representagdo de rostos. Foto: Paula Sturﬁpf, 2018)
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A partir do desenvolvimento dessas técnicas, Fatinha recebeu prémios como o
“Prémio SEBRAE - Top 100 de artesanato” (trés edigdes), prémio “Mais Vocé”, do
programa homoénimo da Rede Globo de televisdo, “Prémio 100 mulheres que trazem o
turismo para o Brasil”, hoje, t€ém suas pecas expostas em lojas e galerias de todo o Pais,
tendo pecas em exposicdo permanente em museus, como uma representacdo da Folia do
Divino, exposta na exposicdo Lavras e Louvores do museu Antropoldgico da Universidade
Federal de Goias. Participou também do projeto “Mulheres Coralinas”, que reune diversas
artesds de Goias e € expositora permanente da FENEARTE, feira de arte, realizada em
Olinda, onde se reunem artistas populares de todo o pais. Pelo seu reconhecimento como
artista ¢ por levar o nome de Olhos D’Agua para estes encontros, em agosto de 2018 sera
realizado um importante evento em Olhos D’Agua que reunird mais de 400 artistas
populares que apresentardo suas obras e dardo oficinas e Palestras. Entre os maiores
prémios, para a artista, 0 momento mais importante de sua carreira aconteceu no inicio

desse ano: o Papa Francisco recebeu uma de suas santas?.

25 Falaremos a respeito da santa enviada ao papa ao final deste capitulo.
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Figura 39: Uma das pecas que representam a Folia do Divino, exposta no Museu Antropolégico da
Universidade Federal de Goias. Peca feita em palha de milho, fibra de Bananeira, bucha natural, tecelagem e

adornos diversos. (Foto: Arquivo pessoal de Fatinha, 2011)

Essa série de pegas que estd no museu la em Goiénia, representa
uma Folia do Divino, que é uma caracteristica muito forte daqui de Olhos
D’Agua, da regido, de Goiés, né? Me deu muita alegria fazer A antiga
diretora do museu me fez essa encomenda. Demorei mais ou menos trés
meses para fazer. Fiz os animais com a bucha, os santos com palha e fibra e
ornamentei com tecelagem e aviamentos. (Fatinha, em entrevista concedida
em 18/05/2017).

Para Fatinha, ter suas pecas expostas e poder participar de feiras e exposigdes €
motivo de orgulho, pois além de levar seu nome para fora, leva também o nome de Olhos

D’Agua e das pessoas que passaram por ali.
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Nossa, isso aqui € minha vida [...] minha historia. Sou eu, Olhos
D’Agua, as histérias. E a Lais, que quando eu era menina, me levou para o
Rio, para fazer curso, me fez ver a importancia da natureza, das coisas
simples [...]JE muito gratificante eu ver meus santos por ai [...] Quando eu
estou numa feira, num lugar, as pessoas vém assim, e dizem: “Nossa, eu to
precisando de uma santa pra trazer paz na minha casa, vou levar uma santa
sua. Eu t0 precisando de uma coisa que traga boa energia” entdo isso acaba
trazendo muita satisfacdo. (Fatinha, em entrevista realizada em 26/05/2017)

Com a visibilidade, Fatinha passou a ser solicitada a ministrar cursos e Oficinas,
seja em coletivos de artistas populares, em eventos do SEBRAE.

Apesar de ser autodidata, eu ndo aprendi nada sozinha. Veio de uma
curiosidade minha, mas eu fui procurar, fui aprendendo e desenvolvendo
meu jeito, juntando um saber daqui outro dali, pegando o que a natureza me
trazia. [...] Eu falo muito isso nas minhas palestras e nos cursos: ndo tem
como chegar a lugar nenhum sozinha, mas temos que desenvolver 0 nosso
jeito, pra pessoa chegar ali e ver: Isso é da Fatinha, por exemplo. Por isso
eu ensino mesmo, falo, levo pra ver. Nao importo de ser copiada, até porque
eu ndo acredito que ndo tem como, a forma como eu mexo minha méo pra
manusear a palha, ndo vai ser a mesma que a outra pessoa usa. (Fatinha,
entrevista realizada em 30/03/2018)
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Figura 40: Fatinha ministrando uma de suas oficinas. (Foto: Arquivo pessoal de Fatinha, 2017)

Atualmente, Fatinha trabalha em trés diferentes locais, na fazenda ou na “roga”,
como ela mesmo diz, planta os milhos e bananeiras. No Antigo atelié, uma rua abaixo da
praca, onde tem maior espaco para armazenar as palhas e materiais, e ha trés anos, voltou
para sua antiga casa e atelié, localizado na praca Santo Antonio, em frente a igreja, sendo
entdo, participe importante na composi¢do do lugar. O espago, tem sua fachada
diferenciada das demais construcBes, proximas, pois tem caracteristicas de um antigo
armazém, com o contorno da fachada e janelas e portas pintadas de azul, diferenciando-se
das cinco construcfes que comp@e o lado da praca em que se encontra. Sdo duas casas do
lado esquerdo, uma loja e hospedaria e o Bar Museu, de Dona Cecilia, e trés do lado
direito: uma residéncia, a Toca do Alemao ¢ a pousada “Menina dos Olhos”. Sao nesses
espacos que a artista desenvolve suas diferentes técnicas e produz suas pecas. No proximo
topico, descreveremos de forma sucinta algumas das técnicas utilizadas e os processos na

feitura dos santos.
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3.1. Séo as coisas que falam o que querem virar: processos e técnicas desenvolvidos
por Fatinha.

Para Fatinha, hd um momento especifico em que ela se torna artista: “N&o sei 0 que
é, 0 artista faz algo a mais, ele se expressa de forma mais livre a partir do que faz, ele gera
encantamento, emocdo. E era isso que eu queria fazer. Queria algo que fosse minha marca”
(Entrevista realizada em 28/02/2018). A partir dessa necessidade, Fatinha cria sua propria
forma de produgdo, onde, para Novelo (1982), seria a maneira que a artesa se apresenta e se
localiza em relagéo ao seu trabalho, seus instrumentos e ferramentas e suas relagdes com os
processos de producdo e com o produto final desses processos. Partindo desta perspectiva, €
possivel entender o artesanato, ou a producdo artesanal, ndo somente pelo seu produto final,
mas também, a partir de seus processos sociais, sejam eles econémicos, juridicos, morais
ou simbdlicos. Para a autora, a caracterizagdo das formas de producdo decorre diretamente
do estudo das unidades de producdo, ou seja, da casa ou do atelié. Ja a industria, seria o
conjunto das técnicas, ferramentas, instrumentos e maquinas que formam o sistema técnico
artesanal ou, de acordo com Mauss (2006), de atos ou gestos com intencionalidade de
modificar ou interferir no mundo material e simbolico, e seus agentes e realizadores, as
formas de fazer e produzir, que tem por objetivo um efeito mecanico, fisico ou quimico,

mas também estético e ético.

No decorrer desta dissertacdo, é possivel observar 0s processos sociais, historicos e
simbolicos pelos quais a produgdo artesanal de Olhos D’ Agua foi retomada e valorizada, da
mesma forma, os processos de construcdo da artista Fatinha. Neste tdpico, trataremos de
forma mais técnica, os processos de feitura dos santos e algumas das técnicas que oS
envolve. Como técnica, compreendemos as relagdes homem- corpo- natureza- espaco-lugar
ferramenta (aqui, ndo representamos uma questdo hierdrquica, mas relacional), onde o
corpo, é também ferramenta, partindo-se dos gestos, dos olhares. Por isso, como dito
anteriormente, ndo é possivel que exista um objeto igual ao outro, nem quando feitos por

uma mesma pessoa, pois 0 momento é outro, a bananeira, o milho, é outro. As formas de se
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segurar uma tesoura e, portanto, proferir o0 corte, ou a forma como se Segura um ramao para

contorce-lo e moldar um manto, também se diferem de uma pessoa para outra.

Nesse sentido, o corpo ¢ considerado como “o primeiro € o mais natural objeto
técnico, e a0 mesmo tempo, meio técnico, do homem” (MAUSS,2003:407). A técnica é
compreendida enquanto uma forma de pratica, um modo de fazer ndo necessariamente
utilitario, mas eficaz. Tal perspectiva avanca ao ampliar a nogdo de técnica e desvincula-la
de uma relacdo utilitdria ou instrumental com a ferramenta utilizada. A técnica, na
perspectiva maussiana, € constituinte do humano, e ndo exterior a ele. Dessa maneira, nao
se encontra necessariamente vinculada ao uso de instrumentos, mas no préprio movimento,
na acdo corporal. Extrapolamos um pouco essa nogao, pois pensamos que a técnica também
ndo vincula apenas na acdo corporal, mas também nas acdes mentais e nas atividades

relacionais com o meio e de mimese.

Leroi-Gourhan (1990) propde que as ferramentas nao sejam classificadas de acordo
com sua forma (design) e uso, mas por meio das acdes que as colocam em movimento, ou
seja, dos gestos que as articulam aos humanos. Na sua concep¢do, o utensilio s existe no
movimento corporal que o torna eficaz (LEROI-GOURHAN, 1987) e, assim, s6 pode ser
compreendido no gesto, na sua relagdo com o homem. Nesse sentido, 0 corpo e seus gestos
seriam o principal ponto de analise das técnicas. Ora, mais uma vez, pensamos que 0 Corpo
ndo encontra-se deslocado da mente, e a mente ndo desloca-se do mosaico de linhas
infinitas de inter-relacbes que nos constitui como seres constituidos por uma gama de
elementos, como discutimos, a técnica envolve também, os processos pelos quais Fatinha
vivenciou, viu, ouviu, durante toda sua vida. Sdo diferentes sistemas que extrapolam, mas

nao excluem o “sistema mao-objeto” definido por Sigaut:

[...] l'unité pertinente ne peut plus étre la main seule, dans la
liberté indefinite de sés mouvements anatomiquement possibles;
I’unité a prendre em compte est le systtme main-objet, dont Il
s’agit d’identifier 1és différentes formes. Et Iés critéres de cette
identification seront mécaniques, parce que c’est 1’efficace
mécanique qui fait le sens, pour 1’agent, de telle ou telle maniere
de manipuler un objet. (2003: 68-69)
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Logo, “[...]a unidade relevante ndo pode ser unicamente a mao, na liberdade
indefinida de seus movimentos anatomicamente possiveis.” (SIGAUT, 2003), mas os
gestos, aprendidos a partir das relagdes entre méos (e aqui, como mé&os, consideramos
também tudo aquilo que nos constitui como seres), ferramenta e material. Essas relagdes
sdo aprendidas, desenvolvidas e modificadas ao longo da vida, e faz parte da identidade, do
saber de cada um, por isso, um santo produzido por Fatinha, ndo sera 0 mesmo feito por seu
aprendiz. Desta maneira, vamos nos aproximamos com o conceito de habilidade, de Ingold
(2002: 352). Ele chama a atencéo para cinco dimensdes, que seriam essenciais a uma boa
apreciacdo das habilidades técnicas. Dentre elas, a terceira, quarta e quinta dimensdes sao

as que nos mostram mais importantes para o que nNos propomos.

Na primeira dimensdo, Ingold afirma que qualquer atividade pratica, ¢ uma forma
de uso, tanto de ferramentas quanto do corpo. A segunda dimens&o, diretamente vinculada
a primeira, estabelece que a técnica ndo depende do uso de instrumentos, bastando,
portanto, o uso do corpo. Em seguida, o autor destaca que a habilidade pratica implica no
envolvimento total do praticante com as coisas que transforma e utiliza. Aqui, destacamos
justamente o que pretendemos abordar desde as primeiras linhas deste trabalho: os
multiplos elementos que se entrelacam, que envolvem o objeto, os Santos feitos por
Fatinha. Nesse sentido, o estudo da habilidade demanda uma abordagem ecoldgica, uma
vez que envolve o corpo (organismo-pessoa) do praticante e sua relagdo com os elementos
do ambiente que o cerca. Pensamos aqui, que a abordagem ecoldgica vai além e é anterior a
relacdo com os elementos do ambiente circundante, parte de processos anteriores ao
encontro mao-objeto. Essa perspectiva vai de encontro ao quarto ponto definido por Ingold
e esta relacionado ao modo como tais praticas sdo aprendidas, que, como observado, se
constitui a partir do engajamento ativo e perceptivo do aprendiz. Por ultimo, Ingold salienta
que toda atividade habilidosa carrega sua propria intencionalidade, que néo se constitui a
priori, mas é imanente a propria atividade e a sinergia entre gestos, ferramentas e material e
acrescentamos aqui, 0 ambiente vivido. Nessa perspectiva, portanto, o fazer decorre do

processo de uso do corpo, dos instrumentos e do material (INGOLD, 2002b: 354).
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A obra de Leroi-Gourhan publicada em dois volumes, “Evolugdo e técnicas I: o
homem e a matéria”(1984) e “Evolugdo e técnicas II: 0 meio e as técnicas”(1985), ¢é
dedicada a classificacdo das técnicas a partir de uma analise do gesto é extremamente
relevante quando se considera a investigacao de atividades técnicas ligadas sobretudo a
producdo de tecelagem, cestaria, aos bordados e rendas, que pressupde-se que seguem um
modelo pré estabelecido de formas e maneiras , ou seja, uma “receita” de se fazer o objeto,
embora os desenhos e cores sejam escolhidos livremente. No caso do trabalho com a palha
e com as fibras, o objeto é criado na hora, de forma intuitiva, mas se aproxima aos estudos
de Leroi- Gourhan, a medida que a base para os santos, feitas de arame ou papelao, é feita
antes de se “montar” por definitivo a pega final. Da mesma forma, anterior ao feitio da
base, existem técnicas especificas para o plantio, o cuidado e colheita do milho, o corte, a
extracdo e o tratamento da fibra de bananeira. As demais etapas, ndo possuem uma técnica
rigida e constante. Por isso a cadeia operatoria destes processos que nos interessa. “O meu
trabalho comeca no plantio do milho [...] Depois, sdo as coisas que falam o que querem
virar [...] claro que tem uma técnica, etapas, mas as coisas vdo acontecendo na hora, quando
a imaginacdo pega, quando as lembrangas voltam.” (Fatinha, em entrevista realizada em
30/03/2018).

A fala de Fatinha vai de encontro a Ingold (2011: 53), que considera que durante a
prética, as etapas ndo sdo rigidamente definidas e tampouco seguem sucessivamente umas
as outras, pois as acles se desencadeiam processualmente. Dessa maneira, aquilo que a
cadeia operatéria organiza enquanto uma sequéncia linear de etapas, na verdade é um
processo complexo, no qual o praticante se engaja e se relaciona com as propriedades e aos
limites dos instrumentos e materiais. Assim, a cadeia operatéria seria algo como
acoplamento contrapontado e ininterrupto de uma danca gestual com uma modulacdo do

material.

Instead of the concatenation of discrete operations to which
analyst of techniques have given the name chaine operatoire, we
have here something more like an unbroken, contrapuntal
coupling of a gestural dance with a modulation of the material.
Ingold (2013a: 26)
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Para Coupaye (2009:441) sua principal funcdo seria auxiliar o etnégrafo na
materializacdo e visualizacdo dos processos técnicos, uma vez que evidencia a sequéncia
dos gestos e os diferentes momentos da transformacio do material. E importante para nds
que se compreenda que ndo buscamos apresentar a cadeia operatoria, processos e técnicas,
de forma exaustiva, mas um exercicio de compreensao e sistematizacdo, cujo objetivo &,
justamente, apresentar ao leitor as principais etapas de confec¢do dos santos e demais
Imagens. Por isso apresentaremos quadros sinalizando as etapas e materiais e ferramentas

utilizados e descrevemos algumas destas etapas.

Nos quadros a seguir, apresentamos as técnicas em geral utilizadas e 0s processos

de feitura:

Técnicas

Hibridizar o milho

Plantar — proteger a plantacéao

Colher

Cortar palhas e fibras

Secar folhas, palhas e fibras

Costurar

Manusear de Palhas e fibras

Tingir fibras e palha

Tecer manualmente — cardar, fiar, tecer
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Moldar

Tabela 1: Técnicas utilizadas.

Processos

Hibridizar de sementes.

Plantar do milho e da Bananeira.

Colher de matéria prima. Nessa etapa, as coisas ja “falam” o que querem virar.

Cortar da fibra.

Tratar e Secar de fibras, palhas, flores, cipos.

Tingir das palhas e fibras (se necessario).

Hidratar da palha ou da fibra.

Fazer: uma estrutura feita com arame, cabeca, base do corpo, bragos, sdo feitos com
palha de milho e algod&o (para preenchimento da cabeca. No caso de animais, como o
cavalo, estes sdo feitos com bucha vegetal, cortada e seca.

Fazer: A escolha do Santo ou da imagem é feita a partir de uma encomenda, uma
demanda, ou é escolhida durante o feitio.

Os “acessorios”, sdo selecionados durante o feitio.

Feita a base, parte-se para a produgéo das vestes e mantos, que podem ser feitos tanto
de palha quanto de fibra de bananeira, dependendo do tamanho da pega ou do
movimento que se quer dar ao manto, por exemplo. Os mantos sdo moldados
naturalmente, a partir da palha/fibra molhados, ou com a ajuda de finos arames e a
partir da costura de elementos.

Acessorios e complementos sdo confeccionados com palha e fibra.
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Apos a finalizacdo da base e das vestes, parte-se para a aplicagdo dos cabelos e barbas,
feitos com serragem ou corddes, e depois, aplicacdo dos acessorios e complementos
que podem ser de matéria prima natural, aviamentos e/ou bijuterias, dependendo da
finalidade (venda, exposicéo, etc.), ou da encomenda.

Finalizac&o do rosto, feito com caneta hidrocor, e 0 nariz, com um pequenino pedago
de palha de milho, onde é dado um no.

Tabela 2: sintese dos processos

O cultivo do milho de palhas coloridas

Apbs fazer pecas com o milho tradicional, Fatinha toma o conhecimento de
diferentes tipos de milho, entre eles os diferentes tipos de milho crioulo®, de tons
alaranjado, roxo e preto. Esses milhos, além de produzirem uma maior quantidade de palha
e serem mais resistentes em relacdo aos milhos geneticamente modificados, também tem a
palha colorida, o que gerou curiosidade na artesd, que buscou formas de hibridizar dois

tipos diferentes de milho para encontrar diferentes tonalidades.

Eu tinha s6 um tom (de palha). Ai eu comecei a misturar o branco
com o roxo, na hora de plantar, fui fazendo misturas, porque na hora que
tem a polinizacdo j& mistura. Por exemplo, se eu quiser um milho s6
branco, e outro sé roxo, eu ndo posso plantar tudo junto. Isso eu descobri s6
plantando. VVocé tem que plantar 15 a 20 dias de diferenga um do outro,
porque se ndo, vai dar tudo misturado. (Fatinha, entrevista realizada em
28/04/2017).

26 O milho Crioulo ¢ todo aquele que néo foi apropriado pela indUstria. Esses milhos adaptam-se ao local de
seu desenvolvimento.
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Figura 41: milhos de diferentes cores (Foto: Paula Stumpf, 2018)

Para as palhas sairem coloridas, € preciso misturar as sementes, que formardo um
nico pé. Os tons sdo variados e muitas vezes saem listrados ou em tons dégradée. E néo se

sabe o0s tons ao certo, antes da colheita.

172



Figura 42: Detalhe da palha em degrade e S8o Francisco com palhas naturais. (Foto: Paula Stumpf, Gabriel
Bastos, 2018)

Entre o plantio e a colheita, sdo aproximadamente sete meses. E os cuidados séo
constantes, pois os Quatis, animais roedores, e Porcos do Mato, animais de grandes

proporcoes, devastam as plantacdes e 0s Papagaios e demais passaros comem as espigas.

Para proteger dos quatis, é preciso vigiar, de vez em guando
soltamos foguete na plantacdo para afastar. Ja perdi uma roca inteira de
milho por quanta de Quati. Agora plantamos o dobro, pra ndo ter susto [...]
para proteger dos papagaios, araras, a gente tem que dobrar o pé, de forma
gue a espiga fique virada para baixo. Tém que fazer isso também em época
de chuva, porque se ndo, a espiga encharca e estraga a palha, aumenta a
quantidade de bicho, como cor6d. (Fatinha em entrevista realizada em
30/03/2018)

Cada pé de milho tem por volta de trés metros. Até a colheita, ndo ha diferenciacdo
externa entre eles, pois é na parte mais interna que estdo as palhas coloridas. A espiga de
milho é retirada apds o pé ja seco. E a palha deve ser cortada na base do milho, com um
canivete de maneira perpendicular, girando a espiga. Essa técnica € utilizada, para que na
palha ndo estrague ou desfie. E interessante observar as variabilidades de coloragfes a
medida que as palhas vao sendo retiradas. Para Fatinha, € a partir do momento que ela
observa as coloracdes e texturas que sua arte se inicia “Minha arte comega aqui. Se eu tenho

um milho dessa cor, ja comecei minha arte. E é ai que a propria palha, ou a fibra que me falam o

gue querem virar” (Fatinha, entrevista realizada em 28/04/2017)
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Figura 43: Diferentes tonalidades da palha e como o milho deve ser cortado para que a palha saia inteira.
(Foto: Paula Stumpf, 2018)

Apos a colheita, as palhas sdo separadas, pois devem ser observadas as que ndo tém
imperfeicdes ou fungos, e depois armazenadas em sacos de algod&o, para protegé-las. Se
necessario as palhas sdo coloridas com anilina ou corantes naturais. “As vezes eu tinjo, pelo
santo ou a pega ter uma caracteristica especial. Ou é porque ela mesma pede, pede uma
florzinha, um detalhe colorido, dai eu tinjo. E um processo que eu gosto muito também, ver
a palha ganhando cores fortes.” ( Fatinha, entrevista realizada em 30/03/2018).

Receita de Fatinha para o tingimento:
Ingredientes:

- 10 litros de agua;

- 2 colheres (sopa) de anilina importada (se necessario, pode-se misturar cores);
- 1/2 copo de alcool.
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Modo de Fazer:

Dissolver a anilina no alcool, usando luvas para proteger as maos; Juntar a anilina
dissolvida a agua, em um balde, e misturar bem; Colocar as palhas de milho, cobrindo-as
totalmente com a tinta; Deixar as palhas na tinta, no minimo, por trés horas e, no maximo,
por 24 horas, dependendo da intensidade do tom. Retirar as palhas da tinta, lava-las com

agua e coloca-las para secarem a sombra.

Figura 44: Nossa Senhora de Guadalupe com palha tingida. (Foto: Paula Stumpf,2018)

Formas de extrair a Fibra de Bananeira:
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Ja a fibra de Bananeira € retirada do tronco, que é filetado. Fatinha observou as
diferentes texturas ao derrubar uma bananeira, pois apds a colheita, aquele pé ja ndo produz
mais. “Fiquei impressionada com as formas que apareceram no tronco quando ele foi
cortado na vertical. Eram varios tipos de rendado” (Fatinha, entrevista realizada em 30/
03/2018). Assim que a bananeira atinge o ponto de colheita, retira-se do tronco todas as
camadas até chegar ao palmito Em seguida, cortam-se, com um facdo, ou estilete, as
camadas do tronco em tiras (larguras diversas) e posteriormente, séo lavadas e submersas
em cha (preparado com raiz de urtiga branca ou cha de vinagreira), por duas horas, para
retirar o leite em excesso, e depois lavadas com solucdes para proteger contra fungos e
bactérias, geralmente € feito um extrato de eucalipto ou neem. Essa mesma solugdo por

vezes também é aplicada nas palhas de milho.

As fibras séo as bainhas foliares extraidas do tronco da bananeira (pseudocaule da
bananeira). Cada uma com caracteristicas distintas: As fibras mais finas sdo chamadas filé
e contrafilé (utilizadas para acabamento, costura e adorno). Ja as fibras mais grossas, sao
utilizadas em elaboragdes mais rusticas e para dar sustentacdo a peca. Existem ainda as
fibras internas (retiradas da palha inteira), que sdo menos resistentes e a redinha (fibra
vazada) e a fibra raspada (muito resistente) usadas, sobretudo, para a confeccdo de adornos
e mantos, por serem mais maledveis. A cada corte, podem ser observadas diferentes

tonalidades claras, voltada mais para tons roxos e roseos.

A fibra de bananeira é muito boa para 0s santos maiores, as mais
grossas eu uso para fazer a base, e as outras para fazer as vestes e algum
detalhe. [...] tém que lavar bem, para tirar todo aquele leite, depois eu trato.
Depois de lavada, a palha deve secar em um varal. Depois de seca, eu
separo, as mais grossas (em espessura), das mais finas. (Fatinha, entrevista
realizada em 30/03/2018).
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FLTOBRAS,

Figura 45: Fibra de bananeira nas méos de Fatinha e Fatinha entre fibras secando: (Foto: Catalogo artesanato
Brasil, 2014)

Esse € um trabalho que me deixa muito feliz, em poder estar
pesquisar, porque, cada dia, eu descubro tons de palha diferentes, com as
misturas no plantar. Isso € muito bom, pra gente que esta sempre criando,
sempre aprendendo. Eu digo assim, que o sucesso do meu trabalho, também
é da natureza. E ela que me mostra o que fazer, além das minhas memorias
e do que eu to vivendo. Entdo tem que valorizar muito, né? (Entrevista
realizada em 28/04/2017)

A esqueletizacdo das flores e pétalas:

Para as folhas, e pétalas, é utilizada uma técnica que Fatinha aprendeu com uma
amiga, chamada esqueletizagdo, que separa a fibra das folhas ¢ flores de sua “carne”. Para
isso, as folhas sdo fervidas aproximadamente 90 minutos, em fogo alto, em uma solucéo de
70 a 100 g de carbonato de sodio e quatro xicaras (950 ml) de 4gua. A medida que agua for

secando, deve-se acrescentar agua. Depois € utilizada uma espéatula para retirar as folhas da
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agua (é necessaria a utilizacdo de luvas), e as folhas mergulhadas em agua fria. E depois
dispostas em um papel toalha, € preciso um pincel ou escova macia para “varrer” a
celulose. Depois, as folhas sdo mergulhadas novamente em &gua, para que 0s residuos
sejam retirados. Findo esse processo, deve-se colocar as folhas em papel toalha, para que
tomem formatos naturais, e casso sejam necessarias folhas ou pétalas achatadas, deve-se
colocar um peso em cima delas. Para descolorir as folhas, e prepara-las para o tingimento,
elas devem ficar imersas por vinte minutos em uma solucdo de 1 xicara (240 ml) de agua e
Y, xicara (60 ml) de agua sanitaria e depois mergulhadas em &gua para o enxague. Para a
coloracdo, elas devem ficar mergulhadas durante 20 minutos na solucdo de anilina falada

anteriormente, e depois colocadas para secar.

B ¥, =) 4 7 \
Figura 46: Santa adornada com folhas esqueletizadas tingidas de azul. ( Foto: Gabriel
Bastos, 2017)
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Figura 47: Folha esqueletizada e tingida. (Foto: Paula Stumpf, 2018)

A montagem das pecas

Nos fundos do atelié de Fatinha hd um cdmodo retangular, cumprido, com janelas e
portas azuis, um deposito bem organizado, com uma prateleira onde as palhas naturais e
tingidas por cor estdo dispostas. Ali, estdo também, outros elementos utilizados por ela,
como flores do cerrado e algumas cascas de arvore. No centro, uma pequena mesa com
duas cadeiras. Sdo poucas as ferramentas que Fatinha utiliza: borrifador de agua para
“amaciar a palha”, tesoura, linhas, fios de metal, e cola quente. A feitura dos santos e
imagens se da a partir da base do corpo, feita com arame, uma espécie de esqueleto, para
dar sustentacdo e permitir que se simule movimentos. Apés feita a base, realiza-se a
sobreposicdo de palhas comuns, de cor “natural”, que a partir das amarragdes, tomam
formas de cabeca, bragos e corpo. A cabeca é preenchida com algoddo ou palha, que
guando é molhada, torna-se moldavel. Para os santos maiores, Fatinha também utiliza
cabacas pequenas para a cabeca e faz o corpo a partir de uma estrutura de ferro mais
robusta ou mesmo cabagas maiores. Formado o corpo, sobrepde-se a palha colorida. Para

formar um manto ou as vestes em movimento, também € utilizado o arame e a palha ou
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fibra molhada. Essa é uma parte delicada do processo, uma vez que essa nogdo de
movimento deve ser harmoniosa, dependendo do tamanho da imagem e do resultado
desejado, levam-se horas no feitio. A palha e a fibra devem ser molhadas, pois além de

serem mais faceis de manusear e criar movimentos aderem-se umas as outras. As partes sao

juntadas umas as outras por meio de amarracGes ou utilizacao de cola quente.

Figura 48: Maria lzabel, artesa e assistente de Fatinha em sua mesa de trabalho e bailarina feita a partir da
base simples para todas as pecas. (Foto: Gabriel Bastos, 2017)

Para a decoracdo sdo feitas flores e detalhes bem pequenos com a palha e folhas
esqueletizadas naturais, ou coloridas artificialmente. Sdo utilizadas rendas, crochés, e
demais elementos que sdo selecionados durante o feitio da peca. Os cabelos e barbas séo
feitos de serragem e fios. Para os mantos ou algum detalhe necessario, sdo utilizadas pontas
de tecelagem, resquicios, restos da tecelagem, que Fatinha pega do seu marido, e rendas e
crochés que ela compra durante suas viagens ou encomenda. Para que a peca fique em pé,

ela é colada em uma base de madeira.
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Figura 49: Detalhe de uma Nossa Senhora Aparecida, ornamentada com pequenas flores de palha, folhas
esqueletizdas e anjo com os cabelos feitos com serragem. (Foto: Paula Stumpf, 2018)

No quadro abaixo organizamos as matérias primas utilizadas, os materiais para

finalizag&o e as ferramentas utilizadas.

Materiais utilizados para a producéo de Santos e Imagens

Matérias Primas Naturais

Materiais para finalizagéo

Ferramentas

Palha de Milho Rendas /croché Facdo / faca/ estilete
Fibra de Bananeira Fitas Pistola de Cola Quente
Flores, Folhas do Cerrado Arame / cestaria Agulha

Cabaca Corantes Fianda
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Cascas de Arvores Cola Quente Tear

Serragem Linha Serrote

Madeira Aviamentos Caneta

Cipo Bijuterias Balde

Bucha vegetal Bordados Varal

Algodao Tesoura / Estilete

Tabela 3: Tabela de materiais utilizados.

Até aqui foi possivel observar todo o ecossistema que compde um objeto, 0s

processos técnicos e os caminhos percorridos para que se chegasse até ele. Portanto, a

matéria, 0 objeto artesanal ndo se encontra isolado em si, relaciona-se com o meio e com 0s

demais materiais, ha um inter-relacionamento. E esses mesmos objetos e seus materiais,

partem de um meio, de uma realidade.

Bosi (1994), ao analisar as narrativas das memdrias vividas, ressalta a forca da

memoria da arte e do oficio. Para a autora, o trabalno manual, mecanico e intelectual tem

uma dimensdo dupla:

1) Envolve

movimentos do corpo penetrando

profundamente na vida psicolégica. Ha o periodo de adestramento,
cheio de exigéncias e receios; depois, uma longa fase de préticas, que
se acaba confundindo com o préprio cotidiano do individuo adulto.

2) Simultaneamente com seu carater corpdreo, subjetivo, o trabalho
significa a insercdo obrigatoria do seu jeito no sistema de relagGes
econdmicas e sociais. Ele € um emprego, ndo s6 como fonte salarial,
mas também como lugar na hierarquia de uma sociedade feita de
classes e de grupos de status (BOSI, 1994:471)
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A trajetoria, a historia de vida de Fatinha comunga com a trajetoria de suas imagens,
suas técnicas e com a historia de Olhos D’4gua e a trajetoria da Feira do Troca. S3o muitas
narrativas, muitas memorias a respeito da cidade, das coisas que viu e aprendeu, das Feiras

do Troca e dos velhos.

3.2. Quando as coisas falam: trés santos, trés historias.

Durante nossas atividades pedimos a Fatinha que escolhesse uma de suas pecas para
nos falar a respeito, contar sua historia, os processos de feitura. Preferimos ndo estabelecer
parametros para essa escolha, uma vez que era a relagédo artista/ objeto que deveria falar.
Fatinha escolheu a Nossa Senhora dos navegantes que tém na entrada do Atelié. Ela foi
escolhida por ter uma faixa bordada por um grande amigo ja falecido, e por ter feito essa
santa em seu leito, enquanto estava convalescente. A santa também conta uma histéria
interessante a respeito dos sentidos que 0s objetos despertam, as sociabilidades em torno
deles e conta também de Olhos D’Agua. Embora essa fosse a primeira escolha de Fatinha,
nos deparamos com outros dois casos muito interessantes e que Fatinha também julgou
importante: a Nossa Senhora das Gragas de aproximadamente vinte e cinco anos levada ao
atelié para ser restaurada, onde tivemos a oportunidade de entrevistar os donos, e para
Fatinha, o apice de sua arte, que congrega também, todos os elementos aqui falados: a
Nossa Senhora das Gracas feita por Fatinha, presenteada ao papa Francisco pela diocese de

Brasilia, em fevereiro deste ano.

Julgamos importante finalizar a dissertacdo com essas trés santas, pois elas
representam a confluéncia de tudo o que foi tratado até aqui: a histéria de Olhos D’Agua e
de Fatinha, a Praga e a Feira do Troca como lugar, arena de sociabilidades, as interrelagdes
com 0 meio, os sentidos dados aos objetos, as circularidades dos mesmos e a importancia
dos processos técnicos em toda essa engrenagem. Lembrando que pensamos aqui, COmo

uma malha com linhas fluidas, que se misturam e se entrelacam constantemente.
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3.2.1. Nossa Senhora dos navegantes e 0 amigo que permanece.

A Nossa Senhora dos Navegantes permanece em uma mesa, na entrada do Atelié de
Fatinha, com seus prémios e publicacdes em volta dela, ha aproximadamente cinco anos. E
ela quem recebe os visitantes e guarda consigo duas das reliquias de Fatinha: a lembranca
do amigo que se foi, e uma palha de milho bordada por ele, poucos meses antes de partir.
Por ser um dos obetos de maior importancia para Fatinha, optamos por transcrever a sua

fala a respeito da mesma:

Todas as santas, as imagens que eu fago, tm um sentimento
especial, porque elas carregam com ela toda essa historia minha, de Olhos
D’Agua, carregam esse lugar, a religiosidade daqui, os tercos rezados na
pracga, tudo o que eu aprendi e lutei para ter. [...] Tém a minha primeira
Santa, que eu consegui dar movimento as vestes, a0 manto, que ganhou
varios prémios e que foi quem me abriu de verdade esse mundo. [...], mas
essa Nossa Senhora dos Navegantes tém uma histdria interessante, e é a
lembranca de um grande amigo. [...] Essa Santa, eu estava cuidando de um
amigo meu com cancer, ele era psicélogo, terapeuta e resolveu vir morrer
em Olhos D’Agua, ao invés de fazer quimioterapia [...] Ele conheceu Olhos
D’Agua no Troca, e vinha aqui ha muitos anos, dizia que aqui era um lugar
magico, e que era aqui que ele queria terminar sua vida [...] Comprou uma
casa aqui perto da praca, adaptou essa casa, que era muito boa, ele tinha
uma boa aposentadoria, € jA no final da vida dele, nossa amizade se
aprofundou muito, a gente conversava muito, eu contava das minhas
historias, ia ver ele, levava comidinha pra ele, e ele ficou muito s6, nao
tinha muitos amigos, as pessoas quando adoecem 0s amigos somem, né?
Ele era uma pessoa hiper inteligente, muito espiritualista, ele queria morrer.
Falava da morte tranquilamente, ja tinha bordado a tanica dele (tdnica
mortuéria), e ele bordava muito bem. Ai nessa fase final da vida dele, ele
falou assim: “Quero bordar uma palha pra vocé” e eu falei: “Mas uma
palha? De Banana?” Ai ele falou: “Pois eu vou bordar. Vocé escolhe uma
palha macia que eu vou bordar”.
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Fatinha continua, emocionada, contando essa, dentre outras histdrias acerca de seus

Santos:

Al ele bordou essa faixa ai e me deu. E eu falei: “Mas o qué que eu
vou fazer com esse bordado guardado numa caixa? Vamos fazer uma
santa?” ai ele se empolgou. E eu disse: “Entdo vamos fazer essa Santa e
todo dia eu passo aqui, para fazer um pouquinho dela perto de vocé. Que eu
te fago companhia e a gente vai planejando a Santa”. Ele ficou muito feliz,
e foi se empolgando com a santa. Dai ele disse: “Entdo ta, eu posso escolher
a santa?”, eu disse: “Pode”. E ele: “Entdo uma Nossa Senhora dos
Navegantes gravida”. E ai, eu trocava ideia com ele, sobre a Santa, a gente
ia escolhendo as coisas juntos[...] o dia que a Santa ficou pronta, ele ria, ele
chorava, ria, chorava, saiu contando para todo mundo da Santa, ligava. Ai
eu falei assim: “ A Santa ¢ sua.” E ele falou assim: “Minha? Eu vou morrer,
pra qué que eu quero essa Santa? Eu ndo quero a Santa, a Santa é sua. E
vocé vai vender essa santa. Pelo dobro do dinheiro que vocé vende.

Essa Santa vai valer o dobro, mas vocé vai me prometer que vai
vender a Santa? E vai ficar com o dinheiro para usar para voc€?” Ai eu
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falei: “Almir, mas ndo, ndo da.” E ele disse: “Fatinha, eu ndo quero a Santa.
Quero que a Santa seja sua.” Ai eu trouxe a Santa pra cd e coloquei nesse
lugarzinho que ela t4 e passou uma semana ele morreu. Eu ndo queria
vender a santa de jeito nenhum. Dai chegou uma senhora de Séo Paulo e
sentou af, onde vocé esté (ao lado da santa). E comecou a falar: “E minha
essa Santa, essa Santa ¢ minha, eu quero essa Santa.” Ai eu falei: “Nao, mas
eu td com muito apego a essa Santa, meu amigo morreu agora”. Eu estava
até chorosa, sabe? “Eu ndo quero tirar essa Santa daqui.” E ela falou assim:
“Se vocé fosse vender a Santa, era por quanto?” E eu falei: “Ah, mil reais”.
Ai ela ficou quieta, né? Olhando para a Santa. Ela levantou, foi 14 na porta,
na maquina de cartdo e passou os mil reais no cartdo e disse: “O, ta na sua
conta ja, e o dia que vocé quiser entregar, eu te pago mais mil. Vocé vai
ficar com ela quantos anos que vocé quiser, mas a Santa é minha. Al,
quando eu pegar, te dou mais mil.” Ta até o nome dela la. Ela de vez em
guando liga para saber como a Santa td. Eu ndo pude fazer nada, né?
Parecia uma coisa assim, que ele mandou, sabe? Uma coisa engragada. Foi
uma histéria muito forte, dessa Santa. Ai ela escreveu um monte de pedido
e pbs debaixo da Santa e ela ta ai. Eu nunca nem tirei ela do lugar. Ela
escreveu umas coisas e deixou. [...] As historias que acontecem com Santo,
com imagem, sdo incriveis. Ja teve gente que colocou pedido ai também.
(Fatinha, em entrevista realizada em 30/03/2018)

Figura 51: Fatinha com a Nossa Senhora dos navegantes nas maos. (Foto: Gabriel Bastos, 2017)
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Figura 52: Nossa Senhora dos Navegantes na mesa de entrada do atelié, com as publicacdes e prémios de
Fatinha. (Foto: Paula Stumpf, 2018)

Para Baudrillard (2008), existe uma outra categoria de objetos, que foge ao
sistema de objetos funcionais; “sdo objetos singulares, barrocos, folcloricos, exoticos,
antigos” e estes, respondem a ordem do testemunho, lembranga, nostalgia, evasdo. Estes
objetos, “[...] ainda que diferentes, fazem parte da modernidade e dela retiram seu duplo
sentido”. Considerando, entdo, tais coisas como que deslocadas, mas dotada de ““signos dos

sistemas culturais anteriores”, significando tempo:

Na realidade, ndo sdo eles um acidente do sistema: a
funcionalidade dos objetos modernos torna-se historicidade do
objeto antigo (ou marginalidade do objeto barroco, ou exotismo
do objeto primitivo) sem, todavia, deixar de exercer uma funcéo
sistematica de signo. E a conotagio “natural”, a “naturalidade”
que no fundo culmina nos signos de sistemas culturais anteriores.
... 0 objeto antigo, este, & puramente mitolégico na sua referéncia
ao passado. Ndo tem mais resultado pratico, acha-se presente
unicamente para significar. E inestrutural, nega a estrutura, é o
ponto-limite de negacdo das fungBes primarias. Todavia ndo é
nem afuncional nem simplesmente “decorativo”, tem uma fungéo
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bem especifica dentro do quadro do sistema: significa o tempo
(BAUDRILLARD, 2008:82. Grifos meus).

O autor direciona essa analise & coisa antiga, por considera-la “o exemplo mais
claro do objeto “ndo sistematico”, mas nao se limita a ele, onde a mesma andlise poderia ser
conduzida sobre as mesmas bases a outras subcategorias de objetos marginais.”?’
Aplicamos tais conceitos ao objeto artesanal, na arte popular. Esses objetos sdo imbuidos
de sentido, trazem consigo uma marca, ou Vvarias, sdo produzidos a partir de sentimentos e

geram outros tantos, como podemos observar nos trés casos aqui abordados.

O tempo que nos fala ndo se trata do tempo real, mas de signos, indicios
culturais do tempo, que sdo retomados no objeto antigo. A presenca alegérica dos signos
nédo contradiz a organizacao geral, composta por natureza e tempo, nada escapando, tudo se
efetuando nos signos. Baudrillard fala de fluxos, de fios vitais, de agenciamentos e trocas.
Para Baudrillard, o “objeto” antigo, permanece “excéntrico”. Ele faz uma critica a esses
objetos, por terem um certo “ar falso”, por estarem deslocados no tempo, ndo dependendo

mais da “autenticidade”, mas “a relacdo calculada e a abstracdo do signo” (p.82).

Pensamos que, esses “objetos marginais”, por serem atemporais, estdo em
fluxo, ndo dependem apenas da sua historicidade para reproduzirem valor, ou serem
“fetichizados”, mas dos signos que lhe sdo agregados: a origem, o material de que ¢ feito,
onde é feito, por quem ¢é feito, a conservacdo, o estilo, 0 que conta, e por que ndo, o
contexto histdrico a que ele remete, a histdria que conta. Uma coisa que traz memorias do
passado, que identifica, conta historias presentes e que talvez, deixardo um legado para o
futuro. Esses “objetos marginais”, independentemente se sd0 adquiridos por “amadores”,

amantes ou colecionadores, agugam o imaginario, a memoria, e ai tambem esté seu valor.

2’De acordo com Baudrillard, o objeto “antigo”, extraido de sua funcionalidade, ou de sua significancia
primeira, estaria na mesma categoriados objetos marginais: Folcléricos, exdticos, barrocos, singulares, onde,
na idéia do autor, se incluiria a arte popular.
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A exigéncia a qual respondem os objetos antigos?® é aquela de um
ser definitivo, completo. O tempo do objeto mitolégico é o
perfeito: ocorre no presente como se tivesse ocorrido outrora e
por isso mesmo acha-se fundado sobre si, “auténtico”. O Objeto
antigo ¢ sempre, no sentido exato do termo, um “retrato de
familia”. (BAUDRILLARD, 2008: 83).

O “objeto antigo” entdo, € N0 NOSSO caso, 0 objeto artesanal feito pelas méos de
um artista popular, significa o presente a medida que se integra no sistema cultural atual.
Assim como as coisas antigas, a arte popular nos dé ideia de aproximag¢éo com o povo que
o fez, com as identidades de onde vém. Alimentam o imaginario de quem o adquire; como
se fosse “transportado” para o lugar de origem dessa coisa, desperta a curiosidade, agrega
valores, novos significados. Para Baudrillard (p.84), existe na mitologia?® do objeto, dois

aspectos: a nostalgia das origens e a obsesséo pela autenticidade.

[...] Os dois parecem provir do apelo mistico do nascimento
constituido pelo objeto antigo no seu fechamento temporal — ter
nascido implica no fato de ter um pai e uma mée. A involugéo
para as fontes é evidentemente a regressdo para a mae: quanto
mais velhos sdo os objetos, mais nos aproximam de uma era
anterior, da “divindade”, da natureza dos materiais,
conhecimentos primitivos etc. A Fascinacdo pelo objeto artesanal
vem do fato deste ter passado pela méo de alguém cujo trabalho
se acha nele inscrito: é a fascinagdo por aquilo que foi criado (e
que por isto € Unico, j& que o momento da criagdo €
irreversivel)... Ora, a procura do traco criador, da marca real a
assinatura é também da filiacdo e da transcendéncia paterna. A
autenticidade vem sempre do Pai: é ele a fonte do valor. E é esta
filiacdo sublime que o objeto antigo suscita a imaginagdo ao
mesmo tempo em que a involucdo para 0 seio da mée
(BAUDRILLARD, 2008: 84,85).

28 g, ainda uma vez, por extensdo, os objetos exéticos: o deslocamento e a diferenca de latitude equivalem
seja como for para o0 homem moderno a um mergulho no passado. Objetos feitos a mao, indigenas, bagatelas
de todos os paises, € menos a multiplicidade pitoresca que fascina do que a anterioridade das formas e dos
modos de fabricacdo, a alusdo a um mundo anterior, sempre alternado por aquele da infancia e dos seus
jogos.” (BAUDRILLARD, 2008:83).
29 Baudrillard considera os objetos marginais como mitoldgicos, que se da por mito de origem.
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Os santos e imagens feitos por Fatinha trazem a tona essa fascinacao, pela origem,
pelo material que foi feito, as memorias e o lugar que o envolvem, e por isso, cativam, se
tornam reliquias familiares e se tornam lugar de destaque na casa, no lugar que se destina.
Diante disso, vimos a importancia de falar, brevemente, a respeito de uma Santa levada ao

atelié para ser restaurada, enquanto realizavamos uma de nossas entrevistas.

3.2.2. “Ela ¢ a paixao da nossa casa”. A Santa levada para restauracio.

Como falado anteriormente, estdvamos no atelié de Fatinha, localizado na praca,
qguando um de seus clientes e amigo, leva a santa para ser restaurada. Ele segura a santa em
seus bragos com o cuidado que se tém a um filho. A santa com mais de vinte anos, esta com
a palha do manto um pouco desgastada pelo tempo, mas mantém a integridade em suas
formas. Ela é feita em palha e fibra em cores naturais, com um terco de pequenas rosas de
palha, e adornada também com rosas tingidas, com a coloragdo ja um pouco desbotada pelo
tempo. A santa, Nossa Senhora das Gragas, foi adquirida logo que os donos dela chegaram

a Olhos D’Agua para a Feira do Troca.

Essa santa, n6s compramos em uma das vezes que nds viemos
para Olhos D’Agua para a Feira do Troca. Foi uma paixio, que
eu ndo tenho como explicar. Paixdo pela Santa e por Olhos
D’Agua. Levamos a Santa para casa e nunca mais deixamos de
vir a Olhos D’Agua. [...] Pra nés, Olhos D’Agua ¢ refugio. Nao
s6 de descanso, mas é um refugio cultural também, fizemos
amigos aqui, e vemos aqui, muita coisa que esta se perdendo. [..]
Isso aqui é uma arena livre, em meio ao caos, em meio a tudo que
esta acontecendo no pais, no mundo. E um lugar, onde as pessoas
e as culturas se encontram, e tem uma energia inexplicavel. [...] E
essa Santa também. Levamos ela primeiro pelo encantamento,
pelo material, essa técnica incrivel, pela Fatinha, por Olhos
D’Agua, mas ela se tornou nossa miezinha, ¢ a reliquia da
Familia. E ndo queremos outra igual, mas é ela, que traz tudo
isso. [...] Na@o é pra modificar nada, s6 restaurar, para ela ndo
acabar com o tempo. (Ricardo, em entrevista realizada em
30/03/2018).
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Figura 53: Nossa Senhora da Gra(;as Ievada para ser restaurada, com detalhe do manto desgastado pelo tempo.
(Foto: Paula Stumpf, 2018)

A Santa tem lugar cativo na casa e no seio familiar, e segundo Ricardo, tém um
valor simbolico e sentimental inestimaveis, uma vez que esta imbuida de mana, de

memorias, do lugar e das vivéncias que presenciou.

A humildade e ao mesmo tempo, a forga que essa santa tem, séo
indescritiveis. Ela tem lugar cativo 14 em casa. Todo mundo que
chega, pede béncaos a ela. Ja nos ofereceram uma fortuna por ela,
mas nunca aceitariamos, ela estd com a gente ha mais de vinte
anos, ja faz parte da familia, da casa, da nossa histéria, viu tudo o
que passamos, e nos ajudou. Ela age nas nossas vidas. E olha que
eu nem sou religioso. [...], mas nossa Santinha é nossa reliquia, a
materializacdo da nossa vida, e serd nossa heranca. E a heranca da
Fatinha, que faz bem a tanta gente com esses santos e de Olhos
D’Agua também, né? Com essa histéria incrivel, essas linhas
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todas. Cuida bem da nossa Santinha, Fatinha. (Ricardo, em
entrevista realizada em 30/03/2018).

As Santas e imagens adquirem lugar nas casas e nas vidas de quem as adquire. Em
torno delas sdo construidos outros imaginarios, sociabilidades, tornam-se um lugar de
memoria cheios de religiosidade (até por quem ndo a tem), ou mistica e de afeto, dentro de
um outro lugar: a casa. Tornam-se “moével”, na perspectiva de Baudrillard “[...] E a
conotagdo “natural”, a ‘“naturalidade” que no fundo culmina nos signos de sistemas
culturais anteriores. [...] acha-se presente unicamente para significar. [...] tem uma funcéo
bem especifica dentro do quadro do sistema: significa o tempo” (BAUDRILLARD,
2008:82). Mesmo para quem nio conhece Olhos D’Agua ou a sua historia e a historia de
Fatinha, as imagens encantam tanto pelo material feito, quanto pela expressividade. Assim,
foi para o Papa Francisco, presenteado pela arquidiocese de Brasilia com um santo feito por
Fatinha. E essa, é para ela, a maior expressdo da sua arte, mas também um orgulho

enquanto pessoa e religiosa que aprendeu os primeiros ter¢os na Praga de Olhos D’ Agua.

3.2.3. “E na simplicidade que encontramos as coisas mais belas”: A santa que o papa
viu.

Em 2015, Fatinha foi convidada a confeccionar uma santa ao Papa Francisco. Dom
Leonardo, da diocese de Brasilia viu um dos anjos feitos por Fatinha no gabinete de um
procurador, que coleciona os santos feitos por ela ha muitos anos: “Eu vi que ele tinha uma
peca bonita de um anjo, entdo perguntei: ‘De onde veio?’. Ele falou: ‘E de uma artista
chamada Fatinha’. Eu disse que a conhecia, que achei bonita e que, se fizesse apOs sugestao
do secretario-geral da entidade, dom Leonardo Steiner, que viu uma obra dela na sala de
um desembargador em Brasilia. uma Nossa Senhora, talvez a gente pudesse entregar ao

Papa”, relata dom Leonardo.

192



Essa conversa aconteceu ha dois anos. O reencontro entre eles ocorreu no meio do
ano 2017, quando o desembargador levou a Dom Leonardo uma peca pronta, medindo 1
metro de altura. “Um dia, ele chega com essa imagem e diz: ‘Est4 aqui o presente do papa’.
Quando eu vi, pensei: ‘Meu Deus! Como vou levar isso no avido? Talvez pra viagem seja
um pouco grande”. O desembargador encomendou, entdo, uma peca menor, e a escultura
de 1m permaneceu em Brasilia, exposta na recepcdo da CNBB. N&o demorou muito e a
imagem de 60cm feita pela artesa especialmente para o pontifice chegou as maos do bispo.
“Essa eu embalei, conforme as indicagdes que a Fatinha tinha dado, e levei no colo”, conta

dom Leonardo.

Quando eu soube que poderia fazer uma imagem para o
papa, fiquei muito feliz, emocionada mesmo. Pedi o telefone de
Dom Leonardo, precisava falar com ele, mas o procurador néo
sabia se podia me dar o nimero. Entdo um dia, ele me mandou uma
mensagem. {...] Falei com dom Leonardo que queria mandar uma
foto para discutir como seria, mas ele disse para eu fazer com o
meu coragdo. [...], mas eu insisti, pedi para ele me falar como
poderia ser, como ele imaginava, me dar dicas. Mas ele continuou
falando que era para eu fazer com o coragdo, que eu era a artista.
[...] Entdo pensei em S0 Francisco, que sou devota que nem o
Papa, entdo pensei em fazer uma coisa mais simples, mas bonita.
Fiz uma virgem Santissima, sem muitos detalhes. Queria uma coisa
simples mesmo, que também mostrasse a simplicidade daqui
(Fatinha, entrevista realizada em 26/03/2018)

Apesar de ter sua obra oferecida ao papa, quem se sentiu presenteada foi a artista.
“Foi meu maior presente em 58 anos. Uma béng¢do de Deus! Quando as coisas tém
simplicidade, sdo feitas com humildade, voam com amor”, diz Fatinha. “E a maior honra da
minha vida fazer uma santa para o papa. Eu tenho muito amor a arte, fago com a alma, fiz
com muito amor, com muito carinho. Eu me emocionei muito, vi a foto, chorei com o

bispo. Chorei em ver tanta homenagem. Cada frase mais linda que a outra”, completa.
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A entrega do presente ao lider maximo da Igreja Catolica ocorreu durante uma visita
ao Vaticano de padres brasileiros que estudam em Roma. O reitor do colégio Pio Brasileiro,
de Roma, padre Geraldo Maia, e o0 presidente da CNBB, dom Sérgio da Rocha, foram os
intermediarios. Ao saber do encontro, Fatinha ficou eufdrica e, a0 mesmo tempo, ansiosa
para saber se o presente havia sido aprovado. “Disse dom Leonardo que ele gostou demais.
Tinha passado dias sem dormir direito, ansiosa. Uma Santa Minha nas méaos do Papa! N&o
podia ter um presente maior. O Papa ia saber de mim, de Olhos D’Agua. Me senti

abencoada”. (Fatinha em entrevista realizada em 26/03/2018)

_

Figura 54: Entrega da Santa ao Papa Francisco. (Foto: Arquivo Pessoal de Fatinha,2018)
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“Dom Sérgio explicou para ele do que era feito. Ele ia dizendo assim: ‘Muy lindo’”,
explica dom Leonardo. “Normalmente, ele fala em espanhol, e n6s falamos em portugués.
Disse que era uma obra delicada. Ficou muito agradecido.” O bispo contou que os olhos do
papa brilharam diante de uma obra tdo simples e, a0 mesmo tempo, tdo cheia de detalhes e
de significado artistico. “Ninguém imagina que sdo folhas, parece renda. E um material
muito delicado, muito bonito. E preciso estar atento para ver que é tudo natureza, que nio
tem nada de artificial”, observa o religioso. “Nao é uma obra feita de qualquer jeito, vocé
percebe que ali tem arte, expressdo, beleza, implicacdo, rumo, sentido. Uma obra de arte
sempre expressa uma determinada realidade, uma determinada beleza, e as obras dela

transmitem 1sso.”

Para mim, essa é a expressdo maxima do meu trabalho. Do
reconhecimento de uma vida toda. [...] E é uma alegria maior ainda, por ser
0 Papa Francisco, tdo simples, que enxerga nas coisas simples, nas coisas
da natureza, o belo. Assim como Sdo Francisco, de quem eu sou devota.
[..] E levar o nome de Olhos D’Agua, um lugar que ficou esquecido
durante muito tempo, ele ficar sabendo da existéncia desse lugar, dessa arte,
ah, isso ndo tem preco. E falar e emocionar. [...] Dom Sérgio foi contando e
eu fui chorando, lembrando de mim menina, rezando terco, das procissoes
da praca, dos carros de boi chegando, e fui pensando em Olhos D’Agua
hoje, na minha vida. Foi uma avalanche mesmo de sentimentos. [...] E ele
disse que é na simplicidade que encontramos as coisas mais belas. E tdo
bonito, né? (Fatinha em entrevista realizada em 30/03/2018)

E possivel perceber na fala de Dom Sérgio, onde “[...Juma obra de arte sempre
expressa uma determinada realidade”, uma sintese do que abordamos no decorrer da
dissertagdo. Os objetos artesanais produzidos por Fatinha expressam a realidade de Olhos
D’Agua, do trabalho rural, os saberes, fazeres e as sociabilidades locais, as memdrias da
artesa e sua trajetoria. Assim, 0 objeto artesanal fala do universo que o envolve e esse
universo fala também deste objeto.
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QUANDO AS LINHAS FALAM: CONSIDERACOES FINAIS.

Esta dissertacdo parte da ideia de objetos artesanais que ndo sdo encerrados em si,
mas que sdo compostos por um emaranhado de fios invisiveis, que jogam o tempo todo. Os
capitulos poderiam ser lidos de forma invertida, partindo do objeto, dos processos técnicos,
perpassando por Fatinha, o lugar, a Feira, até contar a histéria de Olhos D’Agua, pois no
h& uma hierarquia, um no se sobrepde ao outro, mas permeiam-se mutuamente. As intensas
trocas permanecem. Apreender os objetos artesanais a partir do ponto de vista da
antropologia dos objetos (dos materiais e das coisas) com contribui¢cdo da antropologia do
lugar, antropologia da técnica e do patrimonio histérico cultural, nos permitiu mostrar,
como, sob diferentes aspectos, 0s objetos tém uma vida, e podem influenciar a historia, as
sociabilidades de determinado lugar. Conforme o milho vai sendo cultivado, as fibras vao
sendo tratadas e 0s saberes e fazeres sdo trocados, as linhas sdo entrelagadas, as tramas
crescem, a cidade se enche, ganha visibilidade, e as pessoas aprendem e se relacionam.

E tocante observar como o0s Santos e imagens produzidos por Fatinha estdo
entrelagados com a paisagem, com a praga, com a historia de Olhos D’Agua. Um, é
chamariz para o outro. Se complementam. Seus objetos ganharam também, com o passar
dos anos, uma aura mistica, dada também a artesd. Sdo pessoas, que quando descobrem
uma enfermidade, vdo até Fatinha para pedir que ela faca um santo. N&o sdo poucos 0s
relatos a esse respeito. Assim como Olhos D’Agua tém se tornado também, local de refagio
para os acometidos de enfermidades fisicas e psicologicas e também para professores
aposentados e jovens que ndo se identificam com a vida nas grandes cidades. A aura
mistica paira no ar e também faz parte da paisagem. A mistica se da tanto pela tradicdo da
fé catolica, a preservacdo do casario, as histérias do lugar, quanto pelo relativo isolamento,
uma vez que se encontra entre grandes capitais, Goiania e Brasilia e zonas turisticas, como

Pirendpolis e Corumba.

Impulsionados pelos objetos artesanais produzidos por Fatinha, essa mistica e 0s
multiplos entrelagamentos que tratamos no decorrer dos capitulos, tém atraido cada vez

mais turistas. Em 2007, Fatinha recebeu uma comanda do ministério do Turismo, por sua
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contribuicdo no desenvolvimento do turismo na regido. Por sua visibilidade e parceria de
anos com o Sebrae Goias, ela fez com que os olhares para além de Goias e Distrito Federal
se voltassem para Olhos D’Agua, sendo inclusive, uma das protagonistas de uma edicdo do
Globo Reporter (programa de telejornalismo da Rede Globo de Televiséo), que tratava dos
atrativos do Caminho do Ouro em Goias. Nesta edi¢do, todo um bloco foi dedicado a
Fatinha, sua producdo e a Olhos D’Agua. Com a visibilidade, o governo do estado,
juntamente com o Sebrae Goias comecou, em 2017, a estruturacdo do turismo local,
oferecendo cursos a populacdo, fazendo o levantamento, diagnostico e registro do

Patriménio Cultural e Ambiental local, etapa essa que fomos convidados a contribuir.

Para Fatinha, todo esse impulsionamento se da, na verdade, devido a chegada da
Lais Aderne e seus companheiros em Olhos D’Agua, mas reconhece sua participagio,
sobretudo ao levar o nome de Olhos D’Agua para além de Goias e do Distrito Federal.
Embora convidada diversas vezes para se mudar para outras cidades e estados, Fatinha
prefere permanecer no distrito: “E aqui que estd minha historia, minha inspira¢do. E eu
gosto de ficar na cidade, perto da praca. O meu marido veio de fora e aqui ficou. Olhos
D’Agua me deu a vida, a minha arte, e eu levei o nome daqui pra fora. E uma troca.”

(Fatinha, em entrevista concedida em 28/03/2018).

O grande reconhecimento de Fatinha gera certa inquietacdo em uma parte dos
artesdos que também trabalham com a palha do milho, uns dizem que ela foi privilegiada
pela Lais Aderne ou que ela estd “junto dos fortes”. Essa, foi inclusive, uma de nossas
inquietacBes no inicio das pesquisas de campo, nos perguntamos durante varios momentos
se ndo estavamos dando voz a quem ja tinha poder. Essa inquietacdo foi sanada a partir do
aprofundamento do campo, o constante didlogo entre aluna e orientador e com a ajuda de
outros professores do programa. O fato é que, a partir do seu esforco, talento e com a ajuda
de Lais Aderne, Fatinha se destacou, buscou aprender e empreender, € uma pessoa querida
em Olhos D’Agua e com seu prestigio, esta ajudando a impulsionar o desenvolvimento do

turismo na regido.

A observacdo participativa, e as entrevistas feitas com diferentes pessoas,
permitiram a percep¢do das diferentes dimensdes vinculadas a elaboracdo dos objetos
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artesanais, a partir das diferentes tematicas que o envolvem, buscamos entdo, destacar a
importancia de se atentar ao universo que envolve um objeto artesanal, e que ele ndo pode
ser analisado, sem que se compreenda o lugar de onde veio, 0s processos pelos os quais ele
passou, a historia de quem o fez. Ou seja, compreender as estruturas que o envolvem,
“[...]saber como os objetos sdo vividos, a que necessidades, além de funcionais, atendem,
que estruturas mentais se misturam as estruturas funcionais e as contradizem, sobre que
sistema cultural, infra ou transcultural, ¢é fundada sua cotidianidade vivida”
(BAUDRILLARD, 2008:10). Buscamos, de forma sucinta, devido ao tempo, compreender
entdo, quais sdo as estruturas as linhas existentes antes do objeto artesanal ser feito, durante
seu feitio e apos ele. A forma intuitiva com que Fatinha produz suas imagens e a “coisa que
fala o que quer virar”, nos mostra didlogos infinitos entre historia, lugar, sociabilidades,
objeto e artesd. Sendo infinitos os dialogos e os fios, ndo julgamos os assuntos discutidos
nesta dissertacdo como encerrados e vislumbramos outros caminhos a serem percorridos a

partir das tecituras feitas aqui.
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