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Nascer de novo

Nascer: findou 0 sono das entranhas.
Surge o concreto,

a dor de formas repartidas.

Téao doce era viver

sem alma, no regago

do cofre maternal, sombrio e calido.
Agora,

na revelacédo frontal do dia,

a consciéncia do limite,

0 nervo exposto dos problemas.

Sondamos, inquirimos

sem resposta:

Nada se ajusta, deste lado,

a placidez do outro?

E tudo guerra, divida

no exilio?

O incerto e suaslajes
criptograficas?

Viver étorturar-se, consumir-se

a mingua de qualquer razao de vida?

Eis que um segundo nascimento,
nao adivinhado, sem andncio,
resgata o sofrimento do primeiro,
e 0 tempo se redoura.

Amor, a descoberta

de sentido no absurdo de existir.
O real veste nova realidade,

a linguagem encontra seu motivo
até mesmo nos lances de siléncio.

A explicacdo rompe das nuvens,
das aguas, das mais vagas circunstancias:
N&o sou eu, sou o Outro

gue em mim procurava seu destino.
Em outro alguém estou nascendo.

A minha festa,

0 meu nascer poreja a cada instante
em cada gesto meu que se reduz

a ser retrato,

espelho,

semelhanca

de gesto alheio aberto em rosa.

(Carlos Drummond de Andrade)



RESUMO

Essa pesquisa propde um estudo antropolégico, a partir da analise da recepcéo filmica, com
grupos de criangas e adolescentes, de uma obra cinematogréfica que aborda criancas que
lidam com questfes sobre género e sexualidade. A intencéo foi a de refletir sobre as infancias
e suas dindmicas em termos de sexualidade e género, tomando o cinema como vetor das
discussdes. Como objeto de estudo e mediacdo desta pesquisa foi escolhido o filme Tomboy
(2011) e, para diadogar com tal filme, alunos/as de uma escola de teatro e, em comparacao,
alunos/as de duas escolas de ensino fundamental, todas elas localizadas no Setor Pedro
Ludovico, na regido sul de Goiania. O filme trata de questbes de género e sexualidade do
ponto de vista da personagem principal, que € uma criangca. Com esse processo de exibicdes e
discussdes, objetivou-se levantar reflexdes por parte dos/as participantes sobre como eles/as
interpretaram as situactes pelas quais a personagem principal passa e dar a abertura para que
opinassem a respeito de situagtes semelhantes em seus cotidianos. Além de observar se ha e
quais sdo as diferencas encontradas entre as percepcdes de uma experiéncia de recepcao
filmica realizada em ambiente escolar e outra realizada em um ambiente que incentiva

posturas mais ativas por parte dos/as participantes.

Palavras-Chave: Infancias, Género; Sexualidade; Recepcao Filmica.



ABSTRACT

This research proposes an anthropological study, based on the analysis of film reception with
groups of children and adolescents, of a picture that tells us a story of children who deal with
issues of gender and sexuality. The intention was to reflect about childhoods and their
dynamics in terms of sexuality and gender, using film as a stimulus for discussions. The
movie Tomboy (2011) was chosen as the object of study and mediation of this research. To
dialogue with that film, students of a drama school and, in comparison, students of two
elementary schools were invited, all of the schools located at Setor Pedro Ludovico, south
area of Goiania. The film deals with issues of gender and sexuality from the point of view of
the main character who is a child. This process of exhibitions and discussions was aimed at
stimulating the participants to reflect on how they interpreted the events that the main
character deals with and give them an opportunity to express their opinions about similar
situations in their daily lives. In addition it was intended to observe whether there was and
which were the differences between the perceptions of a film reception experiment in school

environment and in another one that encourages a more active stance by the participants.

Key Words. Childhoods; Gender; Sexuality; Film Reception.
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Apresentacao

O objetivo desse trabalho é estudar a Antropologia da Crianga, a partir de
contribui¢des da Antropologia Visual mediante um mecanismo interativo, como a experiéncia
da recepcéo cinematogréfica, com a finalidade de despertar a preocupacao das pessoas para
questdes pertinentes a crianca e adolescentes em relacéo a género e sexualidade. Como objeto
de estudo e mediacéo desta pesquisafoi escolhido o filme Tomboy (SCIAMMA; 2011) e, para
dialogar com tal filme, alunos/as de uma escola de teatro, o Zabriskie Teatro, e, em
comparacao, alunos/as de duas escolas publicas de ensino fundamental, a Escola Municipal
Itamar Martins Ferreira e o Colégio Estadual Dom Abel, todas elas localizadas no Setor Pedro
Ludovico, naregido sul de Goiania.

Assim, realizou-se um estudo de recepcdo filmica sobre como criancas e adolescentes
percebem, enfrentam e tratam 0 género e a sexualidade quando sensibilizadas por histérias
gue o cinema conta, atentando para as diferencas encontradas entre as percepcdes de uma
experiéncia de recepcdo filmica realizada em ambientes escolares e uma recepcdo filmica
realizada em um ambiente que incentiva posturas mais ativas por parte dos sujeitos. Com os
grupos de criancas e adolescentes das trés escolas, e uma obra cinematografica que aborda
criancas que lidam com questdes sobre género e sexualidade, foram analisadas as reacoes, as
colocagOes e as rel agdes que esses/as interlocutores/as fazem entre o filme e seus cotidianos.

Pararealizar a andlise do filme e compreender melhor de onde falam (sentem, sofrem)
as personagens, a principio, foi levado em consideracéo o conceito de infancia que Philippe
Aries (2011, P. 99) desenvolve. Infancia €, como mostra o autor, um conceito social e
historicamente construido na Europa, e essa ideia ocidental criou um “sentimento de
infancia’, o qual corresponde a uma “consciéncia da particularidade infantil”, distinguindo a
crianca do adulto. Segundo Stuart Hall (2005, p. 9) o individuo na sociedade moderna tem a
ideia de “sentido de si” abalada, ja que suas “paisagens culturais de classe, género,
sexualidade, etnia, raca e nacionalidade” estdo fragmentadas. Toda crianca se encontra em um
periodo de transicdo, no qual Ihe sdo permitidas algumas atividades, e muitas outras |he séo
proibidas. Essas proibicdes guiadas pelo “sentimento de infancia’, acabam por influenciar os
processos de identificacdo do individuo.

Considerando que o conceito de infancia foi social e historicamente construido
podemos relativizar o uso deste termo. No livro de Clarice Cohn, Antropologia da Crianca,

por que elafalaem crianca e ndo em infancia? Seria porque a defini¢do dessa categoria como
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a conhecemos ndo se aplica a todas as infancias, como a dos Xikrin? “Falamos aqui em uma
antropologia da crianca e ndo dainfancia. 1sso porque ainfancia € um modo particular, e néo
universal, de pensar a crianca.” (COHN, 2009, p.21) Ao mesmo tempo, ndo podemos falar da
crianca e sim das criangas. O plural nessa andlise se faz tédo necess&rio quanto quando
falamos da cultura e das culturas.

N&o é possivel pesguisarmos qualquer individuo, grupo e/ou relagcbes sociais
generalizando conceitos e experiéncias. Se antropologicamente devemos considerar a
especificidade e singularidade de cada pesqguisa proposta, assim também devemos propor as

pesquisas realizadas com as criangas e os/as adolescentes. Segundo Clifford Geertz

[...] temos que descer aos detalhes, além das etiquetas enganadoras, além dos tipos
metafisicos, além das similaridades vazias, para apreender corretamente o caréter
essencial ndo apenas das varias culturas, mas também dos vérios tipos de individuos
dentro de cada cultura[...] (2012, p. 38)

N&o se pode tomar um conceito generalizado do que é ser crianga, adolescente ou do
que é a infancia. Cada individuo carrega consigo particularidades que o torna unico, que
dificultam e enriquecem as experiéncias nas relacbes entre interlocutores/as, pesquisadora e
escrita. Podemos estender essa andlise as criangas que lidam com questionamentos sobre a sua
sexualidade e 0 seu género. Ao trazer essas reflexdes para a proposta da recepcao filmica, foi
criado um espaco de discussdo, no qual og/as interlocutores/as pudessem perceber e analisar
como sentem e pensam essas questdes. Por meio de uma histéria que poderia ou ndo se
aproximar de seus cotidianos, foi despertado o interesse na temética de género e sexualidade.
Essa relacdo com as histérias € um dos pontos de partida do estudo da recepcdo
cinematografica. No texto Modos de ver e viver o cinema: ethografia da recepcao filmica e
seus desafios, Maria Luiza Rodrigues Souza (2014, p. 5) fala sobre a relevancia que as
histérias tém no desenvolvimento de nossas vidas. “Nossas subjetividades sdo tragadas pelas
formas como narramos nossa propria vida e por todas as inUmeras maneiras pelas quais
vamos situando 0 mundo através das historias que ouvimos, vemos, contamos ou lemos.”

Para se assumir, em qualquer circunstancia, o individuo passa necessariamente por um
processo no qua tem que decidir até onde quer colocar em risco todas as relacOes e
conquistas, pessoais e profissionais, que construiu até entdo. Quando Eve Sedgwick (2008)
escreve sobre a“ saida do armario” ela afirma que mesmo “[...] num nivel individual, até entre
as pessoas mais assumidamente gays ha pouquissmas que ndo estggam no armario com

alguém que sgja pessoal, econdémica ou institucionalmente importante para elas’. Erving
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Goffman (1996, p. 65), ao analisar os processos de comunicacéo fala sobre como uma “falsa
impressao” pode afetar um relacionamento. Ele escreve que “[...] uma revelacdo desonrosa
em uma érea da atividade de um individuo lancara duvida sobre mdltiplas outras, nas quais
ndo tenha o que ocultar”. Pode-se considerar que “se assumir” ndo € uma revelacéo
“desonrosa’, entretanto essa inferéncia cabe ao outro, ndo ao individuo.

Ainda segundo Eve Sedgwick

No nivel mais bésico, tampouco € inexplicavel que alguém que queira um emprego,
a guarda dos filhos ou direitos a visita, protecdo contra violéncia, contra “terapia’,
contra esteredtipos distorcidos, contra o escrutinio insultuoso, contra a interpretacéo
forcada de seu produto corporal, possa escolher deliberadamente entre ficar ou
voltar para o armario em algum ou em todos 0s segmentos de sua vida. O armério
gay ndo é uma caracteristica apenas das vidas de pessoas gays. Mas, para muitas
delas, ainda é a caracteristica fundamental da vida social, e ha poucas pessoas gays,
por mais corajosas e sinceras que sejam de habito, por mais afortunadas pelo apoio
de suas comunidades imediatas, em cujas vidas 0 arméario ndo sgja ainda uma
presenca formadora. (2008, p. 22)

As vezes, mesmo dentro de uma familia, relativamente, sem preconceitos a pessoa
demora a se assumir, sgja transmitindo verbalmente para a familia e amigos, ou se
expressando por meio de agdes, nas primeiras experiéncias, nos relacionamentos, e nas
descobertas sexuais. Pois, se ndo ha essas praticas corporais presentes em seu cotidiano, que
ficam restritas aos locais nos quais ha uma permissao para serem expressadas (espacos GLS),
como se sentir segura de que essa performance seré bem aceita em todos os ambitos da sua
vida? Como essa auséncia de determinadas performances afeta os processos de identificacéo
do individuo?

Segundo Judith Butler (1988, p. 520) “para descrever um corpo generificado’
precisamos expandir a nossa visdo sobre 0s atos, aproximando os comportamentos que
caracterizam os géneros aos “atos performaticos nos contextos teatrais’. Judith Butler (1988,
p. 521) afirma que ndo existe uma esséncia expressa, ou um objetivo ideal que o género
aspire; “[...] porque o género ndo é um fato, os variados atos do género criam a ideia de

"1 Assistir a filmes e propor determinadas reflexdes a criancas e adolescentes podem

género
contribuir no processo de preencher algumas dessas lacunas deixadas pela sociedade, por
meio do ocultamento de diversas préticas corporais relacionadas a sexualidade. O estudo da
antropologia da performance permite uma andlise diferenciada tanto do filme, quanto dos/as

participantes na recepcdo. E atraves dessa perspectiva metodol 6gica nds podemos redlizar a

! Traduc&o nossa.
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pesguisa com os/as nossos/as interlocutores/as trabalhando também as suas expressbes
corporais, indo além das palavras que eles nos transmitem.

Em Tomboy, a personagem principal, Laure, € uma crianca de 10 anos, que apresenta
um comportamento que, convenciona mente, a sociedade espera de meninos. Veste bermudas,
tem cabelo curto, gosta de jogar futebol, prefere seu quarto pintado de azul. O filme retrata a
mudanca dela com a sua familia para um local novo, um condominio de apartamentos, onde
ela comeca um novo ciclo de amizades. Laure vé a oportunidade de se reinventar e se
apresenta as criangas de seu prédio e dos prédios vizinhos como Mickaél, um menino. A
trama se desenvolve a partir do cotidiano da personagem principal, a sua vivéncia como
Mickaél com seus amigos, e como Laure com sua familia. A proposta de recepcéo com este

filme possibilitou umainteracdo significativa dos/as interlocutores/as com a tematica.

Um filme opera os cédigos culturais da sociedade da qual ele é originario. Ele faz
parte de um contexto. Mas esse mesmo filme, por suas caracteristicas de interacao
com o individuo por meio de sua linguagem, possibilita um retorno, de forma
“digerida’ ou “ressignificada’, dessas representacfes para a sociedade. O cinema faz
parte da realidade social contemporéanea e, como parte irredutivel do social, constitui
uma dimensdo pela qual os homens constroem a percepcdo de s mesmos e do
mundo. (BARBOSA; CUNHA, 2006, p. 56)

Lancado em 2011, Tomboy € um filme que provoca polémicas até hoje. Na Franca ele
foi “selecionado para o Festival de Berlim, em 2011, e recebeu o prémio do Jari Teddy
Awards, gque contempla filmes que tratam das questdes gay, |ésbica, bi ou trans (LGBT)”
(FABRE, 2013, traducdo nossa). Em 2012, na Franga, o filme fez parte de um programa
Escola e cinema, no qual, em um ano, 46.800 estudantes (criancas de oito a dez anos)
assistiram a ele. Apesar disso, em novembro de 2013, foi lancada, pela CitizenGO? uma
peticdo “Néo a difusdo do filme Tomboy nas escolas’, com o objetivo de combater a
“ideologia de género” na educacdo (FABRE, 2013, traducdo nossa). O Instituto Civitas®, que
partilha dos objetivos da CitezenGO (a0 irem contra a ideologia de género e o casamento
entre pessoas do mesmo sexo), entrou em contato com o canal franco-aeméo Arte,

manifestando-se contra a exibicdo do Tomboy natelevisdo (LE DROLLEC, 2014), queiria, e

2 CitizenGO é uma Fundacdo espanhola que prega “uma visdo cristd do ser humano e da ordem social”, que
considera que “0 homem é superior ao restante do universo; € um valor em si”. Informacdes presentes no sitio
eletrénico da propria Fundagéo.

% O Instituto Civitas é um movimento politico que visa recristianizar a Franca de acordo com os valores da Igreja
e da"“ordem natural”. InformagGes presentes no sitio eletrénico do proprio Instituto.
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foi, ao ar no dia 19 de fevereiro de 2014. Acbes como essas tém variadas repercussoes, dentre
elas as manifestacdes de pessoas apoiando ou rechagando tais iniciativas (KUCINSKAS,
2014).

Para realizar esse estudo, foram escolhidos autores que teorizam sobre as interseccoes
de infancia, cinema e sexualidade e género. Eu ndo reservei um capitulo exclusivamente para
a discussdo tedrica. Escrevi o texto como um todo fazendo reflexdes em torno destas
interseccOes, baseando-me no filme escolhido, nos dados etnogréficos e nas teorias estudadas.
Segundo Oscar Calavia Séez “[...] a teoria pode simplesmente estar implicita na escolha e
descricdo dos dados, ou se explicitar por momentos ao fio da descricdo, sem que se dedique
um capitulo especifico a mostra-la isolada e por inteiro”. (2013, p. 70) Foi a partir dessa
proposta que escrevi o texto que se segue.

No primeiro capitulo escrevo sobre a entrada no campo etnogréfico e a preparacéo
para 0 inicio das atividades de recepcdo nas escolas. Fagco uma descricdo das escolas
escolhidas para participarem da pesquisa e analiso as dificuldades encontradas ao iniciar o
trabalho de campo. No segundo capitulo introduzo o leitor a historia do filme, trazendo
algumas percepcbes dos/as participantes da pesquisa a respeito de determinadas cenas.
Analiso o filme escolhido para as exibicdes e escrevo sobre a importancia da opcéo pelo
processo de recepcdo e da obra especifica. Em seguida, descrevo e analiso as atividades
realizadas nas escolas. Detalho o processo de recepcéo filmica: as atividades em cada escola;
algumas das ferramentas que as possibilitaram, como a ficha sobre o filme que serve como
um disparador para as discussdes,; e reflito sobre as discussdes estabelecidas com os/as
interlocutores/as apos as exibicoes..

As atividades de performance, realizadas exclusivamente na escola de teatro, fizeram
parte do processo de recepcdo. Entretanto, optel por trabalha-las em um capitulo a parte, ja
que essa foi uma experiéncia singular. Além disso, reservel esse terceiro capitulo para discutir
as performances realizadas através dos jogos teatrais relacionadas com as performatividades
de género observadas na andlise do filme e entre og/as participantes da pesquisa, de todas as
escolas. No quarto e ultimo capitulo trago algumas consideracdes finais sobre as observactes
e andlises redlizadas, argumentando sobre a relevancia da pesquisa para possivels analogias

entre as teorias sobre género e sexualidade e 0s estudos sobre criancgas e adol escentes.
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1. Os estimulantes entraves na realizacdo de uma pesquisa sobre género

e sexualidade com criancas e adolescentes

Quando eu era crianca me vestia livremente, muitas vezes de maneira tomboy.
Brincava de boneca sempre dando preferéncia as personagens masculinas. Mas ndo me
lembro de brincar com a possibilidade homossexual entre as minhas personagens.
Convivendo com pessoas que claramente se relacionavam amorosamente com pessoas do
mesmo sexo, a homossexualidade nunca foi algo a ser questionado, era para mim téo
naturalizada quanto a heterossexualidade. Sobre essa naturalizacdo Judith Butler (2001, p.
157) ao faar sobre a construcéo do género, explica como esta € realizada anteriormente a
“emergéncia do humano”, desde antes de seu nascimento ao ser generificado como “ele” ou
“eld’. Para a autora “[...] interpelacdo fundante é reiterada por varias autoridades, e ao
longo de varios intervalos de tempo, para reforcar ou contestar esse efeito naturalizado”.
Pensando essa andlise da naturalizacdo do género, dos corpos e da sexualidade percebi a
importancia que o convivio com essas pessoas, que podem ser consideradas abjetas’, teve nos
meus processos de identificacdo. Entretanto, essas pessoas nunca Se expressavam
afetivamente em publico (existem alguns receios, ou cuidados tanto em publico, quanto na
presenca de criangas, em relacdo as demonstracoes de afeto).

Certos caminhos nés encontramos ou descobrimos quando criangas por meio das
possibilidades miméticas. Podemos considerar que, a principio, temos desgos por
determinadas acGes e conexdes, que se possivel serdo explorados. Nao € como se uma crianca
fosse tornar-se gay por ter essas performances presentes no seu cotidiano. Mas, com certeza,
criancas que tém desgjos ndo enquadrados dentro da heteronormatividade® se sentiriam
menos perdidas, menos isoladas e ndo andmalas, pois seus impulsos teriam por onde se

concretizar da mesma forma gue todo o resto, por meio das préticas corporais. A partir do

4 Judith Butler (2001, p. 155) escreve sobre como o “imperativo heterossexual” possibilita determinados
processos de identificagdo e ab mesmo tempo impede outros. “ O abjeto designa aqui precisamente aquel as zonas
‘inbspitas’ e ‘inabitaveis davidasocial, que sdo, ndo obstante, densamente povoadas por aqueles que ndo gozam
do status de sujeito, mas cujo habitar sob o signo do ‘inabitavel’ é necesséario para que o dominio do sujeito sgja
circunscrito.”

> A heteronormatividade pode ser entendida como coerces internas e externas ao individuo sobre a sua
sexualidade, baseadas em discursos pré-concebidos de uma “vigilancia’ normativa heterossexual. “ Através de
mltiplas estratégias de disciplinamento, aprendemos a vergonha e a culpa; experimentamos a censura € 0
controle. Acreditando gque as questfes da sexualidade sdo assuntos privados.” (LOURO, 2000, p. 18)
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campo etnografico, vivéncias pessoais e de estudos sobre a temética de género e sexualidade,
realizados durante 0 meu percurso no mestrado, muitas questdes foram surgindo e se
relacionando com aminha propostainicia de pesquisa.

Sob a orientacdo da Professora Dra. Maria Luiza Rodrigues Souza, no primeiro
semestre de 2013, cursel a disciplina Género e Sexualidade ministrada pelo Professor Dr.
Camilo Braz que foi decisiva para minha trajetéria na pesquisa. Eu me identifiquei muito com
as teméticas abordadas. A leitura dos textos e discussdes em sala de aula me despertaram um
desgjo desconhecido de estudar questfes que sempre estiveram presentes em mim, mas para
as quais eu ainda ndo havia dado atencdo. Segundo Miriam Gross (1992, pp. 15-16) “[...]
cada caminho reflete a forma individual e subjetiva do encontro de s mesmo a partir do
encontro com o outro”. Faltava olhar para certas problematicas a partir de perspectivas
distintas das minhas préprias para assim me permitir perceber a suarelevancia.

Comecel entdo a pesguisar 0 assunto a partir de trés filmes, Tomboy (2011), Minha
Vida em Cor de Rosa (2007) e Billy Elliot (2000). Cheguei a fazer uma andlise do filme Billy
Elliot para o trabalho final de uma disciplina do mestrado, porém este foi o primeiro dos trés
filmes a sair do meu projeto. Apesar deste filme ser muito interessante para falar sobre
questdes de género na infancia, os filmes Minha Vida em Cor de Rosa e Tomboy sdo mais
ousados quando pensamos em questdes |evantadas pel os estudos queer, e dialogam mais entre
s, ao lidar com criancas que transgridem os limites de género e sexualidade sociamente
impostos ao ndo corresponderem aos comportamentos del as esperados pela sociedade.

Em fevereiro de 2014, comecei a visitar as escolas nas quais eu poderia redlizar a
atividade de recepgdo. Visitel escolas publicas municipais e estaduais. E, ao conversar com as
coordenadoras das escolas de ensino fundamental, percebi a necessidade de utilizar copias
dubladas dos filmes. A principio essa preocupacéo veio devido a provavel dificuldade que
os/as alunos/as poderiam ter com as legendas. Posteriormente, conclui que seria melhor de
qualquer maneira, para que os/as interlocutores/as pudessem focar toda a sua atencéo na
histéria e interacdo entre as personagens, ao invés de desviar o olhar para as legendas. Ao
tomar essa decisdo, parti em busca das copias dubladas e sb encontrel com certa dificuldade a
do Tomboy. Logo, optei por trabalhar apenas com o Tomboy. A minha orientadora apoiou a
decisdo, ja que segundo ela dois filmes seriam muito para eu abordar na pesquisa. E ela estava
certa, eu ndo teriatempo para trabalhar ambos.

Também no primeiro semestre de 2014, cursel a disciplina Género e Arte, ministrada
pela Professora Dra. Maria Luiza Rodrigues. Nessa disciplina, participei das Aulas Abertas

Arte Género e Sexualidade, com a Professora Dra. Miriam Pillar Grossi. As vivéncias das
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propostas dessa disciplina e aulas abertas foram imprescindiveis para a minha escrita. Elas
reavivaram um lado artistico em mim, o qual eu havia deixado de lado em prol de
desenvolver o meu lado académico. Pude perceber que a minha escrita so seria de fato minha
Se eu conseguisse mesclar esse aspecto artistico ao texto académico. O objeto que estudel €
uma obra artistica e as atividades que desenvolvi com og/as participantes foram marcadas por
suas subjetividades interagindo com a obra.

Essas reflexdes a respeito da escrita tornaram-se mais incisivas quando terminel o
campo etnogréfico, jano final de maio de 2014, quando pude dar um respiro e olhar para tudo
aquilo que havia feito e refletir sobre como transformar, como traduzir as experiéncias
etnogréficas, pela mediacdo dos conceitos teodricos. Faltava uma ponte e, a0 me preocupar
com as regras, as normas necessarias para se escrever academicamente, eu havia me
esguecido do Obvio, eu era a ponte. Percebi que deveria entdo abracar a minha subjetividade,
no caso também artistica, para conseguir dar autoria a0 meu texto, tomando os devidos
cuidados para ndo reduzi-lo a umdiério. E interessante esta Ultima preocupago, ela esta com
certeza relacionada a minha pouca experiéncia com a escrita académica. Mas estaria ela
também relacionada a imposicdes de género® introjetadas em mim pela sociedade na qual
Cresci?

Segundo Miriam Grossi

Alguns relatos de mulheres em campo mostram como elas vivenciaram e refletiram
sobre o deslocamento permanente entre a propria identidade, o “eu” e a identidade
dos “outros’” (homens e mulheres), redefinindo sua propria identidade de mulher,
pesquisadora, engajada e ndo apenas de “cientista neutro e assexuado”. (GROSSI,
1992, p. 12)

Ao pesguisar questdes relacionadas a género e sexualidade, ndo aslevel para o campo
na tentativa de extrair respostas ou de observar de longe o que criangas e adolescentes
pensavam a respeito de tais assuntos. Tentei construir a partir de didogos com eles/as
hipéteses a respeito destas tematicas. E assim me questionei também sobre se essa
preocupacao em ndo reduzir meu texto a um diario estaria relacionada ao fato de que sendo

uma mulher (ou uma pessoa que foi definida como do sexo feminino ao nascer e que se

®“A revalorizacio desta experiéncia subjetiva do contato com o outro me parece estar profundamente ligada ao
guestionamento dos paradigmas da Antropologia feito tanto pelos Pés-Modernos (como por exemplo no livro
‘Um etnélogo no Marrocos de Paul Rabinow: 1988) quanto por algumas antropoélogas feministas,
particularmente norte-americanas (Strathern:1987) que se propdem a repensar a relagdo sujeito/objeto a partir da
Gtica das relagOes de género.” (GROSSI, 1992, p. 10)
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construiu ao longo de anos enquanto uma mulher) ao decidir “abracar a minha subjetividade”
eu mesma n&o estaria atuando como vigilante” para que essa “ subjetividade” ndo se mostrasse
sensivel demais®, a ponto de assemelhar-se a um diério? Virginia Woolf (2013, p. 13) a0
descrever como matou simbolicamente a perspectiva machista que a impedia de escrever seu
primeiro texto afirmou que “[...] na hora em que pus a caneta no papel, percebi que ndo da
parafazer nem mesmo uma resenha sem ter opinido propria, sem dizer o que a gente pensa ser
verdade nas relagdes humanas, na moral, no sexo”. Entdo, ao me fundamentar teoricamente,
realizar o trabalho de campo e estar inserida no meio académico, por que ainda havia essa
preocupacdo de que ao ser verdadeira com as minhas palavras 0 meu texto poderia
assemelhar-se aum di&rio?

O insight mesmo veio quando participei como ouvinte de um evento néo relacionado
diretamente com a Antropologia, 0 Sétimo Seminario Nacional de Pesquisa em Arte e Cultura
Visual®, de 4 a 6 de junho de 2014, ao assistir a0 Grupo Empreza™ falar sobre as suas
experiéncias performaticas. Uma delas especificamente, da qual eles exibiram um video, era
de um homem nu se jogando contra as paredes de uma igreja. Essa perspectiva do corpo nu se
debatendo contra as paredes de uma instituicdo mexeu comigo, pois foi como me senti em
muitos momentos tanto no campo etnografico, quanto na pesquisa tedrica. Interessante como
uma performance artistica abriu os meus olhos em meio a tantas analises tedricas, para a
retomada de uma das minhas propostas iniciais ao optar pelo trabalho de recepcéo filmica: a

interacdo do sujeito com o que a obra |he provoca. Andréa Barbosa e Edgar Teodoro da

" Os padrdes culturais nos sd0 impostos constantemente desde que nascemos. Quando temos a sorte de ndo ter
discursos coercitivos vindos diretamente de nossas familias, ainda assim estamos sujeitos/as as imposicoes
presentes nas escolas, no trabalho, nos meios de comunicacdo entre outros/as situagdes e lugares.

 No campo, na escola municipal, uma das interlocutoras trouxe em uma das discussdes uma fala que mostra
mais explicitamente essa no¢do do feminino que nos é introjetada socialmente “[...] porque a menina é mais
timida, mais sensivel, ela é mais sentimental” (discussao analisada no terceiro capitul o).

° O VIl Seminério Seminério Nacional de Pesquisa em Arte e Cultura Visual teve “[...] como proposta a temética
[Com]textos. Este tema pretende abordar entrelagamentos de diferentes possibilidades de se fazer e pensar arte,
arte educacgdo, design, arquitetura e cultura visual”. Informacdo presente na pagina do evento sitio eletrénico da
Faculdade de Artes Visuais da UFG.

0 “Fundado em 2001, inicialmente como grupo de estudo e pesquisa em performance arte, 0 Grupo EmpreZa
(GE) possui hoje um vasto repertério de agles performéticas, happenings e producles audiovisuais e
fotogréficas.” Informacéo presente no sitio eletrénico do Grupo.
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Cunha, ao analisarem os trabalhos de David e Judith Macdougall~, argumentam que o filme

[...] se configura assim como uma arena para se exercer uma forma de engajamento
no mundo, expressando uma relacdo entre filme e politica, e uma forma de
guestionamento do mundo. Ele exige um papel ativo e criativo do espectador, pois
evoca em vez de demonstrar e o coloca também na posicdo de agente, tanto quanto o
sujeito e o pesquisador, na construcdo dos sentidos possiveis. (2006, p. 47)

Refleti sobre essa suspensdo que a arte nos proporciona; esse transe momentaneo, que
nos faz esquecer o cotidiano sem fugir de nd6s mesmos. Essa “evocacdo” do filme é o que
provoca o/a interlocutor/a e possibilita a interacdo que torna o trabalho com a recepcéo
filmica t&o interessante para a interseccdo entre a antropologia e o cinema. E a partir dessa
interseccéo eu pude desdobrar alguns problemas em campo: como criancas e adolescentes
lidam com as questdes de género e sexualidade? Filmes em que as personagens principais séo
criancas e/ou adolescentes sdo efetivos em despertar a reflex8o sobre essa temética em
interlocutores/as de faixas etarias proximas?

Ao participar como ouvinte do Ciclo de estudos e debates Procedimentos éticos e a
pesquisa em Antropologia®?, em dezembro de 2012, percebi 0s entraves que eu encontraria
com o Comité de Etica ao fazer a escolha de trabalhar com criangas e adolescentes. Este “[...]
evento se constituiu em momento importante para uma reflexdo interdisciplinar, no ambito da
UFG, com base em uma reflex&o antropol 6gica sobre o tema da ética na pesquisa’. (SILVA,
2014, p. 13)

Assim como Telma Camargo da Silva nos esclarece

No caso da UFG, héa a obrigatoriedade de que todos os projetos de pesquisa sgjam
submetidos ao CEP, estando esta submissdo vinculada ao registro ou ndo da
producdo académica. Ou seja, 0 projeto que ndo for submetido ndo pode ser
cadastrado na Pro-Reitoria de Pesquisa e P6s-Graduagdo (PRPPG). A existéncia da
pesquisa em termos institucionais depende do seu registro no CEP. (2014, p. 12)

Enviar o projeto de pesquisa para o Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da

Universidade Federal de Goias (UFG) por meio da Plataforma Brasil foi uma experiéncia

" Barbosa e Cunha analisam a realizacdo de filmes etnograficos de David e Judith MacDougall que “[..]
encontram a antropologia nos Estados Unidos, nos anos 1960, em um movimento de busca de um modo de
trabalhar com areas negligenciadas da vida socia”. (2006, p. 40)

12«1 ] realizado pelo Programa de P6s-Graduacdo em Antropologia Social (PPGAS), da Faculdade de Ciéncias
Sociais (UFG), entre os dias 11 e 14 de dezembro de 2012. Esta atividade integra o0 projeto
PROCAD/CASADINHO ‘Antropologia, Cidadania e Diferenca’, financiado pelo CNPg-CAPES, e executado
em parceria com a Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e com a Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC)". (SILVA, 2014, p. 9)
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interessante, pois a0 mesmo tempo que por um lado era muito prético, ter um sistema todo
online, que evitaria desperdicio de papéis, de espera por atendimento dentre outros, 0 meu
recente lado de pesquisadora ficava incomodado com o fato de ter que passar por etapas téo
esterilizadas, preenchendo formularios cujos campos muitas vezes sequer se compreendia o
que deveria ser colocado. Estes entraves me fizeram pensar na problemética da ética em
pesquisa™. Problemética esta que, recorrentemente, se reveste de agdes mais burocréticas que
éticas.

Neste evento sobre os procedimentos éticos e a pesquisa em Antropologia, Camilo

Braz ressaltou aimportancia em

[...] pensar ndo apenas no modo como a aplicacdo descontextualizada das normas
preconizadas pela Resolugdo 196/96 pode vir a afetar o fazer antropolégico, mas
também nas possiveis limitacfes que esse modelo de regulamentacdo ética para
pesquisas com seres humanos traz para as investigaces antropoldgicas no campo
especifico da sexualidade. Como exigir a assinatura do termo de consentimento por
parte de responsaveis legais por sujeitos menores de 18 anos que, muitas vezes,
ocultam sua sexualidade dessas pessoas? De certo modo, isso ndo implicaria, com a
exposicao de tais sujeitos, uma forma de violéncia? N&o se incorreria naguilo que a
Resolucdo 196/96 quer, como principio maximo, evitar? Nesse exemplo, além da
consensualidade, autonomia e anonimato dos sujeitos, ndo obrigalos (as) a
apresentar um documento assinado por seus(suas) responsaveis evidenciaria uma
preocupacdo ética com sua integridade fisica, psicolégica, moral, existencial. (2014,
pp. 43-44)

Antes de acessar a Plataforma Brasil, no fim do ano de 2013, fui a Pro-Reitoria de
Pesquisa e Pos-Graduacdo para pedir informagdes sobre como proceder, algumas delas foram
sobre o termo de consentimento livre e esclarecido. Recebi orientagdes de que eu deveria
necessariamente inserir no termo de consentimento expressbes como “riscos’ e
“constrangimento” do participante. Com a quantidade de informacdes obrigatérias a serem
inseridas, reduzi as informacfes da minha propria pesquisa ab maximo, para que o documento
ndo ficasse enorme.

Entendo que precaucdes como essas fazem parte de burocracias necessérias, pesquisel

pela internet muitos model os de termos de consentimento, mas na hora de escrever de fato um

3 Durante esse processo, afinal apds preencher os formulérios da plataforma vem o periodo de espera pela
aprovacao (ou ndo) do projeto, fui atras das autorizacdes para executar o projeto. No Zabriskie foi mais rapido e
isso foi bom, para eu ter uma ideia de como esse documento, a declaracdo de anuéncia, deveria ser. Fui a
Secretaria Municipal de Educacéo, para pegar a anuéncia para trabalhar na escola municipal; e a declaragdo do
colégio estadual eu peguei com o proprio diretor do colégio (liguei na Secretaria Estadual e, como a pessoa que
me atendeu pareceu nem saber 0 que era atal anuéncia, conclui que o procedimento ndo seria 0 mesmo que o da
municipal). 1sso demorou uns dois meses entre ligagdes, idas e vindas nos estabel ecimentos, para garantir que os
documentos estariam prontos.
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documento que deveria ser lido pelas coordenadoras das escolas, pelog/as responsaveis e
pelos/as alunog/as, essas necessidades burocraticas tornaram-se entraves consideraveis. Eu
ndo teria contato direto com os/as responsavels, que receberiam esse documento,
encaminhado pelos/as alunos/as. Considerei anexar uma carta explicando melhor, com as
minhas palavras 0 que era a pesquisa, mas ai seria uma terceira folha para incrementar a
burocracia. 1sso sem contar que o0 termo de consentimento deveria vir separado do termo de
assentimento, documento esse que deveria ter as mesmas informagdes, mas deveria ser
adegquado para criancas e adolescentes, pois elesas que seriam 0s signatarios. Entretanto,
essas dificuldades relacionadas a autonomia de sujeitos considerados incapazes de autorizar a
sua propria participacdo, apos pesquisar um pouco melhor sobre a Antropologia das Criangas,
comecaram a deixar de ser obstacul os para se tornarem objetivos a serem almejados.

A coordenadora de uma das escolas demonstrou pela primeira vez uma resisténcia em
trabalhar o tema de género e sexualidade, quando apresentei o termo contendo 0s “riscos’ e 0s
“constrangimentos’ aos/as aunos/as. Problemas como resisténcia por parte dos/as
responsaveis por motivos religiosos foram levantadas. Uma coordenadora disse que ja
recebeu reclamagdes de pais porque a escola trabalhou em sala de aula o aparelho reprodutor
feminino. Quando isso ocorreu a proposta que inicialmente era trabalhar com afaixa etéria de
dez a doze anos, tentando assim trazer mais elementos de identificacdo entre a personagem do
filme e og/as interlocutores/as, passou para a de catorze a dezesseis anos, e ndo mais com a
turma toda (que, a principio, era a proposta feita pelas coordenadoras) e sm com os/as
alunos/as que voluntariamente quisessem participar e tivessem as autorizagoes dos/as
responsaveis™.

Isso me fez recordar das primeiras leituras que me despertaram 0 interesse por
pesguisar na area da antropologia da crianca. Autores como Clarice Cohn (2009) e Manuel
Jacinto Sarmento (2006) que escrevem sobre a necessidade de trabalhar com as criancas
enquanto seres agentes e plurais (caracterizados por outros marcadores que vao além da
questdo geracional) que devem ser de fato participantes no processo da pesquisa, e ndo apenas
receptores passivos, adultos incompletos a terem suas agdes observadas e analisadas.

Segundo Camilo Braz

¥ Devido a essas interdicBes relacionadas & temética e a questdes, burocréticas e subjetivas, éticas eu trabalhei
com interlocutores/as em sua grande maioria acima de doze anos. A questéo das categorias etérias sera abordada
de maneira mais aprofundada no quarto capitulo, mas desde ja esclareco que ao longo do texto ndo separei os/as
meus e minhas interlocutores/as entre as categorias de crianca e de adolescente para realizar as andlises de suas
interpretacOes.
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[...] € necessario indagar sobre os possiveis efeitos desse formuléario para a producao
desses sujeitos, digamos, “vulneraveis’. Sua vulnerabilidade estd, pelo documento,
dada de antem&o — seja por marcas corporais ou por situagdes sociais vistas como
cristalizadas, tornando dificil a problematizacdo em torno da necessidade de
entendermos as maneiras como a vulnerabilidade, a desigualdade, ou mesmo a
violéncia, antes de serem dados universais, préculturais ou a-histéricos, se produzem
e sdo vividas sempre em contextos culturais, experienciais e relacionais particulares.
(BRAZ, 2014, p. 42)

Para conseguir apenas convidar os/as alunos/as eu precisel passar por uma série de
autorizagdes (do Comité de Etica, da Secretaria, das coordenacdes, dog/as responsaveis). Se
o/a auno/a quisesse participar, mas ndo tivesse o consentimento do/a responsavel eu teria que
deix&lo/a de fora da atividade. E isso de fato aconteceu, ndo posso dizer com certeza se foi
porque os/as responsaveis nao autorizaram, pois segundo os/as alunos/as eles/as haviam
apenas esguecido a autorizagdo em casa, “ficou |a em cima da mesa’, ou a mée chega muito
tarde e ele ndo conseguiu falar com ela, ou ela esgueceu gue era nessa semana a atividade.
Para contornar isso, sem passar por cima de todas as autoridades as quais, por questdes éticas,
eu deveria respeitar, respondi sempre aos/as alunos/as que conversaria com a coordenadora
para marcar um outro dia de exibicdo do filme. Da minha parte, de fato marquei outra
exibicdo nas duas escolas, da parte dos/as alunos/as, houve uma aluna, por exemplo, que
apareceu com o termo assinado pela mée (apos ter dito que ndo o havia trazido) e estava
pedindo por mensagem o numero daidentidade dela.

Essas questdes todas serviram para me despertar para a importancia da reflexéo sobre
a questdo da ética no fazer antropoldgico. Com as burocracias eu lidei da melhor maneira que
consegui. Elaborel e level todos os documentos de autorizagéo indicados como necessarios
pelo Comité de Etica em Pesquisa, os adaptei quando senti a necessidade a0 ir a campo e
avaliei e cobrei esses documentos dos/as participantes de acordo com 0 que me pareceu
coerente em relacdo a eles/as e a pesquisa. Mas no tocante a moralidade e a subjetividade na
relacdo com og/as participantes ainda fiquei com alguns receios e deixei de explorar algumas
possibilidades por ndo saber definir melhor os limites dessa relacéo.

Ceres Victora sugere que ha

[..] um aspecto bastante positivo deste debate com estas novas formas de
regulamentacdo ética, que é o fato de que €ele revigora dentro da disciplina um
guestionamento sobre a formagéo de ética dos antropdlogos que, sugerimos, deva
ocorrer juntamente com a formagdo em pesquisa nas universidades. (2014, pp. 23-
24)

Houve algumas perguntas que eu poderia ter realizado aos/as interlocutores/as, mas
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ndo as fiz pela preocupacdo em ndo ser invasiva. Alguns e algumas participantes me
adicionaram em seus contatos e me cumprimentaram com mensagens de texto por meio de
um aplicativo de celular (0 Whatsapp). O Comité de Etica em Pesquisa (CEP) exige que
informemos 0s nossos contatos nos Termos de Consentimento Livre e Esclarecido, para que
os/as participantes e seus e suas responsaveis possam falar com o/a pesguisador/a para
esclarecerem qualquer duvida a respeito da pesguisa. Atualmente € possivel para o/a
participante, independentemente de ser menor ou maior de idade, nos adicionar em recursos
como esse. Eles/as tiveram a curiosidade de se comunicar comigo por essa via fora do ambito
da escola, mas ndo chegaram a me fazer nenhuma pergunta ou iniciar um dialogo que fosse
além dos cumprimentos. Eu os/as cumprimentava de volta, mas ndo me arrisquel em
prolongar o didogo proposto na pesquisa com eles/as.

Fiquei em duvida sobre os limites desse contato, ja que ali eu ndo havia passado por
nenhuma autorizagdo de responsaveis, havia apenas o interesse deles/as em manter um
contato. Eu esperei e torci para que eles/as fossem além do cumprimento, 0 que n&o ocorreu.
Arrependi-me de ndo ter explorado mais essa via, mas serviu para que eu pudesse refletir
sobre as probleméticas™ em torno da ética com os/as interlocutores/as que, de acordo com o
CEP, dependem de autorizacbes de responsaveis e/ou ingtituicdes para participar das

pesquisas antropol 6gi cas.

1.1. Reconhecimento do campo

Ao pensar na metodologia para redizar a parte pratica da pesguisa visualizei a
situacao proposta. Eu queriair as escolas, convidar os/as alunos/as a participarem da pesguisa
explicando quais eram 0s objetivos e como seriam as atividades. Para isso, a ida as escolas
consistiria em um primeiro contato com as coordenadoras pedagogicas, apresentando a
proposta da pesquisa e retornando, caso houvesse um interesse inicial, apos a pesquisa ser
apresentada aos/as professores/as, para que aprovassem ou ndo. Conseguindo essas duas
aceitagles iniciais, ai Sim eu teria a oportunidade de realizar o convite aos/as alunos/as. Foi
maiS ou menos assim que aconteceu, exceto pelo fato de que eu também precisel da
aprovacado da Secretaria Municipal da Educacéo e do diretor do Colégio Estadua. E apos

realizar o convite aos/as alunos/as eu também precisel pedir que eles/as levassem um termo de

> No capitulo trés, quando escrevo sobre a questdo da transsexualidade na pesquisa, elaboro mais reflexdes a
respeito da ética, subjetividade e moralidade despertadas posteriormente a ida a campo a partir de outras
experiéncias académicas.
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consentimento livre e esclarecido para que seus e suas responsaveis lessem e, caso
concordassem, assinassem.

Ao me dar conta de todas as etapas de aceitacdo pelas quais eu precisel passar até
chegar a participagdo dos/as meus e minhas interlocutores/as, a hipétese de que ainda hoje
criancas e adolescentes tém pouca liberdade para decidir o que de fato querem fazer foi aos
poucos se confirmando. Essa liberdade € muito relativa e em cada um dos espacos estudados
os/as interlocutores/as lidaram de um jeito diferente com ela. Mas em todas as situacfes pude
perceber que ha uma relagdo de autoridade bem estabelecida entre adultos e criangas e
adolescentes; sgja pelas burocracias impostas por Secretarias, diretorias e coordenadorias, sgja
pelos/as propriog/as responsaveis, que podem tanto impedir a participagdo por nao
concordarem, como podem impedir ao restringir a mobilidade dos/as filhos/as por questfes de
seguranca’®.

Com isso em mente, imaginei também a atividade proposta, a recepcdo filmica. Euiria
entdo preparar alguma sala disponivel nos espacos (nas trés escolas houve colaboracdo do
corpo docente e estrutura disponivel), projetar o filme para que todos/as assistissem. Em
seguida a isso, optei por trabalhar em grupo com ogs/as interlocutores. Tomei essa decisdo
tanto porque eu achava que fluiria bem, ja que eled/as ja estariam ai naquela situacéo ao
assistirem também em grupo ao filme, quanto porque eu seria uma pessoa adulta estranha
para eles, que provavelmente seria interpretada como uma autoridade. Ou seja, estando em
grupo eleg/as se sentiriam mais a vontade, mais seguros/as ao conversar comigo. Por mais que
eu tenha ido as escolas em outras ocasioes, para reafirmar o convite, lembra-los/as de trazer
0S termos assinados por Seus e suas responsavels, conversar com a coordenadora sobre
alguma alteracéo, ainda assim o contato direto e mais extenso com os/as interlocutores/as foi
nos momentos das exibicdes e discussdes sobre o filme. Esse contato restrito foi equilibrado
pela familiaridade do grupo, permitindo que os/as interlocutores/as se sentissem confiantes ao
dialogarem entre si e comigo.

Além dos dois encontros realizados, no primeiro semestre de 2014, em cada escola
para as atividades de recepcdo filmica (que serdo melhor descritos e interpretados nos
capitulos seguintes), voltei as escolas em novembro de 2014 para realizar uma ultima

conversa com os/as participantes e uma entrevista com os/as coordenadores/as. Nesses

1® Nas escolas de ensino fundamental houve a preocupacéo das coordenadoras em relacdo a resisténcia dos/as
responsaveis dos/as alunos/as com a temética proposta. Ja na escola de teatro os/as responsaveis nao
demonstraram problemas com o tema ser abordado, mas og/as filhos/as dependiam deles/as parair e vir 0 que de
certa forma também restringe a liberdade deles/as de fazer certas escolhas. Esse assunto sera aprofundado no
capitulo quatro.
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ultimos encontros os diéd ogos foram sobre as escolas, og/as alunos/as e a tematica trazida pelo
filme, para situar melhor os/as interlocutores/as e perceber como eles/as receberam as
atividades propostas. Essa ultima conversa ndo foi possivel com os/as participantes da escola
de teatro, no segundo semestre a escola ndo abriu o0 curso de teatro, porque o grupo tinha
muitos projetos aprovados por editais de leis de incentivo a cultura para executar. Eu cheguel
a marcar um encontro, convidando cada um/a dos/as participantes, mas eles/as nao
conseguiram comparecer. Esses encontros realizados em novembro me gudaram a analisar
melhor os dados resultantes das atividades de recepcéo filmica, e me permitiram vislumbrar

possi bilidades de desdobramentos da pesquisa.

1.2. Sobre os espacos escolhidos

O Zabriskie € uma escola de teatro com a qual eu ja tinha um contato anterior. Sua
fundadora, Ana Cristina Evangelista, € a minha mée. O espaco fisico e de criacéo da escola e
do Grupo sempre estiveram muito entrelacados com a minha criagdo, ja que foram
construidos no lote em frente & casa onde vivi durante meus primeiros vinte anos de idade"’.
Fiz teatro dos oito aos doze anos de idade e sempre estive de alguma forma envolvida nas
atividades ai produzidas. A proposta pedagogica deles € a de exercitar a subjetividade,
promover encontros e transformar relacdes humanas'®. O Grupo Zabriskie é atuamente
composto pela Ana Cristina Evangelista e pelo Alexandre Augusto, ambos dirigem e atuam
em espetaculos de autoria propria e ministram aulas de teatro para criangas, adolescentes e
adultos.

Antes mesmo da minha pesquisa tomar o rumo dos estudos sobre género e sexualidade
(no anteprojeto, apresentado na selecdo do Programa de Pés-Graduagdo Antropologia Social
da Universidade Federal de Goias, a proposta era com filmes que abordavam criangas em
situacOes de risco), eu ja havia conversado com eles sobre a possibilidade de realizar o campo
etnogréfico 1a. Foi do interesse do préprio Grupo Zabriskie levantar essas questdes sobre
género e sexualidade com os seus e as suas alunos/as. O meu projeto de pesguisa, que

propunha trabalhar questdes de género e sexualidade através de uma metodologia dialégica,

Y A primeira sede do Grupo Zabriskie que era localizada no setor Marista, um dos bairros nobres de Goiania.
Desde 2012, a escola de teatro fica localizada no setor Pedro Ludovico.

'8 |nformagéo retirada do sitio eletrdnico do Grupo Zabriskie.
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era coerente com a proposta de “transformar relagbes humanas’. Além disso, mais
especificamente quando levei a proposta o Grupo Zabriskie estava no inicio de uma pesguisa
propria de criacdo de espetéculos direcionados para o publico infanto-juvenil que propunha
questionamentos sobre a diversidade™.

Trata-se de um espaco que me permitiu maior liberdade na execucéo e também era
uma seguranca de que eu teria um ambiente para realizar o trabalho de campo (a minha falta
de experiéncia com a minha proposta me provocava uma certa preocupacdo de que eu néo
conseguiria entrar nas escolas de ensino fundamental com o projeto). Assim, havendo essa
abertura, a experiéncia da recepcéo filmica nesse local pode ir além da exibicdo do filme e
discussdo sobre ele, realizando também atividades de jogos teatrais?®, explorando as
possi bilidades de performances e improvisagao entre os/as participantes.

Devido a essa proximidade com os/as integrantes do Grupo Zabriskie, eu tive a
experiéncia de trabalho em equipe na realizacdo das atividades, ja que pude contar com a
gjuda do Alexandre Augusto e da Ana Cristina Evangelista para convidar os/as alunog/as e
também com suas participagdes nas atividades de recepcdo. A realizacdo dos jogos teatrais sO
foi possivel porque o Alexandre Augusto coordenou as atividades comigo. Eu tive inclusive o
desgjo de readlizar atividades semelhantes nas escolas de ensino fundamental, ao perceber
como elas possibilitaram reflexdes outras, a partir da improvisagéo e expressoes corporais,
entretanto eu ndo tinha o dominio para fazé-lo sozinha (até porgue para a pesquisa, assim

como em trabal hos de grupo focal®, o ideal seria ter alguém para moderar e outra pessoa para

19 Nenhum nem Outro é um espetécul o resultado dessa pesquisa sobre a diversidade. Eu observei alguns ensaios
e assisti a uma das apresentacdes realizada em uma escola de ensino fundamental. Na histéria o palhaco Juca
Mole (Alexandre Augusto) e a palhaga Ana Banana (Ana Cristina Evangelista) brincam entre si e com a plateia,
realizando jogos de transformacdo. Em um destes uma das personagens é mostrada com um comportamento
diferente do esperado e os/as palhagos/as trabalham junto com a plateia as questBes da ndo aceitagdo, tentativas
de mudar o outro até concluirem em consonancia que a solucdo € na verdade “o resgate da amizade e do
respeito”. Por meio desse espetaculo o Grupo Zabriskie “busca apresentar ao publico infanto-juvenil a
necessidade de aceitacdo do diferente para que possamos viver num mundo com mais harmonia’. O Grupo
também estd com uma pesquisa sobre o tema “A Linguagem do Palhaco e a Diversidade De Género Para O
Pdblico Infantil”, que tem o intuito de organizar material bibliogréfico, cinematografico, de improvisacao teatral
e contelidos de sala de ensaio para uma futura montagem de espetaculo. A atividade contara com momentos de
encontros com a comunidade para o compartilhamento do material, debates, ensaios abertos e mostra de filmes.
(informagdes concedidas pelo Grupo viae-mail em 04/12/2014)

2 Ao falar sobre o livro Improvisacéo para o Teatro, de Viola Spolin, Ingrid Koudela (1984, p. 40) nos permite
perceber que 0s jogos teatrais propdem a “[...] transmissdo de um sistema de atuagéo que pode ser desenvolvido
por todos os que desgjem se expressar através do teatro, sgjam eles profissionais, amadores ou criangas’. Essa
proposta sera melhor explorada no capitulo trés.

L Em Notas para o trabalho com a técnica de grupos focais, Luciana Kind (2004) faz uma explicacdo bem
prética do que é o grupo focal e quais sdo as técnicas usadas nessa metodologia. Para mim muitas das técnicas
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observar) e ndo foi possivel dentro do tempo disponivel do mestrado organizar tais
experiéncias.

Nas escolas de ensino fundamental tive gjuda das coordenadoras para convidar os/as
alunos/as e comunicar aos/as professores/as a respeito da pesquisa, tive também a colaboragéo
dos/as professores/as em liberar os/as alunos/as das aulas aém do apoio de outros/as
funcionérios das escolas para preparar 0 espaco para a exibicdo do filme. Entretanto ndo
houve o mesmo envolvimento por parte do corpo docente nas atividades de recepcdo. Creio
que tanto pelo fato de que arelagdo que eu estabeleci nas escolas de ensino fundamental néo
foi tdo préxima quanto a que eu tenho com o Zabriskie (e assim néo consegui envolver os/as
professores/as ativamente na proposta), quanto por questbes burocréticas e ainda a
sobrecarga das responsabilidades do dia a dia escolar, que acabam limitando as
possibilidades de participacéo dos/as trabalhadores/as da area da educacéo em projetos extra-
curriculares.

Fiz uma proposta de mostra temética ao Grupo Zabriskie, no segundo semestre de
2013 (a principio eram trés filmes Billy Elliot, Minha vida em cor de rosa e Tomboy). O
Grupo gostou da proposta e apresentou aos/as responsaveis dos/as alunos/as as atividades de
recepcado filmica como inseridas na programacéo do primeiro semestre de 2014. A principio as
aulas eram ministradas duas vezes por semana (com uma hora e meia de durag&o), no inicio
do ano de 2014 o Grupo, a partir de experiéncias anteriores com as turmas (considerando as
possibilidades do Grupo e das dificuldades dos/as responsaveis em levar og/as alunos/as no
horario das aulas), decidiu concentrar as aulas em uma vez por semana. Assim, Ndés marcamos
as atividades de recepcéo para dois dias nos quais os/as alunos/as estavam acostumados
anteriormente ater aulas, o que possibilitou a participacdo voluntaria do/as aluno/as e também
a participacdo de ex-alunos/as. Og/as integrantes do Grupo entraram em contato com os/as
alunos/as e seus e suas responsaveis convidando-os/as a participarem.

As outras duas escolas dessa pesquisa localizam-se nas divisas do setor Pedro

Ludovico, onde se localiza a escola de teatro Zabriskie. A escola municipal situa-se na divisa

expostas pela autora podem ser flexibilizadas de acordo com as situagdes e condicbes em questdo, mas a
presenca de uma pessoa que faga 0 papel de moderador/a (geral mente o/a pesquisador/a) e outra que faga o papel
de observador/a seriam ideais. Preparar 0s espagos para as atividades, convidar as pessoas a participarem, sdo
acoes que em equipe funcionam mais efetivamente. Mais importante que isso, interagir com um grupo de mais
de seis pessoas, mesmo que seja apenas para discussdo, considerando a importancia de observagéo de detalhes
ndo sb nas falas (sendo muito importante estar atenta para pontos chaves que devem ser melhor explorados a
medida que surgem nos depoimentos) mas também nas expressdes de cada participante ndo é uma tarefa facil
para uma s6 pessoa executar; considerando ainda atividades como as dos jogos teatrais, uma segunda pessoa é
essencial.
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do Pedro Ludovico com o setor Bela Vista, e o colégio estadual tem seu endereco registrado
no setor Pedro Ludovico, apesar da delimitacéo do setor que encontrel pela Internet indicar

que alocalizacdo do colégio também estaria na divisa.

O setor integra o chamado Centro Expandido da capital e € uma das principais vias
de acesso as regides sul e sudeste de Goiania e também a nossa vizinha e potente
Aparecida. Mas todo este desenvolvimento sb veio a partir da década de 60 com a
expansdo demogréfica que aconteceu no bairro e a consequente chegada dos
servicos basicos. Até esta época, 0 Setor Pedro Ludovico era uma verdadeira ilha
cercada de mato por todos os lados. [...] Goiania cresceu muito e a regido sul foi o
destino primeiro dessa expansdo. Aos poucos 0s lotes desvalorizados [...] foram se
transformando e se tornaram disputados por moradores, construtoras e empresas. E
hoje o bairro estd em umaregido das mais valorizadas e centrais de Goiania.??

Nas entrevistas com as coordenadoras das escolas de ensino fundamental e com o
integrante do Grupo Zabriskie o setor Pedro Ludovico foi considerado de facil acesso, com
uma mobilidade facilitada pela proximidade a um terminal de 6nibus mas, ab mesmo tempo
um bairro que oferece pouca seguranca, segundo eles/as considerado um dos mais perigosos
de Goidnia. Og/as aunosas e ex-alunos/as da escola de teatro em geral ndo moram
proximos/as a escola, sdo dos setores Bela Vista, Bueno e moradores/as de condominios que
ficam mais afastados na cidade; a maioria deles/as, aunos/as e ex-alunog/as, estudam, ou
estudaram em escolas de ensino privado.

Oglas responsaveis pelos/as alunos/as da escola de teatro sdo professores/as
universitariog/as, pessoas que sdo concursadas no ministério publico, por exemplo, da area da
justica, e alguns poucos trabalham como empresarios. A partir dos encontros com os/as
participantes e da entrevista realizada com o integrante do Grupo Zabriskie (e coordenador
das atividades realizadas na escola), pude perceber que areligido ndo € um fator marcante no
diaadiadaescola, “[...] amaioriatem umaformacdo muito mais filosofica, voltada mais para
as questdes éticas, do que espiritual ou religiosa, pelo menos isso nunca foi evidenciado em

nenhum momento em sala de aula’ =,

%2 | nformacBes presentes no sitio eletrdnico “GOIAS DE NORTE A SUL”.

% Fala do integrante do Grupo durante entrevista no dia 19 de novembro de 2014.
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Mapa 2 Setor Pedro Ludovico selecionado em vermelho. As escolas estéo indicadas pelas
estrelas.
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As outras duas escolas eu escolhi levando em consideracdo, primeiramente, que eu
queria trabalhar com escolas publicas. Eu considerel também levar a proposta para escolas de
ensino fundamental privadas, mas conclui que eu ndo teria tempo para abordar todos esses
espacos. A intencdo era a de perceber se ha ou ndo diferencas substanciais entre alunos/as de
camadas sociais diversas, e perceber as diferencas em se executar uma proposta interativa em
ambientes de ensino formal e de uma escola de teatro. O segundo critério foi espacial, escolhi
escolas que eram proximas tanto do Zabriskie, quanto da minha residéncia. Eu ndo havia
trabalhado em nenhuma escola publica anteriormente, logo ndo havia nenhum motivo
especifico para procurar outras escolas.

Essa proximidade espacial me permitiu no caso das escolas de ensino fundamental
trabalhar com interlocutores/as que em sua maioria moram em regifes proximas, tendo alguns
elementos de classes sociais semelhantes, 0 que aproxima relativamente as suas vivéncias.
Também pude elaborar uma proposta de continuidade do trabalho de recepcdo com os/as
interlocutores/as dos trés espacos, com a criacdo de um cineclube que é realizado no espaco
do Zabriskie, que é de f&cil acesso aos/as participantes®. Além disso, a facilidade de ir a
campo e retornar para casa para escrever no caderno de campo, sem maiores transtornos
(relacionados por exemplo a mobilidade no transito, ja que pude fazer tudo a pé), audou
bastante na exequibilidade da pesquisa. Esse foi um fator que achel importante, considerando
gue a pesquisa no mestrado, por mais que vocé tenha apoio do/a orientador/a, de grupos de
estudos, de colegas, a prética, o ir a campo, € solitaria. Durante a minha graduacéo em
Imagem e Som, da Universidade Federal de S&o Carlos (cursado entre 2006 e 2009), readlizei
muitos trabalhos de producéo sozinha, como, por exemplo, conseguir patrocinadores e
apoiadores para os filmes e eventos de cujas organizacdes eu participei®. Mas, geralmente, ha
uma equipe na qual se apoiar para redlizar esses procedimentos e processamentos de
informagoes.

Sai um dia de casa com 0 projeto em mao e visitel as escolas. Aquelas nas quais as

# Nas consideracdes finais eu descrevo e analiso o projeto do Cineclube Zabriskie, criado pelo Alexandre
Augusto e eu com o intuito de dar continuidade as discussdes sobre diversidade de género e sexualidade
iniciadas nesta pesquisa de mestrado.

% Ter essa prética foi importante para mim, j& que o processo como um todo envolve muita dedicacio e exige
que vocé dé as caras nos lugares que pretende trabalhar; ndo ter vergonha de insistir no contato e ir ao local,
guando né&o se consegue falar pelo telefone (que sdo téticas comuns no trabalho de producdo) para conseguir que
Seu projeto seja executado, minimamente, dentro do cronograma proposto.
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coordenadoras gostaram do projeto, e me deram abertura para desenvolver a proposta, foram
a Escola Municipal Itamar Martins Ferreira e o Colégio Estadual Dom Abel. Além dessas
duas que se interessaram pelo projeto, visitel outras duas que ndo Sse encaixavam na proposta
da pesquisa, uma por ser de ensino médio e a outra por trabalhar apenas com 0s primeiros
anos do ensino fundamental.

A escola municipal atende a0 Ensino Fundamental do sexto ao nono ano. A
coordenadora foi muito receptiva, gostou do projeto da pesquisa e disse que seria bom ter
alguém de fora para tratar sobre o assunto. Ela disse que levaria o projeto a reunido de
plangjamento para os/as professores/as avaliarem. A proposta inicial, aprovada nesta reuni&o,
era de trabalhar com a faixa etaria de dez a doze anos, entretanto, devido a preocupactes
concernentes as autorizagcOes dos/as responsavels, para a participacdo dos/as alunosas, a
coordenadora sugeriu gque eu continuasse o plangamento das atividades com as turmas do
nono ano (faixa etéria de catorze a dezesseis anos).

Na escola municipal, sdo ao todo trés turmas de nono ano, com aproximadamente
trinta alunos/as em cada. Eles/as moram nas proximidades da escola, geralmente no setor
Pedro Ludovico, “[...] a maioria é dessa regido mesmo, poucos vém de longe. SO as vezes
porque moravam aqui e mudaram, ent&o estéo terminando o ano paratransferir de escola’. As
maes s80 mais presentes no cotidiano escolar, muitas delas sdo empregadas domeésticas. Os/as
alunos/as, geralmente, moram com as maes, poucas sao as familias constituidas por pai, mée e
filho/a. “ A classe econdmica deles é mais baixa um pouco, afonte de renda deles € um salério
minimo por més e quase a metade dos nossos alunos tém bolsa familia também.” % H& entre
os/as interlocutores/as uma maioria de evangélicos/as, houve também algungmas que se
declararam catolicos/as e outros/as cristéos/as.

O colégio estadual atende ao Ensino Fundamental do oitavo ao nono ano (cinco
turmas, nos turnos matutino e vespertino) e a0 Ensino Médio (onze turmas, nos turnos
matutino e noturno). No periodo matutino ha duas turmas de oitavo ano e trés turmas de nono
ano, e ha trés turmas de primeira série e trés turmas de terceira série. No periodo vespertino
sd0 oferecidos reforcos de matemética e letramento, além de oficinas de teatro, musica, danca,
karaté e capoeira. A maioria dos/as aunos/as mora nas proximidades da escola. Os/as
responsaveis que acompanham as atividades dos/as alunos/as na escola sdo caminhoneiros,

empregadas domesticas, uma grande parte trabalha com telefonia, e alguns séo empresarios. A

% Fala da coordenadora durante entrevista no dia 18 de novembro de 2014.
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coordenadora ndo consegue identificar se hd uma maior participacdo dos pais ou das mées na
escola. Ela disse que uma grande parte dos/as alunos/as mora sO com 0s pais, “uma
quantidade significativa’, e outros/as sO com as maes e “[...] muitos deles moram com 0s
avos. A gente tem uma porcentagem muito grande de meninos que estédo sem méae e sem pai e
que sdo criados pelos avos’. Entre os/as interlocutores/as nessa escola ha uma maioria de
evangélicos, ha catdlicos e poucos dareligido espirita.

Cheguei ao colégio com a proposta de trabalhar apenas com as turmas de oitavo ano,
mas a propria coordenadora (que gostou da proposta da pesquisa) sugeriu que eu trabal hasse
com as cinco turmas, usando o periodo vespertino, destinado as oficinas oferecidas aos/as
alunos/as, para realizar as atividades de recepcdo. A faixa etéria varia de doze a dezessels
anos e cada turma tem aproximadamente trinta alunos. Essa sugestédo da coordenadora foi

Otima, ja que eu acabei por trabalhar na escola municipal com as turmas de nono ano também.
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2. A recepcao

“Uma vez a visdo — deve ter sido um dom — aquela visio que parece inerente ao

olho da crianga, um olho que reflete a perda da inocéncia de forma mais eloquente

do que qualquer outra caracteristica humana, um olho que, desde cedo aprende a

classificar percepcées, um olho que espelha o movimento do individuo em diregdo a
morte pela sua crescente incapacidade de ver.”

(BRAKHAGE, 1983, p. 341)

2.1. Tomboy

Tomboy , lancado em 2011, escrito e dirigido por Céline Sciamma, ja comega com o
titulo alternando as cores das letras entre o vermelho e o azul, insinuando o que sera tratado
nos proximos 82 minutos. Tomboy é uma palavra usada para designar meninas que se vestem
e se comportam da maneira que, tradicionalmente, se espera que meninos o fagcam. Sabendo
dessa informacéo, 0 espectador pode ja, desde a primeira cena, deduzir que a personagem
principal € uma menina. Ainda assim, a diretora opta por nos guiar nas primeiras cenas do
filme de maneira que possamos enxergar a personagem principal como um menino. No caso
dog/as participantes da minha pesquisa, proposta da diretora funcionou muito bem. Em
todas as atividades de recepcao, nas trés escolas trabahadas, houve um grande nimero de
interlocutores/as que ficaram em duvida, alguns até o final do filme, sobre qual seria o género
da personagem principal. A maioria deles/as ndo sabia o significado da expressdo tomboy,
acredito que isso também tenha contribuido para a permanéncia da incerteza.

Essa incerteza pdde ser observada em muitos momentos em campo, e uma atividade
realizada, que ndo havia sido plangada previamente, ilustra muito bem isso. Na escola de
teatro foram realizados dois dias de atividades. No primeiro dia o filme foi exibido, os/as
participantes preencheram as fichas e discutimos sobre o filme. No segundo dia foram
realizados 0s jogos teatrais, com propostas de performances e improviso. Neste segundo dia,
havia dois meninos que ndo haviam assistido ao filme ainda, mas que iriam participar dos
jogos. Eu exibi o trailer aos dois, e propusemos (0 Alexandre Augusto, do Grupo Zabriskie, e
eu) aog/as outros/as participantes que eles/as narrassem a historia coletivamente aos dois.
Um/a a um/a foram aternando-se para contar a historia do filme de maneira complementar.
Do comeco ao fim dessa narracéo coletiva houve uma grande incerteza a respeito do uso dos

artigos, pronomes e substantivos para se referirem a personagem.
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P3(a) # O filme comeca com uma garotinha 14, s6 que todo mundo pensa que é um
garotinho, porque parece mais um garotinho do que uma garotinha [risadas]. E ai vai
mostrando a vida deles, eles acabaram de mudar de casa e ai a garotinha vé um
garotinho brincando e ela quer brincar também, ai ela desce para brincar mas os
garotinhos ja tinham ido embora e ai ela conhece uma garotinha. S6 que ai elafala
para a garotinha que ela € um garotinho [risadas]. E ai passa o filme com todo
mundo pensando que ela é um garotinho. Ai uma hora a irmazinha dele descobre
também que ela fingiu ser garotinho.

Alexandre Augusto: Ok, passa para a proxima. E s um pedacinho gente, mais
rapido.

P5(a) A irma dele, dela quando descobre a chantageia para ir para as brincadeiras
com o irmao, irma [risadas]. Ela vai e tem um dia que eles descem para brincar de
futebol e um amigo do irméo dela, dairméadela, sei 14, xingaairma delade chatae a
empurra. Ai airmamais velha, que finge ser um garotinho vai tirar satisfacéo.

P7(0) A garota que finge ser um garoto ndo tem um nome? Porque ai facilita.

[Vérias participantes] Laure! (informagao verbal)?®

Retomando a fala da participante, o “filme comeca’ com a personagem principal em
pé no carro, com seu pai lhe dando apoio, se deleitando com o vento no rosto e com a
paisagem das arvores pelas ruas. Em seguida, ela aprende a dirigir sentada no colo do pai. Os
dois chegam em casa, tudo € novo, acabaram de se mudar e se encontram com améae e airma
mais nova. A personagem principal tem aproximadamente dez anos e suairméa, Jeanne, seis. A
mée esta gravida (ja no final da gravidez) e o pai acabou de iniciar um novo emprego. A mae
pergunta a personagem se gostou do seu novo quarto, “Vocé viu o azul? Como vocé queria’.

A protagonista e sua irma tém uma 6tima interacdo, brincam e leem juntas. Jeanne €
esteticamente 0 oposto de sua irma, seus pertences sao todos cor de rosa, o cabelo € longo. A
diretora faz questdo de construir figuras que sG& como 0s, convencionalmente, opostos
modelos do feminino e do masculino, mas também mostra que isso ndo determina em nada
incompatibilidades entre seus comportamentos e seu convivio.

A personagem principal vé algumas criancas no pétio entre os prédios e vai até elas.
No caminho, encontra Lisa, que a identifica como um menino, perguntando pelo seu nome. A
nossa personagem principal, que até entdo ndo havia sido nomeada, se apresenta como

Mickadl. Lisa e Mickaél vao para a floresta encontrar com as outras criangas e comegcam a

" Legenda: "P” refere-se a “participante”; o nimero indica a entrada do/a participante na discussao; e “a’ indica
ser um/a participante que se declara “menina’, enquanto “0” indica ser um/a participante que se declara
“menino”.

28 Escola de teatro, dia 21 de maio de 2014.
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brincar com elas. Lisa € de um time, Mickaél de outro, e Lisa deixa Mickagl ganhar uma
disputa, segundo €la, para que 0s outros meninos gostem dele. Em seguida, ha uma cena das
duas irmds em uma banheira. Até agui, praticamente todos/as participantes da pesguisa
achavam que a personagem principal era um menino. Duas participantes inclusive disseram

estranhar essa cena.

P5(a) Vocé vé o tanto que eles tratavam como menina, que ele até banhava com a
irmé, né. Quando eu vi aquilo eu fiquei meio...

P1(a) E, por que que um menino est4 banhando com a irmazinha? Eu nessa idade
nem banhava mais com o meu irmdo, nem andava mais de calcinha pela casa.
(informac&o verbal )%

As duas brincam de entrevistar uma a outra. “Qual € o seu nome? Quantos anos tem?”’,
pergunta Mickaél, Jeanne inventa um nome e uma idade. Com essa brincadeira, a diretorafaz
alusdo ao fato de que as criancas brincam de se inventar, estdo a todo momento criando
personagens, nomes, idades. A mée pede para que elas saiam do banho. Tira a mais nova da
banheira e grita “Laure, saia do banho!”. Laure se levanta e vemos 0 seu corpo nu, que nos
mostra a presenca de uma genitalia feminina, ou auséncia de uma masculina. Em Da
linguagem e da carne (LAQUEUR, 2001), o autor escreve sobre como até o seculo XVIII a
medicina ocidental ndo separava o0s genitais masculino e feminino como o6rgéos distintos, e
sim como variagdes um do outro. Considerando a referéncia (sociedades ocidentais), € claro
gue o feminino tinha o masculino como principio, logo aquele seria uma inversao deste. Ter o
conhecimento deste historico do cientificismo em torno do sexo biol6gico humano nos gjudaa
perceber 0 quanto estas definicbes sdo circunstanciais, e concernentes as fortuitas
necessi dades normativas de determinada conjuntura cultural.

N&o necessariamente Laure se fez passar por Mickaél por querer de fato mudar de
género; o que também ndo quer dizer que o tenha feito apenas a titulo de brincadeira. O que
ha com certeza € o desgjo de se ver e interagir de outra maneira, diferente daquela que lhe é
predeterminada. Joan Scott, a0 escrever sobre as noc¢fes de poder social, aponta para um
conceito de “agéncia humana’, que estabelece “a possibilidade da negacdo, da resisténcia, da
reinterpretacdo” e permite “o jogo da invencdo metaférica e da imaginacéo” (1995, p. 86). A
meu ver, as intencdes de Laure/Mickaél sdo de fruir das possibilidades que comutar entre um

papel socia e outro Ihe trazem. Segundo Joan Scott

% Colégio estadual, dia 09 de maio de 2014.
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[...] “homem” e “mulher” sdo, a0 mesmo tempo, categorias vazias e transbordantes.
Vazias, porque €las ndo tém um sentido Ultimo, nem transcendental. Transbordantes
porque mesmo quando parecem estar fixadas, ainda contém dentro delas defini¢des
aternativas, negadas ou suprimidas (1995, p. 93)

Porém, as acOes dessa personagem vao além de suas intencdes, e representam o trogar
dos limites destes mesmos papéis sociais, predeterminados por padrdes culturais anteriores a
existéncia das criangas em questéo. Eu acreditava que essa seria a cena com a qual todos/as
participantes teriam a certeza de que a personagem € uma menina. Entretanto, muitos/as ainda
ficaram em duvida. Alguns/mas por desatencdo, outros/as porque ficaram confusos/as com as
cenas que se seguiram. E, houve um participante que admitiu ndo ter olhado para a genitalia
da personagem, por constrangimento. Isso € significativo, pois este filme trabalha com a
nudez da personagem o tempo todo, se a considerarmos do sexo feminino, pois ha muitas
cenas dela com o torax despido. No entanto, se a considerarmos do sexo masculino, a unica
cena de nudez de fato seria a cena em que Mickaél se levanta na banheira, que, a0 mesmo
tempo, € a cena gque nos apresenta Laure. Ou sgja, o filme desbarata esses limites, que séo

claramente estabel ecidos por hormas sociais, e ndo inerentes ao corpo.

Fotografia 1 Cena da personagem levantando-se na banheira

Entretanto, me questiono sobre a importancia dada pela diretora a presenca de uma
vulva, e auséncia de um pénis na personagem. A “importancia’ dada € clara paramim, ja que
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ela opta por um plano aberto, no qual a camera esta parada e enquadra o corpo inteiro de
Laure/Mickaél ao levantar-se, cobrir-se com a toalha e sair da banheira E como se nos,
espectadores, estivéssemos sentados ai no banheiro, como voyeurs da agdo. E como se ela
usasse esta cena para dizer: Sim, ela € uma crianca do sexo feminino. Mas, além de justificar
o titulo do filme, caracterizando a personagem como uma menina tomboy, qual é arelevancia
de identificala, segundo os nossos padrdes culturais, como uma menina? Afinal, mesmo com
cena, og/as participantes que assistiram ao filme, continuaram em duvida. 1sso porque,
nas cenas que Se seguiram, a personagem continuou a relacionar-se com 0 seu grupo de
amigos/as enquanto um menino. Creio que esse estampar a genitdlia feminina aos Nossos
olhos n&o sobrepds as relagdes sociais que a personagem estabeleceu ao longo da histéria. A
conversa entre og/as participantes, ao comecarem a preencher a ficha sobre o filme, instiga
reflexdo. A primeira questéo referente ao filme era se Laure eramenino, menina e haviaa

opcao “nado sei”.

P1(o) Laure era...os dois sexos.
P2(a) Era mulher ow!
P3(a) Elatinha voz de menino, parecia um menino. (informagéo verbal)*

P1(a) Laure era...menina, né?

P2(0) Era uma menina que era menino, um menino gue hasceu com o sexo trocado.
P1l(a) Mas, Laure era um menino entdo, no caso, menino ou menina? Menina.
(informac&o verbal)**

Percebe-se aqui ainfluéncia dos did ogos desenvolvidos no processo de recepcao para
a andlise filmica. Andréa Barbosa e Edgar Cunha (2006, p. 54) afirmam que os trabalhos
antropol 6gicos que lidam com a andlise da imagem na perspectiva das narrativas audiovisuais
como objeto “[...] lidam também com o cruzamento de olhares: 0 do autor das imagens, 0s
dos sujeitos da imagem e o do proprio pesquisador’. Ja Massimo Canevacci (2001, p. 8)
propde uma analise da “comunicacdo etnografica’ a partir de trés sujeitos, “intérpretes que
negociam os significados [...] todos com igual direito a plena subjetividade: o autor do texto
visual (filmaker, fotdgrafo ou cibernauta), o ator em cena (informante nativo ou profissional),

0 espectador”. O/a autor/a e 0s sujeitos das imagens, ou “ator em cend’, no caso da obra

%0 Colégio estadual, dia 30 de abril de 2014.

3! Colégio estadual, dia 09 de maio de 2014.
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ficcional estdo entrelacados na narrativa filmica®®. Considerando essas duas propostas
tedricas, uma centrada na andlise filmica (Barbosa e Cunha), a outra ja levando em
consideracao o/a espectador/a (Canevacci), podemos transformar os limites da analise filmica
ao levar em consideracéo a recepcao. Considerei entdo a existéncia de uma relagdo triangular
e retroalimentar entre a pesquisadora, o filme e os/as interlocutores/as, a qual da a escrita um
sentido mais visceral. A recepcdo filmica com os/as participantes me despertou para outros
aspectos da narrativa. Eles/as déo importancia a outros pontos da historia, reagem com outra
bagagem e olhar. Eu pude sentir a partir de suas colocagdes as emocOes de se relacionar com
o filme pela primeira vez, conhecer aquelas personagens novamente e com outras
perspectivas.

Os pais ndo sdo nomeados. Olhamos para eles como o0 pai e a mée. As personagens
gue ganham importancia séo as criangas. A interacéo de Laure com a méae € carinhosa, e a
méae sempre traz algum detalhe que ressalta o lado tomboy de Laure. Quando ela conta que
conheceu Lisa a mée diz “ Que bom, vocé esta sempre brincando com meninos’. Ao entregar
uma chave a Laure, para que tenha a liberdade de ir e vir em casa, a chave esta amarrada por
um cordéo cor de rosa, que Mickaél logo troca por um branco.

Em outra cena, Lisa pega uma maguiagem e fala que eles/as vao brincar de se maquiar
“como uma mulher” e comeca a maguiar Mickaél. Ao terminar de maquiar Mickaél, Lisadiz
que ele “fica bem de mulher”. Quando Laure chega em casa (querendo rapidamente tirar a
maguiagem) a mae avé e aelogia, dizendo que elaficabem daquele jeito. A m&e € de dguma
forma cerceadora dos desegjos de Laure, ja que, automaticamente, ressalta a feminilidade de
suafilha. E, posteriormente, é ela quem deveralidar com a resolucéo do segredo de Mickadl.
A relacdo com o pai € construida diferentemente, ele a apoia, joga cartas com Laure e ainda
diz que gostaria que ela soubesse jogar poquer, deixa que ela prove um gole de cerveja. Ao
mesmo tempo a abraca e a segura no colo quando ela demonstra ansiedade e inseguranca
(chupando o préprio dedo). A cena seria a mesma se fosse Mickaél e ndo Laure, a relacéo

estabel ecida entre um pai e umafilhanesse retrato familiar seriaa mesma?

%2 Esse entrelacamento pode ser esmiucado em uma andlise filmica, levando-se em considerago inclusive outros
aspectos técnicos, estéticos e politicos, além de outras perspectivas e subjetividades. Entretanto, priorizando a
analise do processo de recepcdo filmica proposto nessa pesquisa e focando a tematica de género e sexualidade
que foi trabalhada com os/as interlocutores/as, optei por estudar os olhares da autora do filme e da atriz em cena
enguanto um conjunto que caracteriza a perspectiva sobre a tematica dentro da narrativa filmica.
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Brisa: E vocés acham que na relagéo com os pais faz diferenca se vocé € menino ou
menina?

P1(o) Ai, eu acho que é diferente, eu ndo conto tudo para a minha mae ndo.

P2(a) A minharelagdo com os meus pais é 6tima. Eu falo sobre tudo com eles, sobre
sexo, sexualidades, essas coisas todas. Na minha sincera opinido, se o filho for
menina o pai vai querer cuidar mais dela e ela vai ter uma certa intimidade com a
méae, porque ela vai conversar sobre a puberdade, sobre mudanca de horménios no
corpo. Quando eu comecei a mudar, quando eu menstruei pela primeira vez eu
pensei “meu Deus, eu estou morrendo, cadé aminhamae?!” (informag&o verbal)*

Em muitas cenas, Mickaél observa um menino em especial, que aparenta ser o mais
masculo do grupo (que diz ja ter beijado tantas meninas que nem conta mais), jogando
futebol, cuspindo no chdo. Enquanto isso Lisa observa Mickaél e diz a ele que ndo é como os
outros. Houve uma participante que, durante a discussao sobre o filme, disse que achava que

Laure queria ser um menino diferente, de certaforma, melhor em relacdo aos outros.

P1(a) Ah, sei 14, porque eu acho que €la via, assim, os meninos fazendo coisas
erradas com as meninas, a maioria das vezes os meninos fazem isso, ai eu acho que
ela queria ser uma pessoa que mudasse, que ela fosse o Unico menino que fosse
diferente de todos. (informacéo verbal)**

Quando Laure esta em casa, no banheiro, tira a blusa e se observa com o térax nu, da
uma cusparada na pia, como se estivesse experimentando novos comportamentos, testando se
conseguiria se passar por menino. Segundo uma das participantes, Mickaél, nesta cena, estaria
reparando nas auséncias de seu corpo em relacdo aos corpos, supostamente, masculinos de
Seus amigos.

Mickaél encontra os meninos jogando futebol e pede para participar. Entra para o time
dos sem camisa. A principio, fica vestido, mas ap6s algumas jogadas tira a camiseta e da uma
cusparada. E interessante como a cusparada complementa a acdo de se despir, o
comportamento reforca a sua confianga como menino, a vestimenta ndo basta. Em relacéo a
cena, os/as participantes disseram achar que Laure deve ter se sentido envergonhada ao
tirar a camiseta, mas depois percebeu que ninguém notou a diferenca e que estava tudo bem.
Essa cena representa um momento de provacdo para a personagem; ha sentimentos de

coragem e transgressao envolvidos em um simples gesto de se despir.

% Escolamunicipal, dia 28 de maio de 2014.
% Colégio estadual, dia 09 de maio de 2014.
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Lisa assiste ao jogo (em uma cena anterior Lisa disse a Mickaél que os meninos ndo a
deixavam jogar), oferece algo para Mickaél beber e o elogia jogando, fazendo um papel de
torcedora. O jogo € parado para fazerem Xixi no gramado ao lado do campo. Mickaél veste
sua camiseta e vai para 0 meio do mato se esconder para fazer xixi. Agacha e levanta
assustado quando comegam a chamar por seu nome, vira e vé um dos meninos. Por um
instante pensamos que o segredo vira a tona, mas 0 menino sai gritando que o Mickaél fez
Xixi nas calc¢as. Ele sai correndo e volta para casa. Lava sua bermuda na pia do banheiro, e a
guarda no armério, ndo quer dar explicacdes do ocorrido. Esta cena é simbdlica da presenca
do armério na vida da personagem. Podemos fazer uma analogia dessa cena com a metafora
do armario de Eve Sedgwick (2008) citada anteriormente quando escrevi sobre as
problemadticas enfrentadas pelo individuo em se assumir ou ndo. A personagem vivencia essa
realidade de ter um segredo, de manter Mickaél dentro do armério em casa. 1sso porque teme
as consequéncias da descoberta, ndo sabe como seus familiares iréo reagir ao saber da
existénciade Mickaél.

Fotografia 2 Cenade Mickaél jogando futebol, logo apds ter tirado a camiseta

A relacéo de Mickaél com Lisa explora polémicas de género e sexualidade, desafiando

0 que é 0 comportamento desegjado pelas criangas e o que é esperado pela sociedade. Mickaél
se constréi para passar por um menino como o0s outros, mas Lisa gosta do fato de ele ndo ser
igual. Lisavai até a casa de Mickaél e o convida parair até a casa dela. Laure/Mickaél avisa
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sua irma mais nova que vai sair, mas ela ndo pode ir junto. Entdo a irma mais nova fica
sozinha em casa, a camera a enquadra de longe no centro da sala, solitaria; esta € uma das
cenas que provoca no/a interlocutor/a uma simpatia pela irma mais nova e prepara terreno
para a compreensdo de como faz todo sentido a aceitacdo que a irma mais nova tem com a
existéncia de Mickaél®. Chegando na casa de Lisa e eles/as brincam ouvindo mUsica e
dancando. Mickaél a principio sb observa Lisa, mas Lisa o puxa e Mickaél/ Laure se solta;
param ofegantes e de méaos dadas. Lisa o convida para nadar com as outras criancas no dia
seguinte. Em casa, Laure pega 0 seu maid e o corta para transformé-lo em cal¢do. Se olha no
espelho, mas sente falta de algo. Procura massinha e, enquanto a irma mais nova faz um
espaguete, Laure faz um objeto falico para Mickaél. Faz o teste, leva para o quarto e o coloca
no cal¢do, sorri satisfeita.

Fotografia 3 Cenacom Mickaél e Lisanaagua

Em seguida as brincadeiras das criancas no rio, ha uma cena de Lisa caminhando e
levando Mickaél, de olhos fechados, pela méo. Os dois véo se afastando do grupo de criancas

% posteriormente, quando Jeanne descobre o segredo de Laure ela o aceita com a condicdo de que possa ir com
Mickaél conviver com as outras criangas. Ou sgja, a irma mais nova ndo se importa que Laure seja Mickadl
contanto que ela possa participar da sua vida, compartilhar suas experiéncias, suas aegrias e aventuras. Ela gosta
de sua irma independentemente de ela querer ser um menino, pois ndo aceitar Mickaél significaria ndo desfrutar
dessa relagdo que é tdo importante para ela. Ao invés de ter uma irma presente apenas no ambito familiar, ela
passa a ter uma irma que também é um irméo, e que € muito feliz assim. Essa aceitacdo lhe permite conhecer
Laure/Mickaél em todas as situagbes de sua vida e participar assim de sua felicidade.

42



e adentrando a vegetacdo, mantendo-se proximos da édgua. Lisa pde a méo sobre os olhos de
Mickaél e o beija. Mickaél da um sorriso, gosta mas ndo faz uma cara de felicidade desde o
principio. A noite, Laure guarda o pénis de massinha na caixa na qual guarda seus dentes de
leite, como algo especial a ser lembrado. Os dentes de leite guardados representam
lembrancas de uma passagem, simbolizam uma transformacéo. Laure poderia ter guardado
Seu pénis em qualguer canto, mas opta por esse lugar que simboliza a sua sensacéo de estar
transformada.

Lisa val até a casa de Mickaél e pergunta por ele para a irma mais nova. Jeanne diz
gue esta sozinha, entende que Lisa procurava pela sua irma mas ndo a desmente. Laure chega
com a mée do mercado, Jeanne fala para Laure que Lisa veio procurar o Mickaél e pergunta
por gque fez isso, por que se fez passar por um menino e ameaga contar para a mae. Laure tapa
a boca de Jeanne com a méo e combina com Jeanne que se ela ndo contar pode ir todos os
dias brincar com as outras criangas. A irma passa a ser sua companheira, ndo sd ndo conta
sobre Mickaél como se diverte com seu irmdo mais velho. No jantar, os pais perguntam sobre
o que fizeram durante o dia. Laure conta que fizeram uma batalha de agua. A mée diz que as
criancas sao gentis de brincarem com Jeanne (por ser mais nova) e ela responde que sim, mas
que o seu preferido € o Mickaél, um amigo de Laure, eri bastante.

Agora as aulas vao comegar, Lisa questiona Mickaél por que ela ndo viu seu nome na
lista da turma que ele diz que iniciard. Ele diz um pouco inseguro que deve ser por causa da
mudanca. Lisa expressa 0 desgjo de estudarem juntos e eles se beijam. Em seguida, Jeanne cai
e se machuca porque algum dos meninos a empurrou. Mickagl comega a brigar com 0 menino
até que 0 menino pede que ele pare. Em casa, enquanto Laure cuida do machucado no joelho
de Jeanne, a campainha toca e € a mae do menino que brigou com Mickaél. O segredo €
revelado.

A mée de Laure demora um pouco a entender sobre o que a mé do menino veio
reclamar. Quando ela percebe que o Mickaél, o qual essa vizinha acusa de ter brigado com o
seu filho, era a sua filha fica atordoada, mas ndo desmente Laure na hora, demanda que
Mickaél peca desculpas e avisa que 0 colocara de castigo. Quando a mée do menino vai
embora, a mée de Laure briga com ela, pergunta por que fez aquilo, por que mentiu para todo
mundo que era um menino, e lhe da um tapa na cara. Laure chora em seu quarto, ao lado de
seu pai. O pai fala para que ela ndo se aborreca com a méae, para hdo se chatear que isso vai
passar. Laure diz ao pai que quer ir embora, se mudar. Percebe-se aqui novamente a diferenca
que a diretora da aos papéis daméae e do pai. A mée € mais severa, mas € ela guem tem que de

fato lidar com a questdo; o pai consola a filha, mas no dia seguinte ele vai para o trabalho e
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ndo lidara com o problema. A noite, Laure esta deitada na cama, Jeanne chega e se deita ao
seu lado. Elas comecam a brincar de adivinhar a celebridade. Esse jogo comegca com as
perguntas “ & homem? E mulher?’, retomando a questdio da importancia que damos ao género
em nossas culturas para a construcao de nossas identidades.

A mée de Laure a acorda e ordena que ela coloque um vestido. Elaaobrigaair a casa
do menino com quem Mickaél brigou e a casa de Lisa, para esclarecer a confusdo. A caminho
da casa de Lisa, a mée explica a Laure que ndo esta fazendo aquilo para puni-la, que ela néo
se importa que Laure “brinque” de ser menino, mas que as aulas na escola ja iriam comecar,
que ela ndo poderia continuar fingindo o ano todo. O fingir deve ser relativizado ja que
enquanto para a mae Mickaél ndo passa de uma brincadeira, para Laure Mickaél transcende a
simples ludicidade e permeia os seus processos de identificagdo. Questdo que ndo € levadaem
consideracao pela mée, que toma todas as decisdes sem estabelecer um didlogo real com a sua
filha.

Nas duas cenas que seguem gquem conversa sdo as maes. Porém, a camera foca nas
criancas. E interessante observar que essas s30 as Unicas cenas nas quais a personagem
principal estéa simbolicamente vestida de mulher; e nestas cenas ela ndo tem direito a voz. Sua
opini&o arespeito do que esta acontecendo ndo faz diferenca na decisdo das acdes, existe uma
mao autoritaria arrastando a protagonista, uma pessoa que fala por ela e que decide o que é a
sua verdade e como ela deve ser expressada. Essa é uma condi¢do na qual a maioria das
criancas se encontra, mas simbolicamente vemos ai a condicdo da mulher representada.
Condicéo a qual Laure driblou em seu grupo social, mas foi oprimida por uma autoridade
maior gue, Se em outros momentos poderia ser personificada por outros papéis sociais (0rgaos
ingtitucionais, colegas de trabalho, chefes, companheiros/as carregados/as do sentimento de
propriedade em relacdo ao/a outro/a), nessa fase de sua vida, foi a sua méae. Elas ndo falam
uma palavra, reserva-se o significado para a troca de olhares. Quando Lisa chega em casa, a
méae a chama, ndo se ouve o0 que conversam, ela volta para o foco, olha para Laure e sai parao
seu quarto. Laure sai do apartamento correndo, foge para afloresta.

Durante o processo de recepcdo, pude perceber que a grande maioria, tanto meninos
quanto meninas, dos/as participantes ndo gostou da mde ou do que a mae fez com a
Laure/Mickaél no final do filme, ao obriga-laa colocar um vestido e ir se desculpar sem haver
um didlogo prévio a esse respeito. Apenas dois participantes, um do colégio estadual e outro

da escola municipal, marcaram na questdo cinco® que os pais deveriam forcé-la a usar o

% A questzo de nimero cinco é “O que vocé acha que os pais da Laure deveriam ter feito ao descobrirem sobre
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vestido e pedir descul pas aos vizinhos (talvez eles tenham entendido que deveriam marcar o
gue aconteceu no filme; afirmo isso porgue ambos marcaram que o beijo entre Lisa e Mickaél
era normal, inclusive foi 0 que um deles mais gostou no filme, e o outro ndo gostou da méae
ter obrigado Laure a contar para Lisa que elatambém era uma menina).

Laure/Mickaél caminha sozinho/a, senta-se e tira o vestido, fica de blusa e bermuda
gue estavam por baixo. Ha um plano sequéncia, a cBmera sai da personagem e sobe para as
copas das arvores, como se estivéssemos vendo 0 que a personagem olha; entdo nos
identificamos com o seu olhar, miramos a luz levemente nos cegando entre os galhos e folhas,
sentimos instantes de tranquilidade, uma suspensdo das angustias que presenciamos;
diferentemente da cena do banho, na qual nos posicionamos como voyeurs, a diretora nos
aproxima de Laure. Mas quando a camera realiza 0 movimento de descida ha o vestido
pendurado, largado em um galho proximo ao nosso olhar, e a personagem ja esta indo embora
e deixando-nos sos com aquilo que simbolizou a sua humilhacdo; ela se afasta do nosso jugo,
ela ndo precisa nem do nosso olhar analitico (nos certificando do seu género), nem da nossa
identificacdo; elarecusa o nosso enquadramento.

Laure vé de longe os meninos conversando com a Lisa, um dos meninos conta aos
outros que Mickaél é uma menina. Eles ouvem Mickaél/ Laure e correm atras dele/a. Eles o/a
cercam. Laure/Mickaél chora contido/a (os olhos avermelhados), eles o/a pressionam
guerendo que prove que € uma menina. Lisa chega e questiona o que fazem, pede que o/a
deixem quieto/a. O menino mais masculo diz que deve ser elaa verificar se Mickaél € mesmo
uma menina; que se for uma menina, Lisa a beijou e € nojento “Nao € nojento?”, “Sim, é
nojento” Lisa responde sem muita convicgdo. Lisa entdo confirma. Laure fica sO, sentada e
encol hida aos pés de uma grande érvore.

O plano é aberto, Laure abraca os joelhos, em posicéo fetal, que reflete o trauma
sofrido pelas discriminagfes e coercdes do grupo. Seu corpo foi invadido, corpo este que
nunca foi seu de fato e que, ao tentar torna-lo préprio, foi violado. Além da violacéo fisica,
das criancas a coagindo a mostrar a sua genitalia, ha a violéncia ssmbolica envolvida. Afinal,
ter uma genitdlia feminina desconstruiu perante o seu grupo social a imagem masculina que
havia criado. A genitalia sempre esteve ali, Laure sempre soube da sua existéncia, e deveria
caber apenas a ela dar significado ao que é seu. Nesta cena fica explicito que ndo, o corpo néo

€ préprio do individuo ja que o seu significado € determinado pela sociedade.

Miquel?’. No audio original, em francés, o0 nome da personagem é Mickaél. A cOpia que eu exibi para ogas
participantes foi dublada em portugués e eu resolvi escrever os nomes das personagens nas fichas sobre o filme
de acordo com a sonoridade do dudio em portugués, por isso “Miquel”.
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O filme termina com o nascimento do irméo de Laure. A méae pergunta se Laure ndo
quer brincar |a fora, que as aulas comegam no dia seguinte. Laure responde que prefere ficar
em casa. Pega um bolinho e sai para a varanda. V& Lisa e resolve descer. Apds um momento
de siléncio, Lisa refaz a pergunta do inicio do filme “Como vocé se chama?’, “Laure’,
responde a personagem e sorfi.

Tomboy nos leva a questionar o por qué de nossas infindaveis classificagOes; por que
precisamos criar categorias para tudo e para todos? Uma das maneiras de desestabilizar as
certezas heteronormativas é através de filmes como esse. A maioria dos/as participantes
respondeu na ficha que em uma hipotética continuacdo da historia Lisa continuaria a ser
amiga de Laure e que os meninos ndo deixariam Laure continuar jogando futebol. Também
preencheram que as outras criangas excluiriam Laure na escola, e que Lisa gostaria de jogar
futebol se 0os meninos a chamassem para brincar. Além de acharem maldade o que fizeram
com Laure na floresta (um Unico menino marcou a opgao “bem-feito”; e sO uma menina
marcou “normal”). Mesmo sem ter nogdes de teorias ou definigdes a esse respeito, o didogo
no primeiro dia de atividade de recepcdo na escola de teatro revela o surgimento de

ponderacdes nesse caminho por parte dos/as participantes.

P5(a) Ela nem sabia que ela era uma menina, entdo ela estava gostando dele por ndo
saber que era uma menina. Ent&o eu fico pensando se vocé do nada se apaixonar por
uma pessoa e depois vocé descobre que ela é do sexo oposto isso vai interferir
alguma coisa na sua relagdo com ela? Mas porque a sociedade impde, ndo porque
vOocé quer.

P6(a) Eu acho que nds somos presos a isso tudo, sdo coisas que ja vieram impostas
para nés, de toda uma cultura, de toda uma sociedade que cresceu assim. N&o sei
nem se eu poderia dizer preconceituosa sabe, eu acho que ndo concordo muito com
esse termo. Mas eu acho que as pessoas ficam presas por essas ideias que séo
impostas. (informacao verbal)*’

Uma das opcdes da diretora do filme que gjuda nesse sentido € a escolha de retratar
uma familia cujos pais se relacionam com a filha de maneira aparentemente tranquila. 1sso
nos leva a pensar sobre como os julgamentos vindos de fora, das outras criancas, dos outros
pais, e das proprias instituicdes podem ser cerceadores, sobretudo quando os pais néo tém o
esclarecimento, ou ndo tém a coragem para lidar com a situacéo apoiando seus filhos, ao
invés de reprimir os seus desgjos. E isso também é mostrado na historia, quando ao final do
filme, os pais lidam com a situacéo de maneira supressora. Ao invés de conversar sobre o

assunto com Laure, eles apagam a identidade que ela havia criado parasi.

37 Escola de teatro, dia 14 de maio de 2014.
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Ao fina do filme, um dos argumentos que a mée usa para justificar seu ato de
desmentir afilha é que na escola Laure tera que lidar com o fato de ndo poder simplesmente
escolher 0 seu género; |4, ela é, institucionalmente, uma menina. Autores que estudam a
antropologia da crianca falam sobre como a infancia traz predeterminacdes varias, que séo
impostas as criangas. Além de todas as coisas que elas devem fazer, ha um nimero enorme de
proibicdes. As criangas que, como Laure, além de se encontrarem nessa condicdo, de crianca
(infante, aquele que ndo possui voz), ainda ndo se encaixam nos modelos de género e
sexualidade sem de alguma forma questioné-los ou desafia-los, sentem mais concretamente a
experiéncia de estar em uma das fronteiras de significados e sentidos que séo as realidades
em que vivemos. Manuel Sarmento, pesquisador na area da infancia, afirma em uma

entrevista que

[...] cada crianga vive no interior de um sistema simbélico que administra o seu
espaco socia. Quer dizer, quando nasce a crianga vai entrar num mundo em que lhe
€ permitido fazer certas coisas e outras |he sdo interditadas, onde é conduzida a
comportar-se e a pensar de determinados modos e onde outros modos de pensar ou
de se comportar sdo reprimidos (2006, pp. 19-20).

No filme ha a presenca constante da vegetacéo. A cenainicia é de interacéo de Laure
com a paisagem, antes mesmo de vermos a interacdo dela com o seu pai. As brincadeiras
quase todas sd0 ao ar livre, e muitas delas em meio a vegetacdo. Essa € uma associagao
interessante, pois muitos dos debates levantados pelos estudos queer sdo justamente para
desconstruir a ideia de que 0 sexo sgja determinado pela natureza, de que ele sga pura e
simplesmente biologico. O género, a sexualidade e 0 sexo em s sdo culturamente
construidos. A adgua também se faz presente na historia do filme como um todo. Na cena em
gue vemos a genitdlia da personagem ela se levanta na agua da banheira, apds tomar banho
com airméa. Nacenanaqua a protagonistajoga futebol e tira sua camiseta para se enturmar a
Lisa lhe da égua para matar sua sede. Em seguida ela ao fazer xixi molha sua bermuda, que
depois é pendurada molhada dentro do armario do quarto. A cena na qual a personagem usa
uma protese peniana (feita de massinha) e coloca a prova a identidade de Mickaél é toda
realizada na &gua, quando ela brinca com as outras criangas no rio. O seu primeiro beijo com
Lisa é recebido a beira do mesmo rio. Ha ainda uma ultima brincadeira entre as criancas de
guerra d agua, na qual elas jogam agua umas nas outras com garrafas de pléastico, brincadeira
cuja ocorréncia independe das diferencas de género.

Segundo Gaston Bachelard (2013, p. 10) “Uma gota de agua poderosa basta para criar

um mundo e para dissolver a noite. Para sonhar 0 poder, necessita-se apenas de uma gota
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imaginada em profundidade. A &gua assim dinamizada € um embrido; da a vida um impulso
inesgotavel.” A égua nas obras de arte pode simbolizar transformacéo, intimidade, destino,
elemento transitorio, ser em vertigem, morte cotidiana, sofrimento infinito, profundidade,
sexo, sexualidade. Laure/Mickaél passa por esse fluxo de ssmbologias ao longo do filme. Um
fluxo intenso para qualquer pessoa processar, principamente quando se encontra sozinha
nessas descobertas.

Ao assistirmos Tomboy, presenciamos uma obra que ndo cai nos clichés dos dramas
retratados em grande parte dos filmes que falam sobre as questes de género e sexualidade.
Muitas das historias vistas em filmes desse género tratam o0 assunto com uma dramaticidade
extrema, 0 que muitas das vezes retrata situactes reais, mas que pode desviar a reflexdo do
espectador de questBes mais importantes do que a simples identificagdo com o sofrimento de
uma unica pessoa. Luis Bufiuel fala sobre essa importancia da representacdo no cinema de
determinadas histérias que retratem algo que va além de uma simples identificacdo individual.
Ele afirma que “[...] se 0 espectador compartilha das alegrias, das tristezas, das anglstias de
determinado personagem da tela, sera por ver nele refletidas as alegrias, tristezas e angustias
de toda a sociedade, e por conseguinte as suas proprias’. (1983, p. 335)

As reflexdes e discussdes levantadas sobre um filme como esse, se cuidadosamente
propostas, podem provocar e revelar muito mais que qualquer cartilha didatica. Trazer
problematicas das teorias de género e sexualidade pode enriquecer muito a discussdo proposta
com criancas e adolescentes. Como disse Guacira Louro, “A teoria queer permite pensar a
ambiguidade, a multiplicidade e a fluidez das identidades sexuais e de género, mas, aém
disso, também sugere novas formas de pensar a cultura, 0o conhecimento, o poder e a
educacdo.” (2004, p. 47)

2.2. As atividades nas escolas
Para fazer essa andlise da recepcdo cinematogréfica, foram realizadas exibicdes do

filme Tomboy para criancas e adolescentes das trés escolas. Devido a duragdo da atividade

proposta (s6 a exibicdo do filme ja tinha a duracéo de 82 minutos)®, e pelo fato de nem

% Apos essas experiéncias de recepcao nas escolas, uma das observacdes que pude fazer foi que para realizar
essa proposta de discussdo em seguida ao filme seria melhor trabalhar com curtas, ou videoclipes. Assim,
haveria um tempo maior disponivel para a discussdo com os/as participantes. No caso de professores/as que
trabalham na propria escola, passar um longa ndo seria problematico, pois as discussdes poderiam vir no dia
seguinte, ou talvez trabalhar de maneira interdisciplinar. O que normalmente ndo é feito, o que pude perceber é
gue ndo hd momentos de discussdo sobre os filmes que sdo exibidos nas escolas.
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todos/as os/as alunos/as poderem participar, nestas escolas a atividade foi extracurricular,
sendo voluntéria a participagdo dos/as aunos/as. Apds as exibicbes foram promovidas
discussdes sobre o filme. Eu me esforcei em perceber e balancear as minhas intervencdes na
relacdo com og/as participantes, acredito que nédo foi possivel retirar a minha subjetividade
dessainteracdo, nem creio que seriainteressante.

Para dar um pontapé inicial na discusséo e proporcionar a oportunidade para os/as
mais timidos/as também se expressarem, foi elaborada uma ficha® com questdes sobre o
filme a serem preenchidas pelog/as interlocutores/as. Marialva Monteiro, em sua dissertacéo,
A recepcao da mensagem audiovisual pela crianca, descreve um trabalho de recepcao filmica,
no qual, apods a exibicdo dos curtas-metragens selecionados, ela aplicava questionarios para
registrar como as criangas se relacionavam com os filmes. Esse método de col eta de dados por
meio de questionarios foi uma Gtima ferramenta para 0 meu trabalho de campo, ja que nas
escolas de ensino fundamental os momentos reservados para a discusséo foram breves, por
questdes logisticas.

Apobs chegar na escola, esperar bater o sinal, passar de sala em sala chamando os/as
alunos/as que queriam participar e que haviam trazido os termos assinados pelos/as
responsaveis, falar com as professoras, acompanhar os/as alunos/as até a sala onde fariamos
as atividades, a exibicéo do filme terminava faltando poucos minutos para o recreio, logo, a
maioria dos/as alunog/as ficava inquieta desgjando sair mais cedo para o intervalo. Isso foi um
problema que enfrentel principalmente na escola municipal, ja que as atividades ocorriam
concomitantemente as aulas regulares. No colégio estadual, como as atividades foram
realizadas no periodo reservado parareforco e oficinas havia uma flexibilidade maior nas idas
e vindas dos/as alunos/as. Houve uma ocasi&o na qual os/as participantes voltaram a sala apos
o término do interval o para continuarmos a atividade.

Optei por intitular os questionarios de fichas, tentando distanciar a sensacdo por parte
dog/as participantes de estarem em uma situacéo de teste. Ao mesmo tempo lidei com essas
fichas enquanto disparadores para incentivar a conversa entre os/as participantes. Elaborei as
questdes me restringindo a histériado filme. Mas deixel claro para og/as participantes que néo
havia respostas certas ou erradas, que eles/as poderiam simplesmente expressar a opiniéo
deles/as sobre o filme, e inclusive, na ficha, marcar mais de uma opcéo, ou escrever uma

resposta que |hes parecesse mais adequada.

% Ver Anexo A, para a melhor compreensdo das questdes trabalhadas com os/as interlocutores/as a partir da
ficha.
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Entédo os/as interlocutores/as eram despertados/as para algumas questfes do filme.
Tentei durante as discussdes evitar ao maximo dar respostas, incentivando o didlogo e a
reflexdo entre eles. A sistematizacdo das fichas trabalhadas nas atividades de recepcéo,
juntamente com andlises das discussdes e das observacOes realizadas nas escolas e nos
encontros me permitiram algumas interpretages em relacdo a historia e suas personagens por
parte dos/as participantes, que seréo expostas e trabal hadas ao longo do texto da dissertacéo.

Apbs o primeiro dia de atividade no Zabriskie, percebi uma diferenca consideravel no
discurso de alguns dos/as participantes, dos quais uma fez observacdes estéticas sobre o filme,
por exemplo, que eu ndo ouvi nas outras escolas. Logo, senti a necessidade de elaborar uma
segunda ficha, para saber a frequéncia com a qual os/as alunos/as assistem a filmes e como o
fazem. N&o houve diferencas significativas nas experiéncias cinéfilas dog/as participantes.
Tanto em relacdo a frequéncia com que assistem a filmes, quanto em relacdo a midia utilizada
e salas de cinema frequentadas. Houve sim um maior nimero de participantes da escola de
teatro que tém preferencia por assistir a filmes legendados, se comparado as escolas publicas,
mas isso SO velo a apontar para contrastes que posteriormente nas conversas e entrevistas de
novembro eu pude esbocar melhor que seriam as diferencas de classes sociais e vivencias
delas consequentes.

Em todas as escolas houve uma maioria de interlocutores/as que declararam usar a
internet para assistir a filmes. Essa € uma realidade atual que esta cada vez mais acessivel
(apesar de ainda ser, assim como todas as inovagcdes mididticas, meios excludentes
socialmente) e que poderia ser mais explorada nas escolas. De qualquer forma, eu vejo na
internet uma via na qual criangas e adolescentes podem encontrar uma relativa autonomia, ja
gue podem encontrar filmes que queiram assistir sem passar pelo crivo de censuras tanto
institucionais quanto de seus e suas responsaveis. Dai que trabalhar essa ferramenta, trazendo
sites Uteis e de qualidade, usar séries televisivas e outras inovagdes linguisticas para
destrinchar os contedidos juntamente com os/as alunos/as pode ser muito mais produtivo do
que se deter ao material didatico que fica cada vez mais rapidamente desatualizado e que néo
permite umamaior interacdo e criacdo por parte de criangas e adol escentes.

A fim de ter um maior aproveitamento da experiéncia e de poder analisa-la com maior
cuidado, o audio de todas as discussoes, pés-exibicdo, foi gravado. Antes de todos os
momentos propostos de discussdo, eu perguntel se poderia gravar o audio da conversa e
explicava que o objetivo era exclusivamente para a escrita, para que eu ndo precisasse realizar
anotacdes e pudesse interagir melhor com eles/as, deixando claro que aquele audio ndo seria

divulgado de maneira alguma. Eu expliquei aos seus e suas responsavels a respeito dessas
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gravacoes da mesma forma que comuniquei sobre a pesguisa como um todo, nos termos de
consentimento livre e esclarecido. Os/as meus e minhas interlocutores/as, agueles/as que
participariam comigo das discussdes e elaboractes de reflexdes a respeito do filme foram
os/as criangas e adolescentes das escolas. Logo o conhecimento dos/as responsaveis sobre a
pesquisa foi passado pelosg/as préoprios/as participantes. Junto a divulgacdo dos encontros, foi
disponibilizado o termo de consentimento livre e esclarecido, com todas as informactes
necessarias, para que os/as participantes levassem e pedissem as assinaturas dos/as
responsaveis da maneira que achassem mais adequada. Esses encontros foram, entéo,
transcritos e analisados. Essa andlise foi realizada a partir da fundamentacdo tedrica,
estabelecendo relacBes com os resultados das experiéncias realizadas durante o trabalho de
campo, marcadas pelos diferentes grupos e suas especificidades.

O filme foi utilizado como estimulo para que as criancas e os/as adolescentes
refletissem e discutissem a temética de género e sexualidade. Ao longo da discusséo surgiram
situagOes mais proximas de suas proprias vivéncias. Uma das dificuldades que enfrentei foi
como lidar com as dinamicas e discussdes estabelecidas com os/as participantes. Os/as
alunos/as mantiveram comigo uma relacéo espelhada a que eles/as tém nas escolas com seus e
suas professores/as; na escola de teatro esta € mais flexivel em termos de autoridade. Nas
escolas de ensino fundamental, mesmo eu me apresentando como estudante, os/as
participantes falavam comigo me chamando por professora.

James Clifford (1986) afirma que ndo podermos ignorar as relacdes de poder presentes
na etnografia, nas estruturas da sociedade. O trabalho com criangas e adolescentes proposto
aqui lidou o tempo todo com essas relagdes. O campo etnografico foi realizado em ambiente
educativo. Isso ja traz de antemdo uma hierarquia presente no proprio ambiente; os/as
interlocutores/as ja estédo sob vigilancia de professores/as e coordenadores/as, que estavam
presentes de alguma forma durante 0 processo etnogréfico. Por mais que eu como
pesquisadora tenha tentado diferenciar-me da figura da professora, também fui recebida
pelos/as participantes como uma autoridade. Consciente dessas relacfes de poder existentes,
pretendi trabalhalas a fim de minimizar os impactos cerceadores que uma figura de
autoridade exerce normalmente sobre og/as aluno/as, tentando aproximé-los/as da proposta,
mas sem a ilusdo de conseguir ser considerada como parte do grupo, principalmente
considerando o curto tempo disponivel para executar o projeto.

No espaco da escola de teatro ha um tecido branco que cobre toda a parede ao fundo
da sala (que € ampla), ha cortinas pretas nas portas de vidro, aparelhos de ar condicionado e

ha o equipamento necessario para redlizar as atividades (computador, projetor, equipamento
51



de som). Nas escolas de ensino fundamental também havia os equipamentos necessarios para
realizar a exibicdo. Na escola municipal 0 espaco disponibilizado para as atividades de
recepcdo foi a sala de informética (onde geralmente os/as alunos/as da escola assistem a
filmes propostos pela escold), na qual as janelas ficam fechadas e possuem protecéo contra a
entrada de luz, ha um ar condicionado e h& os equipamentos necessarios para reaizar a
projecdo de filmes (um projetor, um notebook e uma caixa de som; a imagem é projetada em
uma das paredes da sald). O colégio estadual possui uma sala multimidia, que foi
disponibilizada para as atividades. E uma sala ampla, com tecidos pretos nas janelas, dois
aparelhos de ar condicionado, e equipamentos necessarios para a projecao de filmes (projetor,
computador, caixa de som e tela de projecédo).

Assim, foi possivel estabelecer comparactes entre as experiéncias filmicas dos grupos
escolhidos, sem haver desequilibrios estruturais consideraveis nas experiéncias de exibicdo. A
experiéncia de recepcdo no ambiente escolar foi bastante distinta da realizada na escola de
teatro. Mas as diferencas observadas estiveram mais relacionadas as dinamicas guiadas pelas
normas de cada ambiente, e por diferencas entre os grupos sociais que frequentam cada local

do que por questdes estruturais do espaco.

2.3. As exibicoes

O grupo de criangas e adolescentes da escola de teatro era uma turma de quinze
alunos. A faixa etéria abordada nesta escola variou de dez a dezoito anos. Nas escolas de
ensino fundamental a variacdo de faixa etaria foi menor, ja que as turmas se restringiram a
dois anos escolares, o oitavo e 0 nono; o foco foi a faixa etaria de doze a dezesseis anos. O
nimero de participantes variou entre seis (nas duas atividades de recepcdo no colégio
estadual), onze e vinte e quatro (primeira e segunda atividades de recepcdo na escola
municipal). No colégio estadual, no segundo dia de atividade houve outrog/as trés alunos/as
que assistiram ao filme (ou parte dele) mas ndo ficaram para a discussdo. E na escola
municipal houve algunsmas aunos/as que participaram das atividades nos dois dias
(assistindo ao filme pela segunda vez e participando da discuss&o), ao todo nos dois dias nessa
escola participaram trinta pessoas.

Ao longo da discusséo estimulada pelo filme, e pelas fichas, surgiram situagdes mais
proximas de suas proprias vivéncias. Apos lidar com a fase de “reconhecimento do campo”,
uma das dificuldades que enfrentel foi como lidar com as dindmicas e discussbes

estabelecidas entre os/as participantes. Nas escolas de ensino fundamental, mesmo eu me
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apresentando como estudante, os/as participantes falavam comigo me chamando por
professora. Em relacdo a ficha, eu deixel claro para os/as participantes que ndo havia
respostas certas ou erradas, que eles/as poderiam simplesmente expressar a opinido deles
sobre o filme, e inclusive marcar mais de uma opcéo, ou escrever uma resposta que |hes
parecesse mais adequada. Na maioria das fichas ha questées com mais de uma op¢do marcada
e houve participantes que fizeram apontamentos em questes que seriam de marcar X.

A principio, no colégio estadual, eu havia proposto realizar cinco exibicbes, em
sextas-feiras consecutivas, para atender a uma turma por vez. Entretanto, ndo foi possivel
realizar as atividades com as turmas inteiras como a coordenadora havia sugerido e eu havia
concordado. Isso porque com O processo de autorizacOes, atraves dos termos de
consentimentos assinados pelos/as responsaveis dos/as alunog/as, o nUmero de participantes
foi reduzido, se comparado ao nimero de alunos/as por sala. Assim foram necessarios apenas
dois dias para redlizar as exibi¢bes. 1sso porque nem todos/as og/as alunos/as conseguiram
trazer as autorizagGes nos dias marcados, seja porque se esgueceram, ou porgue ndo tinham
interesse em participar, ou ainda porgue os/as responsaveis ndo deram a autorizacdo. Pelos
mesmos motivos, dois dias de atividades também foram suficientes na escola municipal.

Houve um numero maior de participantes na escola municipal se comparado ao
colégio estadual. Eu creio que isso ocorreu por dois motivos principais. no colégio estadual eu
realizei as atividades no horario do periodo integral, quando séo realizados os reforcos e as
oficinas (de teatro, musica, capoeira, dentre outras), SS0 momentos em que os/as alunos/as
estdo mais dispersos pelas atividades na escola, as turmas ndo estédo sempre inteiras na mesma
sala 0 que dificultou encontrar og/as alunos/as que tinham interesse e haviam trazido os
termos assinados; 0 outro motivo gque pude confirmar na escola municipal foi o fato de que
para 0 ultimo dia das atividades de recepcdo nela eu fui a escola por dias consecutivos
anteriores a esse encontro para reforcar o convite e lembrar aos/as auno/as de trazer os
termos assinados. Entretanto aqui também cabe uma andlise sobre o funcionamento das
discussdes com nuimeros maiores ou menores de grupos. Sonia Gondim, ao escrever sobre o

processo da pesquisa com grupos focais, afirma que

Apesar de se convencionar que este nimero varia de quatro a 10 pessoas, isto
depende do nivel de envolvimento com o assunto de cada participante; se este
desperta o interesse de um grupo em particular, as pessoas terdo mais o que falar e,
neste caso, 0 tamanho n&o deve ser grande, para ndo diminuir as chances de todos
participarem; com mais de 10 elementos, sendo o tema polémico, fica dificil o
controle do processo pelo moderador, havendo umatendéncia a polarizar e entrar em
conflito. (GONDIM, 2003, p. 154)
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Um numero maior de participantes foi interessante se eu levar em consideracdo as
atividades de assistir ao filme e preencher as fichas, pois posteriormente pude analisar as
respostas dadas por eles/as e em um grupo maior houve uma variedade maior de respostas. E
assim também pude mobilizar e trazer o assunto sobre género e sexualidade a um numero
maior de alunos/as. No entanto, nas escolas de ensino fundamental, as discussdes que se
desenvolveram melhor, por um tempo mais prolongado (sem chegar a ficar cansativo) e
trabal hando mai's inquietagtes trazidas pelos/as interlocutores/as, além daquel as propostas nas
fichas, foram as que eu pude realizar em grupos com um nimero menor de participantes. Para
trabalhar com um grupo maior o ideal seriater pelo menos mais uma pessoa coordenando as
atividades. Pude concluir isso comparando as experiéncias nas trés escolas e, também, a partir
de uma participacdo no Projeto Papo Sério*™ em Florianépolis, no qual também foram
realizadas atividades em uma escola de ensino fundamental, que instigavam questdes de
género e sexualidade com turmas inteiras; no entanto, para realizar tais atividades havia duas
pessoas para coordenar e duas pessoas como relatores/as para cada uma das turmas abordadas.

No Zabriskie, houve quinze participantes, mas foram necessarios apenas dois dias para
as atividades de recepcdo, porgue no primeiro houve a exibicdo do filme, preenchimento das
fichas e discussdo, e no segundo dia houve os jogos teatrais. Esse nimero de participantes
aqui ndo foi problematico, j&4 que eu ndo estava sozinha para realizar as atividades de
recepcdo, o Alexandre Augusto coordenou comigo as atividades; e o tempo para realizar os
encontros foi melhor equilibrado, ja que independia do bater de um sinal. Havia um limite
maximo, quando os/as responsaveis chegavam para buscar os/as participantes, mas dentro
desse periodo og/as participantes estavam ali exclusivamente para as atividades.

A principio, aminhaintencéo era a de estabelecer um did ogo com og/as participantes,
levantando algumas questdes iniciais, mas dando a abertura para que eles/as se sentissem a
vontade para discutir aquilo que o filme tivesse lhes suscitado, como, por exemplo, dividas
e/ou inquietacBes. Ao revisar as gravagdes e os cadernos de campo, me questiono até onde
consegui criar esses momentos de troca mais descontraidos. Nos primeiros encontros fiquei

com a impressdo de ter realizado uma entrevista individual em grupo, na qual eu realizava

“0 Este projeto é organizado e desenvolvido pelo Nucleo de Identidades de Género e Subjetividades (NIGS)
desde 2007. Nesta oportunidade, que tive pelo programa de missdo de estudos PROCAD/Casadinho
UFRGS/UFSC/UFG, no més de outubro de 2014, trabalhei em equipe com duas turmas de uma escola publica
de Aguas Mornas. “O objetivo principal deste Projeto de Extensio é problematizar as representacdes de género e
sexualidade com jovens alunas e alunos das escolas publicas de Florianépolis, através da realizagdo de oficinas
temédticas dentro dos eixos de pesquisa do NIGS.” Informacdo disponivel no sitio eletrénico do NIGS
http://nigs.paginas.ufsc.br/projetos/em-andamento/. Acesso em: 04/12/2014. O “Papo Sério” nesse semestre
estava sob coordenacao da Professora Dra. Marisa Naspolini.
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perguntas e os/as participantes as respondiam sem haver muita interacéo entre eles/as, muitas
vezes ainda guiados por opinides minhas, tanto presentes na ficha sobre o filme, quanto
presentes na minha propriafala.

Talvez usar a ficha como roteiro para o trabalho em grupo ndo tenha sido muito bom
para incentivar a interagao entre os/as interlocutores/as, talvez tenha ficado tendencioso em
alguns pontos. Nos ultimos encontros eu acabel compensando essas possiveis falhas por estar
mai s segura das atividades e em alguns casos, como no segundo encontro no colégio estadual,
os/as propriog/as interlocutores/as a partir de poucos incentivos meus tomaram mais
iniciativas. Sobre os roteiros Gondim (2003, p. 154) alerta em seu texto que “[...] um roteiro €
importante, mas sem ser confundido com um questionario. Um bom roteiro € aguele que néo
sO permite um aprofundamento progressivo (técnica do funil), mas também a fluidez da
discussdo sem que o moderador precise intervir muitas vezes’. Entéo, além de confirmar na
prética que ao trabahar sozinha com grupos focais € melhor que estes sgjam em um numero
reduzido, também pude perceber que a confianca da pesquisadora a0 moderar interacoes

COMO €essas em grupo € muito importante, mas isso SO com a experiéncia eu pude melhorar.

Dia 30 de abril de 2014

No dia 30 de abril de 2014, por coincidéncia de disponibilidade, iniciel as atividades
na escola municipal, de manhd, e no colégio estadual, a tarde. As coordenadoras de ambas as
escolas me sugeriram essa data e, como eu queria comegar logo as atividades de recepcéo,
resolvi enfrentar o desafio. Foi uma verdadeira batalha, sai da primeira direto para casa para
escrever, em seguida fui para a segunda, e ao fim do dia estava exausta. O dia foi longo,
corrido, bom, ruim, extraordinério, insatisfatério, uma profusdo de emocdes.

Consegui muitas informagdes e reactes interessantes e, ab mesmo tempo, perdi muitas
possibilidades. O tempo curto me atrapalhou bastante. Houve atrasos para 0 inicio das
atividades, porque as salas néo estavam liberadas, ou devido a cuidados com os termos de
consentimento: recolher todos, certificar-me de que estava tudo certo, entregar as vias dos/as
alunos/as. Muitas questdes para as quais eu ndo havia me atentado e que dentro do tempo
limite que ha nos horérios de uma escola, ja que ha o recreio, por exemplo. Acrescento a isto
o fato de o filme ser um longa-metragem e a minha falta de experiéncia na interacdo com
os/as interlocutores/as como fatores que prejudicaram a dinamica pos exibicdo do filme.

Alguma experiéncia eu ja tinha, de certa forma, de quando dirigi alguns documentarios
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durante o periodo que cursei a graduacso em Imagem e Som*', mas isso ja fazia muito tempo,
perdi a no¢do de algumas técnicas como, por exemplo, deixar a pessoa falar mais, ndo tentar
dar ganchos aos participantes, como se fizessem parte de uma reportagem. Acabei me
atrapalhando e preenchendo siléncios, um dos maiores erros que podemos cometer ao praticar
essas atividades com og/as participantes.

Eu fiquel insatisfeita com as respostas que dei, e os didlogos que estabeleci ndo foram
t&o bons, foi muita informagdo ao mesmo tempo. Fiquei com a preocupacdo de nos proximos
encontros estar mais tranquila em relacéo ao espaco e ao tempo, de que eu deveria tentar me
organizar melhor, o que era dificil porgue eram as coordenadoras que tinham como fazer a
conexdo entre os/as professores/as e alunos/as e a reserva de salas e equipamentos. Eu
acabava ficando na dependéncia dessa intermediacéo, e sem saber até onde eu poderia cobrar
atencdo; era necessario manter um equilibrio nessa relagdo, ja que as coordenadoras estavam
colaborando comigo apesar de suas inimeras atividades nas escolas.

Enquanto eu assistia ao filme com os/as alunos/as, em ambas as escolas, fiquei com
receio de que eles estivessem achando entediante, porque o tempo do filme € um pouco lento,
um ritmo caracteristico do cinema francés. De fato, alguns podem ter achado chato (apesar de
ninguém ter dito isso, pelo fato de um/a ou outro/ater saido e ficado muito tempo fora de sala,
da para se ter essa impressdo), mas acho que fui influenciada por ja té-lo assistido muitas
vezes, esgueci do frescor da primeira vez, esqueci que eledas estdo mais proximos da
vivéncia da personagem (projetando as aegrias e agonias proprias nas vivéncias da
personagem). E esse tempo lento do filme é importante para criar um espaco de reflexdo entre
os/as interlocutores/as e a narrativa da historia.

A primeira atividade foi na escola municipal. Eu cheguel a escola as 7h45, encontrel
com a coordenadora e ela pediu que eu esperasse pois a pessoa que me levaria a sala de
infformatica e organizaria 0 equipamento estava lanchando. Esperei na secretaria. A
funcionéria (do administrativo), apos terminar 0 seu lanche me acompanhou até a sala de
informatica. Achel interessante observar como a mesma situacdo € completamente diferente

para cada participante; eu estava muito ansiosa, mas mantendo a calma por fora, e para as

“! Durante a pesquisa no mestrado eu consegui apreender relacdes muito préximas entre o fazer antropol 6gico e
aredlizacdo de documentérios. A realizagdo de documentarios traz consigo muitas experiéncias que podem ser
analisadas por uma perspectiva antropolégica. Consigo, ao revisar as minhas préaticas audiovisuais, ver muitos
indicios de uma presenca em auséncia da Antropologia. “A realizacdo cinematogréfica apresenta-se como uma
possibilidade de refletir sobre questdes epistemoldgicas, ja que o proprio processo de construcdo do filme
passaria por uma discussdo de categorias e métodos muito proximos aos da antropologia” (BARBOSA;
CUNHA, 2006, p. 41)
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pessoas a0 meu redor aquel e era apenas mais um dia de aula normal.

Ela organizou o equipamento para mim. A sala ndo era muito grande o que me fez
concluir que poucos alunos/as toparam participar da atividade. Eu ndo havia confirmado com
a coordenadora o nimero de alunos/as, mas deu para saber que seriam no maximo vinte. As
luzes da sala estavam queimadas, 0 que para assistir ao filme ndo seria um problema, para
preencher as fichas e conversar depois talvez fosse um pouco estranho, mas nada demais. A
sala tinha as janelas tapadas com papel ou tecido escuro, e contava com ar condicionado, o
gue a tornava perfeita para a exibicdo. O equipamento para a exibicdo era um notebook, um
projetor e uma caixa de som (com uma boa potencia, dessas pequenas de guitarra); tudo
ficava dentro de um movel feito com grades (medida de seguranca presente também nas
universidades federais, com a qual eu ja estava habituada). Depois que a funcionéria preparou
tudo eu agradeci a ela pela gjuda e ela se retirou da sala, eu aproveitei para organizar as
cadeiras em um semicirculo e aguardei a chegada dos/as alunos/as.

Eles/as comecaram a chegar e pararam aos poucos na porta, imaginei que esperando a
professora para entrar (habitos e regras do cotidiano escolar). No entanto, quando a professora
entrou mal olhou para mim, olhou para a sala e 0 projetor e perguntou “o que € isso?’. Eu
comecei a explicar, mas percebi que havia um engano e perguntei se ela teria aula naquela
sala. A funcionéria que havia me gjudado chegou e disse que iria me mudar de sala. A
professora falou algo sobre as pessoas olharem a agenda da programacdo da sala de
informatica, e eu comecel a gudar areorganizar o lugar.

A funcionaria entdo me acompanhou até a sala de aula da qual os/as alunos/as que
haviam chegado na sala de informética tinham vindo. A funcionaria comecou a organizar
novamente 0 equipamento e eu a gudel. JA havia dgungmas alunosas na saa e a
coordenadora me avisou que chamaria os/as outros/as alunos/as de outras turmas que iriam
participar. Alguns'/mas alunos/as ainda estavam terminando de preencher os termos de
assentimento. Houve dois alunos que ndo trouxeram os termos assinados pelos pais, mas que
queriam participar. A coordenadora explicou que ndo poderiam, eu confirmei que infelizmente
ndo poderiam participar, e eles ficaram um pouco decepcionados, um sugeriu que a
coordenadora ligasse para a mée dele mas ela disse que ai ndo haveria uma prova da
autorizacdo, que depois eles poderiam “pedir um monte de dinheiro” para mim. Algumas
alunas sugeriram a coordenadora que pegassem panos para colocar nas janelas. Elas mesmas
foram na sala dos/as professores/as e pegaram um pano preto e alguns mapas desses grandes e
penduraram nas janelas.

Depois que og/as outros/as alunos/as chegaram, comecamos a recolher os termos e a
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confirmar se todos estavam certos. Sugeri aos/as alunos/as que comegassem a virar as
cadeiras para onde o projetor estava apontando. Com a sala arrumada e 0s termos
encaminhados, a coordenadora estava saindo e perguntel se haveria algum professor que
ficaria em sala, ela ndo pareceu achar que precisava, eu disse que por mim ndo havia
problema estava perguntando mais pelo envolvimento da escola, e ela disse que chamaria
alguém, e em seguida uma professora entrou e assistiu as atividades, mas néo participou
delas. Eu entdo me apresentel a todog/as, expliquei a minha pesquisa e a atividade, agradeci a
coordenacdo e a participacdo dos alunos. Mas fiz isso bem rapidamente, pois o horério ja
estava muito adiantado e eu estava preocupada com o tempo para a conversa apos o filme;
Segui mais ou menos o roteiro que eu havia preparado de apresentacéo.

Dei inicio ao filme, perguntel se 0 som estava bom. Os alunos se sentaram de maneira
bem despojada, alguns nas cadeiras, outros em cima das carteiras. E espalhados, um nimero
maior no centro da sala, encostados na parede, ninguém muito perto da projecéo. Logo no
inicio do filme, na cena do banho, pouco antes da Laure levantar-se, chegou a moca do lanche
e perguntou se alguém queria arroz doce, fui até a porta, e perguntei aos/as alunos/as se
queriam. Alguns/mas alunos/as levantaram-se, serviram-se do arroz doce e voltaram para
assigtir ao filme (todos voltaram antes de Laure se levantar, mas ndo sei se prestaram
atencdo). Durante o filme alguns/mas alunos/as sairam para tomar dguaou ir ao banheiro. Nao
neguei a nenhum/a a permisséo para sair de sala. Houve um aluno que ficou fora um tempo
muito longo e houve uma aluna que saiu no final e ndo voltou.

Houve alguns comentarios ao longo do filme. Durante a cena na qual a personagem
esta se olhando no espelho um auno soltou um comentério, “Imitando o menino”. Houve
risadas durante a cena em que a personagem tira a camiseta no jogo de futebol e na cena na
qual ela coloca uma massinha com formato falico no calcdo. Na cena em que a mae da um
tapa na cara da personagem, ao descobrir que ela havia se passado por menino para as
criancas da vizinhanga, ouvi comentarios como “vixi!”, “é menino ou menina?’ e “é
moleque?’.

Quando o filme acabou eu pausei logo, ainda apreensiva com o adiantado da hora, e
comecei a entregar as fichas sobre o filme, explicando que 0 nome néo era obrigatério ja que
0 nome deles/as ndo entraria na pesquisa. Como o filme terminou muito em cima da hora do
intervalo os/as alunos/as comecaram a se levantar e querer sair de sala. Alguns/mas se
interessaram em ficar e conversar, trés ou quatro deles/as até ficaram um pouco apos o sinal.

Um deles disse que na casa dele esse assunto € “de boa’, que ele tem um tio que €

casado com um homem. Uma aluna me perguntou se “isso” néo era doenca, eu expliquel que
58



n&o mas me enrolei UM pouco na resposta, comecei a falar de processos de identificacéo e das
transicdes e que o SUS (Sistema Unico de Salide) as redizava e percebi que a ndo ser que
aluna ficasse por mais um longo tempo para conversarmos sobre o0 assunto ela poderia
entender errado e concluir que era sim uma doenca. Os/as alunos/as foram me entregando as
fichas e se movimentando para sair de sala, um deles me perguntou se poderia sair e eu pedi
que ficasse até o intervalo para conversarmos um pouco. Alguns ficaram em pé€, meio gque ja
saindo meio que conversando comigo sem uma hierarquia corporal e espacial, eles/as me
chamavam por professora, ou tia.

Uma das alunas gostou muito da atividade, ela disse que nacasadela é “de boa” e que
ela conversava sobre todas essas coisas com seu pai. Eu expliquel a todos que poderiam se
comunicar comigo pelo celular ou e-mail (contatos disponiveis nos termos de assentimento,
cada um ficou com uma coOpia assinada por mim) caso tivessem alguma divida sobre a
pesquisa ou sobre o filme. Essa aluna voltou depois, quando eu estava reorganizando a sala,
com uma amiga que ndo participou da atividade e confirmou 0 meu contato, anotando no
celular. Ela disse bem baixinho e abracando a menina que aquela era a amiga dela, eu néo
ouvi e entendi “namorada’ e confirmei as duas riram “N&o, nd0” eu me desculpei disse que
ndo ouvi direito, ela disse que era amiga dela mesmo que ela tinha terminado um namoro e
que estava carente.

Houve um aluno que falou comigo quando eu ja estava na sala de professores, me
preparando parair embora, dizendo que queria muito ter participado eu disse que se houvesse
o interesse dele e de outros alunos eu viria de novo, que eu adoraria vir novamente. Conversei
com a coordenadora antes de ir embora, disse que adorei realizar a atividade, que o tempo
ficou um pouco apertado, mas que foi bom. Disse também do aluno que veio falar comigo e
dos outros dois que gqueriam participar, que se ndo fosse transtorno para a escola eu adoraria
voltar e fazer a atividade com og/as alunos/as que ainda quisessem participar, ndo importando
0 numero de interessados/as. Ela perguntou se acima de dez eu disse que qualquer nUmero
seria 6timo paramim, 1, 3, 5 ou mais.

No colégio estadual, eu cheguel as 12h40 e havia muita agitacdo por parte dos/as
alunos/as no pétio e dosas professores/as também. A coordenadora me apresentou aos
professores, alguns ja sabiam da minha vinda. Ela me informou que poucos/as alunos/as
entregaram 0s termos, uma professora disse que outros/as o trouxeram naguele dia pela
manha. Apés a entrada dos/as alunos/as nas salas, a coordenadora sugeriu que eu chamasse
os/as alunos/as no segundo horério. Fiquei entdo conversando com um professor na sala

deles/as, ele perguntou sobre a pesquisa, eu falei sobre a tematica, conversamos sobre
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sexualidade na escola, sobre homofobia na escola inclusive por parte dos/as professores/as.
Ele sugeriu que eu fizesse o trabalho com og/as professores/as também. Conversamos sobre a
importancia de trabalhar com todos os/as aunos/as, que a escola deveria comprar a briga e
assumir uma posicao laica.

Ele contou a histéria de que em uma outra escola ali perto um pastor visitou querendo
tirar satisfacdo com um professor de construcéo de instrumentos musicais, que uma aluna da
escola na igreja estava gquestionando o pastor, dizendo que as afirmagdes dele contra outras
crencas eram erradas. Contou também uma histéria sobre uma aluna do proprio colégio que
perguntou sobre o seu colar e ele disse que era do candomblé e que a menina disse que aquilo
era coisa de macumba; nisso uma outra aluna intercedeu e disse que ndo era macumba era um
instrumento musical, que ela aprendeu isso com o professor de musica. Ele contou essa Ultima
histéria parailustrar que o meu trabal ho teria repercussio entre os alunos, que um conversaria
com 0 outro arespeito do assunto.

Ja proximo do segundo horério, chegaram a coordenadora e um outro professor. Esse
professor perguntou sobre a minha pesquisa, eu falei sobre a temética e ele perguntou se eu
ndo queria realizar palestras sobre educacdo sexual também, acrescentando que “esses
meninos estavam com a sexualidade muito aflorada’. A coordenadora entdo me falou que iria
avisar a professora que estava na sala de multimidia paraliberar a sala, e que eu poderiair pra
|4 13h35. Passei nas salas de aula, pedindo licenca as professoras, para perguntar quem havia
trazido os termos assinados pelos pais e queria participar da atividade. Alguns/mas alunos/as
esgueceram os termos em casa, outros/as disseram ndo ter recebido os termos. Eu entdo avisei
gue marcaria com a coordenadora um outro dia para a atividade na semana seguinte e que
guem ainda quisesse, poderia participar depois. Os/as alunog/as e eu nos dirigimos para a sala
de multimidia.

Entramos na sala que era muito boa para redlizar as atividades, ampla, com ar
condicionado, projetor, computador, caixa de som potente e carteiras. As janelas tém tecido
isolando suficientemente a luz que vem de fora e ha uma quadro de projecdo, além de uma
tevé plana.

Enquanto ligava o projetor e o computador, preparava tudo, tentel ja ir me
apresentando e falando sobre a pesquisa. Nao fui tdo bem sucedida, fiquei um pouco nervosa,
mas ndo sei seisso foi notavel. A apresentacdo foi parecida com a da escola municipal, mas o
clima era diferente, havia um nimero menor de alunos/as, eu estava sozinha na sala com eles
(depois entrou uma professora e ficou no fundo, mas depois do intervalo ela ndo voltou) e eu

estava arrumando 0s equipamentos e um pouco preocupada em comecar porgue o horario,
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novamente, ja estava adiantado. Felizmente, ndo tenho problemas em mexer com esses
equipamentos, caso contrario eu teria me atrasado mais.

Um dos meninos perguntou se eu ia gravar, disse que Sim mas sd 0 som e que este ndo
seria divulgado, serviria apenas como referencia para eu escrever depois. “Por que nao?’,
perguntou o participante, expliquel que era para ndo expor ninguém, ao que ele respondeu que
“ndo dava nada’ e outra participante disse que “dava sim”, demonstrando a preocupacdo com
uma possivel exposicdo. A principio eu estava sentada na mesa do projetor, porque tinha
arrumado tudo e ficado por ali mesmo. Mas achel que aguela posicdo ndo me deixava
perceber as reagdes dos alunos. Mudei para outro assento e fiz um comentario sobre o som
alto (porque eu estava ao lado da caixa antes). Mas, assm fiquei bem ao lado de duas das
meninas e percebi que eu poderia constranger a interagéo entre elas durante o filme. Mudel
novamente de lugar fingindo precisar ver alguma coisa nos termos (os quais fiquei um bom
tempo organizando).

Aqui também consegui observar algumas reacfes e comentérios durante o filme. Na
cena do banho houve risos quando Laure se levantou (achei que pudesse ser porgue ai eles/as
perceberam que ela tinha se passado por menino, mas apos as dividas sobre ela ser menina ou
menino posteriores a essa cena, acho que os risos foram um pouco por constrangimento, riso
nervoso causado pela exposicao do corpo nu a qual eles/as ndo estdo acostumados/as gracas
as censuras impostas com critérios no minimo guestionaveis).
Na cena do xixi, duas meninas me perguntaram se eu jatinha assistido ao filme, respondi que
eu havia assistido algumas vezes, “é menino ou menina?’, “porque a mée ja se referiu a ele
como menina’, respondi a elas (tentando expressar-me de maneira simpatica, para que elas
ndo se sentissem reprimidas por terem feito a pergunta) que essa era uma questéo do filme
sobre aqual eu queria conversar depois.

Apbs aproximadamente trinta e dois minutos de filme, houve um intervalo para o
lanche. Fiquei com receio de alguém ndo voltar para terminar de assistir. Mas todos/as
voltaram. Nas cenas da maquiagem e do maid, perguntaram novamente se era menino ou
menina, novamente me esquivei da pergunta querendo levar a divida para a conversa depois,
falaram sobre ser uma menina que tomava hormoénios e de ser uma mulher no corpo de
homem. Na cena na qual a personagem faz uma massinha com formato falico para si, uma
menina disse “quer ser homem ndo sei pra qué’. Exceto no intervalo do lanche, nenhum/a
dos/as alunos/as saiu de sala durante o filme.

Quando eu tirei o filme, comecei a explicar que entregaria as fichas, uma das meninas

perguntou se no final a Lisa disse que se apaixonou. Eu disse que a Lisa sO perguntou 0 nome
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da Laure. Elas perguntaram sobre o nome dela, expliquel e falei que era francés, que na
legenda eles traduziram para Laura, mas no dublado ficou Laure mesmo. Ja com as fichas em
maos, um dos meninos disse “Laure € ... os dois sexos, € mulher mas queria ser homem”.
Expliquei que ndo precisavam colocar 0S nomes Sse ndo quisessem, que eles ndo seriam
identificados e para ndo se sentirem intimidados ao responder. Ha algumas passagens do
caderno de campo que deixam claro as minhas tentativas e erros ao interromper e preencher

siléncios durante as atividades.

Uma das meninas disse o que entendeu “Eu entendi no final é ... elafalando pra ela
gue se apaixonou, que Ndo se apaixonou, parece”, interrupcdo minha dizendo que no
final ela s6 pergunta o nome (eu deveria ter perguntado por que ela achou isso...ou
algo assim), “mas foi 0 que eu entendi, ele tinha voz de menino, ela parecia um
menino...”, eu interrompi parailustrar a coisa da voz feminina ou masculina com o
exemplo da voz do Bart nos Simpsons (hovamente, eu deveria ter deixado a menina
falar mais... eu perdi a prética de entrevista... ndo cometerei 0S mesmos erros na
préxima exibicado), falar sobre atroca de voz.

Ha uma entrevista do Michel Foucault ao Stephen Riggins na qual Foucault (2004, p.
2) faz uma reflexdo sobre a sua apreciagdo do siléncio relacionando-a a sua criagdo em um
meio pequeno-burgués “Eu me lembro de perguntar por que as pessoas sentiam a obrigacao
de falar. O siléncio pode ser uma forma de relacdo muito mais interessante.” Apesar de eu
relacionar 0 meu excesso de falas nas atividades ao nervosismo, isso me levou a me
questionar se por acaso essa necessidade gque eu tive ndo estaria também relacionada com a
minha vivéncia pequeno-burguesa, ou talvez com a sensagéo de haver alguma expectativa em
relacdo aminhafiguraali presente, que talvez eu deveria saber mais e assim passar algo sobre
um assunto que é to importante e t&o pouco discutido com esses/as interlocutores/as™.

Uma das meninas (a penultima a sair de sala) 1€ a pergunta sobre a Lisa e o futebol e
fala “Acho que € porque néo podia jogar, porque tem muitas mulheres que sabem jogar bem
melhor que muitos homens’. Uma das meninas leu em voz alta a questdo do se maquiar “Que
vergonha’, eu reforcei que ndo havia resposta certa ou errada, s6 a opinido deles/as mesmo.
“Eu acho isso meio estranho, menino brincar de se maquiar, pintar a boca de batom”, outra
menina disse “Agora eu entendi porque que a mae ndo falou nossa vocé ta de maquiagem,
porgue voceé ta de maquiagem?’. Uma das meninas disse “ Essa sete eu ndo consigo responder
porque no comeco eu achel uma coisa e depois outra’ (a questdo que fala do beijo entre

Laure/Mickaél e Lisa), eu expliquel que essa ela poderia marcar mais de uma se quisesse, que

“2 Esse questionamento sobre a importancia do assunto abordado pela pesquisa com criangas e adolescentes sera
mel hor discutido no capitulo quatro.
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tirando as questdes de sim e n&o eles poderiam marcar mais de uma opcao.

“Vocés gostaram do filme?’, acho que nesse ponto estavam as trés Ultimas aunas
presentes. Uma delas “Eu gostei, mas fiquel confusa’, “Eu gostel foi da Laure, eu gostei foi
dela mesmo, mas teve uma cena que eu ndo gostei, foi aguela que os meninos invés de
conversar com ela fizeram aguilo 14, acho que foi errado, ndo deviam ter feito isso”.
Questionei se ela tinha algum amigo ou amiga que sdo assumidamente gays ou néo. Ela disse
que “Tinha um aqui, sO que ele foi embora porgque queriam matar ele, porque ele bateu numa
menina, que ela estava chamando ele de mulher, ai ele bateu nela e um monte de meninos
bateram nele porque ele bateu na menina, entdo foi melhor ele ir embora daqui pra ninguém
matar ele”.

Ainda bem que havia a ficha, houve tempo suficiente para todos/as que assistiram ao
filme (onze alunos/as na escola municipal e seis no colégio estadual) a preencherem e ainda
fizeram algumas perguntas e colocacdes. Entretanto a discussdo foi muito rapida, a maioria
dog/as alunos/as ja queria sair de sala e mesmo com og/as que ficaram um pouco mais, eu néo
consegui estabelecer diadlogos muito produtivos, devido aos “siléncios preenchidos’. Acabei
me afobando pela questdo do tempo, respondi a muitas perguntas, quando na verdade eu
deveria ter deixado que eles/as mesmos/as pensassem e dialogassem entre si. Houve muitas
informagdes trabalhadas ao mesmo tempo, por uma falta minha em guiar melhor a atividade.
Ao ouvir as gravagdes, principalmente desse primeiro dia, me contorco toda, torcendo para
gue eu mude a estratégia em alguns trechos. Mas, ainda assim consegui registrar algumas
falas significativas. Na escola municipal, quando perguntei, aos/as participantes que ficaram
até o fim da atividade, mesmo apos o sina tocar, se 0 assunto de género e sexualidade era

trabal hado na escola, me surpreendi com a resposta.

PA(a) N&o.
P3(0) Nao, mas na nossa sala tem um gay, €le € gay mesmo, assumido.

Brisa: E ele é bem aceito?

P3(0) E, ele é bem aceito, ele é noivo!

P4(a) N&o, ele ndo é noivo, ele esta namorando, olha s gente, e 0 namorado dele é
lindo e ele élindo e eu pegaria os dois. Eles sdo muito lindos, o olho dele é verde e o
namorado dele tem o olho azul. (informac&o verbal)

Ja no segundo encontro nessa escola eu percebi que apesar de haver uma intencéo
desses/as alunos/as de transparecer uma aceitacdo em relacdo a diversidade sexual isso néo se
dava na prética. Notel na discussdo do segundo dia, que sera melhor analisada mais a frente,

63



gue houve nesse primeiro didlogo, assim como em outros, uma intencdo racionalizada de
mostrar que eles/as ndo eram preconceituosos/as; comecei a notar ai um conflito de discursos

presente na fala dos/as interlocutores/as™®.

Dia 09 de maio de 2014

No dia 09 de maio de 2014, tive a segunda experiéncia no colégio estadual, a qual
consegui levar com maior tranquilidade. Eu ja estava mais familiarizada com o espaco escolar
e com os profissionais, entdo consegui iniciar a atividade no horério pré-estabelecido. Uma
das minhas acfes, cuja importancia so percebi apos o primeiro dia de trabalho de campo, foi
passar eu mesma de sala em sala convidando os/as alunos/as para a atividade e lembrando-
os/as de trazer as autorizagOes de casa. Quando comecel a fazer isso, fiquei perplexa com o
fato de ndo ter pensado em faze-lo desde o comeco. Pareceu-me, entdo, 6bvio, sdo
interlocutores/as precisando lembrar-se de trazer um papel assinado por outra pessoa, € € a
minha pesquisa, € claro que eu precisava enfatizar a participacéo deles. No entanto, foi apenas
apos as frustragcdes do primeiro dia que percebi essafalta da minha parte.

Cheguei no colégio, encontrei com a coordenadora e perguntel se eu podia ir para a
salamultimidiaja arrumar tudo, ela disse que sim e me deu a chave. Fui para a sala e comecei
aligar o computador, o projetor. Depois fui as salas chamando os aunos que iriam participar.
Recebi o0s alunos na sala e recolhi os termos e devolvi as vias deles, demorei um tempo
fazendo isso. Sugeri que se sentassem mais no meio e na frente, mas eles preferiram sentar
colados nas paredes, dois grupos, um em cada lado. N&o havia nenhum professor presente em
nenhum momento dessa vez.

Houve risos dos interlocutores/as na cena da banheira. Eu me lembro de ter a
preocupacao de manter um meio sorriso durante a exibicéo, se eu og/as estava observando (0
mai s disfarcadamente possivel, eu tinha a certeza de também estar sendo observada em alguns
momentos), tentando ndo estimular, nem desestimular reactes. Na cena em que a personagem
se olha no espelho do banheiro houve conversas paralelas a respeito da personagem ser
menino ou menina. Na cena na qual a personagem joga futebol pude ouvir “E homem? Vai
fazer xixi sentado?’. Na cena na qual a personagem brinca de se maguiar me questionaram
“Professora, € menino?’. Sempre que essas perguntas eram direcionadas a mim durante a

exibicdo eu tentava adiar a divida para a conversa posterior a exibicdo. Na cena em que a

“3 Esse conflito serd melhor desenvolvido no quarto capitulo.
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personagem corta 0 seu maid e fabrica o seu calgdo um interlocutor disse “Ai, eu estou
entendendo, menina € do sexo oposto”. Quando a personagem produz um objeto falico a
partir da massinha de modelar, ouvi “Bilau, que filme mais besta’. Quando a mae da um tapa
na cara da personagem: “Nossal”, “Nossa senhora’. Assim gue o filme terminou, combinel
com og/as interlocutores/as que eles/as iriam para o interval o e voltariam para conversarmos e
preenchermos aficha

A discusséo dessa vez ocorreu concomitante ao preenchimento da ficha. Eu pedi que
eles/as se sentassem mais proximos uns dos/as outros/as, eles/as mesmos/as resolveram fazer
um circulo e comegaram a preencher as fichas e conversar sobre as questes ali presentes.
Eles/as interagiram mais, por estarem em circulo, conversaram mais entre si, discutiram as

guestdes presentes nas fichas.

Fotografia 4 Registro no espaco de realizacéo das atividades no Colégio Estadual .

A0 mesmo tempo, percebi que as respostas nas fichas ficaram mais parecidas, € como
se tivessem respondido em grupo as questdes de marcar X. Essa dinamica que elesas
mesmos/as iniciaram resultou em um didogo entre eles/as, 0 que em outras atividades nas
gquais os/as participantes ficaram isoladamente preocupados/as em responder a ficha néo
funcionou tdo bem. Nestes casos, eu tentava incentivar que eles/as conversassem enquanto
preenchiam as fichas, para aproveitar melhor o tempo que tinhamos, mas poucos/as foram

os/as que conseguiram preencher e conversar a0 mesmo tempo. Dentre outras reflexdes
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instigantes, eles/as comegaram a conversar sobre 0s preconceitos maiores ou menores em
relacdo a“ mulher com mulher” e “homem com homem”.

A discussdo durou vinte e 0ito minutos. Dessa vez eu consegui conversar mais, houve
mais tempo e eu estava mais calma, ainda assim me enrolei um pouco. Mas deixei os/as
interlocutores/as falarem e notel que foram as meninas as que mais participaram. Ja ao final
da atividade, questionei a respeito do preconceito e a sua relagdo com as visibilidades de
demonstractes de afeto. Uma delas falou no final que tinha umatia "sapatona’ e que “iafaar
dela sim”, porque a tia dela ja disse que podia falar. Uma outra disse que ja tinha dado um
selinho na amiga e que os colegas ndo encheram o saco, mas que se dois amigos fizessem o
MesmOo iSso seria motivo pra escolainteira comentar.

Essa € uma fluidez e volatilidade que ocorre na discussdo em grupo, ao contrario de
uma entrevista individual, por exemplo. Ha vantagens e desvantagens nisso. A dindmica
desenvolvida entre os/as préprios/as participantes, estimula a participacdo mais espontanea
por parte deles/as. Creio que eu levaria um tempo muito maior, do que o gue eu tive de fato,
para conseguir essa espontaneidade por parte desses/as participantes, caso optasse por
entrevistas individuais. Estando em grupo, eles/as ja estavam, de certa forma, mais confiantes

para performar naquelainteracéo.

Dia 14 de maio de 2014

No dia 14 de maio de 2014 redlizel a primeira atividade na escola de teatro.
Comecamos (Alexandre Augusto, Ana Cristina Evangelista e eu) a arrumar 0 espago para a
exibicdo do filme. Quando os/as participantes comecaram a chegar, cumprimentei algumas
das mées que os/as trouxeram, a Ana Cristina me apresentou a elas e aos participantes. Uma
das mées de um dos meninos comentou que gostou do filme e achou que o filho iria gostar,
gue ele gosta muito do tema da diversidade.

Apbs chegarem og/as participantes ficaram todos/as |a fora, no palco de arena,
comecaram a brincar de reencenar cenas do semestre passado. Chamamos todos/as para
comecar, a Ana Cristina fez uma apresentacéo rapida e passou a palavra para mim. Eu me
apresentei, falei da pesquisa, do meu trabalho nas outras escolas e da atividade da proxima
quarta, com os jogos teatrais. Iniciamos o filme.

Houve risos contidos na cena da banheira quando a personagem apareceu nua. Fiquel
sentada mais atras dessa vez, ndo foi proposital, 0 computador estava no fundo e ap0s apertar

0 botdo para dar inicio ao filme acabel ficando atras; mas foi melhor, pois pude fazer as
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anotacOes sobre 0 que eu estava observando sem me preocupar com a atencdo dos/as
participantes. Uma menina mexia no celular as vezes, isso pode ter ocorrido nas outras
escolas também sem que eu tenha percebido por ndo estar tdo bem posicionada. Houve risos
na cena na qual a personagem faz xixi nas cal¢as. Também houve risadas na cena em que a
irma mais nova esta desenhando a personagem. Eles/as se simpatizaram muito com a irméa.
Ouvi um "Nossa...", na cena da maquiagem, acho que foi pelo excesso da maquiagem.

Houve muitas risadas quando a personagem coloca o objeto falico de massinha no
calcéo improvisado. Deram risadas quando a Jeanne conta a histéria do seu irméo mais velho
para uma amiga. Houve risadas em quase tudo que a Jeanne falava, mas principa mente
quando tinha a ver com o Mickaél. Quando estdvamos na cena em que a personagem chora,
apos levar o tapa da mée, a Ana Cristina trouxe dois baldes de pipoca para os/as participantes.
Alguns/mas participantes ficaram deitados/as em amofadas. Ao final eles/as foram beber
agua e conversando sobre o filme, e muitos/as ficaram em davida sobre a personagem ser

menino ou mening, e inclusive falando sobre o ator, ou a atriz, “Zoe € nome de menina?’.

Brisa: O que vocés acharam da personagem principal ?
Alexandre Augusto: Vocés ficaram em davida se ela era um menino ou uma menina,
Se eraumaatriz ou um ator?

[Todos/as] E, isso.
P1(a) E umaatriz.
P2(a) E uma atriz barra ator.

Brisa: E uma atriz barra ator?

P3(a) Nao, é umaatriz.
P4(a) E, na hora do banho. (informag&o verbal)

Neste espaco ndo havia carteiras, eu consegui com o Grupo Zabriskie quatro
pranchetas, e os/as interlocutores/as deitaram ou sentaram-se no chdo para preencher as
fichas. Eu del um tempo e perguntel se ja tinham terminado, me sentei no ch&o, meio na
frente e no melo e comecel a conversar com eles/as. Ja estava um pouco em cima da hora,
alguns responsaveis ja estavam esperando para buscélos/as, expliquel que conversariamos
mais ha semana seguinte, inclusive com outros/as participantes que ndo puderam comparecer
naguele dia, mas que se eles tivessem algo sobre o filme ou sobre a ficha que quisessem
conversar, dai puxel algumas cenas para que comentassem. O Alexandre Augusto, o
coordenador que participou das atividades comigo nesta escola, me gudou lembrando

algumas cenas. Houve uma participante que disse que a personagem se sentiu envergonhada
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ao tirar a camiseta no futebol e a justificativa estaria relacionada as limitagfes de vestimenta
impostas a0 seu género, mulheres ndo podem mostrar os seios em publico, logo meninas
(supostamente mulheres em poténcia) mesmo que ainda ndo tenham seios desenvolvidos néo

podem ficar com o térax nu em publico.

Brisa: Na cena do jogo de futebol, tinha alguém que ainda ndo tinha certeza se era
menino ou menina? Para quem ja sabia que era uma menina, como vocés acham que
ela se sentiu tirando a blusa?

P5(a) Envergonhada, como uma menina se sentiria.

P7(a) Mas ai depois elaviu que ninguém percebeu.

P4(a) Mas ela ficou envergonhada por muito pouco tempo. Por isso ela ficou
olhando para o rosto dos meninos, para ver se eles notaram, mas eles ndo notaram.
(informagéo verbal)

As interlocutoras concluem gque nenhuma das outras personagens notou diferenca ou
problema algum na nudez da protagonista. 1sso nos leva a pensar na subjetividade da
imposicéo desses limites sociais e na invencdo das diferencas corporais de acordo com os

géneros estabel ecidos e reafirmados por uma sociedade heteronormativa.

Brisa: E 0 que vocés acharam da cena da maguiagem?

P3(a) Eu achei que ela ndo se sentiu nada a vontade se maquiando.

P2(a) Eu acho que ela se sentiu mais a vontade, porque ela estava fazendo uma coisa
que elajatinhafeito.

P6(a) Eu acho que ela ndo estava se sentindo a vontade porque, para ela, ela eraum
menino. Acho gue ela se considerava um menino, eu a considero como um menino.
Eu acho que ndo é um definidor s como ela nasceu, acho que conta o que ela faz
também. (informagao verbal)

Essa reflexdo que a participante trouxe para a discussao é extremamente importante.
Ela afirma que as definicdes que precedem os desgos do individuo ndo determinam
exclusivamente 0 seu processo de identificacdo. As acdes pelas quais a personagem se
expressa também sdo importantes nesse processo. Perguntei a eles/as sobre o titulo Tomboy, a

maioria ndo sabia o que significava.

Brisa: Alguém tem alguma ideia do que pode significar?

P7(a) Eu achei que era o nome do irméo dela.
P2(a) Tomboy € quando vocé fala de uma garota macho.
P8(a) E uma garota com tom de garoto. (informagéo verbal)
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E interessante uma das participantes ter achado que Tomboy seria o nome do irm&o da
personagem. Ela atentou para escolha da diretora em optar pelo masculino ao novo
integrante da familia. Mesmo néo sabendo qual foi aintencdo da diretora, a participante notou
a importancia que esse elemento poderia ter, ja que achou que o titulo do filme poderia se
referir ao bebé. Em um filme no qual a protagonista sofre por querer se expressar de maneira
masculina, cuja trgjetdria og/as participantes acompanham e se emocionam, nasce um bebé
gue sem saber se expressar ainda é automati camente identificado como masculino. Seria uma
grande ironia do filme dar o titulo da historia a esse bebé, mas é justamente essa aironia que
podemos perceber ao discutirmos as situagOes pelas quais a personagem passa, que 0S
processos de identificacdo estgjam limitados a0 nosso nascimento. Houve essa participante
gue conhecia a expressao, que tomboy seria uma “garota macho”. E em seguida a definicéo
de quem tomboy seria um “tom de garoto”, que seria uma interpretacéo do “garota macho”
inspirada pelo tom poético do filme. Agradeci a todos, reforcei o convite para a semana
seguinte. Uma das participantes ao final, ja indo embora com a mée, comentou que ja havia

assistido ao filme e que o adorava, achava “muito lindo”.

Dia 21 de maio de 2014*

Esse foi 0 segundo dia de trabalho de campo na escola de teatro, no qual foram
realizados os jogos teatrais. Neste dia, do Grupo Zabriskie apenas 0 Alexandre Augusto
participou comigo das atividades. Havia dois meninos que nédo participaram da atividade da
semana anterior, vieram neste dia mas ndo conseguiram assistir ao filme. Eu passel o trailer
para eles antes do inicio das atividades e combinel que depois eles assistiriam em casa e
preencheriam aficha sobre o filme. O Alexandre Augusto coordenou as atividades praticas, eu
questionei e sugeri algumas coisas a ele e falei outras sobre o0 tema para os/as participantes.

Iniciamos readlizando uma roda de méos dadas e depois sentamos todos/as. O
Alexandre falou um pouco sobre 0s jogos teatrais. Sugeri que antes de comecarmos 0s jogos
0s participantes que vieram na semana anterior falassem sobre o filme para os dois que ndo o
assistiram. O Alexandre complementou, organizando (em momentos como esses eu pude
sentir a diferenca que a experiéncia em ministrar aulas faz ao realizar essas atividades) e
dizendo para que cada um/a em ordem falasse um pouco. Os/as participantes comegaram € 0

Alexandre foi cortando e passando a vez, até que o/a ultimo/a participante falou sobre o fim

44 A descricdo e andlise das atividades desse dia seréo aprofundadas no terceiro capitulo.
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do filme. Enquanto eles/as falavam houve uma troca interessante dos artigos na descricdo da
personagem *“garoto/garota’ (alguns usaram esse termo), “a Mickaél”, “fez ele vestir um
vestido”, “ele eraumamening’.

Em seguida o Alexandre pediu que todos/as se levantassem e comegou um
aquecimento corporal, para elesas se soltarem mexendo seus corpos. Os/as participantes
andavam de um lado para o outro livremente e o Alexandre propunha “mudangas’ e
congelamentos. Os jogos teatrais foram realizados e em seguida a eles nos sentamos

novamente em circulo e conversamos sobre as atividades realizadas.

Dia 28 de maio de 2014

No dia 21 de maio de 2014, teria sido o ultimo dia de trabalho de campo na escola
municipal, mas houve imprevistos, muitos/as alunos/as ndo trouxeram os termos, e tive que
remarcar. Nesse meio tempo houve indicativo de greve, passei alguns dias sem saber se a
escola iria aderir ou ndo. Esta foi decretada em assembleia e muitas escolas municipais
aderiram. No dia em que os professores iam decidir, fui até a escola. A coordenadora
comentou que no caso desta greve talvez ndo aderissem, mas considerando que as condicoes
do ensino nas escolas publicas esta cada vez mais dificil e que aluta por direitos e melhorias €
vital paratodos/as da sociedade, fiquei aguardando sem saber 0 que esperar. A decisdo foi por
ndo aderirem a greve e assim confirmei 0 segundo dia de trabalho de campo para a semana
seguinte. Entre este dia da decisdo sobre a greve e o ultimo dia da atividade de recepcéo, eu
visitei a escola umas quatro vezes para lembrar os/as alunos/as de trazerem 0s termos
assinados; no fim das contas funcionou muito bem, e vinte e quatro alunos/as participaram da
ltima atividade de recepcéo.

Eu cheguei a escola e o técnico do laboratério de informética estava presente e a
coordenadora pediu que ele arrumasse a sala para mim. O projetor ja estava posicionado e
ligado, assim como as cadeiras estavam dispostas para a exibicdo. A cooperacdo e simpatia
dos funcionérios da escola foram extremamente importantes e estimulantes. Apos deixar o
DVD pronto pararodar e preparar 0s papéis para entregar aos participantes (fichas e termos),
encontrel a coordenadora para perguntar se poderia ja passar nas salas chamando os alunos,
ela assentiu. Passel nas trés salas de nono ano, pedindo sempre licenca e agradecendo as
professoras, convidando os/as alunos/as que iriam participar, e que trouxeram as autorizacoes.
Houve empolgacéo por parte da maioria dos/as alunos/as. Pode ser que alguns/mas até

estivessem empolgados em faltar aulas, mas outros/as com certeza estavam interessados na
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atividade, ja que a segunda aula para uma das turmas era de educacéo fisica, informacgéo que
alguns/mas alunos/as deram ao expressar alguma angustia, mas continuaram participando da
atividade.

Apobs og/as aunog/as estarem sentados na sala, passel as informagdes iniciais, falando
sobre a pesquisa, sobre o filme, avisando que eu gravaria o audio da conversa ao fina. “é
continuacéo?’ e “cadé a pipoca?’ foram duas falas que escutel antes do filme; ao que
respondi que era 0 mesmo filme assistido anteriormente (0 que eu ja havia explicado quando
passel nas salas) e que “a pipoca’ teria que ficar para um outro encontro. O técnico do
laboratorio esteve presente durante quase toda a atividade, ficou sentado no fundo em seu
notebook, mas ndo participou da discussdo. Houve conversas paralelas durante quase todo o
filme, no fundo principamente. Acredito que com uma turma maior, as vozes aparentam se

camuflar e eles se sentem mais livre para descontrair durante a exibicéo.
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Fotografias 5 e 6 Registros no espaco de realizagéo das atividades na Escola Municipal

Na cena do banho houve conversas paralelas e risadas. Na cena em que Laure tira a
camiseta para jogar futebol ouvi um “Uhu!”. Na cena em que a personagem faz Xixi na
bermuda houve risadas. Na cena da maguiagem uma interlocutora disse “Nossa, vai fazer
maguiagem?’. Na cena em que a personagem fabrica o cal¢do a partir de seu maid eu ouvi
uma interlocutora dizendo “Moga, € mulher, 16gico!” (falando com uma colega). Na cena da
personagem colocando a massinha no cal¢cdo houve risadas. Na cena do primeiro beijo entre
as personagens houve um segundo “Uhu!” e assovios baixos. Na cena em que Jeanne fala da
“gravidade” (a personagem troca gravidez por gravidade) da mée e na que ela fala “eu ndo
sou boba’ houve risadas. Na cena em que a mée da o tapa na cara da personagem eu ouvi uma
expresséo de indignagéo “Han!”. Houve muita conversa paralela apos a cena do tapa. Houve
um intervalo para que os alunos tomassem caldo de feij&o. Eles ndo poderiam tomar dentro do
laboratorio, entédo pausamos. Quando voltamos a assistir, na cena do choro na floresta ouvi
um “Tadinho”. Quando o filme terminou eu distribui as fichas, as quais ja havia separado com
0s termos de assentimento e canetas. Um dos alunos se ofereceu para me gjudar a entregar os
papéis.

Apbs eles preencherem, ja comegou 0 movimento do querer ir mais cedo para o
intervalo. Eu pedi que ficassem mais cinco minutos (faltavam oito para o recreio), para
conversarmos e avisei que eu precisava entregar a segunda via dos termos para eles antes que
saissem. Por fim, liberel quem ja quisesse ir embora, pois eles sO atrapalhariam a conversa

com quem de fato quisesse ficar. Ficaram quatro participantes, uma menina, a que ja tinha
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participado e a que mais falou nos dois dias da atividade, e trés meninos. Dentre eles 0 que me
ajudou a entregar os papéis, que € 0 mesmo gue confirmou comigo pelos corredores da escola
sobre o dia da “palestra’ (ele se referia as atividades de recepcdo como palestras). Tentei
puxar varias questdes que pensel durante o filme, deixei que eles falassem, quem mais falou
foi amenina, que no intervalo para o caldo fez questdo de me dizer que tem 0 meu nimero no
whatsapp. Depois de algum tempo, o sina ja havia tocado inclusive, enquanto a menina
falava, dois dos meninos comegaram a juntar as cadeiras e arrumar a sala. Eu disse que ndo
precisava, que eu arrumaria depois, mas eles insistiram. Gostei do fato deles quererem gjudar,
mas o barulho acabou atrapalhando um pouco a conversa. Segue um trecho da discusséo
estabel ecida nesse dia.

P1(0) Mas eu acho que améae delaja sabiaja
P2(a) E também porque elatinha o cabelo curto, se vestia de menininho.

Brisa: E ela aceitavaisso, né?

P3(0) Mas a mée dela também tinha o cabel o curto.

P2(a) Eu sei mas s6 que a méae dela se vestia como mulher mesmo, s6 que a...

P1(o) A filha ndo.

P2(a) Eu achei legal que nenhum dos meninos desconfiava de nada, ela disfarcava
muito bem. Ela pegando a massinha, cortando o maié.

Brisa: E o titulo do filme, Tomboy, o que vocés acham que €?
P2(a) Eu sei que boy é garoto.

Brisa: Em inglés seria garoto Tom, se fosse literalmente, mas ndo &, dai 0 que vocés
acham que é?

P3(0) O filme mostra que ele queria ser um garoto, ele ndo né, ela queria ser um
garoto, eu acho que surge disso dessa expressao.

Brisa: E bem isso, € uma menina que se comporta do jeito que seria considerado de
meninos. Porque também isso do que é de homem e o que é de mulher é a sociedade
gue estabelece, poderia ser tudo invertido.

P2(a) E que nem o estilo alternativo, pessoas que usam alargador, tatuagem, iSso
esta virando modinha, o que é terrivel. Mesmo usar blusas de bandas, para mim vocé
deveria usar blusas de bandas se vocé for realmente &, se ndo for usa uma blusa
preta e escreve |4 seu nome, ou algo assim. (informag&o verbal)*®

“5 Escolamunicipal, dia 28 de maio de 2014.
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Depois de um tempo eles cansaram um pouco e eu os liberei para o intervalo.
Agradeci sempre atodos/as pela participacdo. Eu comecei a arrumar tudo, desligar o projetor,
pegar o filme, desligar o computador, juntar os termos. O técnico entrou e comentou que os/as
alunog/as ficaram quietinhos. Eu disse que estava impressionada que os/as alunos/as da escola
eram bem comportados/as mesmo e ele disse que ndo era sempre assim. Despedi-me da
coordenadora, e agradeci imensamente a abertura e recepcédo, ela me disse que eu seria
sempre bem vinda. Disse a ela que a dissertacéo ficaria pronta SO no comego do ano seguinte,

gue eu a convidaria para a defesa e entregaria uma copia do trabalho na escola.
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3. TRANSformando ao performar relacdes de género

3.1. Performatividades de género e 0s jogos teatrais

“Todo corpo contém a virtualidade de iniimeros outros cor pos que o individuo pode
revelar tornando-se o arranjador de sua aparéncia e de seus afetos.”
(LE BRETON, 2003, p. 32)

Victor Turner teoriza sobre como o teatro € a forma performativa mais proxima da
vida socia. Turner (1982, p. 105) cita Richard Schechner e sua teoria do comportamento
restaurado, que pode estar relacionada a eventos anteriores a performance, tanto de ensaios
quanto da propria infancia do individuo. O autor ainda diz que a ama do teatro é a
ambiguidade da realidade fantasiada mesmo quando ele redliza a fantasia (1982, p. 121,
traducéo nossa). Ou segja, a partir de atos performaticos no teatro podemos refletir sobre o
cotidiano, a0 mesmo tempo que podemos observar os atos performaticos no proprio cotidiano.
A realidade pode ser melhor compreendida quando nos valemos também de suas
representacdes, das alegorias feitas sobre ela; assim, podemos nos distanciar e ver 0 nosso dia
a dia pelo olhar de outra pessoa, e conhecer outras subjetividades para as quais néo
estavamos atentos. Para entendermos melhor o que € o “comportamento restaurado”, Richard

Schechner escreve que

[...] “sou eu me comportando como se fosse outra pessoa’, ou “como me foi dito
para fazer”, ou “como aprendi”. Mesmo se me sentisse completamente como sou,
atuando independentemente, apenas um pouco de investigacdo revelaria que as
unidades de comportamento que contém meu “eu” ndo foram por “mim” inventadas.
(2006, p. 35)

Turner (2004) descreve situagOes criadas para que seus estudantes entendessem
melhor as monografias estudadas. Essas situacdes entrelacavam rituais com o teatro. Havendo
assim o estudo dos frames, com encenagdes e performances por parte do corpo académico de
rituais e a criagdo dos playframes, como um casamento, ou uma rebelido, um ritual canibal.
Constatou-se que sem as associagdes por parte do “nativo” os simbolos e acdes do ritual néo
fazem sentido. Para realizar essas encenagoes foram necessarias preparacdo dos elementos e
ensaio das performances. Para a redizacdo das cerimonias isso também se faz necessario.
Essa experiéncia relatada por Turner € uma proposta interessante também para tratar as

questdes de género e sexualidade com criancas e adolescentes. Os jogos teatrais permitiram
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que os/as interlocutores/as construissem performances que de alguma forma reproduziam

situacdes e relacdes de género e sexualidade. E segundo Schechner as performances

[...] marcam identidades, dobram o tempo, remodulam e adornam o corpo, e contam
estérias. Performances — de arte, rituais, ou da vida cotidiana — sdo
“comportamentos restaurados”’, “ comportamentos duas vezes experienciados’, acoes
realizadas para as quais as pessoas treinam e ensaiam. (2006, p.29)

No primeiro dia de campo etnogréfico na escola de teatro, foi realizada a exibicéo e,
em seguida, o preenchimento das fichas com questdes sobre o filme e foi estimulada a
discussdo. No segundo dia de campo na mesma escola, 0 dia dos jogos teatrais, como os/as
participantes ja haviam assistido ao filme no primeiro dia de atividades, a proposta era que ja
comegassem direto com os jogos; houve dois momentos de didlogo nesse dia antes de
iniciarmos 0s jogos, quando os/as participantes puderam lembrar do filme como um todo; e
apos as atividades dos jogos sentamos com os/as participantes para conversar sobre as
atividades realizadas e sobre como se sentiram ao redlizéa-|as.

A proposta dos jogos foi possivel por ser uma linguagem familiar aos/as
interlocutores/as nessa escola, e pela participagdo do integrante do Grupo Zabriskie na
coordenacdo das atividades. Com 0s jogos, nOs conseguimos fazer com que os/as
participantes vivenciassem um pouco outros papéis, explorando corporalmente outras
situacOes as quais eles/as apenas assistem em seus cotidianos, sgja com pessoas proximas de
S ou através das representacdes nas midias, muitas vezes sem refletir. Sobre essa
possibilidade de deslocar o pensamento dos/as interlocutores/as para outras subjetividades que

Nna&o as suas proprias, Ingrid Koudela escreve que ao

[..] guiar a inclinagdo natural da crianca para a imitacdo e para 0 jogo, estamos
favorecendo o seu desenvolvimento intelectual. Na atividade de grupo, o0 jogo deve
ser orientado e governado por um objetivo coletivo, que auxilie a crianga a superar
a fase egocéntrica e o subjetivismo individualista. O ensino do teatro pode ser visto
como uma fusdo deliberada entre o jogo simbdlico e o jogo de regras. (1984, p. 38)
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Fotografia 7 Registro no espaco de realizacdo das atividades na escola de teatro

Para iniciar 0s jogos teatrais o Alexandre comegou um aguecimento corporal, para
os/as participantes se soltarem (como uma forma de libertacdo dos corpos acomodados pela
rotina). Ele explicou o funcionamento da atividade, que andassem livremente pelo espaco,
gue ndo olhassem para 0 chdo e evitassem trombar com os/as colegas. Ele propunha
mudancas e congelamentos’® & medida que batesse no tambor que segurava. Propds que os/as
participantes a principio fizessem movimentos de choque elétrico e em seguida que fizessem
barulhos de choque ou gritos de tomar choques. E seguiram-se alguns desses exercicios de
aquecimento. Ele colocou uma musica bem animada e comegou a incentivar mais movimento

corporal.

Alexandre Augusto: Relaxem, soltem o pescoco, sem andar em circulos, agora sO a
cabega, todos 0s movimentos na cabega, 0 maxilar, abram o olho, ombro! Soltem,
n&o olhem pro chéo, bragos, dedos, mexam tudo! Quadril, soltem o quadril, relaxem
e soltem o quadril, sacode, balancal As pernas e os pés. Todas as partes a0 mesmo
tempo o mais rapido que vocés conseguirem, foi! Mais rapido, tudo! Cabeca,
quadril, répido! [batendo o tambor] N&o para, ndo para, ndo para. Congelal Segural
[paraamusica)

6 0 Alexandre propunha mudancas de aco e de corporificacdo de géneros. Os congelamentos eram momentos
em que ele pedia que og/as participantes parassem ha posi¢do e postura em que estivessem naquele instante.
Enquanto eles/as estavam congelados naguele movimento, o Alexandre propunha uma nova agdo. O
congelamento era um momento no qual os/as participantes tinha um tempo para respirar, se preparar para a
proxima acdo e a0 mesmo tempo processar minimamente o que estavam fazendo antes de continuar as
performances.
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[alguns/mas participantes]: Ai, estou tonta [risadas]

Alexandre Augusto: Respiragdo. Agora comecem a fazer uma hipertenséo do corpo,
como se vocés fossem congelando, petrificando, todas as partes, dedos, barriga,
perna, bunda, pescogo, ombros. Pedra, pedra, o corpo inteiro pedra. Peso, muito
pesado. E uma vontade muito grande de sair, de se mexer, de ser livre. Deixem
transparecer através do olhar essa vontade esse impulso de se mexer, a cada vez que
vocé tenta se mexer mais tenso vocé fica. E segurem, ndo pode mexer nada,
comecem a imaginar cComo estava 0 Seu Corpo no exercicio anterior, visualizem a
sua movimentacao, a sua liberdade de mexer o0 seu corpo de usar a sua articulagéo. E
tentem fazer isso, eu vou contar até cinco, no cinco vocés vao explodir e fazer todos
0s movimentos, liberdade. Quanto mais eu aumento o nimero, mais forte fica a
tensdo e mais vontade vocés tém de sair. Um, dois, trés, forcal Quatro, cinco! [a
mUsica volta bem alta e ele bate bastante o tambor]

Vai parando, mas sem deixar de caminhar [para de bater o tambor e diminui a
musica)

Parou, congela. [tira a misica] Arrumem 0s seus corpos, pés paralelos, bracos ao
longo do corpo, cabeca alinhada, fechem os olhos, respirem, puxem o ar, vai la
embaixo, sem pensar em nada e soltem. Bem devagar.

Agora, olhos fechados, quando vocés ouvirem a musica, vocés vao abrir os olhos e
vao comegar a se movimentar pelo espago, qualquer tipo de movimento, desde que
ndo segja cotidiano, movimento expressivo, com a seguinte orientacdo: vocés vao se
movimentar, fazer movimentos que vocés acham que sejam femininos. N&o é o seu
tipo de movimento, é o que vocé acha que é feminino, movimentacdo. Comecem
com o olhar, abram os olhos. [comeca a musica] Podem comegar. (informacdo
verbal)*’

Quando o Alexandre propds que os/as participantes fizessem movimentos femininos,
“energia feminina’, todos/as fizeram movimentos que indicavam uma preocupacao estética.
Movimentaram-se apenas com as pontas dos pés como se estivessem andando de salto alto;
realizaram movimentos com as maos como se fizessem manicure e pedicure; mexiam no
cabelo, fingiam passar maguiagem, encenavam a leitura de mensagens de texto no celular e
realizavam gestos e expressoes de exaltacdo e euforia.

Em seguida, o Alexandre tirou a musica e pediu que parassem, respirassem e
fechassem os olhos. Propds entéo que eles fizessem “0 oposto”, 0 que eles achassem que erao
masculino, que expressassem a “energia masculina’. Colocou novamente a musica e orientou
gue ndo tivessem medo de expressarem os movimentos. Novamente, vieram os esteredtipos,
todos relacionados com o olhar do outro sobre 0 seu corpo, a preocupagdo com a
representacdo de um homem macho. Os/as participantes andavam pelo espaco e encenavam
cuspir no chéo; faziam movimentos indicando fazer a barba; assoviavam, simulavam brigas,
houve movimentos de exaltacéo e euforia aqui também, mas estavam relacionados as torcidas

de esportes; faziam postura de mano, se posicionando em pé com os bracos cruzados, os

47 Escola de teatro, dia 21 de maio de 2014.
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ombros e a cabeca jogados de lado. N& houve a representacdo de outros tipos de
masculinidade, apenas 0 macho. Depois o Alexandre pediu que eles/as fossem alternando
entre as “ energias masculinas e femininas’.

Ao final de todas as atividades sentamos em roda para refletirmos sobre o0s jogos. Em
relacdo a primeira atividade, o que veio atona como maior incomodo foi a reproducéo da
“energia feminina’. Muitos deles/as falaram sobre a questédo do esteredtipo, que quando se
pede que eles facam movimentos femininos € isso que vem a mente, uma Unica feminilidade,
aquela preocupada com a estética e atividades mais supérfluas do cotidiano. Uma das
participantes até disse que dava vergonha de fazer os movimentos, houve ali uma consciéncia
de se estar reproduzindo um esteredtipo e um incémodo, mas a0 mesmo tempo um

impedimento de conseguir fazer algo diferente.

Alexandre Augusto: Vamos sentar. S6 algumas perguntas para nds concluirmos. O
primeiro exercicio, eu pedi a vocés uma energia feminina e uma energia masculina,
foi dificil?

P1(a) N&o.
P2(o) Foi.
P3(a) Mais ou menos.

P2(0) Porque tem coisa que vocé pensa e ai quando vocé vai mostrar o que vocé
acha que é vocé fica com medo das pessoas acharem que vocé estd sendo
preconceituoso.
P1(a) E verdade.

Alexandre Augusto: Vocés ficaram com medo do que as outras pessoas fossem
pensar que vocés estavam fazendo um esteredtipo, por exemplo?

P4(a) E meio estranho porque por mim elas sio femininas [apontando para algumas
colegas], so garotas normais, sabe?

P5(a) E, eai vai colocar salto, mas nem por isso...€ estranho.

P4(a) Ai, a gente acabava tendo que fazer alguma coisa, sei 14, exagerada.

Alexandre Augusto: E vocés observaram os outros?

P6(0) Mas de qualquer jeito, quando a gente vai fazer um exercicio desses, a
primeira coisa que vem na nossa cabeca sdo 0s esteredtipos.

P4(a) E mais facil de pensar, eu acho.

P7(a) Ninguém nunca coloca a mulher como a trabalhadora, s6 como quem compra.
(informac&o verbal)*

E curiosa a andlise do participante de que ao fazer um exercicio de improvisagdes de

géneros e sexualidades “[...] a primeira coisa que vem na nossa cabega so 0s esteredtipos’.

8 Escola de teatro, dia 21 de maio de 2014.
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Ingrid Koudela (1984, p. 43) afirma que por “[...] meio do envolvimento criado pela relacéo
de jogo, o participante desenvolve liberdade pessoal dentro do limite de regras estabelecidas e
cria técnicas e habilidades pessoais necess&rias para 0 jogo’. Os/as participantes foram
guiados/as por algumas regras nos jogos, mas tiveram a liberdade ao criar suas performances.
O interessante do improviso é que exige uma resposta rgpida por parte dos/as participantes,
uma pessoa propde uma acdo e contracenando o/a outro/a deve reagir em seguida, sem haver
um roteiro prévio. Assim, pelo que percebemos (pesgquisadora, coordenador e
interlocutores/as) recorremos as imagens que nos estdo disponiveis e impostas a nés. A
variabilidade dessas imagens ainda € restrita e a nossa “liberdade pessoal” é influenciada e,
assim como afirmou o interlocutor, “a primeira coisa’” que nos serve de referéncia ao
corporificar um género s80 0s esteredtipos. Partindo dessa andlise, contestando os esteredtipos
pré-estabel ecidos dos géneros, pude interpretar a historia da personagem do filme Tomboy, a
interac8o dos/as interlocutores/as com Laure/Mickaél e as performances criadas nos jogos
teatrais. Foi possivel também observar como esses/as participantes se posicionaram e como

construiram as suas performances ao transmitir as suas opinides.

Alexandre Augusto: Os meninos tiveram dificuldade em fazer energia feminina?
Vocés pensaram na diferenca entre um esteredtipo feminino ou uma energia
feminina, vocés se basearam em alguém?

P6(0) Nao.

Alexandre Augusto: N&o se espelharam em ninguém. Vocés acham que a energia da
pessoa define se ela é feminina ou masculina, por exemplo se 0 menino tem uma
energia femininaisso define a sexualidade dele?

P8(a) Nao, mas as pessoas pensam que sim. (informago verbal)*

Aqui novamente pude perceber como 0s esteredtipos se sobrepdem a qualguer outra
imagem que tenhamos como referéncias femininas ou masculinas. Uma mescla de mulheres
femininas e estereoti padas representadas por uma midia homogeneizadora sobrepfe imagens
de uma mée, uma professora, ou de alguma personagem ficticia que destoe dessa
padronizacéo da feminilidade heteronormativa. E nessa fala da participante, “[...] mas as
pessoas pensam que sim”, fica novamente marcada a consciéncia desses/as interlocutores/as
de que ha nogbes do senso comum que constroem e alimentam esses esterettipos. Eu acabei
falando um pouco, apos ouvir og/as participantes e 0 Alexandre puxar a minha participacéo

também, sobre como essas acdes, essas performatividades, refletem as representaces que nos
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s80 impostas no dia a dia, pelos diversos tipos de midia. Eu falel em midias quando na
verdade o que pude constatar nos proprios relatos dos/as participantes € que essas imposi ¢coes
também vieram da propria familia. NOs nos construimos e performamos a partir do olhar do
outro.

Segundo Judith Butler

A redlidade de género é performativa o que significa, simplesmente, que é real
apenas na medida em que é executada. [...] Que a realidade de género é criada
através de performances construidas socialmente significa que as proprias nocdes de
um sexo essencial, uma masculinidade ou feminilidade verdadeira ou permanente,
também sdo constituidas como parte da estratégia pela qual o aspecto performativo
do género é ocultado. (BUTLER, 1988, p. 526, traducdo nossa)

Erving Goffman (1996, p. 12) considera 0 processo de comunicacdo assimétrico, e
afirma que sO podemos conhecer alguém através de seu depoimento e/ou mediante “um
comportamento expressivo involunt&rio”. Assim, ha aquilo que o individuo transmite
(simbolos verbais) e 0 que ele emite, que seriam agles supostamente involuntarias. Para esse
autor ambas as comunicagdes podem passar informacdes falsas, caracterizando-se engquanto
fraude e dissimulagdo, respectivamente. Goffman discorre ainda sobre as inferéncias que
os/as outros/as fazem sobre o individuo, e sobre a expectativa que este tem em relacéo a
impressao que agueles/as constroem a seu respeito. Ent&o, quando se estabelece um processo
de comunicag&o, o individuo transmite verbalmente a sua mensagem, da qual esta consciente,
€, a0 mesmo tempo, emite expressoes, as quais, supostamente, sdo acgdes involuntarias. O/a
outro/a esta atento ao que o individuo transmite e ao que ele emite (dai vem a assimetria do
processo), e ird validar o que é transmitido a partir do que é emitido involuntariamente.
Partindo dessa prerrogativa, o individuo ciente dessa assimetria pode usar esse conhecimento
em seu favor e manipular o que emite também (dissimulacéo), influenciando as inferéncias
que o/a outro/a possa ter dele.

Apesar de gue em muitos momentos do cotidiano nés temos que lidar com imprevistos
e improvisar também respostas e expressdes corporais, as performatividades de género séo
construidas individualmente sob o jugo do olhar alheio. O individuo muitas vezes se vale
dessa possibilidade de “manipular o que emite” como estratégia de se resguardar (lembrando
aqui da presenca constante do armario na vida de pessoas gays, |éshicas e trans) social e
fisicamente. As dificuldades em fugir dos estereétipos ao improvisar performances nos jogos
teatrais sdo sinais de que a variancia de performatividades de género ainda € bastante estreita

pelo menos a vista do senso comum.
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A minha observacdo as performances dos/as interlocutores/as na escola de teatro, foi
igualmente importante em relacdo as expressdes dos/as interlocutores/as nas outras escolas.
Precisei estar constantemente atenta a parcialidade dos discursos nas faas dos/as
participantes. Na escola municipal o filme foi exibido em dois dias distintos, no primeiro
houve alguns e algumas participantes que ao final da discusséo fizeram afirmacfes que deram
a entender que a orientacdo sexual de seu colega, assumidamente gay, era respeitada na
escola, ou pelo menos em sua turma. Ja no segundo dia de atividade, com a presenca de
outros/as colegas na conversa, percebi que esse discurso inicial foi desconstruido durante a

discussao.

Brisa: E se uma pessoa do mesmo sexo chegasse em vocés?

P2(a) Euia so falar assim “N&o, desculpa, eu ndo quero, eu sou hetero”, sd isso, mas
de boa. Eu ndo tenho nada contra fazer amizade com léshicas, gays e homossexuais.

P1(0) Eu também nao.
P3(0) Ja eu tenho.

Brisa: Tem?

P3(0) Tenho, porque assim, tem uma pegacao com a coisa, por exemplo, zoacéo dos
amigos que sdo contra as vezes ai eles zoam da gente. Af, para evitar a zoacao eu
evito de andar com certas pessoas que sdo |éshicas ou gays, para evitar a zoacdo
paramim e para eles.

P2(a) La nanossa sala a gente tem um amigo gay, a gente fica super de boa com ele.

P1(0) Os meninos até que sdo legais com ele. A maioria da nossa sala 0s meninos
sd0 todos de boa, né? Ninguém trata ele mal. Assim, uma brincadeirinha dentro da
sala, mas sO entre a gente.

P2(a) Assim, por exemplo, se uma menina chegar em mim e ficar insistindo eu vou
falar “N&o quero, sai fora’ mas se ela continuar insistindo eu falo “Va se foder!
Vai...” [risadas dos trés)

Brisa: Mas talvez vocé tivesse amesmareacdo Se um menino ficasse insistindo.

P1(o) E.

P2(a) Isso é verdade, é quase a mesma coisa, inclusive o sexo mesmo. Tem gente
gue tem muito preconceito com o sexo, dizem que as mulheres sdo inferiores aos
homens. Mas tem mulheres que sdo mais fortes que os homens.

P1(o) Mas eu acho assim se um menino ou menina for confiar né, muda o
comportamento, se for ter uma amizade com um homem gay vai ser diferente perto
dos amigos dele, né?

P3(0) Igua €eles falam as mulheres aceitam mais, com sapatéo elas aceitam, ja o
homem é diferente. (informac&o verbal) *°

%0 Escolamunicipal, dia 28 de maio de 2014.
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E perceptivel a nocdo que esses/as interlocutores/as tém de que a homofobia é
considerada socialmente errada. Ent&o a participante constroi um discurso de tolerancia o qual
ela expbe a principio para mim, mas assim que percebe que ha outra pessoa, outro colega seu
gue se sente desconfortavel com a situagdo da interacdo com o/a outro/a que € socialmente
rejeitado/a ela se permite expressar a sua ndo aceitacdo. Ao insinuar que a reacdo dela poderia
ser a mesma “se um menino ficasse insistindo”, eu incorri no risco de influenciar a sua
resposta na tentativa de fazé-1a refletir a respeito do que de fato causava o seu desconforto e
revolta na situacéo hipotética relatada. Esse foi um dos momentos no qual fiquel em davida a
respeito das minhas intervengdes, se foram positivas, ou se eu deveriater sido mais neutra.

A questdo da suposta maior aceitacéo da leshianidade em relacdo a homossexualidade
entre homens surgiu aqui assim como também no colégio estadual. A ideia de que
demonstractes de afeto entre mulheres é melhor aceita do que entre homens se da pelo fato de
visivelmente esses/as interlocutores/as perceberem menor implicancia e agressividade focadas
nas mulheres que demonstram esses comportamentos. Entretanto é necessario analisar melhor
quais sdo os comportamentos que séo melhor aceitos. Demonstracdes de afeto entre meninas €
melhor aceito do que entre meninos, isso independe da sexualidade nas relagdes. Duas amigas
podem se abracar, andar de bragos dados, mexer no cabelo uma da outra entre outras caricias
sem que a relacéo delas sgja considerada sexual. Por outro lado, dois amigos ndo tém
mesma liberdade; entre eles sGo aceitas expressdes mais violentas de contato, simulacdes de
lutas, empurrdes tapas e socos s&0 movimentos considerados normais, 0 que entre meninas ja
seria estranho. Ou sgja, dentro dos nossos padrdes culturais caricias séo do dominio feminino
enquanto a agressividade € do dominio masculino. Quem destoa dessa padronizacdo pode

enfrentar arejeicao.

Brisa: E vocés acham que o preconceito continua ou fica maior, justamente porque
vocé ndo vé, e ai quando vocé vé é algo que assusta?

P5(a) Eu acho que ficamaior.

P1(a) E, fica maior, porque vocé ndo conhece aquilo né, ai quando vocé vé vocé
assusta, até vocé mesmo fala[P5(a) “ Eu tenho umatia que...”] € gay ou lésbica
P5(a) Deixa eu falar da minha tia que é sapatdo! Eu falo dela mesmo, €ela ja falou
gue eu posso falar dela...

P1(a) Bom para ela, Deus sgjalouvado.

P4(a) Eu jadei um selinho na minha amiga.
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P5(a) Olha, ela ja deu um beijo na amiga dela, que € minha amiga também, os
meninos falaram assim “ah, elas deram um selinho, ah, isso € normal”. Agora, tipo,
se ele desse um beijo nele [apontando para dois colegas, o que foi seguido de
risadas], por exemplo, 0s meninos iam espahar pela escola inteira que os dois séo
gays. (informac&o verbal )™

Ainda nos jogos teatrais, de maneira fluida o Alexandre passou para a segunda
atividade. Pediu que os/as participantes fossem andando pelo espaco, que andassem de dois a
dois, depois de trés atrés e a partir disso pediu que com os grupos formados el es escolhessem
e reencenassem situacdes do filme. Foi uma forma deles/as sentirem como é ser o individuo
gue emite, parajogar um pouco com a assimetria do processo comunicativo. Houve um tempo
para 0s grupos se reunirem e decidirem, alguns deles ensaiaram, outros ndo. Passado algum
tempo o Alexandre pediu que voltassem para 0 centro da sala e sentassem voltados para o
palco (no espaco interno da sede do Grupo havia uma demarcacdo no chdo do espaco que
seria 0 palco). Cada grupo apresentou sua proposta.

Nessa atividade og/as interlocutores/as puderam lembrar de detalhes das cenas (0
Alexandre e eu dissemos que poderiamos passar cenas do filme caso eles/as quisessem rever
algo, mas ndo houve nenhum pedido nesse sentido) e se colocar no lugar das personagens do
filme. A primeira cena escolhida foi a que Laure/Mickaél joga futebol e faz xixi nas calcas,
“elafez xixi nas calcas’ foi a expressdo que eles/as optaram para encenar, usando o0 pronome
no feminino. No filme, nesse ponto da histéria Mickaél ainda tinha a sua identidade definida
como masculina, o que pude perceber nos comentérios das fichas preenchidas nas escolas de
ensino fundamental e aqui nesta reencenacéo foi que o bullying sofrido pelo fazer xixi nas
calcas, acdo que pode ser associada a algum tipo de infantilizacdo no comportamento do
individuo (pela falta de controle sobre 0 seu corpo e seus atos), foi mais marcante do que o
risco de descobrirem o segredo da personagem principal.

O segundo grupo reencenou a briga de Micka&l com o0 menino que agrediu a sua irma
mais nova. Havia poucos meninos participando dos jogos, 0 que eu achei interessante nesta
cenafoi que o grupo escolheu um dos meninos para interpretar Mickaél. Eles/as poderiam ter
escol hido uma das meninas participantes, ja que eles/as mesmos/as ao final do primeiro diade
atividade confirmaram ser uma atriz a interpretar a personagem principa no filme.
Infelizmente eu ndo atentei para isso no dia mesmo dos jogos e ndo os/as questionel sobre

escolha. Na minha interpretacdo eles/as optaram, mesmo gue inconscientemente, por

*! Colégio estadual, dia 09 de maio de 2014.
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representar 0 género escolhido pela personagem, ao inveés de reencenar literalmente a agéo
proposta no filme. O terceiro grupo reencenou a Lisa dancando com Laure. Nesta
reencenacdo havia apenas meninas no grupo, elas escolheram uma cena que néo trazia
conflitos, uma cena sobre a qual uma das participantes comentou no primeiro dia de atividade
de recepcdo. “E como se fosse uma metéfora para falar que quando elas estdo juntas as
diferencas realmente ndo importam, € como se ndo falassem o que acontece de fora, focassem
s6 no pensamento delas.” (informagao verbal)>? As participantes ent&0 escolheram reencenar a
“metafora’ da facilidade de aceitacdo nas relacdes quando se esta distante do olhar repressor
construido pelas expectativas sociais presentes no filme.

Houve uma terceira atividade, o Alexandre pediu que os/as participantes fossem
inventando cenas que tratassem da questéo de género no diaadia, “[...] qual € o seu género,
que acdes vocé vai propor?’, “[...] 0 que é de homem, o que € de mulher?’, outros/as
participantes iam entrando, em ordem de como estavam sentados na plateia, e interagindo de
alguma forma com a cena proposta (0 Alexandre ia dizendo para eles/as entrarem), um/a
acaba entrando e outro/a saindo. Comegou com uma cena de transito, um menino comegou e
depois entrou uma menina, houve uma batida, “[...] tinha que ser homem mesmo!”, exclamou
uma das participantes. As cenas ficaram em torno de a¢des no transito, ndo fugiram muito
disso, motoristas, homens e mulheres representados, ambulantes, houve uma personagem
representada com uma masculinidade abjeta (no caso um homem gay se exercitando narua), e
uma personagem feminina também abjeta, uma prostituta, um guarda de transito abusando de
sua autoridade e um/a pedinte.

O Alexandre encerrou a atividade perguntando “Vocés acham que o exercicio discutiu
aquestéo de género?’, “Um homem causou uma batida e uma mulher comega invertendo uma
frase que € cléssica né ‘sd podia ser homem'’, s isso j& daria pano pra manga para nos
discutirmos a questdo de género no transito. As pessoas se revelam no transito”. Eu propus
que eles pensassem para a proxima atividade o género com a sexualidade, dizendo que
quando pensamos nhas Situagdes de “coisas de homem e de mulher, acabamos entrando
também em questdes de afeto”.

Na ultima atividade, a proposta foi que elesdas fizessem a transformacdo. Duas
pessoas comegam alguma cena (género e sexualidade agora em jogo) o Alexandre mandava

congelar em algum momento e outra pessoa, voluntariamente (mas o Alexandre teve que fazer

%2 Escola de teatro, dia 14 de maio de 2014.
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um pouco de pressao), assume seu lugar, mas modificando a cena. O Alexandre sugeriu que

comegassem com a cena em que Laure vai a casa do menino, de vestido, para pedir descul pas.

Cena 1: [duas meninas] “Por que vocé fingiu ser um menino?’, “N&o sei”, “Como
assim vocé ndo sabe?”, “Ah, ndo sei, porgue eu queria ser um menino, porque eu
prefiro ser um menino”, “Qual é o problema? S6 porque eu bati em vocé umavez?’,
“Mas vocé era menino daguela vez, agora aposto que eu ganho de vocé’, “Ah,
vamos ver” [comegam contato de briga)

Alexandre Augusto: Congela.

Cena 2: [duas meninas] Entra outra menina e comega uma cena de musculagdo, bem
afetada, valorizando muscul os

Alexandre Augusto: Congela.

Cena 3: [duas meninas] “Toma mais essa sacola, carrega, carrega, vocé ndo é
homem?’, “Ai meu deus, deixa eu ir naloja de esportes’, “Eu casel com vocé, vocé
€ 0 meu escravo”, “Na verdade, eu casel com vocé s por causa da sua grana, iSso
mesmo.”

Alexandre Augusto: Congela.

Cena 4: [duas meninas] “Carlos Alberto, o que que € isso? Vocé me explica o que
esta acontecendo aqui”, “Oh, mae, desculpa’, “Carlos Alberto, isso ai na sua boca é
batom?”, “M&e...[chorando]”, “Carlos Alberto, isso ai é sutia?!”, “[chorando] Mae,
desculpa, mas eu sou gay!”, “Ent&o vocé vai me dizer agora que é gay?!”, “E uh uh
[fazendo gestos afetados]”, “Ai, meu deus, eu criei um monstro!”, “Vem c4, mae,
deixaeu te ensinar a dangar.”

Alexandre Augusto: Congela.

Cena 5: [duas meninas] Uma cena de cabeleireiro, duas mulheres conversando sobre
luzes e “Eu to querendo fazer um moicano, raspar mesmo aqui oh.”

Alexandre Augusto: Congela.

Cena 6: [duas meninas] “Que isso no seu cabelo, filha?! Piolho? Piolho é coisa de
menino!”

Alexandre Augusto: Congela.

Cena 7: [uma menina e um menino] “[o menino] Toma uma cervejinha ai, vamos
tomar, geladinhal”, “Eu ndo consigo”, “Bebe, bebe!”, “Eu néo bebo alcool”, “Minha
mulher ndo deixal”, “Oh, vocé tem gue botar moral em casa, ndo deixa a patroa te
esculachar ndo, eu bebo eu fago o que eu quiser.”

Alexandre Augusto: Congela.
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Cena 8: [outro menino e uma menina] Ele bate nela, “Por que vocé fez isso? Ta
saindo sangue’, “Me desculpe querida, esses dias eu estou meio aterado, eu ndo
consigo aceitar o fato de vocé viver com o Ricardo, com o Jodo, com todo mundo ao
mesmo tempo”, “Que que éisso?”, “Mas e 0s meus amigos, 0 que eles vao falar, o
que eu fago com vocé agora?’, “Nadal”, “Eu ja sei [saca uma arma imaginaria do
bolso e aponta para ela], me desculpa’

Alexandre Augusto: Congela.

Cena 9: [dois meninos] eles fazem uma cena de briga de casal entre dois homens,
“Tira 0 dedo da minha caral N&o aponta o dedo na minha caral” [transformando a
arma congelada em dedo], “Vocé saia da minha casal Eu vou fazer as suas malas!
Vou chamar a policial”, um deles comega a destruir os itens de grife do outro, os
relégios, a“[..] cueca Calvin Kline", “Vocé é um homem morto!”

Alexandre Augusto: Congela.

Cena 10: [um menino e uma menina] “[a menina] O que que € isso na sua boca,
amor? Vocé andou bebendo?”, “N&o”, “Vocé sabe muito bem que agui nessa casa
guem pode beber sou s6 eu!”, “N&o, ndo bebi”, “Onde vocé estava entdo?’, “Eu
estava 5(éom uns amigos ai [embriagado e vomitando em seguida]” (informacdo
verbal)

Nestas cenas propostas pelos/as participantes, foi notavel que outras questdes, além
das que se relacionam com a sexualidade, puderam ser abordadas a partir desse filme. Ha
temas como violéncia entre casais, tanto hetero quanto homossexuais, problemas sociais
relacionados ao dcool, questionamentos dos papéis sociais exercidos por homens e mulheres
dentro da instituicdo do casamento, além da representacdo da mulher, enquanto mae, nos
processos de identificacdo do individuo.

Segundo Mariado Mar Pereira

E fundamental que se construam modelos analiticos que reconhecam e visibilizem
as multiplas e dindmicas configuracdes da negociacdo quotidiana do género, e que
evitem descrevé-las em termos deterministas e dualistas que tendem a reproduzir
uma conceptualizacdo de mulheres e homens como grupos internamente
homogéneos e definidos pela sua diferenca. E urgente, portanto, explorar o género a
partir de uma perspectiva performativa — ndo porque o estudo da performatividade
nos permitira ficar a compreender tudo sobre género, mas porque ha muito sobre
género que ndo podemos compreender sem ela. (PEREIRA, 2009, p. 125)

No filme, a mae/esposa tem um papel diferenciado da presenca do pai. Podemos entéo
pensar 0 papel social da mulher nesse contexto. Joan Scott (1998, p. 116) fala sobre como
figura da mulher ndo € inerente ao seu ser, ela € construida, e afirma ndo crer que haja

uma “esséncia’ que dite o papel da mulher, e sm que existe, na verdade uma “[...]

%3 Escola de teatro, dia 21 de maio de 2014.
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subjetividade criada para as mulheres, em um contexto especifico da histéria, da cultura, da
politica’. Também houve discussdes nas escolas a respeito dessas questdes, do que se espera

da menina e do menino nas relagdes de género.

Brisa: E na relagdo amorosa, para namorar, vocés chegarem em alguém, ai vocés
acham que faz diferenca?

P1(o) Faz.

P2(a) Faz, muital Se uma menina for a fim de um menino, se ela quer conquistar o
menino ela vai dando aquelas pistinhas, ja 0 menino ndo, ja chega la e ‘Oi, quer
ficar comigo? [risadas dos trés)

P3(0) As vezes, quando o menino é timido, pede para o amigo ir |4,

P2(a) Isso, é verdade, e tem menina que nédo gosta, por exemplo, eu ndo gosto.

Brisa: N&o gosta que tenha essa ponte?

P2(a) E, ndo, por exemplo, se um menino chegar em mim ‘Ow, meu amigo quer
ficar com vocé eu jafalo paraele ‘N&o’
P1(o) Ele tem que chegar nela.

Brisa: Mas e se for o contrério, se for uma menina que chega em um menino para a
amiga, al ja étudo bem?

P1(0) Eu acho que 0 homem entende, né?!

P2(a) E, entende, porque a menina é mais timida, mais sensivel, ela é mais
sentimental.

P1(0) E que eu acho que a mulher j& é acostumada com o homem, o homem ja é
mais assim né, ja chega e beija. (informacao verbal)>*

Ao refletir sobre essa figura da mulher também foi importante lembrar que a mesma
sociedade que cria essas mulheres, também cria na mesma propor¢cdo os homens. Margaret
Mead (2000, p. 23) nos traz essa reflexdo em seu livro Sexo e Temperamento, de que “[...] a
trama cultural por tras das relagdes humanas € 0 modo como os papéis dos dois sexos sdo
concebidos e de que 0 menino em crescimento € formado para uma énfase local e especial téo
inexoravel mente como 0 € a menina em crescimento”.

Segundo Gayle Rubin

> Escolamunicipal, dia 28 de maio de 2014.

88



Toda sociedade conta ainda com um sistema de sexo/género: um conjunto de
arranjos através dos quais a matéria-prima biolégica do sexo e da procriacdo
humanas é moldada pela intervencdo humana e socia e satisfeita de forma
convencional, pouco importando o quéo bizarras algumas dessas convencdes podem
parecer. [...] Sexo como o conhecemos — identidade de género, desejos e fantasias
sexuais, conceitos de infancia— é, em si mesmo, um produto socia. (RUBIN, 1986,

p. 5).

Essas sdo reflexbes importantes ao discutirmos as questdes de género do sexo
feminino, pensar nas probleméticas sociais que envolvem a mulher € também pensar na
producdo das expectativas em torno das feminilidades e das masculinidades. Foi necessario
refletir sobre as criancas e og/as adolescentes, 0s géneros e as sexualidades engquanto

“produtos sociais’.

3.2. Performances no cotidiano

“ Noés temos que adentrar o mundo duvidoso de monstros, dembdnios e palhagos, de
crueldade e poesia, a fim de dar sentido as nossas vidas diarias ganhando nosso
péo de cada dia.”

(TURNER, 1982, p. 122, tradugdo nossa)

Observei e andlisei as performances das criangas e dos/as adolescentes durante o
processo de recepcdo filmica. Tanto as suas reacdes ao assistirem ao filme, quanto o que eles
transmitiram e emitiram durante a discussdo sobre o filme foram elementos levados em
consideracéo. Richard Schechner ao falar sobre performances e a vida cotidiana faz uma
analogia entre a relaco dos ensaios como preparacdo na arte e a infancia como preparacao

paraavidaadulta.

Assim, fica claro que, para redlizar arte, isto envolve treino e ensaio. Mas a vida
cotidiana também envolve anos de treino e de préatica, de aprender determinadas
porcdes de comportamentos culturais, de gjustar e atuar os papéis da vida de alguém
em relagdo as circunstancias sociais e pessoais. A longa infancia e a meninice
especificas da espécie humana é um periodo estendido de treinamento e ensaio para
desempenho de sucesso na vida adulta. (SCHECHNER, 2006, p. 29-30)

Ressalto aqui um cuidado que devemos ter ao fazer analogias como entre a
infancia a e a fase adulta, porque podemos cair no erro de olhar exclusivamente para as
criancas e os/as adolescentes como fases transitorias, como se essas faixas etarias fossem as
anicas nas quais nos encontramos em construcéo social. Como se ao atingir a maioridade
estivéssemos prontos, “produtos sociais’ finalizados e ideias fixadas. Concordo entretanto

com a sugestdo de que a vida cotidiana envolve “anos de treino e de prética’, sendo este
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treino e esta pratica levados de maneira continua, pois estamos o tempo todo ou reinventando,
ou reafirmando comportamentos e performances Nnos NOSSoS grupos sociais.

Segundo Erving Goffman, existem “idealizagbes’ das representagdes, acentuam-se
certos fatos e ocultam-se outros. Essas “idealizacdes’ podem ditar a maneira como devemos
agir. Ele da o exemplo da namorada que para ser bem aceita age inferiormente perto de seu
namorado, alimentando uma “ superioridade natural do macho” (1996, p. 44). Mesmo quando
ha aceitacdo da homossexualidade em certos grupos, geralmente, ha por parte do outro uma
“idealizacdo” de que o individuo ndo apresente “trejeitos’, ou ndo demonstre afetos em
publico. “Espera-se que hgja uma certa burocratizacdo do espirito, a fim de que possamos
inspirar a confianca de executar uma representacéo perfeitamente homogénea a todo tempo.”
(GOFFMAN, 1996, p. 58) Para um individuo adulto isso ja € um obstaculo dificil de lidar;
para uma crianca ou um/a adolescente, sem model 0s nos quais se apoiar € quase impraticavel.
Na discussdo realizada ao fina do segundo dia de atividades na escola de teatro houve
algumas reflexdes nas falas dos/as interlocutores/as sobre essas expectativas a respeito das

performatividades de género.

Alexandre Augusto: Vocés jativeram gque usar alguma coisa que ndo gostassem, uma
roupa, ou um tipo de comportamento?

P4(a) Ja, vérias vezes. Minha mae me empurra roupa o tempo inteiro. Ela deixa de
comprar roupa para ela para comprar paramim. O meu pai hdo leva muito jeito para
escol her roupa para mulher. A minha mée é mais vaidosa e eu ndo sou tanto.

P1(a) A minha mé&e implica mais com comportamento. Eu lembro que quando eu era
peguena ela ficava implicando que eu ficava brincando e jogando bola com os
meninos. Ela falava assim “Nao, vocé ja € uma mocinha, vocé ndo pode ficar
desleixada assim néo”.

P8(a) Nossa, a minha mée falou isso uma vez, quando eu estava no quarto ano, que
eu tinha que comegar ame arrumar mais, que eu iamuito desleixada para os lugares.
P6(0) Teve uma situagdo que, quando eu e a minha amiga fomos ao show do Paul
MacCartney, estava muito apertado na arquibancada dai ela sentou no meu colo, so
gue a mée dela estava sentada perto e elafoi brigar com ela, dai a minha amiga falou
“Mée, ele é gay” [risadas]. Eu tive que fingir ser gay a noite inteira[muitas risadas].
Se brincar até hoje ela acha que eu sou gay.

P3(a) Eu passei por uma situacdo parecida com essa, eu fui com um amigo meu para
a escola para ele pegar dinheiro com a mée dele, para nés amocarmos, € a minha
mae estava me esperando para me dar o dinheiro tamhém e me viu com 0 menino e
comegou a perguntar. Dai meu amigo chegou assim “Oi, tia’ com a maior pinta de
gay, minha mée ainda acha que ele é gay.

P9(a) [ao P6(0)] Minha mae também acha que vocé é gay [risadas].

P6(0) Porral

P9(a) Eu tive que falar, lembra aquela festa que vocé falou que vocé queria dormir 1a
em casa com o P10(o)?[risadas]
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P3(a) Minha mée acha que metade da minha sala é homossexual. Porque teve uma
vez que esse menino que fingiu percebeu que uma amiga minha tinha trocado a cor
da base, dava para perceber mas ninguém tinha reparado ainda, dai todo mundo
ficou questionando “ Como vocé percebeu que elatrocou abase?’. Dai eu contei isso
para a minha mée, nds estavamos fazendo um bolo ela parou na hora e falou “E gay
com certeza.” [risadas]

Alexandre Augusto: Mais alguém ja teve que fingir ser outra coisa por algum
motivo?

P5(a) No ano passado eu estudava em uma escola que eu odiava, dai tinha um grupo
de amigas que eram minhas amigas ha muito tempo, s6 que eu fui mudando e elas
também. Eu ndo consigo me imaginar conversando com essas amigas sobre livros,
cinema sem ser “Ah como o meu namorado ndo me entende”, sabe? Elas sd sabiam
falar disso, ou sobre cantor de sertanejo universitario. Era muito chato, eu tinha que
fingir ser uma pessoa que eu ndo era.

P9(a) Minhas amigas sd0 muito assim, enquanto eu quero ir a lojas de livros elas
guerem “Ah, meu Deus, a nova maguiagem!”, e eu “Eu ndo quero comprar
maguiagem” e elas ficam me julgando por isso “Vocé tem que comegar a usar
maguiagem, P9(a)!”, e eu ndo gosto.

Alexandre Augusto: As meninas, vocés ja se sentiram obrigadas a gostar de rosa?

P4(a) E engracado que quando tinha festa, tinha agqueles vestidinhos todos frufru e
sempre rosa, minha mae sempre escolhia o rosa.

P1(a) Eu nunca gostei de rosa.

P7(a) Eu ndo gostava de andgua e quando tinha daminha, essas coisas de casamento,
eu odiava ser escolhida para aquilo, porque eu odiava usar andgua [Outras
participantes: “O que é anagua?’] e agueles vestidos enormes! Eu tinha que levar
short, ou calca jeans para trocar depois, para eu me sentir normal. Anagua é um
negdcio para deixar o vestido rodado e pinica embaixo, na perna, um monte de pano
embaixo. Eu odiava e odeio até hoje porque machuca e eu ndo gosto de nada que
fica me apertando, pinicando.

P5(a) Uma vez eu fui com a minha familia acampar e 0 meu pai comprou umas
lanternas que vinham cada uma de uma cor. Dai, ele distribuiu e a minha prima
acabou ficando com uma azul e comegou a dar birra falando “N&o, eu ndo posso
ficar com a azul, azul € cor de homem”. Ai eu estava com a vermelho e meu irméo
com arosa e eu iatrocar com ela, dai ele falou “Nao, vocé é menina, vocé também
nado pode ficar com a azul”. E o0 meu primo também, ele é pequenininho e falou para
eu devolver para 0 meu pai, ficar sem mas ndo ficar com a azul. Eu fiquei bem
constrangida, porque eu ndo gosto de rosa.

P4(a) Voltando a histéria da andgua, quando eu tinha quatro anos eu fui a um
casamento de uma prima minha, fui daminha, a gente fica pinicando e eu lembro
gue a anagua era muito grande, ela arrastava no chédo, dai eu de birra, porque eu ndo
gostava de usar e na hora da festa a minha avé ndo levou o short, eu pisel na anagua
earasguei inteira.
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P1(a) Eu tenho umalembranca de quando eu era pequena, eu tinha cinco anos, laem
casa eramos trés mulheres, minha mae, minha irmé e eu, e tinha o meu pai. E teve
uma vez que nos estdvamos passeando no shopping e passamos em uma loja de
camisolas e compramos todas iguais para as mulheres. Eu era pequena e ndo sabia
gue camisola era para mulher e fiquei assim ‘Pai, por que vocé ndo compra
também?, eles riam de mim, e eu lembro que havia uma azul e eu disse ‘ Se vocé
ndo gosta de rosa compra a azul’ e s6 depois de muito tempo que eu fui entender.
Até hoje eles lembram e riem. (informagéo verbal)*

3.3. A questao trans latente

No dia dezesseis de outubro de 2014, quando eu estava em Florianopolis a caminho
do campus da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), ansiosa pois naguele dia eu
iria participar das oficinas em escolas da rede publica pelo projeto Papo Sério, aproveitel o
percurso no Gnibus para ouvir a gravacéo da minha qualificagdo. Ouvia no meu iPod e ao
mesmo tempo fazia anotagdes com o meu celular (em um aplicativo de para fazer notas e
lembretes) de questBes que eu ainda ndo tinha abordado ou alterado no meu texto. Senti a
necessidade de fazer isso naguele momento porque a medida que eu conversei com a
Professora Dra. Miriam Grossi (em uma reunido de orientacdo) e participel das aulas
ministradas por ela tive alguns insights que eu sabia que ndo eram novos, eu ja havia sido
despertada para eles mas ainda ndo havia trabalhado. Puxei entdo os apontamentos que me
foram feitos na banca de qualificaco para perceber o que estava se mostrando mais urgente
de ser refletido e redigido. Como a questdo trans presente no filme e ndo explorada por mim
no meu texto. Essa foi a que mais me preocupou e a partir da disciplina de “Trabalho de
Campo, Engajamento, Etica e Subjetividade” com as discussdes sobre trabalho de campo,
ética e subjetividades pude reafirmar as constatagdes dos porqués dessa auséncia no meu
texto.

Na ultima aula da qual eu havia participado em especifico , do dia 13 de outubro, a
Miriam propds uma atividade com um baralho de tarot para explorar a antropologia da
percepcdo. Cada um deveria pensar nas duestdes discutidas em sala (engajamento,
subjetividade, ética, moralidade), em como se relacionava com elas, e pegar uma carta. A
partir dessa carta e do que ela trazia deveria ser feita uma relagcéo com as reflexdes e andlise.
A carta que eu tirei mexeu muito comigo de um jeito que eu ndo esperava. Achel que eu
ficaria perdida na atividade e teria que inventar algo. Mas quando peguei a carta, vi um

nimero 7 gque de imediato eu relacionel a0 6 + 1 que seriam os/as 6 interlocutores/as que

%5 Escola de teatro, dia 21 de maio de 2014.
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participaram no meu trabalho de campo, no colégio estadual, comigo (+1). Nos dois dias
nesse col égio, com diferentes pessoas participando na discusséo, o nimero foi 6.

Ao longo das atividades no campo etnogréfico, eu tive véarias duvidas sobre o
quanto eu deveriafalar, se eu deveria responder com a minha opinido caso me perguntassem,
tive constantemente o receio de falar demais, ja que o que eu dissesse poderia ser recebido
enquanto verdade absoluta pelos/as participantes. Ja que é essa a relagdo hierarquica que
alunos/as muitas vezes estabelecem com os/as professores/as, e por mais que eu me
apresentasse como estudante eles/as relacionaram a minha figura com a de uma professora.
A0 mesmo tempo, eu me questionava se eu ndo teria alguma responsabilidade de falar algo a
mais, no sentido de tentar esclarecer algumas duvidas que eles/as tivessem a respeito de um
assunto que é pouco ou nada abordado nas escolas.

Esta carta trazia 6 pequenos elementos ligados entre si e também conectados a um
elemento semelhante porém maior que ficava em destaque e mergulhado em uma espécie de
lago. E havia gotas que preenchiam a distancia entre esses elementos. Na minha interpretacéo
essas gotas representavam a relacéo estabelecida entre og/as interlocutores/as e eu. Ndo dava
para saber se subiam ou desciam. E havia aguela espécie de lago sobre o qual o elemento
maior pairava, que para mim seria esse conhecimento especifico que eu tinha a preocupacao
de ndo deixar transbordar (o receio de faar demais). Havia flores sobre cada um dos
elementos e eu me lembrei que tive a preocupacdo também em ndo usar certas manias de
tratamento que eu tenho, como por exemplo chamar a todos/as de flor. Havia um simbolo do
feminino sO que pintado de azul, o que eu relacionei com a questdo trabalhada no filme
Tomboy, que tem uma personagem que lida com a forma feminina e a vontade de ser
masculina. E a questdo trans estava bem ali, e os/as prépriosas interlocutores/as trouxeram
esta questdo para mim em campo. Entretanto eu na minha preocupagéo de ndo transbordar
certas respostas e equilibrar os limites da relacdo estabelecida acabei me esquecendo de me
questionar sobre por que eu ndo estava lidando com a transsexualidade no filme.

Apés refletir sobre os por qués de eu ndo levar desde o principio a questéo trans
para as discussdes nos processos de recepcao, lembrei-me que quando eu fui a campo eu
mesma ainda tinha muitas ddvidas quanto aos conceitos e categorias relativos a
transsexualidade. Logo, mesmo nos primeiros questionamentos trazidos pelos/as
interlocutores/as eu tive muita inseguranca em falar sobre o assunto, ja que havia o receio
dog/as interlocutores/as receberem as minhas respostas enquanto verdades absolutas. Ha uma
anotacdo do caderno de campo na qual eu reflito sobre essas incertezas e outras questbes

subjetivas que com certezainfluenciaram nessainseguranca.
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O fato de eu ter sido tomboy e ndo ter me identificado como menino, logo ndo ser
um menino trans, pode estar me atrapalhando a dar a abertura para aprofundar sobre
a questdo trans com os alunos, entretanto sou léshica e ndo estou entrando nessa
guestdo diretamente. Eu estou dizendo algumas vezes para os sujeitos que Laure
nasceu mulher...seré que eu deveria trazer areflexdo de que ela nasceu e foi definida
pelos pais e outros enquanto menina? Ou isso seria muito complexo?™®

Segundo Simone Avila

[...] havinte ou trinta anos atras, ndo se ouvia falar de criancas trans como hoje. Os
discursos sobre “criangas transexuais’ s@o um fendmeno relativamente recente.
Como exemplo cito o caso de uma crianga argentina de seis anos, identificada como
menino ao nascimento, que desde os quatro se referia a sim mesma como menina e
gue em 2013 teve reconhecida oficialmente sua identidade de género. Isso s foi
possivel por que a Argentina implementou em 2012 a Lei de Identidade de Género,
gue permite a mudanca de sexo e género nos documentos oficiais sem ter que
receber um diagndstico psiquiétrico ou cirurgia. (AVILA, 2014, p. 114)

A autora também fala sobre o cuidado que foi necess&rio ter ao interpretar a
autoidentificacdo de seus interlocutores como trans quando eram criangas. Ela escreve que
eles fizeram isso a partir de lembrancgas, tentando dar-lhes significados. Houve um momento
da escrita no qual eu usel o termo crianca queer. O usel apos ler o artigo Qui défend I’ enfant
queer? (PRECIADO, 2013), no qual ha a questdo dos discursos forjados em nome da defesa
dos direitos da crianca (coloco agui propositalmente no singular) a uma familia
heteronormativa, discursos usados para dificultar os direitos igualitarios ao casamento e a
procriacdo assistida e adocdo. Esses discursos que levam em consideracdo uma crianca
universal que ndo existe na pratica sdo criticados e o/a autor/a se dispde a se rebelar nesse
artigo em nome das criangas, dentre elas as criancas diferentes, as léshicas, os/as trans, 0s
gays e elafalaaqui em crianca queer também.

Crianca trans, crianga queer, crianga... O Professor Dr. Camilo Braz ressaltou na
minha banca de qualificacdo que ha um risco em se usar 0 termo “queer” como categoria
identitéria. E isso me levou areconsiderar o uso do termo “crianga queer”. Para mim, o termo
queer ndo deve acompanhar a palavra crianca ja que eu posso ressignificar ou interpretar a
propria palavra crianga como queer, ja que ela ndo define o género do individuo e assim
carrega a poténcia de transformaces interpretativas. Quando David Le Breton (2003, p. 32-

33) fala do transexual, que “[...] suprime os aspectos demasiado significativos de sua antiga

*% Nota do caderno de campo da pesquisadora do dia 09 de maio de 2014.
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corporeidade para abordar os sinais inequivocos de sua nova aparéncia’, eu relaciono sua
analise com Laure/Mickaél. Ele/a também se liberta para se reinventar e colocar asi mesmo/a
no mundo. Eu ndo analiso a personagem exclusivamente como transexual, mas como uma
crianca que esta experimentando e testando os limites que a sociedade Ihe imp&e. E o0 que ela
faz de falo se aproxima dessa liberdade em relacdo a sua corporeidade. Creio que
Laure/Mickaél é uma personagem que permite as reflexdes em torno do conceito feminilidade
masculina que Judith Halberstam (1998) explora. Ao escrever sobre esse conceito a autora
explora desde processos de identificacio de meninas tomboy até FTMs e homens trans®’.
Segundo Halberstam

Feminilidade masculina € um campo de investigacdo particularmente frutifero
porque tem sido vilipendiado da mesma forma por programas heterosexistas e
feministas/mulherista; diferentemente da masculinidade feminina, aqual realizauma
espécie de funcdo social nas culturas homosociais , feminilidade masculina é
geralmente recebida por culturas hetero e homonormativas enquanto um sina
patol 6gico de problema de identificacdo e desajustamento, como uma vontade de ser
e de ter um poder que esta sempre fora do alcance. (1998, p. 9, tradugdo nossa)

Uma das questdes presentes na ficha era essa: “Vocé acha que meninos também
podem brincar de se maquiar?’. No primeiro dia no colégio estadual uma participante
demonstrou desconforto e disse achar errado meninos se maquiarem. No segundo dia no
mesmo colégio og/as participantes discutiram sobre se homens também usam maquiagem no
diaadia, ou se sO homens gays o fazem. Na escola de teatro houve uma discusséo sobre se a
personagem se sentiu a vontade ou ndo brincando de se maquiar. Nas escolas de ensino
fundamental, em todos os dias das atividades de recepcéo, houve dez meninas e dois meninos
gue marcaram gue meninos também podem se maguiar. Ja na escola de teatro todos/as
preencheram gue meninos podem brincar de se maquiar. 1sso me possibilitou trabalhar a
questdo trans também entre 0s meninos.

Houve um momento da pesguisa no qual eu pretendia levar aos/as interlocutores/as
além do filme Tomboy (2011) o filme Minha vida em cor de rosa (1997)%. Assim eu teria a
possibilidade de trabalhar as questbes de género e sexualidade relacionadas tanto as
masculinidades quanto as feminilidades desafiadas em ambos filmes. Em Minha vida em cor

derosa (1997) conhecemos a historia de Ludovic, uma crianca que nasceu e foi denominada

" Female to Male (FTM) pode ser considerada uma outra categoria além da binaridade de género (mulher e
homem), o que nos processos de identificacédo dos individuos pode diferenciar FTM de homens trans.

%8 O que ndo ocorreu por questdes |ogisticas expostas em Entre a pesquisa e a pesquisadora.
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como do sexo masculino mas que nunca se adaptou a esse género, sentindo-se desconfortavel
com as imposi¢cdes que lhe eram feitas para que se adequasse socialmente vestindo-se e
brincando, relacionando-se como um menino. Acompanhamos a sua histéria e a de sua
familia que ndo lida bem com os comportamentos de seu filho, ja que as suas
performatividades de género correspondem as de uma filha. As reacdes do pai e da mée no
filme sdo visualmente mais histéricas que as reagdes do pai e da méae representados em
Tomboy. Isso pode nos levar a fazer uma andlise de que a feminilidade em meninos é mais
problemdtica que a masculinidade em meninas para as familias heteronormativas. Entretanto,
segundo Judith Halberstam

Se nés levarmos em consideracdo nogBes do senso comum a respeito do
comportamento infantil, o tomboyismo é bem comum entre meninas e geralmente
ndo é motivo de aerta para o0s receios parentais. Como o equivalente
comportamento de troca de identificagdo entre os meninos em geral desperta reagoes
histéricas, n6s temos a tendéncia em acreditar que o desvio de género feminino é
melhor tolerado que o desvio de género masculino. [...] O tomboyismo tende a ser
associado com um desgjo “natural” por maiores liberdades e mobilidades
desfrutadas por meninos. [...] O tomboyismo € punivel, entretanto, quando aparenta
ser um sinal de extrema identificaggo masculina (assumindo um nome de menino ou
recusando vestimentas de meninas de qualquer tipo) e quando ameaga ultrapassar a
infancia e se estender até a adolescéncia. (1998, p. 6, tradugcdo nossa)

Fotografia 8 Cena da personagem Ludovic no filme Minha Vida em Cor de Rosa

96



Fotografia 9 Cena da personagem Mickaél/Laure no filme Tomboy

Fotografia 10 Cena de Mickaél/Laure escondendo seu rosto maquiado

Uma das discussdes em uma das escolas que exemplifica como a questdo trans foi
trazida pelos/as propriog/as interlocutores/as € essa

P1(a) Voltando no comeco do filme, eles aparecem no carro, e ele ja esta vestido de
menino, por que?
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Brisa: na verdade, ele se veste assim, €ela, ele, assim, a familia a entende como uma
menina, nasceu uma menina, e eles ndo se importam que ela se vista como um
menino, isso para eles é tranquilo, mas eles continuam tratando ela como uma
menina.

P1(a) Quando os pais dele descobriram, eles reagiram como? Porque cortaram o
cabelo dela, por que que ela ndo gosta de ser menina?

Brisa: Por que vocé acha que ela ndo gosta de ser menina?

P1(a) Ah, sei 14, porque eu acho que €la via, assim, os meninos fazendo coisas
erradas com as meninas, a maioria das vezes os meninos fazem isso, ai eu acho que
ela queria ser uma pessoa que mudasse, que ela fosse o Unico menino que fosse
diferente de todos.

P4(a) Uai, mas eu ndo entendi uma coisa, se 0s pais viram gue ela gosta de se vestir
de um jeito de homem, por gue eles logo ndo acharam um jeito de fazer umacirurgia
nele igual muitos pais fazem hoje em dia, quando os filhos nascem assim?[...] Tem
uma cena no filme que mostra ele se olhando no espelho, ele vé que ele quer ser um
menino, ele quer aquilo que os outros tém, mas ele ndo tem. Eu acho que os pais
deveriam sentar com €ele, ja que ele ja tinha idade, ja grandinho, e perguntar o que
ele queria, se queria ser menino ou menina. Ele estava pegando os habitos dos
outros meninos, ja se sentia um menino. (informacao verbal)>®

David Le Breton faz uma andlise da preocupacdo do individuo com a construcéo do
corpo para expressar a sua identidade; nessa analise ele aponta tanto construcdes ritualisticas,
quanto construces narcisicas, uma busca por completude em seu proprio corpo. Pode-se
relacionar a sua andlise com a do processo de comunicacdo de Erving Goffman (1996). David
Le Breton (2003, p. 30) afirma que a“[...] vontade esta na preocupacdo de modificar o olhar
sobre si e 0 olhar dos outros a fim de sentir-se existir plenamente”. Pode-se dizer que Laure
faz isso, ela se modifica; ao se preparar no espelho antes de ir ao encontro das outras criangas,
preparando seu corpo e suas agOes, modifica “o olhar sobre si”. E, quando consegue a
aceitacdo da sua performance pelas outras criancas, sente-se “existir plenamente”.

Segundo David Le Breton

Isolado estruturalmente pelo declinio dos valores coletivos do qual € ao mesmo
tempo beneficiario e vitima, o individuo busca, em sua esfera privada, o que nédo
alcanca mais na sociabilidade comum. Ao alcance da mdo de certa forma, o
individuo descobre, por meio de seu corpo, uma forma possivel de transcendéncia
pessoal e de contato. (2003, p. 53)

As determinacfes das atividades corretas para cada género surgem desde que se

nomeia o individuo, no nascimento, pelo seu corpo, como conceituado por Déborah Sayéo

%9 Colégio Dom Abel, dia 09 de maio de 2014.
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(2003). Separa-se em categorias distintas meninos e meninas, como se suas genitdias pré-
determinassem suas preferéncias futuras. Joan Scott (1998, p. 124), em entrevista, fala sobre
como leitura do corpo é relativa ao “contexto social e histérico”, que ele ndo deve ser
considerado “biologico”, a0 invés dessa interpretacéo, devemos pensalo “nas discussbes
sobre a diferenca dos sexos’. Esse uso do corpo € ferramenta no filme analisado. Pois o corpo
esta sempre presente na histéria, as escolhas que Laure faz para seu uso, deveriam ser
simples, de sua autonomia, entretanto, vemos que iSso N&o € 0 que acontece em grupos sociais
regidos pelalégica heteronormativa.
Segundo Judith Butler

O corpo implica mortalidade, vulnerabilidade, agéncia: a pele e a carne nos expdem
ao olhar invasivo dos outros mas também ao toque e a violéncia. [...] Apesar de nos
lutarmos por direitos sobre Nossos proprios corpos, 0S MesmMos corpos pelos quais
nos lutamos ndo sdo nunca exatamente apenas nossos. O corpo tem a sua invariavel
dimenséo publica; constituido enquanto um fendmeno social na esfera publica, meu
corpo é e ndo é meu. (2004, p. 21, tradugcdo nossa)

A dimensdo publica da qual Butler fala € muito bem retratada no filme, quando a mée
diz a personagem principal que ela ndo podera continuar a passar por um menino quando as
aulas na escola tiverem inicio. Essa forca repressora tenta nos forcar a nos adequar a
determinados padrbes que obviamente ndo correspondem aos processos de identificacdo de
todog/as. Butler (2004, p. 53, traducéo nossa) ainda afirma que os “[...] corpos produzidos por
tal forca reguladora de género sdo corpos com dor, carregando as marcas da violéncia e do
sofrimento. Aqui o ideal de morfologia generificada é quase literalmente inscrito na carne’.
Ela faz essa afirmacdo ao escrever sobre as correcdes cirdrgicas readlizadas em criancas
nascidas com ambiguidade morfol 6gica. Esta prética é a que podemos interpretar como amais
literal das repressdes de género, quando o grupo social da crianga vai além de nomear o seu
género, também inscreve cirurgicamente em seu corpo 0 género escolhido sem o0 seu
consentimento.

No campo etnografico, pude perceber que a maioria dos/as interlocutores/as tinham
conhecimento do que seriam a homossexualidade e a homofobia, demonstraram inclusive
saber que ser homofobico/a € socialmente errado, 0 que ndo quer dizer que eles/as ndo errem
mas que tém noc¢ao. Uma participante da escola municipal marcou na ficha que achou o
beijo entre Laure e Lisa errado e escreveu ao lado “Errado, porque querendo ou ndo Laure era
uma meninal (mas sem preconceito)”. A mesma participante, na questdo “Na escola, 0 que

vocé acha que as outras criangas fariam com a Laure se soubessem que ela se passou por
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menino?’, ela marcou que “A excluiriam”, “Bateriam nela’ e “A xingariam”. E escreveu
abaixo “Porém eu ndo faria isso! Respeito sempre’. Essa participante achou importante, além
de marcar as opgoes presentes na ficha, escrever opinides outras a respeito do assunto. Nessas
respostas pode-se perceber uma contradicéo entre o que ela considera certo, errado e real nas
acOes das personagens, e€la afirma néo ter preconceito, mas acha errado um beijo entre duas
meninas. A contradicdo pode ser explicada se considerarmos que esses/as interlocutores/as
ainda precisam de mais oportunidades para discutir e elaborar os seus discursos para ter um
entendimento melhor do que é preconceito.

A transsexualidade e a transfobia ja foram termos mais desconhecidos, inclusive pelas
coordenadoras das escolas. Percebi também que og/as interlocutores/as que ja conheciam os
termos e as gquestdes envolvidas tinham se informado principamente via redes sociais, como
0 Facebook. Isso me leva a considerar a importancia de levar propostas de trabalhos como
esse, de instigar e dar a oportunidade de conhecer e discutir as questdes que envolvem a
transsexualidade nas escolas. A percepcao dessa necessidade de discussdo se da inclusive por
constatar que eu mesma, como pesquisadora, ainda tenho muito a explorar sobre a temética.
Ao ler o livro de Judith Halberstam, por exemplo, comecei a refletir a respeito das questoes
gue envolvem a transsexualidade a respeito dos lugares sociais que 0s/as transexuais passam a
ocupar quando conseguem reatribuir o seu género.

Segundo a autora

Na dltima parte desse século, a invengdo da transsexualidade engquanto uma
categoria médica tem drenado parcialmente a variancia de género para fora da
categoria da homossexualidade e a localizado especificamente na categoria da
transsexualidade. [...] A recente visibilidade dos transsexuais femininos-para-
masculinos tem complicado imensamente as discussdes sobre a transsexualidade
porque a transi¢do de género do feminino para 0 masculino permite que mulheres
biolégicas acessem privilégios masculinos com a reatribuicdo de seus géneros.
Apesar de que poucos comentadores seriam tolos a ponto de caracterizar a transi¢cao
FTM apenas a aspiracdo por mobilidade na hierarquia de género, o fato é que a
reatribuicio de género para FTMs tem consequéncias sociais e politicas.
(HALBERSTAM, 1998, p. 143, tradug&o nossa)

E claro que a rearibuicito de género € extremamente complicada tanto
psicologicamente quanto socialmente, fisicamente e burocraticamente. Porém, considerando
pessoas que consigam concretizar essa transi¢ao, e passem entéo a ser reconhecidos/as social
e legalmente como homens e como mulheres trans; a palavra trans seré usada socialmente se
houver um interesse identitario e/ou politico. Hipoteticamente, a pessoa poderia experimentar

as possibilidades e tratamentos que 0s grupos sociais of erecem ao outro género.
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4. " Quediferencaisso faz?”

Na ficha, antes das questdes sobre a histdria do filme, eu coloquel uma Unica pergunta
pessoal para os/as participantes que era sobre 0 seu género, “menino” ou “menina’ e
acrescentei uma terceira opcdo “que diferenca isso faz?’. Houve uma menina, de 11 anos, no
Zabriskie, e outra, de 14 anos, na Escola Municipal, que marcaram, além de “Menina’, essa
opcdo, mas eu a coloquel como provocacao mesmo. No colégio estadual uma participante
falou que Laure provavel mente queria ser um menino para ser diferente, um menino que fosse
melhor com as meninas, e outra participante disse ndo entender por que os pais ja nado foram
atrés de fazer logo uma cirurgia em Mickaél. Na escola de teatro uma participante refletiu
sobre se faria diferenca descobrir que a pessoa da qual vocé gosta € do sexo oposto, ela disse
achar que so faz diferenca por causa das imposi ¢des da sociedade.

Ao pensar no titulo deste Ultimo capitulo escolhi este “Que diferenca isso faz?’,
remetendo a provocacédo gque propus na ficha sobre o filme: que diferenca faz se definir como
menino ou menina? E também retomando algumas questdes que apareceram aos poucos ao
longo do meu campo etnografico: que diferencafaz levar uma proposta de recepcao filmica as
criancas e aos/as adolescentes e criar um espaco no qual eles/as possam discutir questdes de
género e sexualidade? O que significa preconceito para esses/as criangas e adolescentes? Vai
no cerne do significado prético, ou para na moral midiética do politicamente correto?

Zuleica Pretto e Mara Lago (2013) realizaram um levantamento de publicactes dos
ultimos 20 anos sobre “ as infancias nos estudos de género” na Revista de Estudos Feministas
e nos Cadernos Pagu. As autoras perceberam um “caréter interdisciplinar”, apesar da

predominancia de estudos no “campo da educacdo”.

O nimero expressivo de trabalhos sobre escola indica que discussdes relacionadas a
género e infancia, aavancadas pelos movimentos feministas e sociais, vem se
consolidando como inevitaveis no sistema educacional. Isso fica evidente pela
diversidade de aspectos da vida infantil pesquisados nos artigos selecionados em
nosso estudo. (2013, pp. 60-61)

Eu ndo tinha aintencéo de fazer diagndsticos sobre violéncia e homofobia nas escolas,
mas as interpretacdes e colocactes dos/as participantes e a minha experiéncia em campo
resultaram em algumas observacfes nesse sentido. Houve nos discursos de muitos/as dos/as
participantes construgdes homofobicas. Um participante na escola municipal ao responder

uma das questdes dissertativas da ficha afirmou, em relacéo a personagem, ndo ter gostado do
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“[...] fato dela ser menina e querer virar menino”. Esse mesmo participante marcou em outra
questdo da ficha que achou o beijo entre Laure e Lisa “Nojento”. Uma participante do colégio
estadual ao responder a mesma questdo dissertativa a respeito do que ndo gostou do filme
disse: “O que eu ndo gostel foi da mée de Laure ter deixado ela vestir roupa de homem, sendo
que ela era uma mulher”. Essa participante marcou que achou o0 beijo entre as duas
personagens “Errado”.

O interessante é que € perceptivel, a partir das discussdes e das respostas nas fichas,
gue o pensamento deles/as esta em construcdo, eles/as ficam confusos/as ao conversarem
sobre determinados assuntos. Os/as interlocutores/as trouxeram afirmagdes que eram
claramente reproducdes de discursos aheios, por vezes de seus e suas responsavels, por
outras de sua religido, de seus e suas colegas, dos/as préprios/as professores/as e também das
midias, dos meios de comunicacdo; ha em suas falas uma mescla de valores, apreendidos
através de discursos prontos e ndo debatidos. Falam de respeito, aceitacdo e concordancia sem
aparentar terem um noc¢do real do que esses conceitos significam para s mesmos/as na
prética. O preconceito continua arraigado, mas existe a consciéncia de que ele é errado.

Algumas duvidas que pairaram sobre mim ao refletir sobre os objetivos da pesquisa,
foram sobre a sua importancia social e sobre a importancia dela para os/as interlocutores/as;
reflexdes sobre quais sGo os meus limites como pesquisadora interagindo dentro de uma
instituicdo de ensino, e sobre quais sdo os limites da ética e da pluralidade dessa mesma ética,
jAa que ela se dava sobre a minha relacdo com og/as intermediarios/as (instituicoes,
professores/as, coordenadores/as, responsaveis). Mas a minha maior preocupacdo era com a
minha relacdo com os/as interlocutores/as. Considerando interlocutores/as criancas e
adolescentes, esse equilibrio almejado entre a ética na relagdo com os/as interlocutores/as e a

ética narelagdo com os/as intermediarios/as é€ sempre possivel ?
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Fotografia 11 Registro de proposta de conscientizacdo no Colégio Estadual

Na sociedade ocidental capitalista o individuo € definido por documentos (papéis
oficiais) e conquistas. A pessoa € definida por aquilo que esta registrado em seu registro geral
e seu valor é definido pelos seus titulos, de formacdo académica e profissional e pela
possessao de bens. Marilyn Strathern (2006, p. 465) escreve sobre essa relacéo do individuo
com a sociedade. Segundo a autora a “ansiedade, por assim dizer, ndo € tanto pelo controle
sobre 0 comportamento (sobre a ‘liberdade’) das pessoas, mas diz respeito a como seu
comportamento aparecera aos olhos dos outros (sua ‘ performance’)”. Ou seja, ela enfatiza que
os “atributos’ do individuo ndo necessariamente o modificardo, ou moldardo, mas a partir
deles os outros irdo defini-lo.

Segundo Guita Debert

Os critérios e normas da idade cronolégica sdo impostos nas sociedades ocidentais
ndo porque elas disponham de um aparato cultural que domina a reflexdo sobre os
estagios de maturidade, mas por exigéncia das leis que determinam os deveres e
direitos do cidad&o. (1998, p. 57)

A personagem Laure sera interpretada pel os seus e suas amigos/as e familiares a partir
dos simbolos que ela carrega. O interessante dessa histéria esta justamente em como Laure
explora as suas possibilidades a partir dessas interpretacdes. Se a sua nova amiga a confundiu
com um menino, ela vé nisso uma oportunidade de se reinventar e explorar o que, talvez, sgja
um desgjo de se expressar anterior a esse encontro. Entretanto, ser crianca a coloca em uma

posicao que limita as suas decisoes, ja que quando a méae descobre a suainvencdo tomalogo a
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atitude de desfazé-la, anul&la, sem a0 menos conversar com Laure sobre isso. Esses sdo
pontos importantes de se trabalhar com criancgas e adolescentes, e esse filme os trouxe de uma
forma muito préxima da linguagem dos/as interlocutores/as. As definicdes de género estédo
presentes desde 0 nascimento, apesar de ser algo t&o intimo da pessoa € definido em primeira
instancia exteriormente. O grupo no qual a crianca nasce ja a define como menino ou menina
e a rodeiam de elementos que a caracterizem como tal. O simbolo esta sempre criando um
sentido e ndo explicando, ha uma intencdo ao rodear a crianca com determinados objetos e
cores, a garantia da normalidade, a garantia de que essa crianga corresponda ao género que

Ihe foi atribuido. Strathern faz uma analise dos simbol os nas sociedades, segundo ela

[..] o que é produzido é também consumido, e esta € a maneira pela qual
imaginamos que a cultura sgja consumida pelo individuo, transmutada como a
“experiéncia de”’ valores e relacdes desse individuo. A questdo é como €ela é
consumida. Em que medida os que ndo a possuem sdo, ndo obstante, for¢ados a
reconhecer ideias e valores criados por outrem? (2006, p. 464)

Marilyn Strathern (2006, p. 40) analisa a sociedade “[...] como uma forca ordenadora e
classificadora e, nesse sentido, como uma forca unificadora que reline pessoas que, de outra
forma, se apresentariam como irredutivelmente singulares’. Essa “outra forma’ por mais
utOpica que parega, € o que me fascina. O que as nossas sociedades fazem € justamente tentar
uniformizar cada vez mais os individuos, torna-los idénticos, pois talvez assim seja mais facil
lidar burocraticamente com eles. E isso € 0 que destrOi muitas pessoas, isso € 0 que apaga
muitas criangas. Pois, quando desde o nascimento o individuo ndo se encaixa em alguns dos
mais basicos padrdes como 0 género, as pessoas que estdo a sua volta ficam sem respostas e

muitas vezes reagem com violéncia, sejaelafisicaou discursiva.

P4(a) Eu tenho um amigo que aos doze anos quis virar mulher. Ele se vestia normal
durante o dia, como homem, mas quando chegava o final de semana ele se trocava
gera e ia para as paradas. Ai os pais dele ndo aceitavam até que chamaram o
conselho porque ele fugiu. Ai hoje ele esta por ai, pelas boates, mas a familiavé ele
direto e aceitaram.

P5(a) Eu acho que para a pessoa se assumir assim para a familia € muito dificil,
porque vai que ndo aceita.

P4(a) Mas, foi 0 caso dele, ndo aceitaram no comego. (informagao verbal)®°

E necessario contestar esses padrfes que insistem em nos moldar, confrontar a

condicdo de que “as pessoas possuem convencoes e estas as possuem” (STRATHERN, 2006,

% Colégio estadual, dia 09 de maio de 2014.
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p. 463). O inicio do filme brinca com a nossa expectativa. Mostra, o que tradicional mente nés
interpretamos como, um menino fazendo atividades e interagindo com seus pais, sua irma e
Seus novos amigos normalmente. A partir do momento que a méae 0 nomeia, a personagem
muda aos nossos olhos. Ao homeé-la, a mée desconstréi tanto a figura que a personagem
construiu para si, quanto a que nés criamos dela para n0s mesmos. Essa acdo no filme nos
remete a primeira coercdo que sofremos pela sociedade, quando nascemos somos declarados
meninos ou meninas, supostamente, de acordo com o sexo do nosso™ corpo. Déborah Sayo
fala sobre como 0 nosso corpo € lido e interpretado, e a partir dele somos entdo marcados

sociamente.

[...] mesmo boa parte das defensoras da concepcdo que toma o bioldgico como
natural, concebe que tudo que deriva dessa base é cultural e, portanto, histérico.
Nessa perspectiva, logo ao nascimento, meninos e meninas tém seus corpos lidos e
significados séo atribuidos a eles; as diferencas biol bgicas expressas por seus 6rgdos
sexuais externos e 0 enquadramento dai derivado vdo marcar suas vidas
permanentemente. Dai decorre que o corpo seria a primeira forma de distingdo
social, derivando e marcando todas as outras construcdes. (SAYAO, 2003, p. 71)

E entdo recebemos um nome que corresponda ao género que nos foi designado, que,
consequentemente, determinara a nossa identificacdo e 0os nossos comportamentos. E todos
esses elementos do nosso ser também devem, de acordo com as expectativas normativas
sociais, ser constantes, coerentes e imutaveis. Com essas hormas escritas assim em sequéncia,
me parece fécil perceber como podemos sem muito esfor¢co nos encontrarmos presos nessas
armadilhas sociais e sermos assim considerados de alguma forma anormais ou desajustados

sociamente.

4.1. Os desafios da traducéo

As colocacdes dos sujeitos séo de extrema importancia para a elaboracdo da escrita.
Mas, a andlise das falas dos sujeitos deve ser feita sob suspeita. James Clifford (1986) escreve
sobre a importancia da interpretacéo, para que o resultado ndo sga apenas uma simples
representacdo dos fatos. Ele enfatiza o reconhecimento da parciaidade das verdades no
discurso. Houve no trabalho de campo realizado na escola municipal sujeitos que

participaram nos dois dias de atividade. Eu pude perceber mudancas de opinido em relacéo a

®% Grifo o pronome nesse caso porque ndo sei muito bem como podemos considerar de nossa posse aquilo que é
determinado desde o nascimento por outrem, e que ao longo do nosso desenvolvimento sofrerd repressdes de
toda sorte quando intentar descobrir-se um outro ser.
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guestdes levantadas nas fichas, mas aém disso, notei nuancas no discurso de uma das
participantes de um dia para o outro. A principio ela afirmava que na sua escola havia uma
aceitacdo geral em relacdo aos colegas que de alguma forma demonstrassem uma orientacéo
sexual homossexual. Ja no segundo dia de atividade percebi, a partir de sua interagdo com 0s
outros alunos que dialogaram com €ela, que essa certeza que ela expressou € também uma

ficcdo.

Fotografia 12 Registro realizado em um dos espagos onde foram realizadas as atividades na
Escola Municipal

James Clifford (1986, p. 29, traducdo nossa) ressalta que “[...] o conceito do literério,
a propria nocdo de literatura, permeia qualquer trabalho que verse sobre as representactes
culturais’. O pesguisador ndo deve usar da literatura para distorcer o contelido, mas pode
recorrer a ela para reafirmélo (1986, p. 33). Levar em consideracdo essa possibilidade, e
responsabilidade, de se usar a literatura com a escrita cientifica viabiliza uma traducdo das
colocacOes das criancas e adolescentes de maneira a respeitar esses sujeitos. Suas colocactes
ndo tiveram um formato de cunho cientifico, representé-las na escrita apenas com recursos
cientificamente objetivos resultaria em falhas de traducdo do contexto de onde eles falam.

Marilyn Strathern, ao escrever sobre a dicotomia entre observador e observado, ilustra
bem essa questdo. Ela expde a critica feita aos antropdlogos, como Malinowski, por tratarem

seus sujeitos como “objetos’ de estudo, em um periodo em gue o antropdlogo ia a campo com
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ideias preconcebidas desse “sujeito” e o método de estudo era mais observaciona que
dialégico. A dicotomia, abordada por Strathern (1996, p. 233), seriaa “[...] de criar o sentido
de alienacéo e de alteridade, introduzindo o leitor no bizarro” e realizando traducéo que
supera 0 que, a principio, nos parece bizarro mas que para os sujeitos é “familiar e ordinario”.

No texto Experiéncia Etnogréfica, James Clifford fala sobre os métodos etnograficos
de Marcel Griaule que ia a campo com informagdes prévias de seus sujeitos. Ele foi
influenciado por Maurice Delafosse, que incentivava seus alunos a aprenderem as linguas
nativas e a fazerem trabalho de campo. James Clifford escreve sobre Marcel Mauss e como
ele produziu conhecimento sobre 0 método etnogréfico e teorias sobre o “fato social total” %%
Uma das ideias trazida por Clifford (1998, p. 197) na andlise do método de Marcel Griaule €
gue a informacdo € uma municéo necessaria para o poder de autoridade do pesqguisador, 0
“[...] estrangeiro capaz de fazer mapas mantém uma desconcertante autoridade: ele parece ja
saber onde tudo esta. As revelagdes acontecem. Novos locais sdo escavados’.

Apesar de que eu ndo tive a intencdo de exercer um poder inibitivo, como ja foi
exposto anteriormente, também ndo € possivel ignorar a existéncia dessa relagdo entre o
pesquisador e o sujeito. James Clifford escreve sobre o método de Griaule que em certo
momento de sua carreira era comparavel a um interrogatorio, no qual o pesguisador seria
como um “juiz’, e em outro seria como uma “parteira’, gudando o sujeito a dar a luz os
fatos (1998, p. 215). Em ambos, existem caracteristicas que facilitam um trabalho etnogréfico
gue ndo dispde de um tempo longo para aimersdo no campo, ja que séo provocadores. E se a
critica pode ser feita a um cardter um tanto agressivo desses meétodos, também pode-se
ponderar que o olhar e a presenca do pesquisador nunca sdo neutros. O sujeito sempre €
influenciado de alguma forma pelo pesquisador, assim como o pesquisador pelo sujeito. “A
investigacdo, ao penetrar o olhar em algo, nunca € neutra. Os pesquisadores sentem-se eles
mesmos sob vigilancia” (CLIFFORD, 1998, p. 197). Levando em consideracéo que o tempo
gue eu tive pararealizar o meu campo etnografico foi relativamente curto, ter o conhecimento
dessa posicdo de “parteira’ foi interessante para conseguir, juntamente aos meus sujeitos, um
resultado consideravel para ambas as partes.

O resultado dessas experiéncias etnograficas sdo consideradas por autores, como
James Clifford, ficgdes, pois os fatos sO existem apdés relatados. E esses relatos sdo resultados

dessa relacéo entre 0 sujeito e suas colocactes, que sdo verdades parciais, e 0 pesquisador e

%2 Essa teoria da parte pelo todo explicaria muito das préticas no campo desenvolvidas pelos franceses (boa
parte, seus alunos), pois possibilitava obter resultados em um reduzido espago de tempo em comparagdo com a
ideia britanica proposta no século XX.
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suas interpretagdes, que também sdo subjetivas. Mesmo quando pensamos nas teorias que
embasam a escrita etnogréfica, temos novamente interpretagdes de interpretacdes.
Segundo James Clifford

[...] sgja de modo implicito ou explicito que a narrativa do trabalho de campo
apareca na etnografia, sua forma mesmo — a definicdo de seu tema, o horizonte do
gue ela pode representar — € a expressdo textual da ficcdo dramatizada de
comunidade que tornou possivel a pesquisa. Assim, e com graus variados de
explicitacdo, as etnografias séo ficgles tanto de uma outra realidade cultural quanto
de seu préprio modo de construcdo. (1998, p. 212)

Clifford também trabalha as ideias de que “na etnografia ndo ha verdades absolutas
sendo parciais, incompletas’ (1986, p. 34) e que ndo podemos realizar o estudo a partir das
camadas dominantes da sociedade. Uma esta ligada a outra, se ndo ha verdades absolutas,
escolher estudar qualquer objeto do ponto de vista das camadas dominantes nos deixaria
distantes de entender e contestar seus paradigmas. A escolha de trabalhar com criancas e
adolescentes, ao invés de, por exemplo, trabalhar com seus respectivos professores/as e
responsaveis, esta relacionada com essa ideia de parcialidade das verdades. O desafio foi
tentar estimulé-los/as de tal maneira que conseguissem ir além das ideias que ja lhe foram
impostas anteriormente pelas suas figuras de autoridade, e considerando que eles/as ainda tém
muitas escolhas a fazer pela frente, talvez, o impacto dessa experiéncia tenha gerado menos
resisténcia por parte deles/as do que teria com grupos formados por adultos.

Deve-se evitar o artificial no texto etnografico. Clifford fala sobre o método dial gico,
buscando um equilibrio entre objetividade e subjetividade. O discurso ndo é neutro, nem
definitivo e nossa visdo sera sempre parcial. Assim, buscar construir seu conteido a partir de
um discurso multidirecional, que equilibre as teorias antropoldgicas, as colocagdes dos/as
interlocutores/as e a interpretacéo do pesquisador resulta em uma escrita autoconsciente. Ele
da o exemplo dos académicos ingleses que em determinada época usavam a palavra
“homens’” quando queriam dizer pessoas. “A cultura, assm como a visdo que dela temos,
resulta de um processo continuamente contestado” (1986, p. 50, traducdo nossa). A cultura
para James Clifford significa contestagdo, entre o historicismo e o auto reflexivo.

Propostas como a de trabalhar a recepcéo filmica com os jogos teatrais podem ser
consideradas intrusivas no trabalho de campo. Entretanto, o processo etnografico ndo €
neutro. A propria presenca do antrop6logo no campo pode alterar a performance de seus e
suas interlocutores/as. O resultado do processo também ndo é neutro, ja que € sempre uma

interpretacéo dos fatos. Sylvia Novaes (2010) escreve sobre a impossibilidade de qualquer
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ciéncia ou arte ser objetiva e neutra. Cita um caso entre Margaret Mead e Gregory Bateson, o
qual nos mostra como qualquer representacéo de um fato € apenas uma parte do todo; que ao
posicionar uma camera, mesmo que sgja em um tripé vocé faz um recorte da realidade, e esse
recorte parte da suainterpretacdo. Essa interpretacdo € formulada a partir de expectativas. Ela
fala sobre a “ natureza literaria’ da escrita etnografica e da dificuldade de transformar sujeitos
em “objetos’, problematizando a busca por objetividade nas ciéncias sociais atravées da

cientificidade.

4.2. Desvelando as outras cores das infancias

Os estudos na area da antropologia da crianca vém ganhando mais espago. A
sociedade transforma-se e a crianca e tudo que a envolve como rotinas, postura frente aos
problemas e dinamica social, acompanha essas transformagdes. Pensar a crian¢a da mesma
forma, com os mesmos conceitos que foram criados décadas atras é inadmissivel. Segundo
Clarice Cohn (2009, p. 11), “Os estudos mais famosos gque tém crian¢as como foco principal
sd0, ainda hoje, os realizados nas décadas de 1920 e 30 por antropdlogos norte-americanos
ligados a Escola de Cultura e Personalidade, especialmente os de Margaret Mead”. Deve-se
estudar e reconhecer a importancia desses estudos das décadas de 1920 e 30; todavia, €
essencial gque cadavez mais se avance nas pesguisas dessa érea.

Segundo Clarice Cohn

Por diversas vezes foram propostas abordagens antropoldgicas das criancas. No
entanto, os esfor¢os pareciam morrer e se fechar em si mesmos, e elas foram por
longos periodos abandonadas pelos estudos antropoldgicos. Até que, nas Ultimas
décadas, acontece uma reviravolta, e elas ganham espaco e legitimidade em uma
variedade de estudos. (2009, p. 10)

Os estudos antropol 6gicos vém mudando alguns conceitos sobre os individuos e suas
agéncias. Clarice Cohn (2009, p. 20) afirma que os individuos foram um dia receptacul os de
papéis e funcdes, hoje eles atuam na sociedade “recriando-a a todo momento”. Essa nova
perspectiva tem permitido um novo olhar sobre a crianga. Segundo a autora, esse novo

conceito na antropol ogia permite que vejamos
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[..] as criancas de uma maneira inteiramente nova. Ao contrario de seres
incompletos, treinando para a vida adulta, encenando papéis sociais enquanto sao
socializados ou adquirindo competéncias e formando sua personalidade social,
passam a ter um papel ativo na definicdo de sua propria condicdo. Seres sociais
plenos, ganham legitimidade como sujeitos nos estudos que sdo feitos sobre elas.
(COHN, 2009, p. 21)

De acordo com o Estatuto da Crianca e do Adolescente, eu poderia ter olhado para
os/as interlocutores/as de maneira separada, interpretando seus depoimentos de acordo com
as suas faixas etarias como criangas ou adolescentes. Entretanto ao voltar a perguntarelativaa
definicdo de s mesmos/as (em novembro de 2014), alguns/mas dos/as interlocutores/as de
idade acima dos 12 anos definiram-se como criancas e também como adolescentes. Assim,
considerel todos/as os/as meus e minhas interlocutores/as como criangas e adolescentes. As
minhas interpretaces sobre as interagdes dos/as participantes durante as atividades dos
processos de recepcao filmica basearam-se nas questdes subjetivas de cada um/a. Eu néo
analisel questdes etérias institucionais relacionadas, priorizei a opinido que cada um e cada
uma expos a respeito do filme e como eles/as responderam aos/as outros/as participantes. E
claro que uma participante de 16 anos, por exemplo, trouxe uma interpretacdo diferente de
um participante de 12 anos. Entretanto, ha mais diferencas entre criancas e adolescentes do
que a geraciona; ha também diferencas de género, racial, de estrutura familiar, de
experiéncias de vida como um todo (como, por exemplo, preconceitos sofridos pelas diversas
marcas de diferenciacdo sociais, ou mesmo algum evento especifico e particular como
acidentes, viagens, abusos).

Sobre essa heterogenei dade nos grupos sociais, Guita Debert escreve que

O fato de a idade cronol égica ndo estar ligada a um aparato que domine a reflexdo
sobre os estégios de maturidade mostra também a flexibilidade desse mecanismo no
que diz respeito a criagdo de novas etapas e a redefinicdo de direitos e obrigacdes.
Essa fluidez, e a0 mesmo tempo efetividade, na definicdo de experiéncias
individuais e coletivas transforma a idade cronolégica em um elemento simbdlico
extremamente econdmico no estabelecimento de lagos entre grupos bastante
heterogéneos no tocante a outras dimensdes. Lagos simbdélicos que sdo
extremamente maledveis, pois neles podem ser embutidas e agregadas outras
conotagdes que nada tém a ver com ordem de nascimento, estagio de maturidade ou
geracdo. (2007, p. 57)

A linha de pesguisa que eu adotei foi a de gque criangas, assm como adultos, sdo
sujeitos que devem ser considerados como um todo e ndo pela especificidade geracional. A
crianca ndo € aquele individuo que pode ser lido a partir de uma dada “infancia’ padronizada.
A categorizacdo dos/as meus e minhas interlocutores/as como criancas e/ou adolescentes é
uma questdo tedrica. Partindo assim dos estudos da crianca e da antropol ogia da crianga, pude

110



fundamentar esse meu posicionamento junto aos/as meus e minhas interlocutores/as. E nessa
perspectiva ndo fez sentido para mim separar os/as meus e minhas interlocutores/as entre as
categorias etarias crianca e adolescente. Segundo Guita Debert (2007, p. 51) a“[...] pesquisa
antropol6gica demonstra, assim, que a idade ndo é um dado da natureza, nem um principio
naturalmente constitutivo de grupos sociais, nem anda um fator explicativo dos
comportamentos humanos’.

De acordo com a Convencéo de Direitos da Crianga (1990, p. 6) € considerado crianca
“[...] todo o ser humano menor de 18 anos, salvo se, nos termos da lei que Ihe for aplicavel,
atingir a maioridade mais cedo”.® J4 levando em consideracdo o Estatuto da Crianca e do
Adolescente (1990, p.11) é considerada crianca “[...] a pessoa até doze anos de idade
e ™,

incompl etos, e adolescente aquela entre doze e dezoito anos de idad

Guita Debert afirma que

[...] do ponto de vista da antropologia classica, as etnografias tém sempre um duplo
objetivo: oferecer uma descricgo densa das particularidades culturais e transcender
os particularismos, pensando a humanidade em seu conjunto. Um dos mecanismos
fundamentais para a realizacéo desse segundo objetivo é arelativizagdo de uma série
de no¢Oes que tendem a operar uma naturalizacéo da vida social. Ou sgja, criticar a
postura que consiste em apresentar o que é préprio de uma sociedade ou de uma
cultura como caracteristica da natureza humana em geral ou dos estagios mais altos
de sua evolugéo. (2007, p. 50)

A fim de fazer uma anadlise mais aprofundada sobre a crianga como ator/atriz social
pleno/a, foi necessario refletir sobre as representacdes sociais. Em seu texto, Representaces
sociais: um dominio em expansdo, Denise Jodelet escreve sobre a influéncia da comunicagdo
social no ambito das representacfes sociais. “ Assim, a comunicacao social, sob seus aspectos
interindividuais, institucionais e mediaticos aparece como condi¢do de possibilidade e de
determinacéo das representacfes e do pensamento sociais.” (JODELET, 1993, p. 12)

Fazendo uma analogia com o texto de Mieke Bal (2002, p. 57, traducdo nossa), €
preciso levar em consideragéo essas reflexdes para que ndo se cometa o erro de generalizar o
individuo. “O que eu tento propor € que realizar uma analise detal hada desde uma perspectiva
tedrica faz com que evitemos tanto as generalizacGes e 0 partidarismo como a classificacéo
reducionista em prol de uma suposta objetividade.” Desde que o individuo nasce existe a

necessidade imposta pela tradicdo de definir o seu sexo. As expectativas de que cada

6 Adotada pela Assembleia Geral nas Nagdes Unidas em 20 de Novembro de 1989 e ratificada pelo Governo
brasileiro em 24 de Setembro de 1990.

6 Lei 8.069 do Brasil, de 1990.
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individuo corresponda a0 seu género em todos os ambitos de sua vida o generalizam.
Questionar esses paradigmas com criangas e adolescentes € uma das possibilidades para
contribuir com aflexibilizacdo dessas tradicoes.

Segundo Clifford Geertz

O que quer que sgja que a antropologia moderna afirme — e ela parece ter afirmado
praticamente tudo em uma ou outra ocasido —, elatem a firme convicgdo de que ndo
existem de fato homens ndo modificados pelos costumes de lugares particulares,
nunca existiram e, 0 que é mais importante, ndo o poderiam pela prépria natureza do
caso. (2012, p. 26)

Ao pensar nos conceitos de infancia e crianga como plurais, estaremos mais proximos
de entender a realidade dos individuos, sem cair em generalizagbes. Edward Said (2003, p.
136) ao pensar a existéncia de uma crise da representacdo, afirma que “[...] ver os Outros néo
como ontologicamente dados, mas como constituidos historicamente, seria desfazer os vieses
exclusivistas que atribuimos com tanta frequéncia as culturas, em especial a nossa’. Adotando
essas perspectivas de historicidade dos conceitos e dos individuos, para desconstruir aideia de
universalidade e fixidez, asssm como a de pluralidade, e levando em conta suas ambiguidades,
pude realizar um trabalho mais autoconsciente com as criangas e os/as adol escentes.

A temdtica sobre género e sexualidade se aproxima a da infancia, ja que sdo
caracterizadas por imposicdes de limites, cujas justificativas muitas vezes ndo séo dadas as
criancas. Elas estdo sujeitas a esses limites devido a regras anteriores a sua existéncia, e sobre
as quais néo lhes é dado o direito de contestacdo. Manuel Sarmento conceitua o “entre-lugar”

no qual a crianca se encontra, desde o nascimento.

[...] a0 crescer, esses modos de administracdo simbdlica do seu comportamento vao
mudar, por vezes milimetricamente, por vezes de maneira abrupta, e portanto a
crianca estd também no “entre-lugar” de uma condicdo geracional em
transformag&o, combinando em cada momento concreto um passado e um futuro
que se fundem, por vezes de forma cadtica e através de impulsos contraditérios.
(SARMENTO, 2006, pp. 19-20)

O “entre-lugar” € também uma fronteira, na qual todos nos encontramos. Pois somos
uma mescla de sentidos, ndo somos definidos por apenas uma categoria. Na construcdo de
nossas identidades, podemos visualizar muitas influéncias. A crianca é um sujeito perfeito
para analisarmos condicdo fronteirica, ja que pelo entendimento historico que temos de
infancia, elas séo consideradas sociamente em constante transicdo. Quando trazemos género
e sexualidade para essa andlise, percebemos 0 cruzamento que relaciona essas tematicas.

Déborah Saydo faz uma analise interessante sobre o género nainfancia
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Em especial, nas brincadeiras que inventam, meninos e meninas demonstram que 0s
papéis de género vao sendo delineados muito cedo, embora na infancia seja bastante
possivel transgredi-los. Essa caracteristica de transgressdo parece ser uma
manifestacdo tipica de um momento da vida e logo serd abrandada em face das
convencdes sociais pautadas por uma visdo de ciéncia e por determinagles sociais
gue normatiza lugares, comportamentos e formas de ser especificas para meninos e
meninas, homens e mulheres. (2003, pp. 78-79)

Ao teorizar como esses “corpos’ sdo construidos social e historicamente, Joan Scott
aponta também para a importancia de trazer essa analise ndo-bioldgica do corpo para as
discussdes sobre a diferenca dos sexos (1998, p. 124). A discussdo sobre género e sexualidade
na infancia € de extrema importancia na evolucdo do debate. Pois enquanto criangcas somos
desafiadas por uma sociedade heteronormativa a nos encaixarmos em modelos com 0s quais
nem sempre nos identificamos. Mas, para nos construirmos de maneira diferente, seria mais
palpavel se tivéssemos acesso a esses debates desde crianca.

Guacira Louro escreve sobre a “matriz heterossexual” e de como a partir dela surgem

também os corpos transgressores

Uma matriz heterossexual delimita os padrdes a serem seguidos e, a0 mesmo tempo,
paradoxal mente, fornece a pauta para as transgresses. E em referéncia a ela que se
fazem ndo apenas 0s corpos que se conformam as regras de género e sexuais, mas
também os corpos que as subvertem. (2004, p. 17)

A partir do filme Tomboy, foi possivel estabelecer debates sobre a tematica dos
processos de identificacdo de género e sexualidade, considerando criancas que estéo inseridas
num contexto heteronormativo. O filme permitiu as reflexées sobre como as tradi¢cdes e 0s
padrdes culturais, aos quais damos continuidade naturalmente podem, na tentativa de moldar
os individuos, impulsionar processos de identificacdo que resultem na consideracéo de
algumas i dentidades percebidas como abjetas.

Como categoria determinada pela infancia as criancas se encontram em fronteiras
simbdlicas. Estédo em crescimento, em formacdo, ndo tém autonomia para tomar decisdes e
ainda se deparam com inimeras proibices impostas e determinadas por aqueles/as que se
encontram com o poder de legislar sobre suas vidas. Homi K. Bhabha (1998, p. 20) também
usa o termo “entre-lugar” quando escreve sobre o surgimento de “uma consciéncia das
posicdes do sujeito” e a focalizacdo nagqueles “ momentos ou processos que sao produzidos na
articulac@o de diferencas culturais’. Criancas como a personagem Laure, que se defrontam
com a angustia de se perceberem com desegjos que fogem a norma estipulada por uma cultura

heterossexualizada, vivem nesse “entre-lugar” de maneira marcante. Esses sujeitos, além de
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estarem nesse confronto de posicdbes em relagdo aos adultos, ainda lidam com a
discriminacdo, que € seguida de mais limitacfes nas suas performances.

Esse “entre-lugar” pode caracterizar umaidentidade em andamento. Stuart Hall (2005,
pp. 38-9) afirma que a construcdo da identidade do sujeito “pos-moderno” é formada “ao
longo do tempo, através de processo inconsciente, e ndo algo inato”, que ela “permanece
sempre incompleta’, pois as “partes ‘femininas do eu masculino, por exemplo, que sdo
negadas, permanecem e encontram expressdo inconsciente em muitas formas néo
reconhecidas, na vida adulta.”. Levando em consideragéo esse “processo em andamento” €
gue devemos pensar a realidade das criancas, sobretudo, nessa situagéo de confronto com os

costumes de uma sociedade.

4.3. Visibilidade das sexualidades

Og/as meus e minhas interlocutores/as eram as criancas e og/as adolescentes que
voluntariamente demonstraram interesse em participar da pesgquisa. Para trabalhar com
interlocutores/as dessa faixa etaria, como pesquisadora vinculada a instituicdes e levando em
considerag@o questdes de norma €ética, eu tive que necessariamente passar por determinadas
instancias antes de conseguir realizar as atividades de recepcao. Para essed/as interlocutores/as
entender do que se trata a pesquisa e demonstrar interesse no assunto ndo bastam para que
possam participar. Ao optar pelo trabalho em escolas eu tive que passar por secretarias,
diretorias, coordenadorias, corpo docente e ai chegar ao/a interlocutor/a; depois disso,
também precisei da autorizacdo do/a responsavel desse/a interlocutor/a. Se eu optasse por
trabalhar fora de instituicbes de ensino (tanto escolas publicas, privadas, quanto escolas de
inglés, esportivas, de musica) ou de outras instituicbes que essas criangcas e essesas
adol escentes pudessem frequentar, eu ainda precisaria da autorizacdo dos/as responsavels.

Por acreditar que criancas e adolescentes deveriam ter maior liberdade em tomar
algumas decisdes, tomando para si maior responsabilidade e gozo sobre as suas vidas, optar
por ndo entrar em contato diretamente com os/as responsaveis para falar sobre a pesquisa, no
fim eu achei uma boa decisdo. Apesar de a principio eu ter feito isso por questdes préaticas, ja
gue marcar uma reunido de pais na escola seria algo complicado, imporia mais datas no
cronograma e, sendo realista, dificilmente esses/as adultos deixariam suas obrigagfes para
esse comparecer a uma reunido dessa natureza; e ir a casa de cada um/a dos/as alunos/as
interessado seria inviavel (financeiramente e cronologicamente) para mim. Ao refletir sobre

como a obtencdo dessas assinaturas ocorreu, percebi que foi inclusive mais coerente com a
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minha proposta. JA que assim og/as proprios/as interlocutores/as decidiram como levar esse
pedido a seus ou suas responsaveis, a fim de conseguir a autorizacdo desgada. Em uma das
discussbes no colégio estadual foi possivel refletirmos sobre essas relagbes com os/as

responsaveis.

Brisa: Vocé acha gque os pais se adiantaram na atitude deles.

P5(a) E, ndo deixaram ele escolher. As vezes o pai pode ter escolhido aquele jeito
dele de ser, se vestindo igual homem, as vezes a mée que escolheu mesmo.

Brisa: Mas vocé acha que o pai e a mée que escolheram?

P5(a) As vezes sim, ai como ele vai se vestindo desde pequeno, ai foi pegando o
habito de ser menino.

Brisa: Vocé nédo acha que as vezes os pais sO deixaram...
P5(a) Ele escolher?
Brisa: Como é com vocés?

P5(a) A minha mée as vezes tem até raiva de sair comigo para escolher roupa.
[risadas] Eu ndo gosto de roupas folgadas, ai elafica brava comigo. Mas, minha mae
me deixa escolher. As vezes, ent&o, foi isso né, eles deixaram ele escol her.

P1(a) Mas, eles continuaram tratando ela como menina, e ela queria ser menino.
(informac&o verbal)*®

Gayatri Spivak (2010, p. 14) faz uma andlise sobre a relacéo entre o sujeito subalterno
e o intelectual pds-colonial, ressaltando aimportancia do trabalho deste em criar “espagos nos
quais o subalterno possa se articular e, como consequéncia, possa também ser ouvido”. Essa
foi uma das razdes pelas quais optei pela Antropologia para realizar a minha pesquisa, ao
estudar questdes que afetam os/as meus e minhas interlocutores/as também posso criar meios
pelos quais suas ideias possam se tornar conhecidas. Criancas e adolescentes ndo podem ser
comparados/as a esse “subalterno” de quem Gayatri Spivak fala, pois apesar de que eles/as
estdo constantemente subjugados/as a autoridade de algum adulto, sem poder de deciséo e
suas opinides, quando ouvidas, raramente sdo consideradas como relevantes, eles/as fazem
parte de uma categoria considerada de transicdo etéria, o que significa que em algum

momento eles/as deixam essa condicdo de crianca e de adolescente. Spivak considera

% Colégio estadual, dia 09 de maio de 2014.
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importante desafiar os discursos hegeménicos. No caso da minha pesquisa a intencdo é
justamente provocar questionamentos envolvendo um dos discursos hegemdnicos de nossa
sociedade, o discurso heteronormativo.

As andlises sobre a dominacdo feitas por Taussig (1993) podem ser usadas para
entender essas questdes de género, sexualidade e crianga, pois elas estdo diretamente
relacionadas com as relaces de poder estabel ecidas em desequilibrio. Para entender como os
produtos sociais s80 construidos, podemos nos questionar sobre o que € real e 0 que é
inventado das historias e relatos da dominagdo. O fato é que o imaginario resultante € crucial
para os desdobramentos e suas justificativas. a dominagéo depende da “ cultura do terror”. O
narratismo € o mimetismo do terror, para Taussig a Unica verdade € a ficcdo. As relactes de
poder e dominacdo sdo mantidas através de um controle sobre o imaginério das pessoas, vocé
as faz acreditar que algo € certo, que determinado comportamento € errado, que ha el ementos
designados naturalmente para determinado género e, logo, vocé tem pessoas executando o seu
poder de acordo com as suas regras. As ficgbes que as pessoas tomam por verdades sdo muito
mai s poderosas do que qualquer poder de fogo.

Dar a voz ao sujeito de fato € muito complexo, pois se ha um mediador dando a voz
voz jA ndo pertence ao sujeito. O interlocutor j4 tem a sua prépria voz, 0 que a
antropologa pode fazer € de alguma forma criar meios para que essa voz seja ouvida. Spivak
(2010, p. 43) diferencia dois tipos de representacdo que seriam uma quando voceé retrata o
sujeito e outra quando voceé fala por ele. Em ambos 0s casos ndo € o sujeito quem falae sim
o/a antropdlogo/a, e é importante, optando por um e€/ou outro, que se esteja consciente disso.
“Na minha opinido a prética radical deve estar atenta a esse duplo sentido do termo
representacdo, em vez de tentar reinserir o sujeito individual por meio de conceitos
totalizantes de poder e de desgjo.” Ter a ilusdo de que ao representar 0 sujeito estamos
proferindo suas proprias palavras e ndo uma interpretacdo dessas palavras € um erro, uma
“violéncia epistémica’. Entretanto, mesmo essa representacdo, se feita de forma consciente de
suas limitacOes e responsabilidades, pode ser muito significante para atrair a atencéo as
realidades e ideias desses sujeitos. Gayatri Spivak propde que com muito cuidado e
preocupacao com o lugar de onde falamos devemos buscar a possibilidade desse sujeito fragil
e oculto ter agéncia: transitando pel os discursos.

O processo de comunicacdo assimétrico discutido por Erving Goffman (1996) nos
gjuda a entender situages em que o individuo ndo encontra aceitagcéo de quem ele realmente
€ em seus grupos sociais. No caso da sexualidade, ao perceber que seus comportamentos e

desgjos ndo sdo respeitados, muitas vezes o individuo passa a estar constantemente atento as
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expressdes que emite na presenca do outro. Essa percepcdo do individuo a respeito das
impressdes aheias surge desde sempre. Em Tomboy, Laure aparenta ter uma aceitagdo maior
por parte de seus pais em relacdo aos seus desgjos, e ela brinca com a assimetria na
comunicagdo, reinventa seu género ao Se inserir em um novo grupo. E é justamente essa
brincadeira que ira, ao final, revelar que também ha um limite de aceitagéo por parte de seus
pais; ela ndo pode de fato ser quem ela quer ser, pois esta sujeita as regras sociais tradicionais
gue determinam o que, quando e como uma crianga deve se expressar.

O individuo pode entdo criar uma “fachada’, “equipamento expressivo de tipo
padronizado intencional ou inconsciente”, para a sua representacdo pessoal (GOFFMAN,
1996, p. 29). Laure jatem o vestuario, troca ainformagéo do sexo, mantém a idade, observa e
imita gestos corporais dos meninos do grupo, criando uma fachada pessoal. Podemos nos
questionar se a fachada que ela mantém para os pais ndo seria tdo ou menos auténtica que a
fachada que ela criou para 0 seu novo grupo. A personagem assume uma “linha’, isto é, “[...]
um padréo de atos verbais e ndo-verbais com o qual ela expressa sua opinido sobre a situacéo,
e através disto sua avaliacdo sobre os participantes, especialmente ela proprig...]”, e uma
“fachada” com as quais “se sente emocionalmente ligada” (GOFFMAN, 2011, pp. 13-16).
Porém, essa € considerada uma “fachada errada’, ja que nédo representa quem ela é
institucionalmente. Quando ela € desmascarada pela sua mée ela passa para a “fachada
envergonhada’ e demorara a superar o trauma.

A “dignidade” do individuo é julgada pelos outros, “[...] apesar de sua fachada social
Ser sua posse mais pessoal e o0 centro de sua seguranca e prazer, €la é apenas um emprestimo
da sociedade; ela sera retirada a ndo ser que a pessoa se comporte de forma digna dela.”
(GOFFMAN, 2011, p. 18). Cabe ao individuo manter sua “linha” coerente, mas o julgamento
dos seus atos sfo externos a ele. E gragas as inferéncias feitas pelos outros que muitos
individuos receiam se assumir. A sua dignidade sera ditada pelo outro, e, assimétrica que é
relacdo, desse outro sO se pode esperar 0 melhor, mas ndo ha muitas garantias. Nas
escolas de ensino fundamental houve discussdes que permitiram as reflexdes sobre as
visibilidades das sexualidades e suas aceitactes ou ndo por parte da sociedade.

No colégio estadual

Brisa: Teve em uma novela com um casal gay e agora nessa tem um casal de
mulheres.
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P5(a) Nessa agora esta tendo aguelas 14, muito lindas.

P1(a) Mas, eu acho assim que, nesse negécio sobre gay, homossexual, eu acho que
mulher com mulher é mais f&cil ver beijando [P5(a) “E mais preconceituoso, isso
sim”], porque eles acham normal, mulher com mulher, agora homem com homem
eles tém mais preconceito.

P2(0) Também acho.

P4(a) O povo hoje em dia é muito preconceituoso, até mulher casar com mulher...
P1(a) O povo vé mulher se beijando e ndo fala nada, mas quando vé homens se
beijando tem preconceito.

P5(a) E amesma coisa, mas é muito esquisito ver homem com homem se beijando.
P1(a) Gente, é porque mulher ndo vive sem homem, essa é a realidade, vocé ndo
vive sem homem. Vocé vé um homem beijando outro homem, o mundo acaba.

Brisa: Mas, por que vocé acha que mulher com mulher tem menos preconceito?

P5(a) E porque, assim, a maioria do povo fala sobre gay, ai critica muito os gays,
mas eu acho que mulher com mulher é a mesma coisa de homem com homem, s6
gue eles tém mais preconceito porque € homem e comegam a criticar, agridem os
homens na rua. Agora com as mulheres, com as léshicas, eles acham normal, porque
javiram bastante, tipo, “Ah, isso é normal, € s um beijo”. Agora com homem eles
ja comecam a falar que é gay, ndo podem ver um homem mais arrumadinho, com
calca apertada que ja falam que é gay. Ent&o eles tém bem mais preconceito é com
homem do que com mulher. (informacéo verbal)*®

Na escola municipal

Brisa: Vocé acha que é diferente o jeito que as pessoas aceitam mulheres |ésbicas e
homens gays?

P1(0) Eu acho que agora estd mudando isso.

P2(a) Na minha opinido, a sociedade aceita mais mulheres léshicas do que homens
gays, eu acho isso errado.

P1(o) N&o, mas eu acho que é diferente. Porque vocé vai em shopping o que vocé
mais vé sdo vendedores gays e mulher da super bem. Eu acho que agora esta
mudando muito isso. (informag&o verbal)®’

4.4. Antropologicamente cinematogr aficas

“ O visual, a comunicacao, a cultura correm uns atras dos outros, se influenciam, se

cruzam, se fragmentam, se justapdem, de acordo com tramas total mente inovadoras
em relacdo a um passado até recente.”

(CANEVACKCI, 2001, p. 176)

A opcéao pela pesquisa a partir da recepcao filmica se deu pelo entendimento de que o

cinema e a antropologia estabelecem comunicacbes entre si que vao além do aparato

% Colégio estadual, dia 09 de maio de 2014.

¢ Escolamunicipal, dia 28 de maio de 2014.
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tecnologico e de suas possibilidades de registro etnografico, adotando a recepcéo para
trabal har conceitos antropol dgicos. O grande trunfo do cinema é despertar em cada espectador
uma experiéncia unica a partir de uma mesma historia. Os estimulos visuais e sonoros se
mesclam com as memorias de vida de cada um/a. Ao trazer histérias que retratam
personagens vivenciando situactes que normalmente sdo reprimidas, ou mesmo apagadas de
seus cotidianos, permite-se a criangas e adolescentes ndo sO visuaizar 0 assunto mas,
também, discutir e elucubrar sobre a temética. Sujeitos que lidam com a problemética de
sexualidades ndo aceitas pelo seu grupo social, muitas vezes se anulam por ndo haver
referéncias que possam g uda-los em seus processos de identificacao.

Sobre essa visualizacdo dos assuntos podemos relacionar a interacdo dos/as
espectadores/as a partir da imaginacéo. Andréa Barbosa e Edgar Teodoro da Cunha (2006, p.
14) argumentam que a imaginagdo seria 0 elemento fundamental em comum entre a
antropologia e o cinema, tanto “[...] a antropologia como a fotografia e o cinema, em seus
diferentes processos de construcdo do conhecimento, elaboram métodos e formas de
representar, de dar corpo a umaimaginagao existente sobre a alteridade’. Sobre aimaginagéo
Gaston Bachelard afirma que ela

[...] ndo é, como sugere a etimologia, a faculdade de formar imagens da realidade; é
a faculdade de formar imagens que ultrapassam a realidade, que cantam a realidade.
E uma faculdade de sobre-humanidade. [...] A imaginac&o inventa mais que coisas e
dramas; inventa vida nova, inventa mente nova; abre olhos que tém novos tipos de
visdo. Verd se tiver ‘visdes. Ter4 visdes se se educar com devaneios antes de
educar-se com experiéncias, se as experiéncias vierem depois como provas de seus
devaneios. (2013, pp. 17-18)

Argumenta-se aqui que € de extrema importancia trabalhar esse tema com criangas e
adolescentes, para que eles/as encontrem uma via para questionar e compreender inquietactes
que estdo presentes em seus cotidianos. Mas, como trabalhar os conceitos de género e
sexualidade com criangas e adolescentes de maneira que lhes sgja acessivel? Mieke Bal
(2002, pp. 28-29) reflete sobre 0 quanto os conceitos sdo importantes na construcdo das ideias
e, a0 mesmo tempo, sobre a responsabilidade que pesa sobre o0 uso dos conceitos. Segundo a
autora os conceitos sdo fundamentais para o entendimento “intersubjetivo” dos textos, mas
devem também ser “claros e definidos’ para que todos possam compreendé-los. Ela afirma
gue os conceitos ndo sao fixos nem estéo isentos de ambiguidades.

A tentativa foi entdo a de questionar alguns paradigmas que as criancas e os/as
adolescentes tém a respeito de género e sexualidade, a partir de uma linguagem que lhes é
familiar, o cinema. Essa andlise de que 0s conceitos sdo “vigjantes’, de que ndo séo simples,
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nem fixos, de que possuem uma ambiguidade, e sdo usados de maneiras distintas em
contextos diferentes € muito coerente com as teorias de género e sexualidade que questionam
a necessidade de a sociedade dar definicdes aos individuos, como se eles pudessem de fato ser
encaixados em determinados rotulos. O filme proposto foi escolhido justamente por retratar
esse conflito de rotulacdo, da tentativa de fixar, desde sempre, a identidade sexual do
individuo; como se ele ndo pudesse sofrer alteragdes ao longo de sua vida, como se ele néo
fosse repleto de ambiguidades e como se a interpretacdo de s mesmo ndo se alterasse de
acordo com o contexto em gue se encontra.

A experiéncia cinematografica ndo se limita a histéria que é contada; por meio dos
elementos escolhidos para contar determinada histéria, tais como a escolha do elenco,
engquadramentos, movimentos de camera, fotografia (e outros, para os quais hormalmente néo
nos atentamos), o/a diretor/a de um filme nos desperta para questbes que as vezes nem
sabiamos que nos interessavam. A partir das colocagOes dos/as participantes, foi possivel,
analisar como as propostas estéticas e narrativas influenciaram a percepcao que tiveram do
filme. Tomboy tem uma proposta realista, ndo ha musicas para construir atmosfera, a musica
presente é diegética®®. Tal proposta é coerente no desenvolvimento da histdria a partir do
ponto de vista da crianga. NOS vemos e ouvimos 0 que a personagem vivencia. Ismail Xavier
em O discurso cinematografico delineia conceitos sobre a estética redista, partindo de
Vsevolod Pudovkin e Bela Balaz.

Assim como o filme, no seu conjunto, é a expressao visualmente elaborada de um
ponto de vista, cada plano sera a traducdo em detalhe desta perspectiva global que
deve contaminar todos os passos da realizagdo. O trabalho da cAmera sera concebido
dentro de formulagdo mais pura da metafora do olhar. Identificando camera e o olho
de um observador privilegiado e ativo. (XAVIER, 1984, p. 42-43)

No primeiro dia de trabalho de campo no Zabriskie, houve uma das participantes que
atentou para as cenas nas quais a diretora destaca planos detalhes das méaos, dos pés e a
questdo da musica diegética (exposta por mim). Isso contribui  nos processos de identificacéo
dog/as interlocutores/as com a personagem. A relacdo entre as irméas € muito bem construida,
nos de fato acreditamos no sentimento de amor e protecdo que uma tem pela outra. E
imageticamente essa construcdo se da através desses detalhes nas agdes que a participante

observou, os detalhes dos olhares, das méos e dos pés durante as brincadeiras. Esta relacéo

% A musica diegética é aquela que ouvimos quando a personagem a ouve dentro do contexto da histéria.
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entre as irmas foi a que mais comoveu e envolveu os/as participantes. Durante as exibicbes
dos filmes, sempre houve reacdes positivas em relacdo a interacdo das duas personagens, e
nas fichas a grande maioria dos sujeitos escolheu a irméa enquanto a personagem que mais
gostava de Laure/Mickadl.

P6(a) Eu gostei do comego que pega a mao assim dela sabe? Fica muito linda a cena
[cenainicial da personagem no carro, interagindo com a paisagem]. Eu gostei da
cena que ele esta tirando o cadarco para fazer a correntinha, eu gosto do jeito que a
cena comega mesmo. (informagao verbal)®

Fotografia 13 Cenadarelagéo entre Mickaél/Laure e suairma mais nova

Segundo Elizabeth Ellsworth (2001, p. 12) se “[...] vocé compreender qual € arelacéo
entre o texto de um filme e a experiéncia do espectador, por exemplo, vocé podera ser capaz
de mudar ou influenciar, até mesmo controlar, a resposta do espectador, produzindo um filme
de uma forma particular”, o que para “as pessoas interessadas em mudanca social” é muito
relevante. Esse zelo da diretora de Tomboy ao retratar a relacdo fraternal entre Mickaél/Laure
e suairma mais nova tem uma repercussao muito positiva se pensarmos que a maioria dos/as

interlocutores/as associou 0 gostar com a personagem que aceitou Laure/Mickaél do jeito que

% Escola de teatro, dia 14 de maio de 2014.
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ele/aqueria ser.

Og/as interlocutores/as refletiram em uma discussao sobre as relagdes entre irmaos/as

Brisa: E as cenas de luta, uma de brincadeira na dgua e a outra por causa dairmg, o
gue vocés acharam do Miquel ter ganhado?

P2(a) Eu achei diferente, porque a tendéncia € das meninas perderem, porque €las
s80 mais fracas.

P1(0) Nao, mas eu javi muito irmas defenderem uma a outra.

P2(a) E verdade, as irmas muitas vezes se odeiam, podem brigar entre si, mas
sempre vao se defender. 1sso também acontece com os irmédos. Eu sou a cagula, meu
irméo vive me protegendo.

P1(0) Antes vocé via as irmas ndo defendiam muito, ajudava, agora ndo, as meninas
ndo estdo nem ai se € homem ou mulher elas entram no meio, querem defender. E
normamente o homem também, né?

P3(0) Mas o0 homem é mais para defender a irmd, caso da irma namorar com um
menino e 0 irmao ndo gostar, falar com o pai e 0 pai ndo dar importancia, dai ele vai
tirar satisfacdo. Para defender airmé e evitar certas confusdes.

P1(0) Mas isso ai eu acho que ndo é muito bom nao. (informacéo verbal)”

A partir desse filme, foi possivel estabelecer debates sobre a tematica, mais
especificamente, de género e sexuaidade, considerando criancas que estéo inseridas num
contexto de normativa heterossexual. Cada filme € produzido para algum publico especifico.
Isso porque o filme atinge seu objetivo quando de alguma forma o espectador se envolve com
ele, e, assim, o filme “adquire sentido, da prazer” (ELLSWORTH, 2001, p. 24). Esse
envolvimento € influenciado pelos modos de enderecamento das obras cinematogréaficas.
Anadisar os modos de enderecamento implica em perceber o quanto determinado filme
“acertou” o espectador. Elizabeth Ellsworth (2001, p. 21) explica que a “maneira como
vivemos a experiéncia do modo de enderecamento de um filme depende da distancia entre, de
um lado, quem o filme pensa que somos e, de outro, quem nds pensamos que somos’. Ao
apresentar uma personagem que passa por dificuldades relacionadas a género e sexualidade,
0s espectadores puderam se aproximar dela, simpatizando com os seus desgjos e sofrimentos,
e, aprincipio, terceirizar o problema conseguindo assim discuti-lo sem constrangimentos.

Com esse filme, que tem como protagonista uma crianga, propus uma aproximagao
com og/as interlocutores/as da pesquisa. Os conceitos de género e sexualidade ndo foram
abordados com os/as interlocutores/as através de um viés tedrico. As referéncias
bibliograficas foram traduzidas em questionamentos que se aproximavam dos/as

participantes, trazidas para 0s seus cotidianos. Esse foi um dos grandes desafios que encontrel

" Escolamunicipal, dia 28 de maio de 2014.
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para colocar em pratica no campo etnografico. Parti da histéria passada pelo filme, das
situacOes vividas pela personagem, com a intencdo de perceber como as criancas e osas
adolescentes estdo lidando com o género e a sexualidade.

Para Maria Luiza Rodrigues Souza

Entender de que modo as imagens e 0s sons agem na vida das pessoas e tentar
compreender como estas recebem estes componentes €, portanto, uma das
possibilidades da antropologia e de suas relagcbes com o cinema e com o audiovisual
em geral. Descrever e interpretar como as pessoas agem com, através e participando
destas imagens faz com que tenhamos de notar o/a espectador/a como elemento ndo
apenas receptor, mas como esfera dindmica que reflete e projeta o conjunto de
imagens e sons ao qual é exposto e com o qua se envolve e recria, reinterpreta e
refaz. (2014, p. 5)

No texto Gente diferente: educacdo em dois mundos na perspectiva cinematogr afica,
0 autor, em uma citacdo, fala sobre essa arte do cineasta de realcar detalhes do nosso

cotidiano aos quais, usualmente, ndo prestamos atencao.

E, portanto, por meio das tomadas de cena, dos enquadramentos, do uso competente
da sua camera que o cineasta cria um significado para o0 mundo. Focaliza situagdes
que, em geral, sdo invisiveis na vida cotidiana. Muitos desses aspectos do mundo
social que, reprimimos em nossas percepcdes, sd se tornam visiveis quando o diretor
ergue oficialmente seu dedo indicador e prende o espirito do publico, oferecendo-lhe
outros tipos de percepcdo radicamente diferentes (JAMESON, p. 108 apud
GONGCALVES, 2006, p. 199)

O cinema constréi 0 modo como olhamos para uma situagéo, ou personagem. Luis
Burfiuel discorre sobre como “Por atuar de maneira direta sobre o espectador mostrando-lhe
seres e coisas concretos, por isol&lo, gracas ao siléncio, a escuriddo, do que se poderia
chamar seu habitat psiquico, o cinema € capaz de arrebatélo como nenhuma outra
modalidade da expressio humana’ (BUNUEL, 1983, p. 334). Para compreender melhor como
0 cinemanos “arrebata’, voltamos ateoria do olhar cinematografico. Stan Brakhage inicia seu
texto, Metéforas da visdo, falando para imaginarmos um olho livre de “ preconceitos da | 6gica
da composicdo” (1983, p. 341). Podemos fazer uma analogia com o olhar da crianca,
refletindo sobre como ele pode ser usado estrategicamente, partindo da concepcdo usua de
inocéncia infantil, para representar essa perspectiva pura, guiando, assim, o espectador

dentro da histéria
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Consideracdes finais

No Manifiesto contra-sexual de Beatriz Preciado (2002, p. 33) uma de suas propostas
seria a de implantarmos clitéris em vérias partes do corpo, “[...] producéo in-vitro de um
ciber-clitoris para implantar em distintas partes do corpo”. Uma das primeiras coisas que me
veio a mente ao ler isto foi 0 prazer em que isso resultaria e as inconveniéncias que isso
poderiatrazer parafuncionarmos no diaadia. “Funcionar” foi apalavra, e ai percebi o quanto
nOs NOS Mecanizamos, 0 quanto NOS encaixamos nas engrenagens de um sistema e o quanto ja
estamos adormecendo os diversos clitéris espalhados pelos nossos corpos diariamente. Pois
todas as partes dos nossos corpos podem ser fontes de prazer. A questdo é que noés as
ignoramos no cotidiano por uma mistura de necessidade/obrigatoriedade/funcionalidade e
ficcionalidade (sendo esta as ilusdes que nos sd0 impostas para acreditarmos na
indispensabilidade das outras ades). Pois devemos nos comportar de determinada maneira,
devemos ter as certezas de tudo aquilo que pensamos, escolhemos, fazemos e falamos.

Pensar em sexo, expressar e verbalizar a nossa sexualidade sdo agGes que ndo séo
préticas, nem aceitéaveis para a reproducdo e manutencdo dos controles dos poderes nas
sociedades. Pois a sexualidade toca naquilo que ha de mais intimo do nosso ser, vocé pode até
imitar acOes alheias (estratégia extremamente valida), mas para atingir 0 seu proprio gozo
VOCE necessariamente tem que encontrar 0 seu proprio caminho, e quando vocé chega la ha
uma satisfagdo, um desfrute exclusivamente seu. Conhecer asi mesmo, jogar com as duvidas,
surpreender-se com 0 inesperado, expressar-se sem receios; por que isso tudo deveria ficar
restrito a intimidade entre quatro paredes? Transponha estas propostas para o dia a dia, e
tenho certeza que ndo havera espaco para o significado usual da palavrarotina (masisso seria
interessante para quem?).

As reflexdes sobre os limites nos métodos ethogréficos, sobre a fluidez dos conceitos e
sobre as relagbes estabelecidas entre o/a pesquisador/a e o/a interlocutor/a, foram
significativas ao repensar 0 meu campo etnografico. Lidei com muitas questdes burocréticas
gue antecederam a relacéo direta com as criancas e og/as adolescentes, e encontrei desafios ao
lidar com as coordenagcdes das escolas. O que, para mim, ilustra bem a condicdo de
subjugados/as na qual as criancas e os/as adol escentes se encontram, ja que eles/as ndo podem
decidir participar ou ndo da pesquisa, pois a decisdo cabe a seus e suas responsavels e a
instituicdo na qual estudam. Creio que se ha a autorizagdo da instituicdo na qual se redliza a

pesquisa e 0 assentimento do/a participante o consentimento do/a responsavel ndo deveria ser
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Necessario.

As decisdes dessas autoridades sdo baseadas em conceitos que estdo estagnados por
tradicbes que ditam o que € adequado ou ndo de se discutir com criangas e adolescentes. As
teorias antropol 6gicas e etnografias permitiram, assim, que eu conhecesse experiéncias que,
de uma ou outra forma, eu posso aproximar da minha prépria experiéncia de pesquisadora.
Elas me foram Utels nessa preparagdo para um processo gque, com certeza, € arduo e, na
mesma proporcao, gratificante.

A respeito das atividades de recepcdo, pude perceber que para levar propostas desse
cunho as escolas o ideal |ogisticamente seria optar por obras de curta duracdo, como curtas-
metragens e videoclipes. Dessa maneira seria possivel desenvolver melhor a discussdo a
respeito da obra, e seriamais viavel dentro da estrutura de horarios que as escolas trabal ham.
Eu ja havia pensado nisso quando comecei a pesquisar o filme a ser estudado mas, apesar de
na prética eu ter confirmado essa questdo ideal logistica, eu ndo encontrei nenhum curta-
metragem que trabal hasse tdo bem as questdes que eu queria trazer a tona sobre as criancas e
a diversidade de género e sexualidade quanto o filme Tomboy (2011). Além disso, houve uma
identificacdo da minha parte com a histéria que influenciou nessa escolha, 0 que eu também
S0 vim a perceber quando fui a campo.

A respeito das performances percebi que é dificil falar sobre elas teorizando conceitos
absolutos. Talvez inclusive por causa da caracteristica de experiéncia Unica a partir de cada
relacdo estabelecida da proposta com ogs/as interlocutores/as. Jill Lane (2004, p. 6) descreve
uma performance em que se inserem gravadores por tras dos produtos de uma loja da Disney;
esses gravadores repetiam frases como “vocé pode deixar de comprar” ou “eu sou O
anticristo” para os turistas que por ali passavam. Essa performance é realizada por quem? A
proposta vem do artista, mas ele sequer esta presente; quem interage € o/a outro/a. 1sso gjuda
a pensar a pesquisa a partir da recepcdo filmica, pois a autora da obra, do filme, néo esta
presente e, talvez, sequer tenha feito a obra com a intencdo especifica de se discutir questbes
de género e sexualidade com criancas e adolescentes. A intencdo de uso dessa obra para
interagir com esses/as interlocutores/as foi posterior. Quem interagiu? As criancas, os/as
adolescentes e a pesguisadora.

Em “The way we live now: | tweet there for | am”, Peggy Orenstein (2010) fala sobre
como as redes sociais tém influenciado os processos de identificacdo do individuo. Sobre
como nés nos construimos ja pensando no gque o/a outro/a ira ler, antes mesmo de definir o
gue nos pensamos sobre ndés mesmos/as. Assim, 0os momentos de descoberta tornam-se uma

performance. As criangas e os/as adolescentes vivem esse autoconhecer-se virtualmente
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performético. 1sso acentua a preocupacdo que devemos ter em dispor outras atividades a
eles/as que possibilitem formas diferentes de formular e expor suas ideias; além de trazer para
a interacdo ndo virtual questdes polémicas, com as quais ja sdo bombardeados diariamente
sem ter que se expressar por completo, “transmitindo” e “emitindo” suas opinides (o0 que
exige uma construcéo performatica distinta das presentes nas redes sociais).

Paul Connerton (1999, p. 3) afirma que “[...] viveremos 0 nosso presente de forma
diferente de acordo com os diferentes passados com que podemos relacion&lo”. A partir
disso, € possivel analisar aimportancia da pratica corporal de Laure para 0s seus processos de
identificacdo e como isso a afeta ao ir contra os hbitos da memoria social de seus grupos
sociais. Paul Connerton (1999, p. 20-21) também escreve que “[...] uma das limitagdes das
provas documentais € a de que poucas pessoas se dao ao trabalho de pdr no papel aquilo que
consideram oObvio”. Histérias como a de Laure/Mickaél ndo sdo estudadas na escola e as
reacBes e opinides dos/as espectadores/as também n&o. As vezes, o individuo tem a sorte de ja
crescer em contato com outras diversidades, e de ter na sua familia uma construcdo de valores
que preze pelatolerancia e pelo respeito. Como nédo € o caso da maioria das pessoas, podemos
constatar a importancia de se trabalhar atividades, como essa de recepcdo filmica, que
abordem os assuntos que ndo sdo estudados institucionalmente, mas que sdo de extrema
importancia para a construcdo de processos de identificagdo de individuos néo alienados,
promovendo a reflexdo sobre esses questionamentos, ao estimular a interacdo entre o filme e
os/as interlocutores/as.

As questdes de género e sexualidade, também analisadas pelas teorias queer, sdo e
talvez sgjam polémicas ainda por muitas décadas (para ser otimista e ndo dizer séculos). Ha
uma resisténcia muito grande dentro das sociedades a aceitacéo do que é diferente em relacéo
aos padrdes e normas hegemonicos/as. Uma grande parte da populagéo é guiada por grupos
extremistas religiosos, politicos ou qualquer representativo que se julgue dono de uma
verdade absoluta sobre os bons costumes (esses também relativos e subjetivos) e a moral
(teorizada em geral sobre estruturas ultrapassadas, que ja ndo sdo coerentes sequer com
esses/as proprios/as representantes). Um mundo idealizado, uma utopia’, seria imaginar um
dia em que as pessoas respeitassem umas as outras. Entretanto, para conviver em sociedade,
foram constituidas regras, que se consolidaram ao longo dos anos e que, gragas a

resisténcia, sdo de dificil alteracéo.

A utopia é o ndo-lugar, o ponto extremo de uma reconfiguracdo polémica do sensivel, que rompe com as
categorias da evidéncia. Mas também é a configuracdo de um bom lugar, de uma partilha ndo polémica do
universo sensivel, onde o que se faz, se vé e se diz se gjustam exatamente.” (RANCIERE , 2009, p. 61)
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Essa l6gica heteronormativa da sociedade pretende instituir o que nés somos, como
SOMOS e por que somos. Entdo, eu sou uma mulher, logo eu me sinto atraida por homens (o
meu Sexo oposto, que me presenteara com a dadiva da reproducéo), e sou mulher e gosto de
homens porque nasci assm. De acordo com as normas e 0s costumes mais amplamente
aceitos, o fato de eu ter nascido com uma vagina deveria determinar de partida o meu
comportamento e as minhas preferéncias; e se eu fujo a essas regras, sou de alguma forma
rebelde, excluida e incdmoda. Lidar com a complexidade e variedade que de fato existem é
muito mais dificil do que, simplesmente, estabelecer uma formula e verdades que,
supostamente, carregam as respostas para todas as dividas que possam surgir ao longo do
percurso. A continua busca por certezas, ou sgja, a constante existéncia de duvidas, € muito

mais interessante do que ailusdo do dominio das tais verdades absol utas.

Acertos de continuidade

N&o entendo como ha pessoas que ainda argumentam que a sexualidade é uma
escolha...hoje, pela primeira vez, estafei emrelacdo a minha...quem escolheria ser
Iéshica, gay, bi, trans, queer? Quem escolheria passar pelos olhares, pelas bocas e

pelos punhos?! Quem escolheria ter que se esconder, ter que esconder seus
sentimentos? Quem escolheria uma vida de esquivas? Esquivando-nos
constantemente de lugares, de pessoas, de comentarios, de demonstracdes de afeto?
Quem, QUEM?!

E um sentimento de n&o caber dentro de s mesmo/a, eu quero gritar, bater,

guebrar, me jogar...ndo me relacionar ndo é uma escolha...ndo ser feliztambém nao,
isso definitivamente néo...ja ha algum tempo me recuso a aceitar a infelicidade
como dada...pessoas boas, gentis, excelentes, graciosas...e as complicacfes sempre

acompanhando...complicagdes que ndo deveriam ser, mas ali estdo, pulsantes e

ameacando explodir a qualquer instante...e se explodirem? E SE EXPLODIREM?! 2

No inicio do ano de 2014 o Grupo Zabriskie acolheu a minha proposta de trabalho de
recepcdo filmica com criangas e adolescentes, que faz parte dessa pesquisa de mestrado em
antropologia social. A experiénciafoi excelente e foi um pouco além, ja que nesse contato nos
percebemos com a mesma vontade de continuar a atividade e o didlogo. Apos arealizacdo das
atividades de recepcdo com os/as participantes da escola de teatro , 0 Alexandre Augusto e eu
percebemos que seria interessante manter um espago no qual pudéssemos assistir a filmes e
discutir sobre as historias contadas e também sobre as suas teméticas. Visumbrei assim
também possibilidades de oferecer aos/as meus e minhas interlocutores/as das trés escolas
participantes da pesguisa continuidade desse trabalho de discussdes, criando assim um espaco

de cineclube que seria realizado em um lugar de fécil acesso a maioria deles/as. Iniciamos

2 Nota do caderno de campo da pesquisadora do dia 09 de junho de 2014.
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entdo, no segundo semestre de 2014, o Cineclube Zabriskie, no qual exibimos e discutimos
filmes que abordam a diversidade de género e de sexualidade. Este cineclube teve inicio, no
dia 20 de agosto, com o filme Shortbus (2006), de 2006. No dia 24 de setembro foi exibido o
The Rock Horror Picture Show (1975). No dia 29 de outubro: Plan B (2009). E no dia 30 de
novembro houve a Ultima sesséo do ano de 2014 com The Normal Heart (2014)

Por enquanto, a maioria das sessdes foram divulgadas pelo Facebook em uma pagina
gue criamos para a divulgacdo das sessdes e troca de informacdes relativas as tematicas dos
filmes. Em 2014, apenas duas sessdes foram divulgadas por meio de cartazes ndo virtuais.
Foram estas a sessdo de encerramento do ano, com o filme The Normal Heart e uma sesséo
especial do filme Tomboy (2011) organizada para os/as participantes da pesquisa. O convite
foi realizado pessoal mente nas escolas de ensino fundamental. Além dos/as interlocutores/as,
0 convite foi estendido para og/as responsaveis, as coordenadoras e og/as professores/as. Ja
gue no segundo semestre de 2014 o Grupo Zabriskie ndo ofereceu os cursos de aulas de
teatro, o convite aos/as participantes da escola de teatro foi realizado pela pesquisadora via
telefone. A sessdo especial foi preparada, com a expectativa de poder assim de uma forma
mais proxima dos/as interlocutores/as trazer uma proposta de restituicdo da sua participagéo
na pesquisa; ja que me dispus a dialogar sobre qualquer duvida ou curiosidade sobre a
pesgquisa na ocasido. Entretanto, infelizmente, os/as interlocutores/as ndo compareceram a
sessao e esse Ultimo didlogo nédo foi realizado.

Porém, ao fazer o convite nas escolas participantes eu deixei claro que o cineclube
existia e que haveria outras sessdes, que 0 projeto teria continuidade no ano de 2015. Assim
como divulguel a sessdo de encerramento e a sessdo especial nas escolas, pretendo continuar a
realizar divulgacao enquanto o projeto se mantiver ativo. 1sso porgue vi na proximidade
espacial das escolas essa possibilidade de continuar a oferecer um espaco para discussdes
aos/as participantes da pesquisa. As sessoes do cineclube sdo gratuitas e abertas a todog/as. O
cineclube € um excelente espaco para discutir questdes que por vezes passam batidas, ou que
vemos em excesso nas midias, mas ndo temos a oportunidade de conversar sobre, expor
nossas opinides, ouvir a de outras pessoas e construir outras ideias e construir-nos a nos

mesmos/as.
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Fotografias 14 e 15 Registros de sessoes do projeto Cineclube Zabriskie
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Fotografia 16 Registro do cartaz de divulgacdo da sessdo especia afixado no Colégio
Estadual

Fotografias 17 e 18 Registros do espaco proposto para a sessao especial do Cineclube
Zabriskie
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Anexos

Anexo A —ficha do filme Tomboy

FICHA DO FILME TOMBOY

Eacola: ‘j Lamvar Way ling Ferre b0
Data: lll"“’”"‘i (

Idade: 1Y

Nome (opcional): —

Vocé é:

Menino * Menina Que diferenga isso faz?
] [\/] ]

1.Laure era:

D Menino m Menina D Nio sei

2.Vocé acha que a Lisa gostaria de jogar futebol se os meninos a chamassem pra
brincar?

Sim [] ~ao

3.Por que vocé acha que Lisa joga mal futebol?

I:] Porque ¢ menina. Im Porque ndo pode jogar.

4.Vocé acha que meninos também podem brincar de se maquiar?

Sim D Nio

5.0 que vocé acha que os pais da Laure deveriam ter feito ao descobrirem sobre
Miquel?

D Forga-la a colocar um vestido e pedir desculpas aos vizinhos.

Conversar com Laure, para saber o que ela estava sentindo; saber se foi tudo
uma brincadeira, ou se ela queria realmente ser um menino; e saber o que ela
achava que deveriam fazer a respeito dos vizinhos e da escola.

6.Na cena em que as criangas estdo na floresta. confirmando se Laure ¢ uma menina,
o que vocé achou do que as criangas fizeram com ela?

D Normal Maldade D Bem-feito
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7.0 que vocé achou da Lisa e a Laure terem se beijado?

D Normal @ Errado D Fofo D Nojento |:| Estranho
8.Pensando no filme do comego ao fim, quem vocé acha que gostava mais da Laure?
A irmd D O mie D O pai D A Lisa D Os meninos
Se a histéria do filme continuasse

9.Vocé acha que a Lisa continuaria a ser amiga da Laure?
[} sm [

10.Vocé acha que os meninos deixariam Laure continuar jogando futebol com eles?
=7] Sim Nio
]

11.Na escola, o que vocé acha que as outras criangas fariam com a Laure se
soubessem que ela se passou por menino?

D Nada A excluiriam D Gostariam de saber como foi
I:l A xingariam D A elogiariam D Bateriam nela

12.0 que vocé mais gostou no filme? (pode ser uma pessoa, uma brincadeira. uma
amizade, etc)

{

N \ ’ = aVEirs
U AR S \%e:){i)\ iQ,‘ L’\Q’; Lo oo, S22
\ 0 Y :

A v e ; ; =
S A eV Uy ‘,UJY\(\\.K‘&L) Q. IO W vy

13.0 que vocé ndo gostou no filme? (pode ser uma pessoa, uma brincadeira, uma
amizade, etc)

QAL S A0 ¢
; e T . gL
fin dugode ado. Bl wgupor s Lo

e o, won ol o

\

-
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o Do ol vl gy how
f &

)
DAINE
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Anexo B —ficha sobre filmes

FICHA SOBRE FILMES

Data: 28 |05( 14
Idade: i 2/ amed
Nome (opcional):

A. Vocé vai ao cinema? Com que frequéncia?

Se vocé vai, quais salas de cinema vocé
frequenta?

D Nunca

D 1 vez ou mais por ano

E 1 vez ou mais por més

D | vez ou mais por semana

1) Cine Cultura (praga civica)

2) Cine Ritz (rua 8)

3) Lumiére Araguaia Shopping

4) Lumiére Bougainville

5) Lumiére Portal Sul

6) Cinemark Flamboyant

7) Cinemark Passeio das dguas

8) Kinoplex Goidnia Shopping
Cine Moviecom Buriti

10) Multiplex Banana Shopping

11) Cine Goidnia Ouro

12) Cine UFG

B. Vocé assiste a filmes em casa? Como e com que frequéncia?

X] Televisao m Internet
D Nunca

D I vez ou mais por ano
D 1 vez ou mais por més

1 vez ou mais por semana

C. Voce assiste a filmes na escola com que frequéncia
D Nunca

l____l | vez ou mais por ano

I:I 1 vez ou mais por més

’v .
<] 1 vez ou mais por semana

?

D. Vocé prefere assistir a filmes dublados ou legendados?

Dublados D Legendados
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Anexo C — cartaz da sessao especial do Cineclube Zabriskie

Cineclube

Zabriskie

Informacdes:

Brisa Evangelista de Queiroz (62) 9253-4269

https://www.facebook.com/pages/Cineclube-Zabriskie/1540688402819082?ref=aymt_homepage_panel
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