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RESUMO

Este trabalho € um estudo pautado nas representaces, praticas e sentidos atuais do patriménio
em Rio de Contas (BA). O uso de intervencdes artisticas como uma forma de se desenhar a
etnografia, assim como a problematizacdo do lugar de fala do pesquisador no contexto de
alteridade proxima, sdo algumas das reflexdes presentes nesse trabalho. Também narro e
interpreto os discursos dos interlocutores dessa pesquisa, utilizando esta ferramenta como
estratégia tedrico-metodoldgica para se sobrepor e se deslocar as falas referentes aos sentidos
do patriménio na cidade de Rio de Contas. Categorias como Sertdo, memoria, estigma e
representacdes sociais, também sdo analisadas. Sendo assim, a narrativa construida aqui se
propde a problematizar as experiéncias vivenciadas por meio do meu encontro etnografico,
averiguando até que ponto a relacéo entre as representacdes paisagisticas, visuais e de memoria
se relacionam com as representacdes patrimoniais compartilhadas pelos atores sociais presentes
nas “molduras” desse campo etnografico em contexto.

PALAVRAS-CHAVE: Cidade de Rio de Contas; representacdes; patrimonio; visualidades;
formas de expresséo.



ABSTRACT

This dissertation is a study based on representations, practices and current senses of heritage in
Rio de Contas (BA). The use of artistic interventions as a way of illustrating the ethnography,
as well as the questioning of the place of speech of the researcher in the context of the nearby
alterity, are some of the reflections presented in this thesis. | will also describe and interpret the
speeches of the speakers of this research, using these tools as a theoretical and methodological
strategy to overcome and move itself the speeches referring to the senses of heritage in the city
of Rio de Contas. Categories such as Backlands (Sertédo), memory, stigma, and social
representation will also be analyzed. Thus, the narrative built here also propose to question the
experiences lived by my ethnographic encounter, verifying the extent to which the relationship
between the landscape, visual and memory representations relate to the heritages
representations shared by the social actors participants in the frame of this ethnographic field
in context.

KEYWORDS: City of Rio de Contas; representations; heritage; visualities; ways of
expression.
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INTRODUCAO

Nasci na cidade de Livramento de Nossa Senhora no interior da Bahia, porém vivi até
0s dezessete anos de idade no distrito de Marcolino Moura, pequeno Distrito pertencente ao
municipio de Rio de Contas, situado na Chapada Diamantina. A cidade de Rio de Contas
sempre esteve presente no meu imaginario e na minha trajetoria, sendo esta narrativa também
uma forma de ressignificacdo das minhas memdrias e da minha identidade como riocontense.

Durante a construcdo deste trabalho evoquei lembrancas, traumas, afetos, paisagens e
alguns Sertdes. Fui conduzido e mediado pelo sensivel na utilizacdo do método etnografico,
buscando extrair nessa forma de se fazer pesquisa as ferramentas que me auxiliariam na
empreitada antropoldgica do trabalho de campo e da escrita.

Composta por quatro capitulos, essa narrativa etnografica foi desenhada de forma que o
leitor possa transitar, deslocar e interpretar as polifonias e os paradoxos das representagdes
patrimoniais da cidade de Rio de Contas. A organizacdo dos capitulos desse trabalho segue uma
I6gica conceitual e estética, onde um movimento dialético entre o de perto e o de longe, o de
dentro e de fora (MAGNANI, 2002), alternam as falas e as representacdes referentes ao
patrimonio dessa cidade.

Sendo assim, o primeiro capitulo dessa narrativa etnogréfica € de dentro. De dentro das
minhas lembrancas, afetos e escolhas no campo. Inicio esse capitulo narrando as minhas
subjetividades e memorias como forma de se problematizar a experiéncia temporal do
antrop6logo como condicao de producdo etnografica como ressaltam Eckert e Rocha (1998, p.
179). As negociagoes referentes ao “lugar de fala” do pesquisador, assim como as implicagdes
decorrentes desse contexto etnografico de alteridade proxima, serdo parte contribuinte da
producdo tedrica-conceitual desse capitulo. Os meus itinerarios no campo, assim como a forma
e 0 método com que os elementos dessa dissertacdo foram constituidos, compdem na primeira
parte dessa narrativa a enunciacdo textual e visual do meu “lugar de fala” como “nativo” e
também como “pesquisador”.

O segundo capitulo é de longe e de fora, por se tratar da problematizacdo das
representacdes sobre a cidade de Rio de Contas e o seu patriménio feitas por outsides.
Apresentarei neste capitulo as representagdes patrimoniais desta cidade construidas pelo
Estado-nacgéo na figura do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), e a

relacdo dessas representagdes com as paisagens etnogréficas construidas pelo antropologo
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estadunidense Marvin Harris (1956), que realizou trabalho etnografico na cidade durante a
década de cinquenta do século vinte.

O terceiro capitulo pode ser pensado como um movimento dialético entre o de forae o
de perto, uma vez que deslocamentos e as (re)apresentacdes patrimoniais comegam a aparecer
relacionados com as bordas e 0s contornos do patriménio em Rio de Contas. Narro neste
capitulo, de forma imagética e textual, os relatos etnogréaficos e as ressonancias da residéncia
artistica “Largo Jardim” realizada durante a primeira fase do meu trabalho de campo e composta
primordialmente por pessoas que ndo sdo da cidade, os de fora. A forma de expressao do Terno
de Reis Barro Branco, também sera (re)apresentada e interpretada neste capitulo como
resisténcia patrimonial da diaspora quilombola vivida por alguns moradores do Riacho das
Pedras, comunidade quilombola alagada apds a construcdo da Barragem Luiz Vieira.

O quarto capitulo € de dentro e de perto, fechando assim o circulo da etnografia, pois
trata-se das minhas interpretacdes visuais artisticas e etnograficas perante duas formas de
expressdo intangiveis manifestadas pelos moradores da cidade de Rio de Contas e vivenciadas
durante o trabalho de campo. Segundo Godolphim (1995, p.172), a imagem fotogréafica
trabalhada dentro de uma perspectiva antropologica estabelece uma ponte entre uma imagem
vivida e uma situacdo social. Dessa forma, por meio dessas narrativas visuais pretende-se
apreender aquilo que ndo poderia Ser “escrito” em um texto que ndo fosse visual.

Essas imagens compdem a exposicdo Tangéncia e foram impressas em papel
fotografico nas dimensdes 90x60 cm, recebendo posteriormente intervencgdes de tinta acrilica,
hipoclorito de so6dio e desenho. Todas as obras expostas foram produzidas a partir das
fotografias realizadas durante o trabalho de campo de pesquisa antropoldgica desenvolvida
durante os meses de janeiro e fevereiro de 2013, em Rio de Contas. Optou-se dessa forma por
apresenta-las em foram de pranchas sem as intervengdes de legendas, com o intuito de néo
causar interferéncias escritas nos textos visuais.

Com esse capitulo pretendo também tanger um didlogo e tencionar os binarismos
presentes na estrutura social da cidade de Rio de Contas. A escolha estética do perto e banco
nas fotografias, assim como a tematica dos Caretas Mascarados e da Encomendacéo das Almas
(performances culturais realizadas pelos moradores da cidade do seu entorno), foram estratégias
estéticas para se falar sobre essas retas que tocam uma curva, ou superficie, sem corta-las.
Portanto, sugiro que o leitor interprete esse trabalho ndo como discurso sobre o outro, mas sim
como uma narrativa sobre 0s processos e experiéncias compartilhadas dentro de um contexto

etnografico.
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1 AS SUBJETIVIDADES DO ANTROPOLOGO NA CONSTRUCAO DOS
ITINERARIOS ETNOGRAFICOS

As subjetividades fazem parte do fazer etnogréfico e sdo instrumentos na construgao
dos dados. Dessa forma, o capitulo intitulado “as subjetividades do antropdlogo na construgao
dos itinerarios etnograficos” tem por objetivo apresentar minha trajetéria enquanto cientista
social bem como destacar aspectos importantes na construcdo e na formacdo de minhas
preferéncias pela Antropologia.

Ressalto ainda Rio de Contas como peca de interlocugéo para o desenvolvimento de um
trabalho para o mestrado, salientando memdrias (minhas e outras) como instrumentos para
consecucdo dos dados para esta etnografia. Destaca-se nesse capitulo elementos da alteridade,

saberes e trajetdrias no desenho de itinerarios para a presente pesquisa antropoldgica.

1.1 Trajetdria pessoal e a Antropologia

Em 2007 ingressei no curso de Ciéncias Sociais da Universidade Federal de Goiés
(UFG), neste mesmo ano me mudei para Goiania, comecei a experiéncia académica na
Universidade e fui seduzido pela Antropologia. Logo nos primeiros meses de curso percebi o
desejo e a afinidade que possuia para trabalhar com a imagem e as suas interconexes com a
Antropologia. A vontade de retratar a minha cidade natal para os amigos e colegas da
Universidade foi um dos motivos primordiais que estimulou minha producéo audiovisual nos
primeiros anos de formagao como cientista social.

Ter cursado durante a graduacéo a disciplina ministrada pela professora Custodia Selma
Sena do Amaral, que problematizava as representacfes do Sertdo no imaginario da nacéo, foi
essencial na “teorizacdo” da minha subjetividade sertaneja. A inquietude do descompasso
existente entre o imaginario do “Sertdo” no pensamento social brasileiro, juntamente com as
representagoes do “baiano”, instigou naquele momento o desejo de desconstruir esteticamente
essas duas grandes alegorias de brasilidade.

Concordava com Guimardes Rosa (1994), pois sabia que os sertdes eram muitos. O
sertdo baiano, o sertdo goiano, a caatinga, o cerrado, o caipira, 0 cangaceiro, e as paisagens do
patrimdnio colonial sdo algumas das alegorias que me afetaram e guiaram parte significativa

desse trabalho.
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Nesse contexto, realizei em 2007 na Faculdade de Ciéncias Sociais (FCS) da UFG

. Desde entdo, as
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Em 2008, participei da mostra fotogréfica do 22 Festival Latino Americano de Cinema
Universitéario (Perro Louco), também na UFG. Dentro do festival, expus o ensaio fotogréafico
intitulado “Mito Moével”, que abordava o Sertdo como um mito, hibrido e instavel.

Em 2010, consegui finalizar meu primeiro curta metragem, “Eu tenho arte”. Este video
também foi gravado no distrito de Marcolino Moura. A narrativa gira em torno dos depoimentos
de trés artistas dessa comunidade: o que é sertdo para os sertanejos? O que € ser conectado a
uma identidade espacial construida por outros? O que é ser artista no sertdo contemporaneo?
Essas questbes juntamente com as historias de vida desses narradores, arquitetaram e
construiram os discursos que teceram a obra. As contribuicGes e o apoio da professora Maria
Luiza Rodrigues Souza como incentivadora desse trabalho foi de suma importancia.

Fui premiado com esse curta metragem na | Mostra de Video Etnografico da UFG
(MOVE), recebendo na edicdo de 2010 do festival o prémio de melhor filme etnografico.
Também neste ano apresentei na 272 Reunido Brasileira de Antropologia (RBA) em Belém do
Para o documentario “Registros da Licenciatura Intercultural Indigena da UFG”, como produto
do trabalho de iniciacdo cientifica do Programa de Bolsas de Licenciatura (PROLICEN),
orientado pela professora Joana Aparecida Fernandes Silva, que proporcionou exercitar o
amadurecimento do meu olhar no trato com as imagens do “outro” em alteridade distante.

Expus em 2011 na 11% Mostra de Fotografia da Ameérica Latina da Asociacion Pro
Documentales Cine y TV, na Espanha, a séric “O Sertdo Tonteia”. ESse ensaio narrou
imageticamente um Sertdo e um sertanejo com suavidade na luz e nos temas retratados,
buscando um contraponto em relacdo as construcbes discursivas de um sertdo miseravel e
exatico.

Ainda em 2011, finalizei meu terceiro curta metragem, intitulado “Memorias de
Meninas ndo mais de Engenho”. Neste trabalho utilizei diversas imagens fotograficas antigas e
fitas de VHS de arquivos da minha familia, mesclando-as com imagens digitais produzidas por
mim. Acrescentei uma narrativa ficcional as imagens, criando pequenas crénicas inventadas
sobre o suposto imaginario das mulheres sertanejas. Pude nesse trabalho de carater
experimental sobrepor camadas, tais como: ficgdo x documental x presente x passado X menino

X menina.
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O encontro com o orientador desse trabalho, meu amigo e infindavel mestre da memdria
e do patriménio Manuel Ferreira Lima Filho, ocorreu em 2011 no &mbito da orientacdo do meu
trabalho de conclus3o de curso em Ciéncias Sociais®. Neste trabalho, investiguei a trajetoria do
Teatro S&o Carlos, analisando as relacGes existentes entre o patriménio, as praticas de poder e
o0 lugar desse monumento na paisagem urbana e cultural da cidade de Rio de Contas - BA. Em
2012, ingressei no Programa de P6s-Graduacao em Antropologia Social (PPGAS-UFG).

Publiquei neste ano o ensaio SERTAO, no catalogo da Fundacdo Nacional das Artes
(FUNARTE) do projeto Goiania Funarte de artes visuais. Nesse trabalho propus um contraste
entre duas fotografias, tencionando imageticamente o sertdo goiano e o sertdo baiano. Também
em 2010 expus o ensaio “Em toda parte. Em lugar nenhum”, na mostra Pierre Verger da 28"
Reunido Brasileira de Antropologia (RBA), na cidade de S&o Paulo. Esse trabalho se prop6s a
pensar 0 sertdo como lugar de enunciacdo, sugerindo experiéncias ndo totalizantes para o
imaginario do lugar.

O ensaio “Dentro”, exposto no slideshow do site da Faculdade de Ciéncias Sociais
(FCS) da UFG, definido pela curadora Maria Luiza Rodrigues Souza como “travessias,
caminhos, cores e luminosidades, que focaliza o sertdo e a cidade como passagens”, também
ocorreu em 2012. Outra producédo desse ano foi ensaio “Na moradia”, exposto no I Seminario
do Nucleo de Estudos e Pesquisa em Antropologia, Patrimoénio e Expressdes Museais (NEAP),
onde elaborei uma narrativa visual sobre as formas de se morar: “Na moradia do presente, do
passado, da ruina, buscando oferecer elementos para interpretacdes sobre os modos de se viver”.

As disciplinas cursadas durante minha formacdo no PPGAS - UFG, também foram
fundamentais para a confeccdo dessa dissertacdo. Tive a oportunidade de estar em contato e
amadurecer intelectualmente com excelentes mestres. A disciplina Patrim6nios Culturais,
ministrada pela professora Dilamar Candida Martins, Pensando a Nac¢do, ministrada pela
professora Monica Tereza Soares Pechincha, Topicos em Antropologia Contemporanea,
ministrada pela professora Maria Luiza Rodrigues Souza, Praticas de Pesquisa, ministrada pela
professora Telma Camargo da Silva e a disciplina Memoria e Representacfes Sociais,
ministrada pelo professor Manuel Ferreira Lima Filho, foram as balizas metodoldgicas e
teoricas dessa dissertacéo.

A experiéncia que vivenciei por meio da missdo de estudos proporcionada pelo

Programa Nacional de Cooperacdo Académica (PROCAD) na Universidade Federal do Rio

1 Ver Pierote Silva (2011)
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Grande do Sul (UFRGS), foi a responsavel pela minha aproximagdo com a producdo e as
reflexdes do Ndcleo de Antropologia Visual (NAVISUAL) e do Banco de Imagens e Efeitos
Visuais (BIEV). Sob a orientacdo da professora Cornelia Eckert, e as constantes assessorias dos
professores Ronaldo Corréa, Ana Luiza Carvalho da Rocha e da pos-doutoranda Fabiela
Bigossi, ampliei na UFRGS meu olhar sobre as visualidades e a forma com que lidava com
minha colecéo etnogréfica até entdo.

Os trajetos e vivéncias que aconteceram antes, durante, e depois da realizacdo do meu
trabalho de campo etnografico, afetaram diretamente ndo sé 0s meus itinerarios no campo,
como também a construcdo estética dessa dissertacdo. A insercdo em Rio de Contas, as
negociagBes da minha subjetividade e as questdes referentes a minha alteridade préxima nesse
contexto serdo problematizadas e descritas como forma de narrar as escolhas que fiz durante

esses encontros etnogréaficos.

1.2 Subjetividades negociadas em contexto de alteridade préxima

Nunca morei na cidade de Rio de Contas, sempre vivi em Marcolino Moura, um dos
distritos pertencente ao municipio. Por mais que sejam apenas dezoito quilémetros a distancia
que separam esses dois lugares, as distingdes existentes entre eles sdo bastante acentuadas. As
diferencas ndo sdo somente de ordem cultural, toda a paisagem muda. Uma serra ingreme separa
os dois lugares, a vegetacédo passa de caatinga para cerrado, a temperatura cai quando se chega
a Rio de Contas.

Narrarei minhas memorias como parte contribuinte da producdo teorica-conceitual
desse trabalho. Utilizo das reflexdes realizadas por Cornelia Eckert e Ana Luiza Carvalho da
Rocha (1998, p.179), para problematizar a experiéncia temporal do antrop6logo como condicao
de producéo etnografica.

Nesses termos, as “estruturagdes do real” produzidas pelo antropdlogo, consideradas
segundo percepgdes subjetivas objetivadas, tanto quanto as préaticas e as agbes dos
grupos por eles investigados passam a ser analisadas como “ordens de significado de
pessoas e coisas”. Por essa via, a matriz disciplinar da Antropologia” deslocam suas
ordens de percepgdes epistemoldgicas para o “carater reflexivo do si” na produgio
dos seus conceitos e teorias, onde o tema da identidade narrativa e autoral ganha
importancia na polémica encerrada pelas producgdes etnograficas em Antropologia.

Dessa forma, entendo a minha “mediagdo narrativa” como parte que constitui a
etnografia, optando por utilizar minhas subjetividades e minhas memorias também como

contribuintes da producdo tedrico-conceitual do trabalho. Os lugares bem demarcados dos
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atores que aparecem contemplados nas etnografias cldssicas, como os de ‘“nativo”,
“informante”, “antropologo” e “lugar do campo”, sdo tensionados N0 momento em que essas
subjetividades aparentemente sélidas vao se desfazendo perante as mudancas na conjuntura do
fazer etnografico contemporaneo.

Grossi (1992) problematiza a questdo da subjetividade do(a) antrop6logo(a) em campo,
pensando sobre a diferenca das interpretacdes que dois antropologos(as) podem ter sobre um
mesmo grupo ou manifestacdo cultural, atribuindo a biografia individual de cada pesquisador a
existéncia dessa diversidade de “olhares” perante os mesmos eventos.

Ainda sobre o trabalho de campo etnografico a autora afirma que em relagdo a
subjetividade do antrop6logo(a) em campo, os classicos da disciplina apresentam uma marca,
que seria o relato tardio de suas experiéncias em campo em um livro/diario. Citando o caso de
Lévi-Strauss em 1955 com o livro Tristes Tropicos (1996), Margaret Mead (1977) com
Lettersfromthe Field, Malinowski com A Diary in the Strict Sense of the Term (1989), entre
outros. Gossi (1992, p.09) a autora afirma:

Esses livros/diarios falam das ambiguidades, das angustias, e do sofrimento do
antropdlogo “ser humano” face ao “outro” exotico, selvagem, primitivo, etc. No
contato com o “outro”, o antrop6logo se pergunta “afinal, quem sou eu mesmo?” O
que significa minha propria cultura? “Quem ¢ o selvagem e o civilizado?” Mas esse
“mergulho na subjetividade” era visto até pouco tempo atras como “indiscri¢ao” ora
como “auto exposi¢do ridicula”. Por isso os autores deixavam bem claro nas
introdugdes desses diarios que aquilo “ndo era Antropologia”, que eram relatos
“literarios” de suas experiéncias pessoais. Creio ndo ser por acaso que muitos desses
livros tenham sidos publicados e republicados recentemente em cole¢des de grande
circulagdo mais voltadas para um publico ndo académico (no caso dos franceses em
algumas colecdes de livro de bolso como Terre Humaine)

As discussdes contempordneas do campo disciplinar da Antropologia nos
colocamatualmente perante a possibilidade de problematizar e refletir sobre diversos temas e
questbes que o pragmatismo institucionalizador da disciplina talvez nos impedisse de
“antropologizar” em outros momentos histéricos. Questdes relacionadas com o lugar de fala do
antropo6logo, ou mesmo sobre a sua subjetividade em campo e a autoridade do trabalho
etnografico, sdo fatores que podem facilitar, dificultar, ou até mesmo inviabilizar o acesso do
pesquisador em algumas esferas da vida social do grupo pesquisado.

Os atores que até entdo eram identificados como “objeto de estudo”, passam a formar
seus proprios intelectuais e pesquisadores, promovendo uma mudanca epistémica significativa
que atravessa desde as tematicas e 0s objetos de desejo de estudo, até a forma de construgéo e

interpretagdo conceitual dos possiveis resultados das pesquisas. Esse foi um dos desafios
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maiores dessa etnografia, ter que lidar com as tensbes politicas e afetivas que envolvia esse
campo de alteridades proximas.

A questdo nao se refere ao julgamento em relacdo a validade da pesquisa quando o
pesquisador faz, ou nao, parte do grupo estudado. Seria uma busca infecunda tentar categorizar
e definir a quem pertence a maior legitimidade e autoridade em relagdo a um determinado tema
ou campo de pesquisa em contexto.

O olhar estrangeiro, o estranhamento daquele que ndo teve uma experiéncia
anteriormente marcada por relagdes de parentesco, pertencimento afetivo, ou seja, que néo e,
ou foi, parte desse conjunto maior de convengdes, tera acesso a outro rol de impressdes. O olhar
treinado, especializado, polido com as invengdes teodricas paradigmaticas, o que atualmente ndo
é mais exclusividade somente dos especialistas “estrangeiros”, certamente enxergara e
negociard de forma completamente diferente as impressoes e leituras das “realidades
apresentaveis” de um campo.

O lado conveniente de ser localizado e mapeado localmente no campo, possibilitou a
abertura de algumas portas no processo de pesquisa. N&o ser completamente estrangeiro, poder
montar e compartilhar alguns dos codigos simbolicos referente a linguagem, ao tempo e ao
imaginario do grupo, foram alguns dos elementos facilitadores do didlogo e da interlocugdo
com as outras vozes e narrativas presentes nessa etnografia. A propria interpretacdo e o
conhecimento prévio de algumas das categorias locais antes mesmo da realizacdo do trabalho
de campo, foi um dos motivos que complexificou as negociagdes na construcao das “realidades”
apresentaveis dessa etnografia.

Tive que fazer deslocamentos na tentativa de perspectivar as tensdes que as vozes dos
interlocutores causavam na propria reflexdao do meu papel como pesquisador. Antes de estar
como etnografo, eu ja havia estado 1a como “nativo”. Esse foi o motivo que me levou a optar
por ndo divulgar a identidade da maioria dos interlocutores dessa pesquisa.

O campo do patriménio em Rio de Contas ¢ um “campo minado”, marcado por diversos
conflitos que poderia ser potencializado ante as ressonancias da publicacdo desse trabalho.
Mesmo entendendo o potencial e a importancia que as trajetdrias pessoais dos interlocutores

teriam perante a etnografia, resolvi ndo correr esse risco por questdes éticas e afetivas.
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1.3 Memérias de Rio de Contas

A aspereza quando se mencionava algo relacionado a cidade de Rio de Contas em
Marcolino Moura é algo que esta marcado em minha memdria. Os comentarios giravam em
torno de diversos aspectos: em relagdo a falta de zelo da méquina politica administrativa da
cidade com o distrito, da falta de assisténcia basica de saude, infraestrutura urbana, enfim,
servigos basicos que remetessem a no¢do do Estado de direito. Para além desse ran¢o, rondava
um mito na minha infancia de que os riocontenses enxergavam 0S ndo citadinos como
inferiores, ingénuos, “jecas?”.

O termo “boca amarela” era usado pejorativamente principalmente pela populacio de
Marcolino Moura para identificar os moradores da cidade de Rio de Contas. O termo é uma
analogia ao ato de comer pequi, fruto abundante na regido dos Gerais e das terras altas. Rio de
Contas esta situada em uma serra a 1.100 metros de altitude, com vegetacao caracteristica do
cerrado, o que possibilita a abundancia dos pequizeiros. O distrito de Marcolino Moura e a parte
baixa do municipio eram denominados por alguns riocontenses citadinos de “pés vermelhos”,
termo também pejorativo que tem relacdo com a falta de pavimentacdo das ruas do distrito
naquela época.

Caminhdes estilo paus de arara e dnibus sucateados transportaram durante muito tempo
moradores da zona rural para a sede do municipio. Eles chegavam empoeirados na cidade. Essa
situacdo foi se transformando recentemente, apos o asfaltamento da estrada que dar acesso a
Rio de Contas via Marcolino Moura. Em sua maioria, a populacdo que vendia pequi nas feiras
livres da regido, era negra ou auto denominavam sua ascendéncia indigena. Dessa forma,
comparar os descendentes de um passado onde a “pompa” e as hierarquias colonial reinavam e
iguald-los como negros ou indios catadores de pequi, caracterizava uma afronta simbolica.

Denominar os moradores da zona rural como “pés vermelhos”, ou os da sede do
municipio de “bocas amarelas” ¢ tocar reciprocamente nas feridas. A utilizacdo dessas
categorias locais remete sempre a um “Outro”. O “Outro” de Marcolino Moura seria aquele
abandonado pelo Estado-nagédo, sem cidadania, representacdo que se aproxima do sertanejo
presente no pensamento social brasileiro. No caso de Rio de Contas, o “Outro”, sdo os
descendentes dos escravos, indigenas, que existem nas margens da cidade.

O prefeito em exercicio da cidade durante o periodo da realizacdo do trabalho de campo,

também era de Marcolino Moura. Sempre quando era anunciada a minha origem durante as

2Jeca aqui € sindnimo de caipira, matuto.
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entrevistas, alguns dos meus interlocutores perguntavam se existia alguma relacdo de
parentesco com o prefeito, ou se eu era algum agente do poder municipal. A aceitacdo e
popularidade politica do governante dentro da cidade no momento da realizacdo do trabalho
eram baixas. Em Marcolino Moura e predominantemente na zona rural, a situacao era diferente,
o nivel de satisfacdo era alto, aprovacdo quase que hegeménica.

As ultimas eleicbes na cidade foram acirradas e conflituosas, criando inclusive
categorias locais como rapa cuia e rapa cofre, mais uma espécie de categorizacio dualista
local que pode ser porta de entrada para se pensar a estrutura da cidade. So varias as historias
e exemplos que estdo presentes em minhas memdrias, trago estas questdes como forma de
problematizar a minha subjetividade em campo, relacionando-as com o meu lugar de fala. O
fato de ser um antropologo “nativo”, mas filho de um distrito que ndo mantém uma relagdo
amistosa com sua sede de poder, ou seja, a cidade de Rio de Contas, certamente implicou
distingdo no acesso de algumas informacgfes da pesquisa, que o fato de ser um pesquisador

marcado, localizado localmente, acarretou.

1.4 Construcéo dos dados da pesquisa

O trabalho de campo formalmente dito foi realizado durante os meses de janeiro,
fevereiro e marco de 2013. Antes desse momento estive em contato com varios documentos
historicos e trabalhos académicos sobre Rio de Contas, pelo fato de ter desenvolvido pesquisa
sobre o Teatro S&o Carlos da cidade, no contexto do meu trabalho de concluséo de curso em
Ciéncias Sociais presente em Pierote Silva (2011).

As constantes visitas ao Arquivo Publico Municipal, que possui documentos referentes
a cidade, datados desde 1724 até os dias atuais foi essencial para a construcédo do trabalho. O
arquivo possui um importante acervo, composto por documentos textuais dos poderes
legislativo, executivo e judiciario com programa de recolhimento: livros de atas eleitorais,
registros contabeis, atas de sessées do Conselho de Intendéncia e Camara Municipal, termos de
juramento, registros de posturas municipais, termos de arrematacdo e fianca, alvaras e

requerimentos; escrituras de compra e venda de escravos, cartas de alforria, matriculas de

3 Rapa Cuia é um termo que surgiu nas Gltimas elei¢des da cidade criado pelo grupo politico do atual prefeito Dr.
Marcio Farias (PSD), o termo insinua que o grupo politico opositor era formado por miseraveis. A cuia € a casca
do fruto da Cuieira, que depois de secas e limpas sdao empregadas principalmente pelos indigenas como prato,
rapa-las significa a escassez de alimento, a fome néo saciada. O termo Rapa Cofre é uma resposta dada pelo grupo
politico que apoiava a candidatura para prefeito do Dr. Cristiano Azevedo (PDT) nas elei¢des municipais de 2012.
Rapar Cofre seria uma metafora insinuativa da “corrup¢éo” do governo do Dr. Marcio Farias, que estaria “rapando
os cofres publicos”.
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escravos, processos civeis, processos criminais, testamentos, inventérios, arrolamentos atas das
sessOes do juri, atas, termos e protocolos de julgamentos, etc.

Também acessei no arquivo jornais locais que circulavam no inicio do século XX na
cidade, como os exemplares dos Jornais “O Cinzel”, “O Pequeno” ¢ “O Riocontense” datados
de 1912 a 1927. Nesse acervo, encontram-se disponiveis alguns cartazes das pegas apresentadas
no Teatro S&o Carlos do inicio do seculo XX, e grande parte da producao académica e artistica
publicada sobre Rio de Contas e a regido da Chapada Diamantina.

Para problematizar as analises referentes as questdes do patriménio cultural da cidade,
estudei principalmente o Inventario de Protecdo do Acervo Cultural da Bahia; monumentos e
sitios da Serra Geral e Chapada Diamantina (1997), o atlas cultural do Estado da Bahia (1984),
e 0 levantamento arqueoldgico do tracado da Rodovia BA-148 (Rio de Contas — Jussiape)
(2006). Outro acervo importante para essa pesquisa foi o da Biblioteca Publica Municipal de
Rio de Contas. La li poesias, crénicas, romances e contos escritas por moradores e ex-
moradores da cidade. A incidéncia da etnografia com essa producao ajudou a perspectivar meu
olhar perante outras tantas Rio de Contas imaginadas.

Durante o primeiro momento do trabalho de campo, participei como artista visual de
uma residéncia artistica intitulada “Largo Jardim*’. L& realizei exercicios, troca de
experiéncias, jogos, etc. Os artistas participantes do projeto elaboraram conjuntamente acdes e
propostas para a ocupacdo artistica do Largo do Rosario em Rio de Contas. Essa experiéncia
me possibilitou ter acesso a diferentes olhares sobre a cidade e o Largo do Rosério, questdes
que serdo problematizadas no terceiro capitulo dessa dissertacao.

Fotografei e construi durante o periodo do trabalho de campo uma colecdo etnogréfica
iconografica com mais de trés mil fotografias. Organizei esse material em pastas,
categorizando-as como narrativas visuais intituladas: Carnaval (fotografias dos quatro dias de
festa; Pré-Carnaval Mandu (fotografias das saidas do bloco de pré-carnaval do projeto do ponto
de cultura da cidade); Cidade de Rio de Contas (fotografias da cidade, principalmente do seu
patrimonio material); Manifestagdes Intangiveis (fotografias dos Ternos de Reis, da
performance da Encomendagéo das Almas, e de outras manifestacfes do patriménio imaterial
da cidade, observadas durante o periodo do trabalho de campo; e a pasta Largo Jardim

(fotografias das a¢des da ocupacéo artistica do Largo do Rosario).

40 projeto Largo Jardim tem como objetivo a realizagédo de uma ocupagéo artistica no Largo do Roséario no Centro
Historico de Rio de Contas, BA. A intencdo é pensar poeticamente a cidade, incitar a reflexdo em torno dos
multiplos usos possiveis do espaco urbano e seu impacto sobre o cotidiano da vida urbana. Essa experiéncia sera
problematizada no decorrer da dissertacéo.
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No decorrer da dissertacdo, utilizarei dessas imagens, de fotografias histéricas e de
outras figuras e mapas, ndo como ilustragao do texto escrito, mas como textos visuais, que serao
dispostas na forma de pranchas, de narrativas visuais pensadas também como interpretacoes do
patrimonio e da cidade de Rio de Contas operadas pela ordem do sensivel. As fotografias
realizadas durante o trabalho de campo etnografico foram a base do meu trabalho pléstico
desenvolvido como artista visual no ano de 2013 e serd em parte exposto no ultimo capitulo
dessa etnografia.

Foram realizadas dez entrevistas com moradores de diversas faixas etarias, posi¢des
sociais e bairros da cidade. Optei por ndo focar as entrevistas em nenhum bairro e faixa etéaria
de moradores especificos, como estratégia para alcancar a maior quantidade de narrativas e
olhares perspectivados sobre a cidade e seu patriménio.

Observei e vivenciei os dias e as noites em Rio de Contas durante o periodo do trabalho
de campo. As “descri¢des densas” contidas nos meus diarios de campo, as interpretagdes feitas
dos acervos da e sobre a cidade, minhas memodrias, as vozes dos interlocutores, juntamente com
as experiéncias obtidas durante as peripécias do trabalho de campo foram as bases em que me

apoiei para as reflexdes tedrico-conceitual e artisticas aqui presentes.
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1.5 Itinerarios etnograficos

ITINERARIOS DO TRABALHO DE CAMPO ETNOGRAFICO

ESPACO-IMAGINARIO

ARQUIVO PUBLICO
MUNICIPAL

OCUPACOES
ARTISTICAS <
“LARGO JARDIM”

BIBLIOTECA PUBLICA
MUNICIPAL

PALCO PRINCIPAL
CARNAVAL 2003

CASA DO TENENTE

PALCO ALTERNATIVO CARNAVAL 2013
MONUMENTO
@

BANDEIRANTE

Limite do poligono de tombamento (conjunto arquitetonico)

Lugares onde morei durante o trabalho de campo

Ocupacgoes Artisticas “Largo Jardim”

Palcos Carnaval 2013
Fontes de Pesquisa

Monumento Bandeirante
Interlocutores
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Até 0 momento do trabalho de campo nunca havia vivido na cidade de Rio de Contas.
A novidade nao foi “estar 14a”, mas “estar 1&” como antrop6logo, mesmo sendo essa
subjetividade atravessada por tantas outras. O estranhamento era maior em relacéo ao papel que
eu estava performando naquele momento, do que com um “outro” que seria observado.

O meu reencontro com a cidade de Rio de Contas ndo pode deixar de “ser afetado”.
Minhas memorias traumaticas, romanticas e nostalgicas, foram involuntariamente ativadas no
momento do encontro com as paisagens desse espago. O centro historico, as narrativas sobre 0s
monumentos, todas essas paisagens, sdo carregadas de significados que atravessariam qualquer
que seja a andlise realizada por mim neste lugar.

A mudanca da caatinga para o cerrado, a entrada nos Gerais, a transformacdo climatica
sentida no corpo provocada pela queda de temperatura que se tem quando atravessa a serra,
provocaram interferéncias e ligacdes, que um sujeito marcado pela experiéncia anteriormente
vivida, pela memoria marcada, certamente teria.

Durante a realizacao do trabalho de campo ndo tive o momento da escolha experienciado
por Jeanne Favret-Saada (2005) em relagdo a “participagdo” ou a “observagdo”. A antropéloga
francesa que realizou pesquisa sobre a feiticaria no Bocage francés foi confundida com uma
pessoa que quebra encantos, uma “desenfeiticadora”, no momento em que ela ja estava prestes
a desistir da pesquisa por nao ter encontrado nenhuma pratica de feiticaria na regiao.

A antrop6loga acabou assumindo esse papel no campo, agregando e vivenciando as
funcBes atribuidas a essa pratica e sendo inclusive bem sucedida localmente nesse papel®. O
dilema da pesquisadora oscilava dentro da concepgao da pratica metodoldgica da “observagao
participante”, termo contraditorio chamado na retérica como oximoro, que acaba harmonizando
dois conceitos opostos em uma Unica expressao. Sobre esse paradoxo, a Favret-Saada (2005,

p.157) escreveu:

No comego, ndo parei de oscilar entre esses dois obstaculos: se eu “participasse”, o
trabalho de campo se tornaria uma aventura pessoal, isto é, o contrario de um trabalho;
mas se tentasse “observar”, quer dizer, manter-me a distancia, ndo acharia nada para
“observar”. No primeiro caso, meu projeto de conhecimento estava ameagado, no
segundo, arruinado.

A disting&o apontada entre a observacao e a aventura pessoal ndo exerce limites
tdo sélidos. Como eu poderia deixar de participar e simplesmente observar em um contexto
onde tenho estabelecido relagOes sociais das mais variadas ordens? Assim como sou afetado

pelo campo, também sou afetado pela Antropologia, no sentido de que a minha possivel

5> Ver Favret-Saada (2005).
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aventura pessoal, seja ela qual for, estd permeada pelas capilaridades antropoldgicas. A
disciplina possivelmente fez seu papel de doutrinar o meu olhar e percepcdes de “realidades”.
A etnografia de um “nativo” pesquisador, mesmo quando completamente afetado pelo
contexto e pelas experiéncias do “campo”, ndo podera abrir mao da escuta e da interlocucéo
das outras vozes. Seria uma espécie de tirania basear uma etnografia completamente nas
concepgdes e entendimento daquele que possui a autoridade etnogréfica. Acredito ser esse um
dos pontos mais perigosos nos contextos de pesquisas de alteridade proximas, onde o
antropologo utiliza simplesmente da experiéncia e da memoria para fundamentar seu trabalho,
impossibilitando que o “outro” também produza discurso dentro da mediacdo etnografica.

Durante os quase trés meses de trabalho de campo residi em dois lugares diferentes na
cidade®. O primeiro foi a casa onde alguns integrantes da residéncia artistica “Largo Jardim”
ficaram hospedados, no periodo das atividades do projeto. Essa casa fica situada na Praca
Coronel Carlos Souto, porém o bairro € nominado localmente como Rua do Capim, situando-
se fora do limite oficial do tombamento do centro histdrico.

Apds o término do projeto, residi no Espaco-Imaginario, que é uma mistura de centro
cultural, restaurante, galeria, produtora e um dos lugares onde as agitacdes artisticas e culturais
acontecem em Rio de Contas. Durante o carnaval de 2013, trabalhei como barmen do Espaco-
Imaginéario, com o intuito de dialogar com alguns interlocutores e provocar minhas
interpretacdes da festa. O Espago-Imaginario fica situado na Av. Dr. Basilio Rocha, Rua Bardo
de Rio Branco, dentro do limite do tombamento do conjunto arquiteténico do centro histérico
da cidade.

Né&o identifico no mapa dos meus itinerérios etnograficos a residéncia dos meus
interlocutores, mas sim os lugares onde estes foram entrevistados, encontrados, ou possuem
algum tipo de vinculo com o local indicado no mapa. Optei por ndo identificar somente a
residéncia dos interlocutores, mas sim o circuito amplo onde tive contato com estes. Entrevisteli
agentes do patrimonio da cidade, gestores do poder municipal, mestres e lideres das
manifestacdes da cultura popular local, produtores culturais, artistas e ancides de alguns bairros
da cidade.

Rio de Contas é uma cidade marcada por uma narrativa histéria que conta um passado
de escraviddo e colonizacdo e garimpo, sendo esses fatores percebidos na etnografia como

fortes marcadores da diferenca e hierarquias dentro das suas representacdes patrimoniais

& Ver figura dos itinerarios etnograficos na pagina 28.



31

contemporaneas. O limite do perimetro do tombamento, demarca também a Rio de Contas
branca, herdeira do patrimonio edificado.

A aparente auséncia das representacdes patrimoniais dessas “outras vozes”, 0 siléncio
sobre a desigualdade e a romantizacao do patriménio em Rio de Contas, direcionou o trabalho
etnogréfico também para as margens do centro histérico tombado. A producéo discursiva
existente sobre o patriménio de Rio de Contas € apoiada principalmente no analises dos
especialistas “de dentro” e “de fora” da cidade. A construgdo simbolica da paisagem colonial
riocontense e as implicacbes dessa representacdo nos discursos patrimoniais serao

problematizados no préximo capitulo dessa dissertacao.
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2 NARRATIVAS DA CIDADE: patrimonios coloniais e suas representagdes

A cidade de Rio de Contas vem sendo narrada textual e visualmente por seus moradores
e por “outsiders” desde a sua fundacdo. As memorias evocadas por meio dessas narrativas,
juntamente com a anélise do trabalho etnografico desenvolvido pelo antropélogo estadunidense
Marvin Harris (1956) em Rio de Contas durante a década de cinquenta do século passado, dardo
suporte neste capitulo para as interpretacdes referentes as representacées e ressignificacdes do

patrimonio cultural riocontense feitas aqui.

2.1 Reflexdes acerca das memdrias riocontenses

As narrativas produzidas a partir do meu encontro etnografico compdem um mosaico
de memodrias sociais que vibram, oscilam e tencionam experiéncias do ato de evocar lembrangas
em Rio de Contas. Pretendo interpretar nesse capitulo os jogos, as praticas e as relacdes de
poder como ressaltam Foucault (1979) e Pollak (1989) que estdo presentes no enquadramento
da memoria oficial riocontens. Por meio dessas interpretacdes, almejo justapor as memarias
sociais que narram o processo de colonizacdo em Rio de Contas, para melhor compreender o
seu estabelecimento como cidade, questdes estas ressaltadas por Gondar (2005).

Segundo Coulanges (1961, p.220), existem diversos poemas gregos que tinham como
tema a fundacdo de cidades. Dentro dessa perspectiva a memaria evocada por meio dos poemas,
ou hinos, seriam as responsaveis por narrar o “ato sagrado” que deram origem a essas cidades.
A “perpetuacdo” das lembrangas, das tradigdes, configuram essas narrativas como lugares de
memoria, que segundo Nora (1985, p.21) s6é podem ser entendidos dessa maneira se a
imaginacdo lhes cobrirem também de uma &aurea simbdlica, mesmo que esse lugar seja

meramente funcional

Séo lugares com efeito nos trés sentidos da palavra, material, simbélico e funcional,
simultaneamente, somente em graus diversos. Mesmo um lugar de aparéncia
puramente material, como um depdsito de arquivos, sé é lugar de meméria se a
imaginacdo o investe de uma aurea simbdélica. Mesmo um lugar meramente funcional,
como um manual de aula, um testamento, uma associacéo de antigos combatentes, s6
entra na categoria se for objeto de um ritual. Mesmo um minuto de siléncio, que parece
um exemplo extremo de uma significagdo simbdlica, ¢ a0 mesmo tempo o recorte
material de uma unidade temporal e serve, periodicamente, para uma chamada
concentrada de lembranca. Os trés aspectos coexistem sempre. Trata-se de um lugar
de memoéria tdo abstrato quanto a nocdo de geracdo? E material por seu contelido
demogréfico; funcional por hip6tese, pois garante, ao mesmo tempo, a cristalizacao
da lembranca e sua transmissdo; mas simbdlica por definicdo visto que caracteriza por
um acontecimento ou uma experiéncia vividos por um pequeno nlimero uma maioria
que deles ndo participou.
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Desse modo, 0s textos que narram e evocam as lembrancas da fundagdo de Rio de
Contas podem ser entendidos também como lugares de meméria, pois atuam simultaneamente
na esfera material, simbolica e funcional. Do ponto de vista material por estarem consolidados
pela escrita em forma de artigos, livros, etc., simbdlicos por representarem o mito fundador de
Rio de Contas e funcional por evocarem os “herdis” e “o ato sagrado” que funda esta cidade.

SR

Também trago a problematizacdo da categoria “Sertdo” neste capitulo como estratégia
tedrica-metodologica para o fomento das reflexGes acerca das segregacfes presentes na
estrutura social riocontense. Segundo Lima Filho (2001, p. 63), Sertdo e fronteira sdo duas
categorias importantes que se entrelagam na construcdo do mito de brasilidade, que resultaria
na ideia de um Estado-nacéo. Para Vidal e Souza (1997), o Sertdo pode ser imaginado como
fronteira interna da nacéo, fronteira entendida nestes termos ndo como um movimento e sim
um pouso, como solidificacdo de vidas no territério do Brasil’.

As narrativas sobre o surgimento de Rio de Contas fazem parte também do movimento
expansionista das bandeiras no Brasil, que para Esterci (1972) pode ser interpretado como um
mito de origem do autoritarismo brasileiro®. O heroismo dos bandeirantes tidos como os
responsaveis por ‘“civilizar” a regido dessa cidade, aparecem nesse processo como 0s
protagonistas disseminadores do progresso. Os colonizadores também carregam outro “mérito”
nessas narrativas, o de terem deixado as cicatrizes da colonizagdo como “heranga” para a cidade
por meio do seu patriménio edificado.

Situada na Chapada Diamantina na Bahia, Rio de Contas possui um conjunto histérico
com 287 prédios tombados pelo IPHAN, destaca Arakawa (2006). Ela foi, no passado, uma das
mais importantes da Bahia por possuir riqueza aurifera. No dia 08 de abril de 1980, o processo
de nimero 0891-T-73, sob a inscri¢do 076 registra 0 conjunto arquitetdnico do municipio de
Rio de Contas no livro de tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico do IPHAN como

patrimdnio nacional. Segundo o dossié do tombamento (1980 s/p)

Rio de Contas é uma das raras "cidades novas" coloniais, criada por Provisdo Real, de
1745, que recomendava a escolha do sitio préximo a algum outro ja existente, tracado
regular e arquitetura capaz de garantir seu embelezamento. A cidade apresenta pracas
e ruas amplas, igrejas barrocas e arquitetura civil sem paralelo em todo o Sertdo
Baiano. Este acervo é constituido basicamente por edificios da segunda metade do
século XVIII e inicio do XIX, de relevantes caracteristicas arquitetonicas, que
conservam o mesmo padrdo adotado no litoral do estado, sendo os monumentos
religiosos e publicos em pedra e o casario em adobe. Estas casas apresentam cunhais
e friso em baixo-relevo, com decoragdo impar e, até recentemente,
predominantemente na cor branca, o que tem se alterado nos dltimos tempos [...]

"Estas questGes serdo mais aprofundadas na Gltima parte desse capitulo.
8 Para aprofundamento na questdo do imaginario da colonizagdo e da migracdo ver Esterci, 1972.
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Antes do registro do conjunto arquitetébnico do municipio ser realizado, a Igreja Matriz
do Santissimo Sacramento, a Igreja de Santana, a Casa natal do Bardo de Macaubas, a Casa de
Camara e Cadeia e a Casa a Rua Bardo de Macaubas 11, ja haviam sido registradas no Livro
Histdrico do IPHAN em outros momentos. Atualmente Rio de Contas foi contemplada pelo
Programa de Aceleracdo do Crescimento do Governo Federal (PAC) cidades historicas | e 11,
sendo a Igreja Matriz do Santissimo Sacramento, o Teatro S&o Carlos e a Igreja de Santana as
edificacOes eleitos para serem restaurados dentro desse programa.

Os monumentos que foram construidos no momento histérico da colonizacéo, hoje sdo
ressginificados como Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional. O Estado-nacao representado
na figura do IPHAN tem salvaguardado esses monumentos dentro de uma narrativa de nacéo
englobante. Nesse sentido, apresento as narrativas das memdrias subterraneas de alguns
interlocutores como uma segunda via de interpretacdo, aponta Bhabha (2007), como uma
alternativa a “hegemonia”, como aponta Pollak (1989) do enquadramento da memadria oficial
riocontense.

O tombamento dos edificios, juntamente com as riquezas naturais e a importancia
historica que o lugar possui para o Estado da Bahia vém motivando a realizacdo de pesquisas
nessa cidade desde o século XIX. Parece ndo ser consensual a fabula fundadora de Rio de
Contas. Nessa alegoria, estdo presentes semelhancas em relacdo as outras cidades consideradas
patrimoniais no Brasil. Origem no século XVI1I, exploracdo das minas, escravidao, esgotamento
do minério, processo de declinio econémico e a problematica da heranca patrimonial.

Como ressalta Amorim (2006, p.63)

Rio de Contas é uma das portas de entrada para a Chapada Diamantina, na realidade
um prolongamento da Serra do Espinha¢o mineira, que avanga rumo ao norte, cheia
de altos e baixos, criando um complexo de serras, vales, cavernas, canions e
cachoeiras [...]. De fato, Rio de Contas é um lugar especialmente belo e possibilitador
de sonhos. Situada a 674 km da capital do Estado, o seu acesso € possibilitado pelas
BA 148 e BR 324. Situa-se no planalto da Serra das Almas, aproximadamente a
1.100m de altitude, na Chapada Diamantina Meridional (centro oeste). Ocupando uma
area de 1.052,4 km. [...] Segundo consta de documentos oficiais, a formag&o da cidade
resultou da ocupacdo das terras por um Quilombo formado por negros ndufragos de
uma embarcagdo que afundou perto de Itacaré, os quais entraram nas matas rio acima,
alcancando o sertdo, onde fundaram uma comunidade na regido atualmente
correspondente a cidade de Brumado® e ao Povoado de Bananal, pertencente a Rio de
Contas, a margem do Rio Brumado. Esse quilombo denominado Crioulos, nos finais
do século XVII, fase do ciclo da Mineragdao do Ouro, tornou-se ponto de pouso para
viajantes e tropeiros que vinham de Goids e do Norte de Minas Gerais com destino a
Salvador. Uma Carta Régia datada de 27 de novembro de 1723 oficializou essa area
como Vila Velha de Nossa Senhora do Livramento, e sua localizag¢do correspondia a

° Acredito que existe um equivoco na informagdo, Barra do Brumado também é uma comunidade remanescente
de quilombo pertencente a Rio de Contas, vizinha do Povoado de Bananal, ja a cidade de Brumado situa-se
aproximadamente 100 km de distancia de Rio de Contas, podendo ter acontecido um erro na informacéo decorrente
da semelhanca dos nomes dos lugares. Ver Amorim (2006, p.63).
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do atual municipio de Livramento de Nossa Senhora. Em 2 de outubro de 1745, uma
Provisdo Régia, além de ordenar a mudanca do povoado para o planalto onde esta
situada, atualmente, a cidade de Rio de Contas, elevou a condicdo de Vila,
denominada Vila Nova de Nossa Senhora do Livramento das Minas de Rio de Contas,
efetivando-se de fato, sua fundacdo em 1746 (grifo do autor).

Vista aérea da cidade de Rio de Contas (BA).
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Nessa narrativa, percebe-se uma romantizacdo agregada ao processo de colonizagéo e
ao ritual de fundagéo da cidade. “De fato, Rio de Contas ¢ um lugar especialmente belo e
possibilitador de sonhos [...]”, destaca Amorim (2006, p.63). Possibilitador de sonhos para
quem? Para os negros naufragos? Para os bandeirantes? Para os tropeiros e viajantes? S&o
inimeros os documentos historicos, os trabalhos cientificos e os arquivos pessoais pesquisados
que relatam as objetificagdes perante a “historia” ¢ as memorias de Rio de Contas. Parto do
entendimento de que a historiografia e a produgdo das “ciéncias” humanas sdo processos
hermenéuticos, e por se tratar de um conhecimento interpretativo, atravessado por varios
olhares, também tenho interesse de interpreta-los.

Durante a realizacdo dos meus itinerarios pelo Arquivo Publico Municipal de Rio de
Contas, encontrei exposto em uma de suas paredes um texto intitulado “referéncias basicas do
municipio”. Além da salvaguarda, o Arquivo Publico Municipal possui 0 papel de fomentar o
imaginario do periodo da colonizagdo na cidade. Por se tratar de um “lugar de memoria” como
ressalta Nora (1985), esse texto configura-se como uma representacdo narrativa da memoria
oficial riocontense, ressalta Pollak (1989).

Segundo o Texto do Arquivo Publico Municipal de Rio de Contas (s/a, p 02-04)

O nucleo populacional de Rio de Contas teve sua origem nos fins do seculo XVII,
quando viajantes de Goias e do Norte de Minas, em demanda da cidade de Salvador,
capital da provincia da Bahia, fundaram um pequeno povoado, que tomou 0 nome de
Crioulos — ponto de pouso na exaustiva caminhada. Esse povoado situava-se no
Planalto da Serra das Almas, a Margem do Rio das Contas pequeno, atual Rio
Brumado. Foi entdo edificada uma pequena capela, em forma octogonal, sob
invocacdo de Senhora Santana. Logo apés foram descobertos vilGes e cascalhos
auriferos no leito do Rio das Contas Pequeno, atual Rio Brumado, nos seus afluentes
e serras circunvizinhas. Este fato atraiu grande nimero de garimpeiros, predominado
bandeirantes paulistas e mineiros, que subiram o Rio Brumado e, explorando a
serranias proximas, fundaram, as trés léguas acima, numa altitude de 1.450m, outra
povoagdo — “Mato Grosso”. Ai os Jesuitas, que acompanhavam os bandeirantes,
ergueram uma Igreja sob a invocacdo de Santo Anténio. Com o desenvolvimento da
mineragdo e o aumento da populacéo, o arraial de Mato Grosso prosperou bastante e,
assim, em 1718, foi criada a primeira Freguesia do Alto Sertdo Baiano — ou Sertdo de
Cima — com a denominacdo de Freguesia de Santo Anténio de Mato Grosso. No
comego do século XVIII, os Jesuitas construiram outra igreja a 12 km abaixo do
povoado de Crioulos, sob a invocacdo de Nossa Senhora de Livramento. Anos mais
tarde, em 20 de outubro de 1722, apds terem sido fundados varios povoados pelo
interior da Bahia, 0 Vice-Rei D. Vasco Fernandes Cezar de Menezes, Conde de
Sabugosa, fez ver ao Rei Dom Jodo V de Portugal a necessidade de serem criadas
duas vilas no interior da Bahia. O conselho ultramarino resolveu criar as Vilas de
Santo Antonio de Jacobina e Nossa Senhora de Livramento de Minas do Rio das
Contas, situada na atual cidade de Livramento. Autorizado pela Carta Régia de 27 de
novembro de 1723, D. Vasco Fernandes Ceza de Menezes encarregou o Coronel
Pedro Barbosa de Leal erigir a Vila, o que se deu em 1724. Sua criacéo, foi aprovada
pela Provisdo Real datada de 09 de Fevereiro de 1725. A escolha do local néo foi a
mais acertada; na regido, durante as enchentes, grassavam febres de mau carater, tanto
assim que, em 20 de fevereiro de 1744, o Ouvidor — Geral da parte Sul da Comarca
da Bahia solicitou ao Rei D. Jodo V a transferéncia da Vila para local mais propicio.
Pela provisdo Régia de 2 de outubro de 1745 foi autorizada a mudanga da Vila para o
Povoado de Crioulos no Planalto onde hoje se encontra a cidade de Rio de Contas. A
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fundacgdo da nova Vila se deu em 28 de Julho de 1746, por ordem do entdo Vice-Rei
D. André de Melo Castro — Conde de Gaveas. Elevada a vila, o povoado de Crioulos
foi denominado Vila Nova de Nossa Senhora do Livramento e Minas do Rio das
Contas. Transferida a sede da Vila, o governo da Metrépole denominou a construcao
dos Edificios da Cadeia Publica e Camara Municipal, Casa de Fundicéo, e a instalacéo
do Pelourinho que foi erguida na principal praca da vila e do qual restam a base € 0
capitel. [...] Como é tipico dos centros de mineracdo, 0 processo socio-econdémico-
cultural de Rio de Contas sofreu os embate da instabilidade prépria desse género de
atividade. Entanto o municipio continuou a evoluir através de outras atividades
subsididrias. Assim, ali se desenvolveram uma técnica de ourivesaria, uma metalurgia
artesanal, um artesanato baseado em couro e outras matérias primas, e uma agricultura
importante. Em 1958 algumas casas da cidade, assim como a Igreja Matriz do
Santissimo Sacramento e a Igreja de Sant’Ana foram tombadas isoladamente pelo
Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional. Em 1959, o antigo Paco
Municipal, atual férum, foi também, incluido no Livro de Tombo. Somente em 1980
— dado o seu excepcional valor arqueoldgico, etnografico e paisagistico — o conjunto
arquiteténico da cidade foi considerado Patriménio Nacional

Dentro desse enquadramento da memoria, encontra-se as lacunas do ‘“ndo-dito”.
Segundo Pollak (1989, p.10), para a realizacdo de um estudo de memdria coletiva seria

indispensavel a andlise preliminar de sua funcéo.

O trabalho de enquadramento da memoria se alimenta do material fornecido pela
historia. Esse material pode sem davida ser interpretado e combinado a um sem-
numero de referéncias associadas; guiado pela preocupagdo ndo apenas de manter as
fronteiras sociais, mas também de modifica-las, esse trabalho reinterpreta
incessantemente o passado em fungdo dos combates do presente e do futuro. Mas,
assim como a exigéncia de justificacdo discutida acima limita a falsificacdo pura e
simples do passado na sua reconstrucdo politica, o trabalho permanente de
reinterpretacdo do passado é contido por uma exigéncia de credibilidade que depende
da coeréncia dos discursos sucessivos.

A construcdo dos Edificios da Cadeia Publica, Camara Municipal, Casa de Fundicéo e
a instalacdo do Pelourinho, demonstram que 0s monumentos também atuaram como uma
representacdo do poder colonial nesse momento histérico. A denominag&o das construcdes pelo
governo da Metrépole refletem a imponéncia que 0 monumento possuem como mecanismos de
dominacdo. Nas reflexdes realizadas por Riegl (2006), 0 monumento é problematizado como
uma criacdo humana possuidora de varias finalidades. Lembrar as gerac6es futuras alguns fatos,
acoes, distin¢des, ou a combinacgéo de todos esses fatores, sdo alguns exemplos das finalidades
de um monumento.

Segundo Riegl (2006, p.52)

As trés classes de monumentos, entdo, distingue-se facilmente segundo a extensdo
que atribuem respectivamente ao valor de rememoracdo. A classe dos monumentos
intencionais concerne as obras destinadas, pela vontade dos seus criadores a
comemorar um momento preciso ou um evento complexo do passado. Na classe dos
monumentos historicos, o circulo alarga-se aqueles que remetem ainda a um momento
particular, mas cuja escolha é determinada por nossas preferéncias subjetivas. Na
classe dos monumentos antigos entram, enfim, todas as criagbes do homem,
independentemente de sua significacdo ou destino original, contanto que testemunhe
a passagem do tempo
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O fato das igrejas catdlicas, juntamente com as casas dos bardes terem sido 0s primeiros
edificios a serem tombados, evidencia a perpetuacdo da dominagéo colonial dentro da propria
politica pablica de patriménio vigente naquele momento. Esses foram, ou ainda séo, os edificios
ligados diretamente ao poder colonial. Apds 0 esgotamento do minério, o declinio econdmico
se instalou em Rio de Contas, restando apenas os edificios como alegorias, como testemunhos
dos tempos aureos de prosperidade politica e econémica. Partindo dessa perspectiva, percebe-
se o poder que os monumentos possuem para referenciar um “tempo passado”. A estima das
elites dessa cidade pelo seu patrimonio edificado, significa também uma referéncia a memdaria
do que foram seus antepassados.

A problematica da “heranca patrimonial”, o “desbravamento” dos sertdes brasileiros, a
macha para 0 oeste, 0 movimento expansionista, a colonizacao, o ciclo do ouro, ente outros
eventos, formam uma conjuntura de memdrias, de representacGes sociais e historicas
vivenciadas por Rio de Contas e por outras cidades consideradas patrimoniais no Brasil como
ressaltam Halbawachs (2006), Bachelard (1994), Ricoeur (2007), Durkheim (1979) e
Moscovici (2011). Essas molduras contornam uma camada simbolica que se sobrepdem,

fomenta e se relacionam com a identidade patrimonial contemporanea de Rio de Contas.



Da esquerda para a direitaz Monumento em
homenagem ao bandeirante; Casa de Céamara e
Cadeia (hoje atual Forum); Igreja de Santana em
meados do século XX; Igreja de Santana no Carnaval
de 2013.
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Para Durkheim (1979), as representagdes sd@o funcbes mentais, sdo formas de
conhecimento produzidas nas experiéncias sociais, porém é por meio das representacdes
coletivas que o individuo sintetiza a sociedade que o cerca e conduz suas praticas. Moscovici
(2001) realiza uma releitura critica do conceito de representacdes coletivas durkheimiano,
elaborando posteriormente o conceito de representagdes sociais. Dentro dessa perspectiva
Moscovici (2011) entende as representacGes sociais como a inter-relacdo entre os sistemas de
pensamento e as praticas sociais, abrindo espaco para a problematizacdo da agéncia do
individuo perante as categorizacdes produzidas anteriormente.

A nocdo de representacdo em Bourdieu (1983) também esté ligada ao subjetivismo e ao
objetivismo. Estrutura, pratica e representacdes atuam concomitantemente dentro do seu
conceito de campo. Nesse sentido o campo € concebido em Bourdieu (1983) como um espaco
estruturado de relacdes sociais, onde os atores sociais partilham e disputam interesses em
comum.

Assim, como as préticas atuam na regulamentacdo da acdo, as representacdes agem na
disputa pela classificacdo, na luta pelo poder de fazer conhecer e reconhecer, na imponéncia da
legitimacdo da definicdo e da divisdo do mundo social, ressalta Antuniassi (2006).

O desejo e a necessidade de ser imaginado como uma unidade impulsiona o Estado-
nacao, essa comunidade imaginada, pensando de Anderson (1989), a buscar representacdes que
sejam capazes de causar a fantasia de integracéo entre diferentes sujeitos. Dessa forma, a no¢ao
de representacdo trabalhada por Bourdieu (1983), oferece um suporte tedrico que mais se
aproxima da problematica das representacfes da nacdo e das representacdes patrimoniais em
Rio de Contas propostas neste trabalho, pois ambas podem ser entendidas como lutas perante a
legitimacé&o da classifica¢do das coisas.

A categorizacdo do que é patrimonio estd ligada diretamente a construcdo de
representacdes alegoricas legitimadas da “cultura” de um lugar ou da nacdo. Uma vez
cristalizadas, essas alegorias podem atuar também como mecanismo de dominacgéo,
configurando assim o que Bourdieu (1970) nomeou de violéncia simbdlica.

A identidade na abordagem discursiva entende a identificacdo como uma edificagéo,
COmMO um processo continuo e nunca acabado, sempre em construgéo, ressalta Hall (2009).
Dentro dessa perspectiva o processo historico de construcdo das identidades patrimoniais em
Rio de Contas esta atravessado por varias representacdes e vozes, porém a representacao
patrimonial construida pelas elites dessa cidade e pelo Estado-nagdo atuando por meio do

IPHAN séo as dominantes dentro desse campo.
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Um interlocutor desta pesquisa, que também é um produtor cultural da cidade narrou a
sua inquietude perante o enquadramento da memoria e das representacdes patrimoniais
dominantes em Rio de Contas. Segundo ele, as “outras” vozes que nao estdo dentro das
molduras do quadro da memoria oficial sdo pouco, ou quase nunca ouvidas. Esse foi 0 motivo
que impulsionou esse interlocutor para a realizagdo de um video, onde alguns moradores da

cidade falaram sobre “outras memorias”

C.S: Na verdade, pesquisando no Arquivo Municipal, a gente nunca ouvia falar sobre
quem ajudou a construir o municipio, isso é no Brasil todo, né? E muito pouco
material sobre os descendentes indigenas, a Unica coisa que vocé ver aqui é uma
estatua de um bandeirante na praca®®, vocé s6 ouve falar sobre os Reis, sobre os
Coronéis, e onde esta 0 povo? Que ajudou a construir essas casas? E vendo que o povo
da Panelada®!, essas historias do passado, esses habitos que eles tém diferente dos
outros, eu falei: “poxa, sdo pessoas que nunca foram citadas e pouca gente se
interessa,” ai como eu sempre tive uma ligagdo muito forte com esse pessoal, fiz uma
pesquisa. A gente observa que o pessoal quilombola j& tem suas terras reconhecidas,
mesmo com tudo que ainda precisa ser recuperado, 0s descendentes indigenas aqui na
regido ndo tem nenhum tipo de documento, de papel que fala sobre eles, entéo fiz esse
video por conta prépria mesmo, com camera amadora, tudo muito amador. Nos
tivemos pessoas que ajudaram a construir essa histéria e que foram os primeiros
moradores daqui, como em todo o Brasil. Entdo eu tive informacfes de ossadas
encontradas na frente da Igreja da Matriz, de cachimbos encontrados no Largo do
Rosério, ninguém sabe onde estao esses objetos, 0 que me intrigou mais foram essas
urnas encontradas em Marcolino Moura, durante a construgdo do asfalto, que ndo
estdo aqui, acho que estdo em Salvador, e isso so reforcou a inquietagdo sobre os
primeiros moradores que estavam aqui e foram expulsos na época. Tem historia de
india que foi levada a forca... e ndo tem ninguém que se interessou em fazer uma
pesquisa sobre esse pessoal, que tem técnicas de rezar, de pescar diferente.

Jean Pierre: E vocé conseguiu descobrir quando eles chegaram por aqui?

C.S: A gente ndo consegue datas, ha informacdes por depoimentos orais, né? Sabemos
que eles ja ficaram |4 no Largo do Rosério por que encontraram cachimbos 14, mas
ndo sabemos de onde eles vieram, pra onde foram. N&o tem memoria disso. Alguns
falam que sdo dos Tapuias, mas a gente percebe que j& existe muita mistura também
com os afrodescendentes, ndo conseguimos datas e nem provas.

Jean Pierre: Em relagdo a questdo racial e de desigualdade social na cidade, qual a
sua visao atual em relacdo a isso?

C.S: Hoje em Rio de Contas as pessoas comecaram a trilhar um caminho um pouco
diferente do caminho do passado, a gente tinha debates antigamente onde as pessoas
juntas debatiam para se chegar a um bem comum, chegavam a solugdes, hoje a gente
percebe que ha um conflito politico grande. Uma briga pelo poder, uma briga pelo
partido politico e a gente percebe que no meio dessa carruagem esta ficando um
caminho perigoso, por exemplo, vocé quer chegar a um ponto e mistura essa questdo

10Ver figura dos itinerarios etnograficos na pagina 28.

11 A Rua Marcolino Moura, categorizada localmente como Rua da Panelada, ou simplesmente Panelada, é um dos
bairros mais estigmatizados dentro da cidade. Segundo uma ancia desse bairro: “o povo aqui comia muito, fazia
aquelas paneladas de comida, ai o povo colocou o nome de Panelada” (D.T). “O povo da Panelada”, ou a “familia
Panelada”, sdo portadores do estigma de serem “meio indios”, “meio negros” e pobres em Rio de Contas. Alguns
moradores desse bairro se denominam como descendentes dos Tapuias, porém essa identidade étnica vem sendo

historicamente reprimida.
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com a questdo politica partidaria, entdo comeca a ficar um pouco dificil de saber se 0
objetivo das pessoas é realmente o desenvolvimento social ou se é pensando na sua
questdo pessoal, partidaria. E voltando sobre a questdo do racismo, eu tenho
acompanhado varios casos de racismo, mas nossa sociedade, eu acho, oculta muita
coisa sobre o racismo. Nés temos casos recentes, que deu justica e tudo, entdo ele
existe ndo com o grau de antigamente, mas pra mim ele ainda existe, ndo sé de cor,
mas também social, sdo vérios fatores.

Jean Pierre: Em sua opinido, como essas ditas familias tradicionais de Rio de Contas
se relacionam com esses outros grupos populacionais da cidade, principalmente esses
descendentes indigenas e negros?

C.S: Eu ndo sei Jean, eu ndo sei te explicar, por que quando acontece uma
manifestacdo cultural todos vém, assistem, mas eu ndo vejo interacdo no dia a dia,
pode ser que aconteca, mas eu ndo sei te falar sobre isso, eu vejo cada qual no seu
quadrado na verdade (Rio de Contas, 01 de marco de 2013).

Para Goffman (1975), por meio da interacédo social, a relacdo entre atributo e estereotipo
é capaz de estigmatizar um grupo ou um individuo, que ndo atenda as normatizacdes conferidas
pelos padrdes de comportamentos esperados. Na narrativa acima, o interlocutor explicita que
nessa interpretacdo feita sobre a memoria oficial de Rio de Contas, os bandeirantes, reis e
coronéis sdao os Unicos referenciados. Os “outros”, camponeses, escravos € povos indigenas,
ndo aparecem dentro desse enquadramento da memoria.

A relagdo desses “outros” com o patrimonio edificado da cidade, ainda ndo foi
problematizada dentro de uma politica publica de patrimoénio, perpetuando assim as barreiras
vigentes desde 0 momento histérico da colonizacdo. Pela normatizacéo do IPHAN, o poligono

que demarca o limite do tombamento, acaba justamente na Panelada®?.

Entdo os fundo, os muros dos quintais da elite foram tombado e as casinhas da
Panelada ndo foram, por que eram casas simples, de chao batido, sem eira nem beira,
sdo baixinhas, casas pobres, entdo elas ndo foram tombadas (P.S. Rio de Contas, 18
de fevereiro de 2013).

As resisténcias dos “outros” perante estigmatiz¢do, as (re)apresentacfes da nocao
vigente de patriménio, juntamente com a questdo da agéncia do patrimonio, serdo aprofundadas
no terceiro capitulo da dissertacdo. A representacdo patrimonial dominante em Rio de Contas
foi construida primordialmente pelo Estado-Nacdo (IPHAN) e pela elite riocontense, onde as
hierarquias e os jogos de poder vém transformados historicamente o patriménio como um forte
marcador social da diferenca.

Para Lima Filho (2009, p.173), patriménios culturais e nacdo estdo diretamente
relacionados ao estudo de representacOes sociais de um determinado grupo. Em seu estudo

comparativo sobre as paisagens patrimoniais em Williamsburg (EUA) e Ouro Preto, o autor

12 \er figura dos itinerarios etnograficos na pagina 28.
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argumenta que “como em Williamsburg, Ouro Preto também registra em sua histéria igrejas,
museus e narrativas a segregacao étnica a desfavor dos africanos e seus descendentes”

Assim como em Ouro Preto e em Williamsburg, existem “outras” representacoes
patrimoniais em Rio de Contas, porém a legitimacdo dessas representacdes, principalmente as
que se relacionam com o patrimonio imaterial, significaria “afrontar” simbolicamente as
hierarquias da estrutura colonial riocontense. Para problematizar as representagdes dualistas e
hierarquicas em Rio de Contas utilizarei o estudo de comunidade desenvolvido por Marvin
Harris (1956) nessa cidade na década de cinquenta do século vinte.

As categorizacOes dualistas produzidas na etnografia de Harris (1956) como: brancos
ricos/pretos pobres; camponés/citadinos; sertdo/litoral; direcionaram 0s meus itinerarios
etnograficos para a investigacdo desse binarismos presentes em seu estudo de comunidade. A
motivacao e o contexto em que esse estudo foi realizado, também serdo problematizados como

estratégia para se averiguar a construcdo desse campo etnografico em contexto.
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Fotografias da Praca da Matriz e da Igreja do Santissimo
Sacramento em varios momentos historicos.
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Fotografias da Rua Marcolino Moura
(Panelada) em Rio de Contas.
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2.2 Town and Country in Brazil: Marvin Harris (1956) e o ethos urbano riocontense

O estudo de comunidade desenvolvido por Marvin Harris (1956) em Rio de Contas na
década de cinquenta, foi motivado pelo convénio do Estado da Bahia com a Universidade de
Columbia. Os processos de transformacdo social e o desejo de criacdo de novas politicas
publicas na area da educacéo e saude nesse Estado foram alguns dos fatos que fomentaram a
realizacdo do projeto. O trabalho monografico do antropdlogo intitulado “Town and Country in
Brazil” (Cidade e campo no Brasil), teve como foco principal as questdes raciais, as
diferenciac6es entre o urbano e o rural e as transformacdes sociais da regido.

Nascido em New York em 1927, Harris (1956) lecionou no Departamento de
Antropologia da Universidade de Columbia e também no Departamento de Antropologia da
Universidade da Florida. Além de sua atuacdo como pesquisador no Brasil, o antrop6logo
também desenvolveu pesquisas de campo em Mocgambique. Seu falecimento ocorreu no dia 25
de outubro de 2001, em Gainesville na Florida. Sua producéo intelectual se concentrou na area
da teoria e histdria da antropologia, materialismo cultural e relacfes raciais no Brasil e em
Mocambique.

O intelectual baiano Anisio Teixeira foi o idealizador do convénio realizado entre a
Universidade de Columbia e o Estado da Bahia, firmado para o desenvolvimento dos estudos
de comunidade. Para Magalh&es, Cabral e Souza (2012, p. 335)

Durante o seu mandato de Secretario da Educacgdo na Bahia (1946-1950), Anisio Teixeira,
imbuido do ideal de relacionar educag¢do com as mudancas sociais, observando a unidade
e a diversidade das chamadas comunidades modernas e tradicionais e os problemas de
desenvolvimento enfrentados pelo Estado, organizou um programa, em convénio com a
Universidade de Columbia nos EUA para a realizacdo de estudos de comunidade. O
Programa denominado “Pesquisas Sociais -Columbia University”, desenvolveu estudos
de comunidade em trés zonas ecoldgicas 0 Recdncavo, a Chapada Diamantina e o Sertdo,
tendo como objetivo investigar o desenvolvimento dessas regides frente as mudancas
sociais pelas quais o pais passava naquele momento. Depois da Secretaria de Educagdo e
Saude da Bahia, Anisio Teixeira assumiu o Instituto Nacional de Estudos Pedagogicos
(1952-1964) e criou o Centro Brasileiro de Pesquisas Educacionais (CBPE) (1955)
continuando de certo modo o seu projeto iniciado na Bahia, quando reuniu educadores e
cientistas sociais, com o objetivo de desenvolver pesquisas sobre educagdo, que pudessem
subsidiar as politicas publicas na area de educacgdo do pais. Dentre 0s estudos originarios
do programa desenvolvido na Bahia e pelo CBPE, vamos encontrar, o de Willems (1945),

Pierson (1947-1948), Wagley (1947), Willems e Gioconda (1947), Hutchinson (1950 -
1951) Harris (1956) (1951). Willems (1948), Consorte (1956 - 1959).

Baseado principalmente na tradicdo da antropologia estadunidense da decada de 1920,
0 estudo de comunidade utilizava métodos formulados até entdo para a investigacdo das

comunidades ditas “primitivas” naquele momento historico. Com 0 intuito da realizagéo de uma
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pesquisa detalhada em uma determinada localidade, os estudos de comunidade utilizava da
comparacao, observacdo e da interconexdo dos processos sociais e psicolégicos como método
para analise da vida social de um determinado grupo.

Para Maio (2009, p.260)

Anisio tinha em mente um projeto de modernizagao da educacao e da saide. Para isso,
julgava importante o conhecimento de distintas comunidades com o intuito de obter
uma radiografia abrangente das condi¢fes econémicas, sociais e culturais das diversas
regides que constituiam a Bahia. Neste sentido, havia um contexto politico,
caracterizado por um governo democratico com objetivos progressistas, como o de
Otavio Mangabeira, e o interesse de jovens estudantes norte-americanos em processo
de formacdo académica sob a orientacdo de um antrop6logo atento as mudancas
sociais.

O carater “cientificista”, o rigor “positivo”, permeiam o trabalho e as analises
etnogréficas de Harris (1956) em Rio de Contas. As classificacdes binarias da populacdo em
“A” (brancos ou ricos) e “B” (pretos ou pobres) foram feitas com o intuito da classificacdo
populacional da cidade em uma espécie de ranking hierarquizado das relagdes raciais,
econdmicos, educacionais, etc.

Partindo do entendimento de que o presente etnografico da cidade € outro, utilizarei dos
itinerarios etnograficos de Harris (1956) para perspectivar 0s eventos e as representacoes
patrimoniais narradas pelos interlocutores e observadas durante o periodo do meu trabalho de
campo. Compreendo a importancia dos estudos de comunidade na institucionalizagcdo das
Ciéncias Sociais no Brasil e a importancia de se “antropologizar” sobre as formas de se fazer
antropologia, porém a complexidade dessas questdes configurara subsidios para o
desenvolvimento de outra pesquisa, escapando assim do foco primordial dessa dissertacao.

O trabalho de campo de Harris (1956) foi realizado durante os meses de julho de 1950
até julho de 1951. A cidade de Rio de Contas ¢ identificada pelo nome de “Minas Velhas” e a
cidade de Livramento de Nossa Senhora como “Vila Nova”. Na monografia, o antropdlogo faz
referéncia a Vila Nova como um lugar que estava passando por um surto de progresso. A
movimentacdo do comércio e a possibilidade de se encontrar Coca-Cola gelada em dois bares

sdo mencionadas pelo antropdlogo como proeminéncias desse processo.
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Segundo Harris (1956),

Vila Nova (Livramento de Nossa Senhora) is in the midst of a boom. All day long the
air is filled with the creaking of oxcarts bringing sacks of rice and corn to the water-
driven mills that hum in the distance. Trucks arrive and depart at the rate of two or
three a day. At night a diesel motor lights the streets and a few of the houses. True,
the power is shut off at eleven, the light is feeble, and the motor is constantly breaking
down; but it is electricity motor and the townspeople are proud of it. [...] The people
of Vila Nova are not very encouraging. “What do you want to go up there for?” The
pension owner asks. “Stay with us. We’ve got electricity and coconuts. Plenty of fresh
fruti and pork. There’s always something doing here.” “Minas Velhas (Rio de Contas)
is the deadest place in the world”, the barkeep say. “There hans’t been any progress
up there for two hundred years. If you like cold beer, you’d better stay with us. There’s
only one bar in Minas Velhas and it doesn’t do enough business to make a refrigerator
worth while”

Harris (1956) relata que foi informado por um dono de bar em Vila Nova (Livramento
de Nossa Senhora), que Minas Velhas (Rio de Contas) era o lugar mais parado do mundo.
Segundo o dono do estabelecimento, ndo havia progresso nenhum por l& nos ultimos dois
séculos. O antropdlogo salienta a hostilidade existente em Vila Nova (Livramento de Nossa
Senhora) e Minas Velhas (Rio de Contas), principalmente em relacdo ao surto de
“desenvolvimento” vivido por Vila Nova (Livramento de Nossa Senhora) naquele momento. A
movimentacdo, o comércio, a eletricidade em Vila Nova (Livramento de Nossa Senhora) foram
apontados pelos interlocutores de Harris (1956) como caracteristicas do seu “progresso” e de
sua superioridade urbana perante Minas Velhas (Rio de Contas).

Guarand de Castro (2001), em seu artigo sobre os estudos de comunidade realizados por
Marvin Harris (1956) no Brasil fez algumas consideragdes sobre Rio de Contas. Um dos
motivos que atraiu Harris (1956) foi a impressao de que a cidade ndo estava mudando em uma
area onde estdo ocorrendo varias mudancas. O antropdlogo relata que uma das caracteristicas
mais marcantes da cidade e de sua cultura é o ethos urbano que esteve presente nas atitudes dos

moradores, a distin¢do entre 0 camponés e citadino sendo refor¢ada a todo o momento.

No entanto, a oposicdo cidade/campo torna-se mais complexa a partir da propria
analise de Harris (1956) sobre Minas Velhas. O contraste entre cidade e campo em
Minas Velhas é forte, onde as vilas rurais vivem em comunidades separadas dos
nacleos urbanos, mesmo que fisicamente préximos, e possuem, segundo o autor, um
grau de homogeneidade forte quanto & ocupacao, forma de producéo e relacdo com a
cidade. Apesar destas caracteristicas, Harris (1956) afirma que as diferencas fisicas
entre as vilas e Minas Velhas ndo parecem ser suficientes para explicar o porqué de a
demarcacdo de duas subculturas serem tdo fortes.
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As indagacdo do autor perante os contrastes das “subculturas” em Minas Velhas,
certamente ndo seriam respondidas pelas suas diferencas fisicas. A cena urbana construida e
descrita na etnografia de Harris (1956) se apoia nos resquicios do modo de vida aristocratico
presentes no grupo identificado pelo autor como “A” (brancos ricos). Percebe-se nesse relato
etnogréfico o encantamento do antropdlogo estadunidense com o conjunto arquiteténico
riocontense. As fileiras de casas elegantes e bem conservadas, os trajes escolares, 0s ternos,
gravatas e chapéus sao interpretados por ele como elementos de um ethos urbano.

Para Harris (1956, p.11, grifo meu)

Provisioned with no further information, the visitor is in for a surprise as he rounds
the last bend in the sandy road and sees Minas Velhas for the first time. The prospect
is one of long, neat rows of houses, most of them freshly whitewashed and all of them
roofed with tile. Decorative bands and friezes ornament the walls. Level, well-made
sidewalks paved with slate line the clean streets. A big four-room schoolhouse stands
near the entrance to the town. School children dressed uniformly in white blouses and
navy-blue skirts stop to watch you approach. Some of them are carrying small
briefcases channeled by retaining walls, you come to the spacious main square. A
well-proportioned stone church, freshly painted in white with blue trimmings and a
large gold crest on the fagade, shines brightly in the sunlight. In front of the church
there is a wide circular flower bed, geometrically interlaced with level walks. Standing
on the apron at the center of this garden, attired in well-pressed suits, white shirts,
neckties, and hats, are a group of the townspeople. Before they turned to look at you,
they had been watching a workman going among the flowers with a watching a
workman going the flowers with a watering can. The journey to Minas Velhas is a
long and arduous one. Yet it is not long before you begin to suspect that you have not
gone so far after all. Automobiles, refrigerators, tractors, movies and electric lights
are indeed far behind. The mountains have kept them out. But they have not kept the
city out. The city is here despite the absence of steel and concret. In fact it has been
here peasantry-complicated, sophisticated, specialized.

As criancas uniformizadas sdo representadas por Harries com esméro. O
disciplinamento dos corpos aparecem nessa narrativa etnografica dentro de um processo de
organizacao mdltipla, de um tempo disciplinar que normatiza a multiplicidade. Os corpos
ddceis, como ressalta Foucalt (2009), de Rio de Contas séo (re)apresentado por Harris (1956)
distintamente dentro dessa paisagem etnografica, assim como as casas, dispostas em fileiras
organizadas. As marcas da colonizagdo, aparecem mais uma vez como caracteristica que
distingue Rio de Contas das outras cidades do seu entorno.

A auséncia de aco, dos automoveis, refrigeradores, tratores, filmes e luzes elétricas sdo
insuficientes na interpretacdo de Harris (1956) para aproximar o modo de vida urbano de Rio
de Contas com o das cidades e povoados vizinhos. Os conceitos de “cidade” e “ethos urbano”
em Harris (1956) apoiam-se na nogdo de “civilidade”, sobretudo pelo fato do antropdlogo
salientar os aparatos dos resquicios da coloniza¢do como evidéncia do que seria o “ethos

urbano” riocontense.
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No estudo do socidlogo Norbert Elias (1994, p. 134) sobre “o processo civilizador”,
percebe-se que as mudancas sociais se processam gradualmente, condicionada principalmente
por estimulos aos sentimentos de medo, vergonha, embarago e nojo. Tomando como base as
narrativas realizadas por Harris (1956) sobre as paisagens coloniais, interpreto que o processo
de colonizagdo em Rio de Contas exerceu o seu poder “civilizatorio”, atuando principalmente
no modo de vida dos grupos da elite dessa cidade. Sendo assim, as paisagens coloniais
construidas e narradas por Harris (1956), podem ser entendidas como caracteristicas daquilo
que ele conceitua como cidade em seu estudo.

Os grupos populacionais denominados na etnografia de Harris (1956) como B! e B?
(pretos pobres), estdo mais distantes em suas narrativas etnograficas dos processos
disciplinares. A “falta” de normatiza¢ao das construgdes significa também a ndo completude
do processo civilizador, que potencializa a criagdo de estigmas perante esses “outros” que estao
localizados atualmente nas “margens” dessa cidade.

As tensOes entre as alegorias Sertdo e patrimoénio, conduzirdo as proximas reflexdes
desse capitulo como estratégia para se pensar a agéncia do patriménio também como um

marcador social da diferenca.

2.3 TensOes patrimoniais: representacfes do Sertdo, rituais de tombamento e suas
ressonancias na cidade

A problematizacdo da nocdo antropoldgica de sertdo, faz-se necessaria ndo so por Rio
de Contas estar localizada na regido do alto sertdo baiano, mas também pelo fato de que alguns
grupos populacionais da cidade serem representados na etnografia de Harris (1956) dentro essa
categoria. As interpretacdo desse lugar, seja como ‘“regido imaginada”, ou como lugar
discursivo, ndo serdo problematizadas no trabalho como geografia fisica, mas sim com
representacdo social, como um mito, um sentimento, uma visdao de mundo, como também
ressaltam Lima filho (2001) e Sena (2011). Entende-se que nos primordios do Estado-nagédo
brasileiro tudo aquilo que ndo fazia parte da faixa litoranea, era identificado como Sertdo, como
fronteira de expanso®® econdmica da nag&o. Sena (2011, p.109), afirma que:

O Sertdo nunca foi um polo de biparticdo apenas geografica. Desde os tempos da

coldnia, o Sertdo é o outro, concebido para se opor ao processo de civilizagdo que o
conquistador representa, em contraponto, entendendo-se 0 Sertdo como mais proximo

13 Sobre o Sertdo como fronteira de expanséo ver Vidal e Souza, 1997.
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da natureza. Como outro, o Sertdo assombra a nacdo, desmontando o artificio da
civilizacdo brasileira, seu carater postigo e inauténtico.

Essa representacdo da cidade de Rio de Contas como “citadina”, imaginada por Harris
(1956) como possuidora de um ethos urbano, tende a distanciar-se desse imaginario
hegemodnico do Sertdo presente no pensamento social brasileiro. Salientar o ethos urbano
riocontense significa também afasta-la da nocao de Sertdo, significa blinda-la contra “o outro”,
que ameaga o artificio da sua suposta civilidade colonial citadina®.

No final do século XIX foi construido pela Associacdo do Clube Riocontense no Largo
do Roséario em Rio de Contas o Teatro Sdo Carlos. Desde a sua construcdo o Teatro viveu varios
momentos de apogeu e decadéncia, momentos estes que ndo coincidem com 0 apogeu e a
decadéncia da elite econémica riocontense. O auge do seu prestigio aconteceu durante as
primeiras décadas de sua existéncia até os anos quarenta do século vinte, periodo em que as
apresentacdes eram constantes e o Teatro era utilizado para fins cénicos, ressalta Pierote-Silva
(2011).

Araudjo (1988, p.235) em seu estudo sobre a cultura popular na Bahia relata as suas

impressdes sobre Rio de Contas e sobre o Teatro Sao Carlos:

Florescente e civilizada, Rio de Contas construiu um teatro. Construiu um segundo,
logo abandonado em favor do primeiro, o Sao Carlos. Teve jornais. Com o crepusculo
do ouro, a prosperidade decaiu, mas ndo decaiu a civilizagdo. Talvez tenha crescido,
visto que o aventurismo do minério ndo mais existe nas ruas da cidade, ruas agora
acolhedoras e apaziguadas.

A construcdo desse monumento pode ser interpretada como uma marca da suposta
“civilidade” da elite riocontense, movimento que tende a afastar a representacdo hegemonica
do Sertdo desta cidade. Desta forma, percebe-se como foi importante para esse grupo de atores
sociais pertencentes a elite riocontense a construcao de uma representacdo, de um monumento
que faca referéncia a sua suposta civilidade, ou nos termos de Harris (1956), ao seu ethos

urbano.

14Sobre a ameaca “do outro” ver Porto, 2007.
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Na praca principal de Rio de Contas existe um monumento em homenagem aos
Bandeirantes. Eles sdo lembrados dentro do movimento expansionista de desbravamento dos
Sertbes brasileiro como personagens heroicos, representados como o0s descobridores e
responsaveis por “civilizar” a regido'®. Populaces indigenas e negras, segundo relatos
arqueologicos vém ocupando historicamente a regido da cidade. Os bandeirantes além de
colonizar, também foram os responsaveis por escravizar e dizimaram populagdes negras e
indigenas que ocupavam historicamente esse territorio. A reflexdo feita pelos especialistas
Comerlato, Fernandes e Costa (2006, p.65) que realizaram o diagnostico e o levantamento

arqueoldgicos no tragado da rodovia BA — 148 relataram.

Porém, a historiografia nas UGltimas décadas tem trazido uma versdo realista da
condicdo do indio no processo de colonizacdo no Brasil. John Manuel Monteiro, em
sua obra Negros da Terra — 1994, desfaz essa visdo idealizada sobre o tratamento que
era dado aos indios. Os bandeirantes ficaram conhecidos justamente por se langarem
Sertdo adentro, ndo apenas em busca de ouro e diamante, mas também, para capturar
indios para o trabalho escravo, agindo com extrema crueldade. H& registros de uma
carta de um vice-rei ordenado ao capitdo-mor de Rio de Contas, André da Rocha
Pinto, fazer entrada no Sertdo do Rio das Contas e aprisionar os indios tupinambas,
levando-os para a vila e dessa forma, expandir e ocupar o territorio aos gentios, ao
mesmo tempo, 0 modo de vida civilizado. Como fruto dessa préatica, 0 que se
conseguiu foi a redugdo das tribos ou sua total extingdo. Porém, com a chegada a
regido dos bandeirantes, - acostumados a explorar o Sertdo em busca de ouro e
também ao aprisionamento de indios, utilizando-os como mao-de-obra escrava — a
exploracéo do ouro crescia a cada dia, mesmo em vigéncia da proibi¢do. Sendo assim,
a coroa ordena que seja fundada a freguesia do Mato Grosso de Santo Antbnio
(primeira freguesia do Alto Sertdo, ou Sertdo de Cima), que se tornou a primeira sede
no ano de 1718. Com essa medida, esperava-se que o “quinto” passasse a ser recolhido
com a abertura oficial das minas

O patrimbnio edificado em Rio de Contas pode ser pensado também como uma cicatriz
do processo de colonizacdo sofrido pela cidade. Dentro dessa perspectiva, 0S monumentos
atuam como marcas do “processo civilizador”, destaca Elias (1994), o que ndo significa que
essas marcas/monumentos ndo estejam aptos as ressignificagdes simbdlicas. Essas
ressignificacOes se ddo pelo fato dos atores sociais atribuem sentido a sua experiéncia humana
no mundo, em decorréncia principalmente da dialética existente entre 0 mundo sensivel e o
mundo das significagdes ressaltam Silveira (2009) e Eckert e Rocha (2006)

A nocao de patriménio e as suas representacdes vém ressonando em Rio de Contas desde
meados do seculo XX. Os primeiros monumentos a serem tombados foram as igrejas e a Casa

de Camara e Cadeia'®. Somente na década de oitenta, o conjunto arquiteténico da cidade

15Sobre 0 movimento expansionista das bandeiras ver Lima Filho, 2003.
16 Em 1958 algumas monumentos da cidade, assim como a Igreja Matriz do Santissimo Sacramento e a Igreja de
Sant’Ana foram tombadas isoladamente pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional. Em 1959, o
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recebeu o titulo de Patrimdnio Nacional concedido pelo IPHAN. Parece ndo ser latente na
memoria dos moradores 0 momento do tombamento da cidade, apenas uma interlocutora que
também é uma agente do patriménio em Rio de Contas narrou o que teria sido as primeiras

intervencdes patrimoniais ocorridas durante a década de oitenta:

No inicio a gente ndo tinha muita no¢do do que se tratava, tinha uma tia minha, que
era muito radical, ela achava que precisava preservar as coisas, que a gente ndo podia
desfazer do passado, que o passado tinha que dar continuidade através dos eventos
mais recentes, entdo ela se juntou com outras pessoas aqui na comunidade para
pleitear o tombamento da cidade, mas a gente ndo entendia nem muito bem do que se
tratava, por que ndo tinha o acesso que a gente tem hoje, as informacdes, entdo a partir
dai a gente comecou a conviver com a situa¢do, embora nao tivesse uma clareza muito
grande do que é que representava para a localidade, muitas pessoas até hoje acham
que é um incémodo ter a cidade tombada, mas olhando por outros prismas, vocé pode
reparar que apesar de ser considerada ruim, trouxe muitas vantagens para o municipio
por que muitas coisas que tem conseguido hoje, se ndo fosse uma cidade tombada
seria mais dificil de obter através de outros meios. Entdo quando foi na década de
oitenta, em oitenta e trés, oitenta e cinco, por ai, a Fundagéo Pro6 Memoria, através de
uma professora que veio passear aqui em Rio de Contas, a professora Clara Alvim,
que era a diretora da Fundagdo Pr6 Memoria, ela comegou entdo a fazer algumas
discussbes, marcar encontros com a comunidade, pra explicar melhor sobre o que se
tratava, porque ela alegava o seguinte, ela sabia que a populacdo néo tinha sido
informada sobre o que significava e quais as vantagens que poderia ter, por incrivel
que parece, ela era filha de um dos fundadores do IPHAN, ndo é? O Rodrigo Franco
de Melo Andrade, ela veio varias vezes aqui, entdo ela fazia reunides com a gente,
incentivava o resgate na escola e em todos os setores e inclusive, foi através dela que
o professor Calazan veio fazer esse projeto com a gente aqui sobre meméria cultural,
porque a Fundagdo Pré Memodria, juntamente com o IPHAN, contatou com ele, para
ele poder orientar os professores para uma pesquisa de memoria cultural, inclusive
aqui na sede o trabalho foi feito em relacdo a passagem da Coluna Prestes e na zona
rural a gente fez a pesquisa mais relacionada com o resgate cultural, por que foi na
época em que a barragem ia tomar algumas areas, né? Da regido mais produtiva aqui
da area de Barra, Bananal, Mato Grosso, Riacho das Pedras, entdo ele queria que a
gente fizesse um trabalho de resgate pra ndo perder tudo, por que muita gente da regido
tinha que sair pra outras localidades, porque ndo tinha mais como sobreviver por falta
de espaco pra plantar e para morar, porque a vida era baseada na agricultura familiar.
Entdo o pessoal que ndo tinha condicbes de sobreviver, por causa do enchimento da
Barragem, tiveram que sair de 14 para morar em outras localidades, como aqui, em
Livramento, em outros lugares, e eles tiveram entdo que se mudar, e a preocupacgao
de Clara Alvim e do Professor Calazan, era de que a gente a0 menos conseguisse
resgatar a cultura dessas localidades, por que o Departamento de Obras Contra a Seca
prometeu que faria um trabalho de conscientizagdo, de orientagdo técnica, que daria
escolas, etc. Houve algumas sementinhas plantadas, mas depois eles ndo se
interessaram mais e deixaram as coisas acontecerem de maneira muito irracional (M.J,
Rio de Contas, 01 de marco de 2013).

A falta de dialogo entre instituicdo reguladora do patrimdnio com a populagéo local,

ainda parece ser um dos principais motivos do conflito existente entre o patrimonio da cidade

antigo Paco Municipal, atual férum, foi também, incluido no Livro de Tombo. Somente em 1980 — dado o seu
excepcional valor arqueolégico, etnogréfico e paisagistico — o conjunto arquitetonico da cidade foi considerado
Patrim6nio Nacional Texto do Arquivo Publico Municipal de Rio de Contas (s/d 02- 04).
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com os seus moradores. As tensdes atravessam questdes referentes a reforma dos monumentos,
as politicas patrimoniais da cidade, ao turismo, a cidadania patrimonial, ao desenvolvimento
econémico, etc., salienta Lima Filho (2009). Segundo Eckert e Rocha (2006, p.463), “os
desencaixes no espaco-tempo como condicdo da vida moderna ndo podem nos encerrar na
tragédia de conceber as politicas patrimoniais como atos de cimentagdo de uma continuidade
dos sentidos da cultura contra os perigos do esquecimento”.

O perigo em se conceber a falta de didlogo da agéncia reguladora do patriménio com a
populacéo local envolvida, esta no risco do patriménio seguir sua l6gica propria, independente
do processo que os criou. Para Simmel (1998, p.165), esse fato configuraria a “tragédia da
cultura”, onde a transformacéo descontrolada desintegraria os meios em fins

O conflito € uma categoria inerente a conservacao dos bens culturais e aos processos de
patrimonializacdo presentes também nos escritos de Arantes (1984), Leite (2002) e Tamaso
(2007). A presenca de caracteristicas que diferenciam os sentidos e 0s usos dos espacos,
fomenta também a luta pela apropriacdo simbolica dos mecanismos que produzem e definem
esses sentidos. As cidades consideradas patrimoniais no Brasil como Ouro Preto, Cidade de
Goiés, entre outras, também vivenciam relacbes conflituosas em torno das questbes
patrimoniais. Em Rio de Contas ndo é diferente. Segundo um ex-técnico responsavel pelo
escritorio do IPHAN na cidade, durante a sua gestdo a relacdo que encontrou estabelecida entre
o IPHAN e os moradores da cidade se desenvolvia da seguinte forma

Por baixo da aparente calma dessa cidade, existe uma tensao latente que é justamente
essa tensdo entre as familias tradicionais e o povo, principalmente 0s negros, 0s
descendentes indigenas e as pessoas de fora, que sdo tratadas diferentemente. Sdo
discriminadas [...]. Esse foi 0 maior problema que a gente enfrentou la (no IPHAN),
quando eu entrei, eu entrei junto com a Claudete EI6i, que é uma cendgrafa da UFBA
que estava morando aqui na roga por muitos anos e foi convidada para entrar no
IPHAN pelo pessoal do IPHAN de Salvador. Quando eu entrei, eu a encontrei I3, e
acabaram nunca contratando ela. Ela ndo recebia salério, saiu depois, ai colocou o
IPHAN na justica e recebeu, mas a gente ndo conseguiu permanecer. Ela mexia com
teatro, nds decidimos fazer um trabalho de educacéo patrimonial aqui, por que na
visdo do morador de Rio de Contas o IPHAN é um entrave ao desenvolvimento, o
IPHAN s6 cria problemas, ndo tem o menor contato com a populacéo, s6 chateia, s6
aborrece [...]. Entdo o IPHAN fica como o grande vildo. [...] E acaba que néo se
desenvolve uma politica de educacéo patrimonial, de contato com a populagéo, tudo
iss0, entdo a gente volta sempre a ficar refém dessas familias, dessa tensdo entre essas
familias tradicionais que querem se apoderar de tudo [...] (S.R, 21 de fevereiro de
2013 [grifo do autor]).

A identidade do IPHAN, narrada pelos interlocutores dessa pesquisa apareceu em
muitos momentos relacionada com o “atraso” da cidade. A falta de dialogo da instituicdo com

a populacdo, assim como a inexisténcia de uma politica de educacdo patrimonial eficiente,
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foram aparentemente alguns dos motivos que ajudaram a acentuar as tensdes e os conflitos
patrimoniais instalados.

A analogia feita pelos moradores da cidade entre “o entrave ao desenvolvimento” e o
IPHAN, parece se relacionar também com a duracao das paisagens coloniais em Rio de Contas.
A agéncia da preservagao por meio do tombamento e da salvaguarda tem seguido até entdo uma
postura que separa a populacéo local da instituicdo reguladora.

Os legalismos e as normatizacdes sdo acionados muitas vezes como barreiras que
dificultam as apropriac@es simbdlicas do patrimdnio pelos proprios moradores da cidade, sendo
a “nao elite” os mais afetados por essa segregacdo. Dessa forma, a aparente aporia existente em
relacdo a duracdo das estruturas coloniais da cidade, parece ser reproduzida inclusive pelo
IPHAN. As narrativas que construiram esse carater indenitario da instituicdo apontam que sua
atual politica patrimonial salvaguarda ndo preserva apenas 0s monumentos, mas também as

estruturas coloniais dessa cidade.

E existia uma tensdo. Porque a comunidade de repente se viu com normatizagoes, eu
gostei muito de uma coisa que Ana Carolina uma vez colocou, montaram uma
audiéncia... Ela trabalhou aqui no IPHAN em Rio de Contas, em 1999, 2000, eu ndo
a conhecia nessa época, ai em 2001 ela se muda pra ca monta o Instituto de
Desenvolvimento de Rio de Contas eu fui uma das sécias fundadoras e em 2002 o
Beto Fernandez, o polémico Beto Fernandes que recebeu um tiro, que morreu alguns
anos depois, ele montou uma audiéncia no Teatro, uma audiéncia publica, do
Ministério Publico, montou a ONG dele e ai foi assim uma catastrofe das pessoas. Eu
ndo posso isso, eu ndo posso aquilo, eu ndo tenho dinheiro pra comprar telha branca,
me obrigam, ah! S6 passam se fizer o projeto com ndo sei quem, por que ai tinha
aquela coisa, se for projeto de fulano ou de sicrano passa, se for outro arquiteto do
IPHAN ja da pau por que existe um trafico de influéncia, ah existe um critério politico
partidario, porque a responsavel local tem um alinhamento assim, assim, assim, e se
voce estiver desalinhado nesse grupo politico vocé toma pau, se vocé ndo estiver vocé
ndo toma. A gente viu situacdes que realmente nos remete a essa ldgica, por que flano
pode e sicrano ndo pode? Entdo esse dia ela foi, a Ana Carolina, depois a gente ficou
entendendo que processo era aquele que o Beto estava provocando, ele era o consultor
técnico, algo assim, o coordenador técnico da ONG, ele ndo era o presidente, o
Instituto Preservar, o polémico, auditado, com vérias coisas erradas nesse Instituto
Preservar, mas o que ele queria, ele queria levantar a necessidade, a demanda de se
fazer um levantamento individual das casas tombadas, para que vocé crie um critério
padréo, por exemplo: tal casa foi construida no século XVII, pode se mexer nisso,
naquilo e naquilo... tal casa ja foi construida no século XX, ela ja teve intervencéo,
entdo se pode ter uma flexibilidade maior... ah essa ndo pode mexer nem no piso, ja
essa pode mexer em tudo por dentro, enfim, entdo Ana Carolina clareia nessa data
algumas coisas, primeiro 0 que causou tanta tensdo, o pessoal tinha um édio do
patriménio historico, tinha uma méaxima assim, um ditadinho que o povo falava assim,
tem trés coisas que ndo deixa Rio de Contas ir pra frente: Chuva da Olaria, que quando
ela vem, vem muito forte, os morros ndo tém uma vegetacdo muito densa, entdo é
chuva forte, chuva da Olaria, Prefeito da Furna e o Patriménio Histérico, entdo o que
Ana Carolina coloca, né? Por que tanta tensdo na cidade com a questdo patrimonial e
as normatizagdes? Por que o IPHAN era o Unico a normatizar alguma coisa em Rio
de Contas e a dar limites, as pessoas ndo tinham um cédigo de postura aplicado, ela
até existia, mas era letra morta, sabe? Nao existia uma lei de uso e ocupacéo de solo
urbano, como ndo existe até hoje em Rio de Contas, ndo existia um plano diretor,
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como ndo existe até hoje, o que existe € uma minuta de lei, uma proposta, um projeto,
mas infelizmente o prefeito ndo encaminhou. E tem dois anos e dois meses que esta
pronto e ndo foi encaminhada a camara, foi aprovado em conferéncia final com
participantes suficientes. Até mais... Entdo imagine essa situacdo hoje, onde existe as
leis, existe uma resisténcia onde as pessoas que procuram nao aplicar as leis, no
interior principalmente onde as legislacdes sdo personalizadas e as pessoas dizem:
"ah, pra mim ndo né? Vocé vai cobrar isso de mim? Mas eu votei pra vocé..." Agora
imagine uma situacdo macro, onde vocé tem que saber onde pde seu entulho, que tipo
de tinta vocé vai pintar em sua casa, que tipo de recuo vocé vai poder fazer para
construir algo novo, que vocé ndo pode ter um portdo, que vocé ndo pode bater uma
laje, que vocé ndo pode fazer um segundo andar, que vocé ndo pode nao sei o que la...
Sendo que tudo pode, ai quando chegava na normatizacéo do IPHAN, do tombamento,
ndo podia e a0 mesmo tempo que ndo podia, e tinha hora que podia, entdo gera o
conflito, "ah, se ndo pode entdo ndo pode pra todo mundo", ai essa questdo com Ana
Carolina, que foi nesse dia histérico, uma pena que eu ndo tenho o registro dessa
assembleia, mas a gente estava la e assistiu, e Ana Carolina falou uma coisa "nés nao
temos o critério realmente... essa casa pode abrir porta e se tornar comércio, pois ha
um estudo profundo e mostra que aquela parede ali ja foi uma porta, pode fazer uma
porta onde hoje é uma janela, ndo tem esse critério™, entdo o que acontece, o critério
depende de cada arquiteto, entdo passa um arquiteto uma temporada cuidando de Rio
de Contas e esse arquiteto tem o olhar mais desenvolvimentista, ou mais progressista
e ai ela fala "ndo, imagina, a cidade vai ficar morta? precisa de um centro urbano
histérico que funcione, né? Que exista, € cidade turistica, entdo a gente algumas ruas
como residenciais e a gente deixa entdo a gente deixa algumas ruas residenciais, e a
gente deixa ja que ndo existe nenhum outro marco regulatério no municipio que diga
que aqui é um bairro residencial, aqui é bairro comercial, entdo é o olhar do arquiteto
que tentava decidir, porque se ndo vocé pode abrir portas, pode abrir janelas, vocé
pode fazer o que quiser de intervengdes em sua fachada, ‘passado um tempo a cidade
muda de arquiteto, por que ele ndo morava aqui, morava em Salvador, morava em
outros lugares, entdo ja mudava o arquiteto, e o outro dizia: "ndo, imagina, é um
absurdo™, entdo o seu vizinho tinha feito por que pegou a leva daquele arquiteto, mas
vocé como resolveu depois de alguns meses, depois de um ano, vocé ndo podia mais,
ai comecava a falar: "ai € porque eu votei contra o prefeito, ai é por que eu estou sendo
perseguido, sabe? Entdo tinha situagdes por que vocé que esta aqui no interior ndo
sabe que o arquiteto “Z¢é” ndo € mais responsavel e agora é responsavel o arquiteto
“Joao”. Ai eu li ndo sei onde, que tanto conflito quanto em Rio de Contas, acontecia
também em cidade como Ouro Preto, com a questdo do patriménio bem mais
consolidada, famosa, por conta dessa falta de critério generalizado, que demanda
pesquisas carissimas. Seria quase uma arqueologia individual de cada casa, com
cadastro completo, ai quando chega num interiorzinho como esse, ainda encontra
entraves maiores, essa situacdo acaba gerando conflito na comunidade por falta de
clareza, por falta de critério, por falta de padrdo, de comportamento também dos
6rgdos reguladores. Mas uma das coisas que a gente coloca é sinalizando que deveria
ter uma secretaria de cultura especifica, um tema, um eixo especifico para tratar da
questdo do patrimdnio histérico material e imaterial, porque eu acho que é a cultura
que ainda pode alavancar Rio de Contas, alavancar outras coisas na cidade, seja na
questdo de geracdo de renda e emprego, que todo mundo preocupa tanto, seja na
questdo ambiental, né? Seja na questdo cidadd, seja na questdo do campo, da
agricultura, acho que a partir da cultura vocé consegue puxar essas outras coisas para
que vocé possa ter uma cara sO sua, sabe? Nao mais um lugar, uma reprodugdo de
Livramento (Vila Nova), uma reproducdo desses modelos de desenvolvimento que
Rio de Contas é muito enfeiticada pra querer copiar e achar que vai se dar bem (A.J,
Rio de Contas, 18 de fevereiro de 2013).

Como relata essa interlocutora, a populagéo local nutria “6dio” ao seu patrimonio, sendo
o IPHAN mais uma vez relacionado ao atraso da cidade. Seja pela falta de dialogo entre

institui¢do reguladora e populagdo, ou pelas normatizagdes dos especialistas, a “tragédia da
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cultura” tem se instalado no campo do patriménio em Rio de Contas, desintegrando assim 0s
meios em fins, aponta Simmel (1998).

A relacdo entre as cidades de Rio de Contas (Minas Velhas) e Livramento (Vila Nova),
ja havia sido mencionada anteriormente na etnografia de Harris (1956). O boom de
desenvolvimento vivido por Livramento na década de cinquenta do século passado, ressalta
Harris (1956, p.11), assim como o “enfeiticamento” narrado por essa interlocutora em relagao
ao modelo de desenvolvimento experimentado por Livramento, demonstra o trauma causado
pelo processo de estagnacédo e decadéncia econdmica vivenciado pela cidade.

No passado, a extensdo territorial do municipio de Rio de Contas abrangia uma area que
ia desde Jacobina até o Rio S&o Francisco, incluindo Livramento. Com a criacdo de novas
cidades e com a decadéncia do seu poder econémico, Rio de Contas foi perdendo antigos
distritos. Hoje a cidade é constituida apenas pela sede e por dois outros distritos: Marcolino
Moura ¢ Arapiranga. A nogdo de “perda”, seja ela vinculada ao esgotamento do minério, ao
poder econdmico ou ao territdrio, estéa relacionada com a manutencédo das estruturas coloniais
na cidade. O “orgulho urbano” riocontense mencionado por Harris (1956) e por outros
pesquisadores, encontra nos discursos patrimoniais um escudo, que o blinda contra o carater
postico da sua civilizacdo, destaca Goncalves (2007).

As celebracGes, modos de expressdo, saberes e fazeres, entre as outras formas de
manifestagdo cultural, podem colaborar para que a “nao elite” riocontense também possua uma
representacdo patrimonial. Porém, os jogos de poder presentes no campo do patriménio em Rio
de Contas tem colocado esses “outros” a margem da legitimagdo patrimonial dos seus bens
culturais.

Apo6s o Decreto n°. 3.551, de 04/08/2000, que instituiu 0 Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial e criou o Programa Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI) - consolidando
o Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INCR), a propria nocao de patrimdnio comeca
a ser transformada e tensionada. Para Lima Filho (2009), com esse decreto cria-se novos
espacos para a reinvencgédo de outras formas de registros de saberes, que ndo necessariamente
precisam estarem ligadas a oficialidade do Decreto. Nesse sentido, as visualidades e as
paisagens estdo mais proximas da imaterialidade do patriménio, tornando-se formas essenciais
de interpretacéo e de producédo de conhecimento perante as manifestagdes culturais intangiveis.

Segundo Lima Filho (2009, p.625)

Com a permissao do registro imaterial, resolve-se um mal-estar historico desde os
tempos de Rodrigo como numa catarse institucional, mas o que deve ser explorado de
fato sdo as inumeras possibilidades e problematizacGes advindas dele como, por
exemplo, a questdo da “autoridade etnografica” (Cliford, 1988): quem atesta ou valida
essa ou aquela proposta no ritual do registro? Ou, ao se utilizar do conceito
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antropolégico de cultura, o tiro da metodologia do INRC pode sair pela culatra ao se
mostrar limitante da profundidade simbdlica, identitaria e cultural que os
inventariados podem revelar. Eis que esta presente uma tensdo antropoldgica nas
acOes patrimoniais do Brasil

Com o surgimento dessas novas categorias e formas de patriménio, atores sociais que
ndo sao os herdeiros dos monumentos e edificacdes patrimonializadas poderao também usufruir
e negociar suas identidades patrimoniais. Porém, a questdo da agéncia desses atores, 0 USO €
desenvolvimento de sua cidadania patrimonial, presente em Lima Filho (2009) e o ganho
politico relacionado com o selo do patriménio, podem ser uma oportunidade de (re)significar
suas identidades patrimoniais.

Os grupos populacionais que ndo sdo representados pelas edificacdes coloniais em Rio
de Contas, que ndo sdo os herdeiros desse patriménio e que vivem nas margens do centro
historico da cidade serdo os atores que dardo suporte para a elaboragdo do proximo capitulo
dessa dissertacéo.

A partir do cruzamento destas praticas de conhecimento, pretendo averiguar os efeitos
gerados por meios destas justaposi¢des dentro das molduras do campo etnografico em contexto,
como destaca Strathern (2013). A ocupacdo artistica do Largo do Roséario, assim como as
manifestacdes das performances culturais vivenciadas durante o meu encontro etnogréafico,

serdo trabalhadas como processos de (re)existéncias das identidades patrimoniais.
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3 ENTRE CONTORNOS E BORDAS: arte, deslocamentos e ressignificacdes patrimoniais

As experiéncias vivenciadas durante a residéncia artistica do projeto “Largo Jardim”,
assim como as ressonancias da ocupacao artistica do Largo do Rosério, situado dentro do
perimetro tombado da cidade de Rio de Contas, serdo problematizados neste capitulo
juntamente com as representacdes do Terno de Reis Barro Branco.

As formas de resisténcia afro-riocontense e suas expressoes patrimoniais daréo suporte
empirico neste capitulo para se pensar os jogos de poder, trabalhados por Foucault (1979), o
lugar discursivo da tradicdo, apresentado por Silva (2012) e os rituais de inversdo

compensatoérios ressaltados por DaMatta (1997) e presentes neste contexto etnografico.

3.1 Relatos etnograficos do “Largo Jardim”: ressonancias das ocupacdes artisticas do Largo
do Rosario no Centro Histdrico de Rio de Contas - BA
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Durante a realizacao do trabalho de campo etnografico, fui convidado para participar de
uma residéncia artistica vinculada ao projeto “Largo Jardim”. Um dos objetivos desse projeto
foi a elaboracédo de acdes para a ocupacdo artistica do Largo do Rosario, localizado no centro
histérico de Rio de Contas!’. Neste momento eu ainda ndo havia incorporado inteiramente a
“identidade” de etnografo, estava ali como o olhar voltado para o Largo do Rosério, porém
focado nas formas, nos tracos, na textura do lugar.

O conflito estava instalado. Entrei no campo com um projeto de pesquisa, com objetivos
a “serem alcancados”, porém nao sabia se conseguiria atingir os fins propostos pelo projeto
inicial. Os “objetivos” estavam ameagados, “classificar” e “diagnosticar” as questdes classicas
do patrimdénio em Rio de Contas ndo fazia mais sentido apds as experiéncias vivenciadas por
meio dessa residéncia artistica. Os afetos e a intensidade das experiéncias compartilhadas
durante o “Largo Jardim”, direcionou meus itinerarios para outros rumos. Os “objetivos” dessa
“aventura” etnografica voltava-se agora para 0s processos, para 0s encontros que poderiam
borrar os limites das molduras pré-definidas do eu e do outro, como aponta também Strathern
(2013).

A residéncia foi formada por onze artistas, que elaboraram conjuntamente acdes e
intervencgdes sobre os multiplos usos possiveis do espaco urbano. A experiéncia da residéncia
também me proporcionou uma relagcao mais proéxima com o “olhar estrangeiro” perante a cidade
de Rio de Contas, ja que apenas um participante da residéncia era natural da cidade. Quando
perguntei sobre o imaginario e as impressdes que os artistas participantes do projeto tinham

sobre a cidade, ouvir respostas como

O centro histérico de Rio de Contas € atrativo por que as portas e as janelas dao para
a rua, isso remeta a uma ideia de liberdade, é esteticamente interessante, é bom para
se viver e sentir, ja fora do centro histdrico, Rio de Contas é como qualquer outro
interior do Brasil (J.A, Rio de Contas, 15 de janeiro de 2013).

O que existe no Largo do Roséario encoberto sobre o véu do que achamos obviamente
existir? O que ha, que ndo reparamos, nesse Largo vazio? Esses foram o0s primeiros
questionamentos da residéncia artistica. Fugimos da ideia de pensar as acGes por meio de uma
“arqueologia” do lugar, evitando o0 engessamento poético da historicidade colonial do
patriménio. Optamos por fomentar a relacdo e o didlogo com os elementos que estavam no

plano do visivel, exploramos “a pele” do Largo do Rosario.

17 para melhor localizacdo do Largo do Roséario na cidade, ver figura dos itinerarios do trabalho de campo
etnografico na pagina 28.



3.1.1 Agodes do “Largo Jardim”:
3.1.2 Acio0
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3.1.3 Acdo 1: Semear Encontros (convidar os moradores do Largo do Rosario para abrirem
suas janelas em dia e hora marcados).
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3.1.4 Acdo 2: Cultivar Caminhos (coletar vestigios deixados sobre o Largo do Rosério e
ordena-los sobre os caminhos de terra).




70

3.1.5 Acdo 3: Regar o mistério (demarcar a sombra noturna da Unica arvore existente no Largo
do Rosario)
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3.1.6 Acdo 4: Plantar o possivel (convidar os moradores do Largo do Rosario a deixar, por
um tempo determinado, um vaso de plantas do seu jardim na grama do Largo).
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3.1.7 Acdo 5: Colher suspiros (amarrar cartdes cor de rosa com frases de amor nas flores
tradicionalmente encontradas no Largo (suspiros) e convidar os moradores de Rio de
Contas a colhé-los)
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3.2 Largo do Rosario / Largo Jardim como  (re)apresentacdes /
(re)significagdespatrimoniais.

Optei por ndo produzir um texto escrito exclusivamente sobre as a¢des do “Largo
Jardim”. As narrativas visuais das acGes ja estabelecem relacdo com o contexto em que foram
geradas. O texto visual, com sua capacidade de agéncia e de producéo de sentidos, € apresentado
como uma estratégia narrativa para se pensar as (re)apresentacdes e as (re)significactes
relacionadas com o patrimonio e 0 espacgo urbano presente no Largo do Rosario.

Durante essa primeira fase da pesquisa, talvez por esta quase sempre acompanhado da
equipe do projeto Largo Jardim, fui identificado e relacionado como um “de fora" que trabalha
com projetos. O enunciado “é um projeto...” parece significar localmente oficinas, cursos,
palestras, reunides, atividades vinculadas com a questdo ambiental, producdo cultural, etc.
Perguntei para a proponente do Largo Jardim qual era a visao que ela tinha em relacdo a pouca
participacdo da populacao local no projeto, ela respondeu que séo poucos os jovens da cidade
que demonstram interesse por projetos culturais, principalmente por ndo garantirem
estabilidade e renda. Segundo ela, eles se preocupam primordialmente ou em arrumar um
emprego ou em cursar uma universidade, ndo percebendo muito “sentido” nos projetos culturais
desenvolvidos na cidade.

Também perguntei para outro artista e produtor cultural da cidade sobre a pouca
participacdo da populacdo local nos projetos. Ele relatou que essa € uma caracteristica quase
que estrutural da cidade, onde quem é pobre chora pela sua condicdo e ndo enxerga ou ndo se
movimenta para ampliar sua visdo de mundo ou a sua condic¢éo socioecondmica. Quem & rico
também ndo se interessa, acha perda de tempo, s6 quer continuar sendo tratado e imaginado

Como superior.

Eu sou pobre pobre pobre dé maré maré deci, eu sou rico rico rico dé maré deci”, pois
é, Rio de Contas é assim, como essa musica, as coisas aqui sdo lentas, quem teve um
avo rico acha que é rico pra sempre, quem é pobre acha que é pobre pra sempre (J.M,
Rio de Contas, 20 de janeiro de 2013).

Nessa mesma noite, quando voltei para a casa da residéncia artistica, sentei na calcada
com outros artistas participantes do projeto e com dois moradores. A conversa era sobre as
atividades do projeto e sobre a movimentagéo cultural da cidade. Um dos moradores comegou
a interagir e participar da conversa mencionando a seguinte frase: “por que ninguém ensina a
fazer dinheiro? SO ensina a fazer artesanato, curso de ndo sei 0 que... dar curso de fazer dinheiro

ninguém quer” (M.L). Fui desestruturado com a fala desse interlocutor, depois daquele
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momento fiquei instigado em saber qual era a relagcdo do patriménio com 0s moradores “de
fora” do centro historico da cidade. As outras “realidades”, daqueles que ndo sdo “especialistas
da cultura” e do patrimonio, guiaram posteriormente meus itinerarios etnograficos para as
bordas da cidade de Rio de Contas.

As representacdes dualistas construidas por Harris (1956) como brancos ricos e pretos
pobres, assim como a representacdo do patriménio feita pelo Estado-nacéo na figura do IPHAN
(centro historico / periferia; patrimoénio material / patrimdnio imaterial), reforcam mais uma vez
a aporia existente em relacdo a duracao das estruturas coloniais da cidade. A incredulidade na
transformacdo social, na ruptura com os antigos modelos politicos, sociais e econémicos
vigentes até entdo, geram um sentimento de “imobilidade” da populagdo perante essa estrutura.

Na noite do dia vinte e oito de janeiro de 2013, aconteceu a vernissage da exposi¢ao “O
que tem esse lugar?”. Esse foi 0 momento em que a equipe da residéncia compartilhou os
registros das acdes realizadas pelo “Largo Jardim”. A exposi¢do aconteceu no Espaco-
Imaginario'®, que é um espaco hibrido, mistura de centro cultural, galeria, café e produtora.
Entregamos pessoalmente um convite direcionado a cada morador do Largo do Rosario,
gravamos também um convite de voz, que foi transmitido na radio comunitaria local,
convidando todos os moradores da cidade para a abertura da exposicao.

Apenas uma moradora do Largo do Rosario compareceu, ndo permanecendo la por
muito tempo. O que foi exposto no Espaco-Imaginario ndo foram as obras do grupo em si, mas
apenas o registro das acdes que realizamos no Largo do Rosario durante o periodo da residéncia
artistica. Talvez o distanciamento com a linguagem da arte contemporanea tenha causado a
sensacdo de que o que estava ali exposto ndo tinha muita importancia, e que algum tipo de
“apresentacao” aconteceria depois. Aos poucos as pessoas foram chegando e promovemos uma
roda de conversa para compartilhar as experiéncias vividas no “Largo Jardim”.

No debate, discutimos as acoes realizadas pelo coletivo. Apenas uma pessoa se
manifestou nesse momento, questionando a fugacidade das agdes. “Parece que nada ficou pra
cidade, o produto de vocés ¢ dificil de ser visualizado (P.Q)”. Fomos questionados também em
relagdo a pouca utilizagdo da historia e da memoria do lugar nas agdes: “vocés tém ciéncia de
que naquele lugar ja existiu uma igreja, uma lagoa? (P.Q)”. Achei oportuno alimentar alguns
questionamentos nesse momento, repliquei com outra pergunta, com o intuito de instigar o
debate em torno da memoria e do patrimonio em Rio de Contas: “por que deveriamos utilizar

da memoria e da histdria nas agdes?”” Ele respondeu:

18 Ver figura dos itinerarios etnograficos na pagina 28
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Se era simplesmente para utilizar a cidade como um vazio, poderiamos ter escolhido
um campo de futebol, ou um bairro fora do centro histérico da cidade para a realizacéo
das acdes, que deveriamos ter um pouco mais de preocupagdo em dar identidade para
as pessoas da cidade, em explorar a beleza e a exclusividade da paisagem do centro
histérico da cidade (P.Q, Rio de Contas, 28 de janeiro de 2013).

Fiquei reflexivo apos essa fala, sabia que ali, naquela arena, tinha vindo a tona uma das
“realidades” do patriménioem Rio de Contas. Neste momento a eletricidade caiu, a cidade ficou
escura, 0 Espaco-Imaginario também e a roda de conversa da abertura da exposicdo do Largo
Jardim foi encerrada. Voltei para casa pensando no que poderia significar “a exclusividade do
centro historico da cidade”.

As representacfes patrimoniais em Rio de Contas sdo paradoxais. Essas contradi¢des
podem ser observadas claramente nos discursos de alguns atores sociais que foram

interlocutores dessa pesquisa. Segundo Tamaso (2012, p.26)

Importa ressaltar que os processos de patrimonializagdo nem sempre visam fins que
tenham a ver com a preservagdo e frequentemente, como ja vimos, opera exclusdes
sociais. Podem, por exemplo, atender a propdsitos como os de disciplinamento social
dos espagos publicos, de branqueamento de certas caracteristicas identérias, ou a
higienizacdo dos habitos de classes populares.

Tomando como base a fala desse interlocutor que sugeriu que “déssemos” identidade
aos moradores da cidade por meio das agdes do Largo Jardim, percebi que os discursos
patrimoniais em Rio de Contas atuam também como disciplinadores sociais, ressaltados por
Tamaso (2012). Ainda segundo Tamaso (2012, p. 39), historia, memdria e patrimoénio, sdo
categorias diferentes, que atendem a propositos diferenciados, mas muitas vezes podem revelar
pontos de coincidéncia. Dessa forma, 0s processos de patrimonializacdo sdo sempre
acompanhados de conflitos, lutas materiais e simbolicas.

Apos a finalizagdo da residéncia artistica e das agdes do projeto “Largo Jardim”, fui
investigar a memoria do Largo do Rosario. Em conversa com alguns moradores do Largo,
escutei narrativas de que naquele campo vazio além da existéncia da igreja dedicada a Nossa
Senhora do Roséario dos Pretos, ja existiu uma Lagoa que foi aterrada, uma suposta aldeia
indigena Tapuia e também uma ocupacéo de ciganos.

As associacdes de negros no Brasil surgiram no final do século XVI e inicio do século
XVII. Essas “irmandades de homens pretos” sdo formas de expressdes caracteristica do
catolicismo negro no Brasil, destaca Bastide (1971). Em Rio de Contas a Irmandade de Nossa

Senhora do Rosario foi criada em meados do século XVIII, tendo essa construida a sua propria
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igreja. Segundo consta no oficio n° 170/72 escrito pelo arquiteto Fernando Machado Leal (1972,
p.34) ao IPHAN

Segundo depoimento de Da. Maria Brandao dos Reis, nascida a 22 de junho
de 1893, em 1905, quando tinha 13 anos, foi Rainha da Festa do Rosario,
realizada no primeiro domingo de outubro, quando Manuel do Nascimento
Trindade, vulgo Neco, foi rei. O casal teve séquito, com vassalos, e foi saudado
pelo Senador José de Aquino Tanajura e pelo Dr. José Vicente, Juiz de Direito.
Na ocasido, Da. Maria Brandédo dos Reis recebeu flores que substituira o ouro
em p6 jogado outrora por ocasido dessa festividade. Ainda segundo essa
senhora, a igreja comecou a desabar por volta de 1909 quando era vigario o Pe.
Nogueira. Segundo depoimento de Da. Durvalina da Rocha Souto a causa do
desmoronamento da igreja deve ser encontrada na desavenca entre o Cel.
Arlindo Ramos, pessoa de posse que era Juiz da Irmandade, e o padre
Nogueira. Em decorréncia dessa desavenca, o Cel. Arlindo Ramos se afastou
da Irmandade e as lesdes graves aparecidas por volta de 1909 foram se
agravando de tal forma que a igreja, ndo resistindo as fortes chuvas de 1914,
desabou. No entanto, a Irmandade ainda tinha certo poder nessa época pois,
todos os sabados, fazia celebrar missa cantada as 9 hs. Com o desaparecimento
da igreja a Irmandade se dissolveu, e a prataria do templo e demais pertences
foram recolhidos a Matriz do S. S. Sacramento

No artigo escrito Rangel (2011), intitulado “De pratarias a escombros: festividades e
declinio da Irmandade do Rosario dos Pretos de Rio de Contas (1762-1920)”, o autor faz uma
analise das publicacdes dos jornais locais “O cinzel” e “o Riocontense”. Essas publicagdes que
circulavam no comego do século XX na cidade foram usadas como fontes para estudar a extinta

Irmandade do Rosario em Rio de Contas pelo historiador. Para Rangel, (2009, p.10)

A dita Irmandade do Rosario, apesar da nomenclatura que fazia referéncia direta aos
homens negros, permitia a entrada de brancos, como atesta uma das noticias do
jornal O Cinzel que circulou na cidade durante os anos de 1912 a 1919 e depois de
interrompida sua circulacdo volta a ativa de 1924 a 1927. O referido jornal aponta que
a dita Irmandade do Rosario recebia (...) em / seu seio, com 0 mesmo carinho se / res
inteiramente antagdnicos: senhores e escravos. E acrescenta mais a frente que (...) a
Egreja por / intermédio daquela Irmandade, abria-lhe os bragos, levando as suas almas
a / Esperanga de recompensa celeste.

A relacdo entre senhor/escravo, coronel/padre, negros/brancos, aparecem dentro dessas
narrativas que relatam a memoria da Irmandade do Rosario em Rio de Contas. O fato do
desabamento da Igreja esta relacionado com a desavenca entro o Coronel e o Padre, nos leva a
refletir sobre a falta do poder de agéncia dos negros perante a sua propria irmandade. Roberto
DaMatta (1997) em seu estudo sobre o carnaval no Rio de Janeiro trabalha o conceito de ritual
de inversdo. Para o autor é durante esse ritual que a ordem socio-espacial vigente em uma
sociedade é invertida, 0 que proporcionaria a suspensdo temporaria da ordem normalmente

estabelecida.
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Utilizando como base a narrativa de Da. Maria Branddo dos Reis, negra que foi rainha
da festa do Roséario em 1913, e da noticia do Jornal O Cinzel sobre o acolhimento de senhores
e escravos na Irmandade, percebe-se que essa instituicdo era utilizada também como
mecanismo de inversao social ritual, provocando uma “mudang¢a” temporaria na representacdo
do negro naquele momento, deixando este de ocupar um lugar de subalternidade para se
transformarem ritualmente em reis e rainhas da festa de Nossa Senhora do Rosario.
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De cima para baixo: fotografia da extinta Igreja de Nossa Senhora do Rosario; fotografia panoramica do Largo do
Rosério I; fotografia panoramica do Largo do Rosério 1.
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Outras memorias do Largo do Rosério tém aparecido relacionadas com as arvores que
antigamente o cercava e que foram removidas, tendo o plantio proibido pelo IPHAN, com o
intuito de dar visibilidade as fachadas e os monumentos tombados que estéo situados no Largo,

um dos interlocutores da pesquisa relata esse acontecimento:

Existem vérios debates, por exemplo, sobre essa lei de visibilidade do patriménio, que
a gente tem pouco acesso e que diz que determinadas construces ndo podem atingir
certo nivel de altura, por que empata a visibilidade do casario. Com base nessa lei a
gente teve um conflito em relacdo as arvores que foram derrubadas ali no Largo do
Rosério, porque ali existia um pé de améndoas, existiam seringueiras, depois que essas
arvores foram derrubadas no calar da madrugada, isso nos levou a refletir sobre quem
seria 0 responsavel por essa agdo, por que derrubaram essas arvores? Foi o IPHAN
pela lei da visibilidade? Em conversas internas com algumas pessoas do IPHAN,
questionamos isso e eles responderam que s6 tinha sido uma sugestao, que seria para
dar mais visibilidade ao patriménio, e o prefeito na época entendeu da forma dele e
acabou derrubando as &rvores, entdo a coisa nunca ficaram muito claras, até hoje ndo
sabemos o que aconteceu. Outro debate ocorre em relagdo do que pode ser construido
por uns, por que uns fazem e outros ja ndo fazem, é pouca comunicacao a respeito das
regras, mas tem o ponto positivo, né? Por que a gente tem um casario histérico
lindissimo tombado, casas lindas aqui no centro e que se o IPHAN n&o existisse talvez
elas ndo existiriam mais. Na verdade é uma questdo de equilibrio. Viver o presente,
respeitando o passado e também tentando adaptar com a modernidade, inclusive com
as arvores, que é uma questao de sobrevivéncia (C.S, Rio de Contas, 01 de marc¢o de
2013).

Dessa forma, a “tragédia da cultura”, como aponta Simmel (1998) se instala mais uma
vez no campo do patrimdnio em Rio de Contas. A retirada das arvores do Largo do Rosério é
mais uma evidéncia de que o patrimdnio tem seguido sua Idgica propria. O fim da preservacdo
passa a ser o proprio patriménio, independente da relagdo que os atores sociais que ali vivem
estabelecem com essa “entidade”.

O Largo do Rosario com suas multiplas camadas de memorias estimularam minhas
reflexdes perante as representagdes contemporaneas do patrimonio em Rio de Contas. A extinta
Irmandade do Rosario, também demonstra a resisténcia desse “outro” diante das ressonancias
do poder colonial naquele momento histérico. A predominancia da nogdo de patrimonio
relacionada com a arquitetura colonial s@o alguns indicios das relacbes de poder e de
colonizagdo que ainda afetam as atuais representagdes patrimoniais dessa cidade. A “ordem”
estabelecida no Largo do Rosério seja pelo derrubada e pela proibicdo do plantio das arvores
que la estavam, ou pelo lugar onde estava edificada a igreja da Irmandade do Rosério, sdo
indicios do poder simbolico que possui esse lugar.

Em relacdo a problematica dos lugares, para De Certeau (1994, p.201-202) existe uma

distingdo entre lugares e espagos:
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Inicialmente, entre espaco e lugar, coloco uma distingdo que delimitara um campo.
Um lugar é a ordem (seja qual for) segundo a qual se distribuem elementos nas
relacbes de coexisténcia. Ai se acha, portanto excluida a possibilidade, para duas
coisas, de ocuparem o mesmo lugar. Ai impera a lei dos outros, cada um situado num
lugar “proprio” e distinto que define. Um lugar é portanto uma configuragido
instantanea de posicdes. Implica uma indicacdo de estabilidade. Existe espaco sempre
que se tomam em conta vetores de direcdo, quantidades de velocidade e a variavel
tempo. O espago € um cruzamento de méveis. E de certo modo animado pelo conjunto
dos movimentos que ai se desdobram. Espacgo é o efeito produzido pelas operacées
que o orientam, o circunstanciam, o temporalizam e o levam a funcionar em unidade
polivalente de programas conflitais ou de proximidades contratuais [...].

Dessa forma, as a¢bes do Largo Jardim tencionaram esse lugar de memoria, trazendo
para a superficie do Largo do Rosério referéncias as suas antigas paisagens e também aos
“outros” usos possiveis do espago urbano e arquitetonico patrimonializado. O aparente siléncio,
0 vazio deste lugar, foi encoberto pelas ressignificagdes mediadas pelo Largo Jardim. As
representacdes dessa paisagem arquitetonica que vem sendo “engessada’ historicamente pelo
IPHAN, sofreu “rachaduras” significativas no decorrer desse processo.

O encontro entre o conjunto arquitetdnico, 0s moradores e a arte, acarretaram para esse
contexto etnogréafico novas formas de se pensar a nocdo de patrimdnio. Dentro dessa
perspectiva ampliada, “patrimdnio” passa a ser também um lugar discursivo, uma poderosa
plataforma de fala, capaz de inventar, deslocar e reinventar representacoes identitarias.

As formas de resisténcia patrimonial dos afro-riocontenses, principalmente daqueles
que foram obrigados a deixarem seu territorio na comunidade Quilombola Riacho das Pedras
ap0s a construcdo da Barragem Luiz Vieira em Rio de Contas®, serdo problematizadas na
préxima parte desse trabalho. O Terno de Reis Barro Branco, composto primordialmente pelos
ex-moradores dessa comunidade Quilombola, seré utilizado como entrada para se pensar as
representacfes do patriménio intangivel e as formas de subalternidades patrimoniais vigentes

em Rio de Contas.

3.3 O Terno de Reis Barro Branco como resisténcia cultural da diaspora quilombola

Na noite do dia 18 de janeiro de 2013 escutei as vozes e a percussao do Terno de Reis
Barro Branco. Ja sabia da existéncia dessa manifestacéo, a curiosidade e o desejo de conhecer
0 grupo se deu apos a leitura do trabalho monografico de Pierote-Silva (2009).

Os Ternos de Reis sdo bastante recorrentes nessa regido. Durante o més de janeiro

grupos de diversos povoados do municipio e de outras cidades perambulam pelas casas

19 Ver Pierrote-Silva, 2009
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cantando, tocando, dangando, festejando e referenciando a visita dos Reis Magos ao menino
Jesus. Essa forma de expresséo é de origem portuguesa e esta ligada as celebracdes do culto
catélico do natal. Segundo Andrade, Pierote-Silva e Lima Filho (2013), citando o trabalho de
Camara Cascudo (1984, 336)

As folias de reis andam a noite, no mister idéntico de esmolar para a festa dos Reis
dos Magos. Desde a véspera do Natal (24 de dezembro) até a Candelaria (2 de
fevereiro), a Folia de Reis, representando os proprios Reis Magos, sai angariando
auxilios. Se percorre sitios e fazendas, é a Folia de Reis de Caixa, e se apenas o periodo
urbano, Folia de Reis apenas, ou Folia de Reis de Banda de Musica, Folia de Reis de
Banda, Folia de Musica (...)

O hibridismo dessa manifestacdo pode ser observado pela presenca de elementos
performaticos que fazem referéncia as matrizes indigenas e afro-brasileiras do catolicismo
popular, como destaca em seus trabalhos Frade (1980). Por isso, interpretarei a trajetoria do
Terno de Reis Barro Branco pela ética das representacGes e ressignificacdes patrimoniais de
Rio de Contas, averiguando até que ponto essa manifestacdo simboliza a resisténcia afro-
riocontense e do “outro” nesta cidade.

Segundo Connerton (1996), a memoria, as tradi¢des, podem ser transmitidas de maneira
ndo textuais e ndo cognitivas. A linguagem corporal nestes termos se configura também como
fonte de pesquisa empirica, fornecendo elementos para a analise que ndo pertence somente a
linguagem textual.

Tomando como base essa discussao, também utilizarei aqui imagens fotograficas feitas
por mim durante o trabalho de campo dispostas em pranchas, como narrativas visuais que
pretendem interpretar sensivelmente o Terno de Reis Barro Branco, suas memorias e suas
expressdes performaticas.

Como j& mencionado anteriormente, o Terno de Reis Barro Branco é composto
principalmente pelos ex-moradores da comunidade Riacho das Pedras, alagada apés a

construcdo da Barragem Luiz Vieira. Para Pierote Silva (2009, p.15)

A érea onde se encontra a comunidade de Barra, Bananal e Riacho das Pedras é
conhecida como Gerais, local montanhoso de clima temperado de altitude, com
vegetacgdo rasteira e retorcida, caracteristica do cerrado. Os vilarejos estdo situados
a aproximadamente 750 km de Salvador e a 15 km do distrito sede de Rio de Contas
e localizam-se no vale do rio Brumado, entre a Serra das Almas e a Serra do
Malhado. Segundo grupo no Brasil a receber a certificacdo de remanescente de
quilombo, Barra, Bananal e Riacho das Pedras constituem uma unidade por
possuirem histéria e cultura comuns. Trata-se de trés vilarejos habitados
exclusivamente por negros, situados na zona rural da cidade de Rio de Contas,
Chapada Diamantina, Sudoeste da Bahia.
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Depois de ter acompanhado o Terno de Reis Barro Branco durante a apresentacéo do
dia 18 de janeiro de 2013, fui conversar com Sr. Benedito (Benedito Santos Lopes), ex- morador
do Riacho das Pedras e mestre do Terno. Na manha do dia 19 de fevereiro de 2013 fui recebido
por ele em sua casa, no bairro do “Pirulito®®”, periferia da cidade de Rio de Contas, onde grande
parte dos moradores que foram expulsos de suas terras ap6s a construgdo da barragem.

Segundo Sr. Benedito o Terno de Reis existe desde a época de sua infancia no Riacho
das Pedras, porém apds o alagamento da comunidade os moradores e integrantes do Terno
foram desmembrados, mudando-se para localidades distintas. Segundo Pierote-Silva (2009,
p.23)

A antiga comunidade de Riacho das Pedras foi a mais afetada pela barragem. Os seus
moradores tiveram suas terras e casas inundadas e foram obrigados a se deslocar,
deixando o seu territério de origem e desfazendo a unidade quilombola que
constituiam até entdo com os vilarejos Barra e Bananal. (...) Pode-se, no entanto,
adiantar que ap6s o deslocamento houve uma diaspora dos ex-moradores de Riacho
das Pedras. Contudo, uma parte consideravel do grupo se estabeleceu numa regido da
zona rural de Rio de Contas conhecida como Barro Branco, de onde,
aproximadamente uma década depois, tiveram que sair pela falta de agua. O riacho
que servia ao povoado secou e as pessoas ndo tinham como permanecer no local.
Assim, na segunda metade da década de noventa, os ex-moradores de Riacho das
Pedras mudaram-se novamente. Em sua grande maioria, fixaram-se dessa vez em um
bairro periférico da sede do municipio de Rio de Contas. Apelidado de Pirulito, a &rea
é habitada majoritariamente por negros descendentes das comunidades quilombolas e
trata-se de regido pobre, cuja parte das ruas ndo sdo sequer pavimentadas. Também é
territorio onde os moradores sdo vitimas de estigmas, esteredtipos e preconceitos.

O proprio nome do Terno de Reis “Barro Branco” faz referéncia a essa diaspora sofrida
pelos moradores da comunidade quilombola alagada. Segundo Sr. Benedito, essa regido da zona
Rural do municipio de Rio de Contas para onde alguns moradores foram ap6s o alagamento,
possuia a terra muito branca, entdo o Terno de Reis foi batizado assim, de “Barro Branco”.
Mesmo apds essa diaspora hoje o Terno de Reis é formado por vinte e quatro integrantes em
média. O grupo se apresenta durante os meses de dezembro, janeiro e fevereiro na cidade e na
regido, fazendo-se presente como uma forma de expressdo que por meio do ludico resiste as

feridas causadas pelas desapropriacdes.

Jean Pierre: Entdo Sr. Benedito, como foi que o senhor chegou aqui em Rio de
Contas?

Sr. Benedito: Oh, eu cheguei foi pro m6 de uma barragem, que é essa barragem ai
né? Que nés mordvamos la em cima, e ai depois chegou a conversa dessa barragem,
ai tinha um homem no Rio de Contas que era muito amigo de minha mée, ai procurou
se ela ndo queria tomar conta de um terreno, né? (...). Al mesmo com a barragem
estabelecida, nos ja estdvamos la no Barro Branco, né? Ai quando fez a barragem, que

20 \Ver mapa dos itinerarios etnograficos na pagina 28.
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a agua subiu, ai nés s6 fomos Ia tirar as coisas e trazer pra ca, agora 0S outros que
ficou deu upa pra sair, né? Que fez a barragem e eles ndo pagou a gente, né? Saimos
tudo assim, com uma mao na frente e a outra atras, né? Né&o teve pagamento.

Jean Pierre: O Departamento Nacional de Obras Contra as Secas (DENOCS) pagou
alguma indenizagéo para o pessoal que morava I& no Riacho das Pedras?

Sr. Benedito: Ndo, deu um "cala a boca", mas dizer que indenizou, ndo. O dinheiro
que o DENOCS deu, ndo deu pra comprar nada, eles disseram que pagava... mas nao,
ndo pagou ndo. S6 fez assim 6, pagou as coisas da casa e planta, mas terreno nada.

Jean Pierre: Onde fica o Barro Branco?
Sr. Benedito: E aqui pertinho, s&o dois quildmetros de Rio de Contas até 14, pertinho.
Jean Pierre: E como vocés vieram depois para o “Pirulito”?

Sr. Benedito: N6s saimos do Riacho das Pedras pro moé de muita agua, € n6s saimos
do Barro Branco porque a dgua secou. A agua secou ai nés viemos pra ca. Porque foi
o lugar que nés achou melhor, porque ficava mais perto da roca, mais perto da gente
ir pra roca, nos outros cantos eu nem queria se eu tivesse pegado posse.

Jean Pierre: E o Terno de Reis, existe desde quando?

Sr. Benedito: Desde o Riacho das Pedras ja existia, dos mais velhos. Eu sempre
acompanhava eles, né? Ai agora quando fez a barragem ai acabou, terminou o Terno
de Reis, por que um foi pra um canto, outro foi pra outro, ai com o tempo eu vim pra
ca e Lurdinha também ja morava aqui, que veio |4 de cima, ai nés comecou, 0s mais
novato, né? Os mais velhos ja tinham acabado, s6 tinha um senhor aqui, que ja td com
noventa e seis anos, ai ele foi andando mais nos, ai quando ele ndo aguentou mais,
acabou entregando pra mim o Terno. Ai agora eu t6 com o Terno.

Jean Pierre: O pessoal mais jovem participa também do Terno?

Sr. Benedito: Participa, participa... Tem uns jovens que gosta muito do Terno, é o
povo mesmo do setor, s6 tem aqui que é de fora é Dr. Angela, o resto é toda do
Quilombo.

Jean Pierre: E 0 que o senhor acha dessa questdo do tombamento aqui em Rio de
Contas?

Sr. Benedito: Pra mim é meia a meia, né? Nem bom e nem ruim...

Jean Pierre: E sobre o Terno de Reis Barro Branco, o IPHAN ja fez algum
levantamento em relagdo a esse patrimonio?

Sr. Benedito: N&o, ndo, nunca fez ndo. Ai a gente canta aquelas rodas antigas, faz o
samba antigo, se aparecer faz o samba novo, eles nao interferem em nada disso ai.

Jean Pierre: Se o Terno de Reis Barro Branco recebesse o titulo de patriménio, o
senhor acha que ajudaria em alguma coisa? VVocés teriam interesse nisso?

Sr. Benedito: Eu acho que tinha né? Tinha. Esse terno é antigo, desde que eu nasci
eu ja sabia. S6 que nessa época o0 terno ndo tinha nome, nesse tempo era s6 Reis, né?
Nao usava colocar nome, depois foi que a gente colocou o nome “Terno de Reis do
Barro Branco”.

Jean Pierre: Que tipo de apoio o senhor acha que poderia existir para ajudar o terno
a continuar existindo?

Sr. Benedito: Se a gente tivesse uma ajuda, ai seria melhor, uma ajuda financeira
mesmo, por que vocé precisa de instrumento, vocé precisa de roupa, né? Agora tem
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hora que néo da pra gente comprar as coisas com o dinheiro da gente mesmo, entdo
cada um faz uma roupa, faz um instrumento, ai ndo da. E é a gente mesmo que acaba
tendo que tirar o dinheiro pra fazer, o grupo mesmo. Quando a gente vai comprar

alguma coisa, a gente ja ndo divide o dinheiro, né? Ai a gente cCOMpra as coisas.
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Levando em consideracdo a didspora dos ex-moradores do Riacho das Pedras, o Terno
de Reis Barro Branco representa a resisténcia desse grupo perante a sua identidade cultural. O
antropologo Bruno Goulart Machado Silva (2012, p.127), que etnografou a Irmandade de S&o

Sebastido e Nossa Senhora do Roséario da cidade de Jardim do Serid6 (RN), argumenta que:

Dentro desse quadro, sugiro que a inevitabilidade de se ter que falar do passado e
valoriza-lo ¢ um sintoma desse espago discursivo da tradicao acessivel aos negros
do Rosario a partir do folclore. Em outros termos, valorizar o passado é um efeito
do discurso dos intelectuais que encaram a tradicdo sempre de forma diacrénica.
Falar que a valorizacdo do passado é inevitavel significa dizer que é isso o que
sobrou de melhor para essas pessoas falarem, é o ponto de partida discursivo delas

De acordo com Silva (2012, p.58), o espaco da tradi¢cdo é um lugar imaginado como
diacronico, isolado e antigo, porém esse seria um dos poucos espagos onde esses grupos
subalternizados possuiriam um singelo lugar de fala, principalmente quando instalados os
rituais de inversdo DaMatta (1997). Tomando como base essa discussdo, percebe-se
aproximagcdes entre o contexto etnografico sobre as Irmandades no Seridd estenografados por
Silva (2012), com a representagdo que o Terno de Reis Barro Branco possui
contemporaneamente na cena patrimonial riocontense. Na narrativa a seguir um produtor

cultural da cidade relata

Eu vejo assim, essas pessoas que estdo nas periferias, que estdo nas suas vidas
humildes, ndo possuem esse vinculo de amizade com essas familias mais da elite, a
gente ndo ver um entrando na casa do outro, essas coisas. Mas quando ha
manifestacdo, o Terno de Reis por exemplo, né? A gente vé que essas manifestacdes
vém pra trazer essa energia, pra mostrar o potencial que aquele grupo tem. Esse é o
diferencial, nessa hora eu sinto o inteiro, mas no dia a dia a historia é outra. O cara ta
I4 catando o feijdo dele, trabalhando, é meio amargo essa hora, a gente ndo vé tanta
interacdo (C.S, Rio de Contas, 01 de marco de 2013).

O momento da performance do Terno de Reis Barro Branco pode ser entendido aqui
como ritual de inversdo compensatorio. Para DaMatta (1997), nesses momentos de suspensao
da ordem social aconteceria a regulacio entre as classes e ragas?!, criando assim uma ilusio de
integracdo e igualdade perante uma estrutura social. Atingidos violentamente pelos projetos
desenvolvimentistas do Estado-nacéo, expulsos do seu territorio sem indenizacdo e distanciados
da nocao de Estado de Direito, o Terno de Reis Barro Branco padece também por néo ter o seu
reconhecimento patrimonial legitimado.

A relagdo entre a nogdo vigente de patriménio na cidade de Rio de Contas com esses

“outros”, parece ainda atuar dentro de uma logica da colonizagdo. Atualmente existe um

2L \Ver Amorim (2013).
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movimento na cidade para conceder o titulo de patriménio imaterial a festa catolica do Corpus
Christi. N&o tenho a intencdo de questionar a excepcionalidade e importéncia da festa dentro
do calendario festivo e cosmologico da cidade, porém é importante ressaltar que mesmo apds
0 Decreto n°. 3.551, de 04/08/2000, que instituiu o0 Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial e criou o Programa Nacional do Patrimonio Imaterial (PNPI) - consolidando o
Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INCR), como ressalta Lima-Filho (2009) esse
possivel registro na cidade ainda caminha para atender as demandas da elite branca e catdlica

riocontense. Um ex-técnico do escritério do IPHAN na cidade relatou:

Jean Pierre: E como vocé enxerga essa possibilidade da festa de Corpus Christi
receber o titulo de patriménio imaterial aqui da cidade?

S.R: Pois &, pra vocé ver.... S80 os catdlicos, sdo as familias tradicionais! Vocé tem
uma série de outras manifestaces culturais importantissimas aqui, como o Terno de
Reis, que tem e é muito legal. Agora eles vao fazer a Encomendacao das Almas, 14 no
Espaco Nordeste, uma coisa que eu nem sabia que tinha. Entdo tem muitas
manifestaces aqui, mas por que eles pegam a festa de Corpus Christi? Por que essa
elite local é toda atrelada a igreja catélica. Entéo é dificil... (S.R, Rio de Contas, 21 de
fevereiro de 2013).

O Terno de Reis Barro Branco ocupa um lugar discursivo e disciplinar, onde as questfes
de identidade s&o estrategicamente colocadas, aponta Bhabha, (2007). Essa forma de expressao
quando representadas apenas no espaco discursivo da tradicdo, ressalta Silva (2012), sofre o
estigma da folclorizacéo desses atores sdcias, colocando-os no lugar do antigo.

A descriminacdo étnica em Rio de Contas esta presente na memoria coletiva de seu
moradores. Varios interlocutores narraram que no estatuto do Clube Riocontense fundado em
1902, existia uma clausula que proibia a entrada dos negros em suas dependéncias. Na mesma
rua onde se encontra situada o Clube Riocontense foi criada posteriormente a Associagdo dos
Artifices de Rio de Contas, que seria o lugar destinado para as festas e celebracdes dos pobres

e dos negros da cidade. Uma moradora de fora do perimetro de tombamento da cidade narrou:

Jean Pierre: Como é a relacdo das pessoas que moram no centro histérico com
aqueles que moram em outros bairros?

L.P: Hoje em dia até que melhorou essa situagdo, mas de primeiro tinha... Uns que
achava que era mais ricos, outros mais bonitos, outros mais brancos, de primeiro tinha,
depois acabou isso.

Jean Pierre: E onde esses que se achavam mais ricos, mais bonitos e mais brancos
geralmente moravam?

L.P: Na rua do Clube, no Largo do Rosario, muito orgulhosos mesmo, mas acabou
isso, por que tinha que acabar mesmo.
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Jean Pierre: E na opinido da senhora, quais sdo os bairro aqui em Rio de Contas que
580 mais descriminados?

L.P: A rua da Panelada que o povo chamava, mas hoje acabou esse povo, mas de
primeiro tinha esse povo, ninguém queria ficar junto deles, todo mundo tinha orgulho,
porque assim.... eles eram pobres mesmo, mas acabou isso.

Jean Pierre: Quem é esse povo da Panelada?

L.P: Era uma porcdo de gente, mas andava muito sujo, ndo tinha o que comer, mas
acabou isso mais hoje, por que eles dedicou a trabalhar, a cuidar bem das casas deles,
mas de primeiro tinha, muita sujeira, muita pobreza, mas acabou.

Jean Pierre: A senhora acha que em Rio de Contas tem discriminacao?

L.P: Tem, e como tem... mas é mais em relacdo a situacdo econdémica. Aqui tinha um
clube em que pobre nédo ia nele, ndo encostava de jeito nenhum, quem tinha roupa
bonita, quem era bonita que ia, ali s6 ia quem fosse rico.

Jean Pierre: E a Associacdo dos Artifices?

L.P: Essa ai ja fez bem por ultimo, depois, na época do prefeito Dr. Pedro, ai j&
misturou todo mundo, danca no Clube, danga na Associagao.

Jean Pierre: E essa Associacao foi construida pra quem?

L.P: Pra pobreza, era mais pra pobreza. Mas hoje em dia todo mundo entra nas duas,
todo mundo brinca igual, ndo tem confusdo ndo (L.P, Rio de Contas, 20 de fevereiro
de 2013).

Apesar das evidéncias estruturais da discriminacdo e do preconceito vigente na cidade
de Rio de Contas, a maioria dos interlocutores dessa pesquisa relatou que essa era uma situagdo
recorrente no passado. Os grupos populacionais que vivem nos bairros da Panelada e do
Pirulito?, foram os que mais apareceram relacionados com as narrativas de discriminacio em
Rio de Contas. Coincidentemente, esses bairros sdo abrigados primordialmente pelos “ndo
brancos”, por aqueles que nao sdo os “herdeiros” do patrimdnio edificado e tombado da cidade
de Rio de Contas.

Dessa forma, o Registro de Bens Culturais de natureza Imaterial em Rio de Contas corre
0 risco de reproduzir a estrutura colonial ainda ressonante nessa cidade. Legitimar com o selo
patrimonial a festa catélica da elite branca significa afastar o Terno de Reis Barro Branco, assim
como as outras manifestagdes dos moradores das periferias da cidade, da nocéo de patrimdnio.
Tendo em vista que o lugar de fala do patriménio é uma das poucas plataformas discursivas e
politicas que esses atores sociais possuem, a ndo legitimacdo dessas manifestacGes significa

também uma espécie de subalternizacdo patrimonial.

22 O hairro da panelada é composto principalmente por um grupo étnico que se autodenomina descendentes dos
Tapuias, ja o bairro do Pirulito é abrigado em sua maioria pelos ex-moradores da comunidade quilombola alagada
Riacho das Pedras. Ambos estédo fora do perimetro de tombamento do centro histérico da cidade de Rio de Contas.
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4 TANGENCIA: retas que tocam uma curva, ou superficie, sem corta-las

Este capitulo é constituido por quatro narrativas visuais, sendo a primeira construida por
imagens do meu trabalho artistico, realizadas durante o periodo do trabalho de campo em 2013.
As imagens compdem parte da exposigdo itinerante intitulada “Tangéncia”, premiada pelo
Calendario das Artes da Fundacdo Cultural da Bahia em 2013. Duas formas de expressédo que
vivenciei na cidade de Rio de Contas me afetaram profundamente: a Encomendacéo das Almas,
realizadas pelos moradores da comunidade quilombola Barra do Brumado e os Caretas
mascarados do carnaval da cidade.

A Encomendacao das Almas € um rito em louvor aos espiritos que necessitam de alivio
das penas e de progresso espiritual, ja os caretas mascarados sdo moradores da cidade que se
fantasiam antes e durante os festejos do carnaval. Dentro da proposta da exposi¢do “Tangéncia”
as representacdes manifestadas pelos atores sociais como profano e sagrado, alegria e
sofrimento, sdo tratadas ndo como divergentes, mas como tangiveis entre si. Os performers
estdo cobertos por maéscaras, fantasias, lencodis, por simbolos, por identidades outras, por
deslocamentos hermenéuticos.

A exposicdo passou durante o0 més de janeiro de 2014 pelo distrito de Marcolino Moura,
pela comunidade quilombola Barra do Brumado e pela cidade de Rio de Contas, lugares que
me afetaram etnograficamente durante a realizagdo do trabalho de campo. As outras trés
narrativas visuais que compdem esse capitulo narram visualmente tal experiéncia
compartilhada, retratando principalmente a interagdo dos meus interlocutores com o trabalho
plastico. Agora, convido o leitor para uma experiéncia estética, que pode ser entendida como
uma interpretacao artistica/etnografica das representacdes patrimoniais de Rio de Contas, ou

~

nao.



Apoio Financeiro:

CALENDARIO
DAS ARTES

Apoio

J I Niicleo de Estudos de
: r Antropologia, Patriménio,

s

e Memoria e Expressoes Museals  ‘rereirura muni

AN
espago
imajina'rfa

92



TANGENCIA

O projeto Tangéncia convida para as exposigoes individuais

do antropélogo e artista visual Jean Pierre Pierote

‘Curadoria: Glducia Soares

Marcolino Moura - BA
Vernissage e conversa com o artista: 10 de janeiro no pdtio da Sociedade de Educacao
e Cultura Marcolino Moura as 20:00 horas.
Visitacao: 11 e 12 de janeiro de 2014, na sede Sociedade de Educacao

e Cultura Marcolino Moura e nas ruas do distrito.

Barra do Brumado — BA
Vernissage e conversa com o artista: 18 de janeiro de 2014 as 20:00 horas na sede da Associagdo.

Visitacgo: 19 e 20 de janeiro de 2014 na sede da Associacdo e nas ruas do povoado.

Rio de Contas — BA
Vernissage e conversa com o artista: 25 de janeiro de 2014 as 20:00 horas no Espaco-Imagindrio.
Visitacao: 26 de janeiro até 25 de fevereiro de 2014 no Espaco-Imagindrio e nas ruas da cidade.

Todas as atividades serdo gratuitas
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4.1 Tangéncia em Rio de Contas - BA
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4.2 Tangéncia em Marcolino Moura — BA
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4.3 Tangéncia em Barra do Brumado — BA
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