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RESUMO

Este trabalho enfoca a relagdo da produgdo audiovisual indigena na Bolivia com a
construcdo do Estado plurinacional. Para isso, a pesquisa foi desenvolvida principalmente
com um olhar para as préticas, atividades e discursos associados a producdo audiovisual
indigena do Centro de Formacion y Realizacion Cinematografica (CEFREC) e da
Coordinadora Audiovisual Indigena de Bolivia (CAIB). Em 1996 ambas as instituicbes
conformaram o Plan Nacional de Comunicacién Audiovisual Indigena junto a cinco
organizacOes indigenas de maior amplitude nacional. Mostra a convergéncia entre estas
organizagOes que, apesar de possuirém visdes distintas sobre a politica nacional, conseguiram
lograr uma estratégia de comunicacdo indigena que alcancou uma producgdo e uma difuséo
significativa no pais e nas comunidades, além de se articular a uma rede continental de

comunicacéo indigena.

Palavras-Chave: video indigena; audiovisual indigena; Bolivia; Estado Plurinacional.



ABSTRACT

This work focuses on the relationship of indigenous audiovisual production in Bolivia
with construction of the plurinational state. For this, research was mainly developed
with a look at the practices, discourses and activities associated with indigenous video
production of Centro de Formacion y Realizacion Cinematogréfica (CEFREC) and
Coordinadora Audiovisual Indigena Originaria de Bolivia (CAIB). In 1996 both institutions
shaped the National Plan of Indigenous Communication (Plan Nacional de Comunicacion
Audiovisual Indigena) with five national indigenous organizations of greater amplitude. This
dissertation shows the convergence between these organizations, despite having different
views on national policy; it’s managed to achieve a strategy of indigenous communication
which reached a production and a significant spread in the country and communities, in

addition to articulating a continental indigenous communications network.

Keywords: indigenous video; indigenous audiovisual; Bolivia; Plurinational state.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo teve inicio com a intencdo de refletir sobre a producédo audiovisual
indigena na Bolivia ao ter em vista sua relagdo com o processo de construcdo e
implementacdo de um Estado Plurinacional. Para isto, parti para a Bolivia com intencdo de
etnografar contextos relacionados as producgdes audiovisuais assim como trabalhar com o
material visual produzido no ambito do Centro de Formacion y Realizacion Cinematografica
(CEFREC), que atua na formacdo e capacitacdo de comunicadores indigenas desde sua
fundacdo em 1989. No final de fevereiro de 2012 cheguei a Bolivia para realizar a pesquisa e
permaneci no pais até o inicio de julho. Depois realizei um breve retorno no qual ingressei na

Bolivia em setembro e sai em meados de outubro.

Algumas viagens que fiz como arteséo pela Bolivia desde 2003 antecederam a minha
pesquisa e, consequentemente, estadias e vivéncias. A pesquisa foi antecedida também por um
momento chave que vale a pena frisar: o do conhecimento da producdo do cineasta boliviano
Jorge Sanjinés, principalmente de seu olhar sensivel sobre a realidade indigena e campesina e
a nacdo boliviana. Posteriormente, comecei a refletir sobre antropologia visual onde pude
pensar também sobre as potencialidades das novas tecnologias de informagdo e comunicacao
como ferramentas contra hegemonicas. Foi naquela época que também tomei contato com a
problematica do Estado-nacdo a partir do enfoque do tema do “sertdo” no pensamento social
brasileiro. Sem delongas, uma trajetoria espacial e tematica conduziu-me a chegar a producao
audiovisual indigena na Bolivia e aos questionamentos sobre sua relagdo com a construcao de
um Estado Plurinacional, que orientaram a construcdo do projeto de pesquisa que resultou

nesta dissertacéo.

A producdo de videos realizada por indigenas tem sido amplamente discutida,
academicamente, por antrop6logos visuais ou, ainda, pela designada antropologia das novas
midias (GINSBURG et al., 2002). Contudo, é necessario sublinhar o aumento progressivo da
difusdo de videos, o que faz com que a mesma receba atencBes diversas, que vdo desde o
interesse de jornalistas até qualquer pessoa que navegue pela internet e encontre um video
subido a canais como Youtube, Vimeo, Dailymotion, ou mesmo canais de movimentos
indigenas ou de projetos de producdo audiovisual indigena, por exemplo, o da Confederacion

de Nacionalidades Indigenas del Ecuador (CONAIE) ou Promediosmexico. Ainda, sites
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focados na difusdo da comunicacdo indigena como Yepan. Esses sdo locais a partir dos quais

se torna possivel ampliar as informagdes suscitadas por uma curiosidade inicial.*

Paralelamente, nos ultimos anos, houve forte destaque a questdo da construcdo de
estados plurinacionais, em consonancia com as discussdes sobre o contexto equatoriano e
boliviano, ja que Equador e Bolivia assim foram definidos constitucionalmente. A nova
Constituicdo do Equador emergiu em 2008, apds a realizagdo da Assembleia Constituinte,
referendada como resultado de uma larga luta levada a cabo por movimentos indigenas e
principalmente impulsionada pela Confederacion das Nacionalidades Indigenas do Ecuador
(CONAIE). Ja na Bolivia, a nova Constituicdo, cujo formato esteve em elaboracdo desde
2006, entra em vigéncia em 2010, apds ser aprovada em Referendo Nacional Constituinte
(RFN) em janeiro de 2009. A nova Constituicdo da Bolivia tambeém foi celebrada como uma

conquista relacionada a um largo processo de resisténcia dos movimentos indigenas.

Embora varios paises da América Latina tenham incluido, nas ultimas décadas do
século XX, direitos coletivos e individuais das comunidades indigenas na redacdo de suas
constitui¢Ges, ha criticas quanto a suas limitacdes e as conjunturas na quais aconteceram. Pois
a relacdo dos Estados com os direitos indigenas se reconfiguram entdo como parte da
necessidade de ajustes estruturais, expressando a necessidade de adequagao aos rumos de uma
politica global marcada pelo neoliberalismo. Essas mudancas podem ser vistas como
correspondendo a aplicagdo de politicas multiculturalistas, ou seja, embora aparentemente
concedendo novos direitos, ndo contemplam efetivamente as demandas dos povos indigenas,
que sdo profundamente enraizadas em diferencas densas de visdo de mundo e de propdsitos
em choque com o contexto politico e econémico hegemonicos. Assim sendo, tais medidas
foram contestadas por diversos movimentos indigenas de grande amplitude e forca no
contexto latino-americano (FONDO INDIGENA, 2011; VERDUM, 2009; CLAVERO, 2002;
RAMOS, 2012).

Trata-se de um contexto em que apareceram contundentes a participacdo e discursos
dos movimentos indigenas na Bolivia e na América Latina, indo ao encontro do que ja
ressaltou Xavier Albd: quando se destaca a historia recente da Bolivia, ademais de se perceber
a forte presenca de organizacBGes da sociedade civil e de movimentos sociais indigenas,
percebem-se 0s questionamentos e as implicagdes que trouxeram com suas propostas mais
desafiadoras, especialmente por reclamarem a condicdo de “nacionalidades” ou “nacdes”

dentro do Estado-Nagéo e reivindicarem, de diversas formas, a transformacdo deste. Com

! Uma lista de canais e links se encontra em anexo.
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isso, se caracterizam por mobilizar forcas “desde lo més local hasta lo nacional, estatal e
incluso global e vice-versa” (ALBO, 2009, p.15).

Entre outros aspectos, esta € a base em relacdo a qual busquei investigar os maiores
avancos da producdo audiovisual indigena em nivel latino-americano. No que diz respeito a
producdo cinematografica indigena atual na Bolivia é evidente a ligacdo da mesma com 0s
eventos politicos em torno a reivindicagdo de um Estado Plurinacional, as contendas
anticapitalistas e descolonizadoras. O CEFREC declara dentre suas finalidades a intencéo de
tornar visivel “la voz y la imagen indigena, a través de un progresivo acceso a los medios
masivos de comunicacién como la television, con propuestas indigenas y una mirada propia
sobre sus culturas hacia la sociedad” (TICONA, s/d, p. 7). O CEFREC tem participado e
organizado festivais fundamentais para a discussdo da importancia das producdes
audiovisuais indigenas e também funciona como um espaco para fortalecer e encaminhar
iniciativas conjuntas de comunicadores indigenas e organizagfes de outros paises. Isto ocorre
principalmente com o suporte da Coordinadora Latinoamericano de Cine y Comunicacion
Indigena (CLACPI), criada em 1985 no México.

Indicativo importante sobre o alcance da producdo audiovisual indigena na Bolivia nos
foi dado pessoalmente por Janette Paillan, cineasta mapuche e atual coordenadora geral da
CLACPI: “Bolivia marca a direcao e funciona como um referente (...) consequentemente,
muitos indigenas de outros paises, ativistas, pesquisadores, chegam ai para aprender sobre
alguns temas, sendo os mais importantes a “plurinacionalidade” e a “descolonizagdo”?.

Durante o processo de colonizagéo seja das América Latina e Insular, Asia e Africa a
relacdo com os paises colonizadores se fez pela criacdo de varias instituices nas col6nias.
Instituicdes como igrejas, escolas, industrias, prisdes, universidades, que eram raras também
nos paises colonizadores, foram construidas e implantadas durante o processo colonial e
quando, por volta de 1960, os Gltimos paises da Africa ainda colonizados se tornam livres,
essas instituicdes existem por todos 0s continentes como parte de um sistema maior de
gerenciamento social: os Estados-Nacéo.

A construcdo e localizacdo dessas instituicdes, assim como a localizagcdo da ciéncia,
democracia e modernidade como instituicfes globais, ndo faz mencgéo ao seu contexto colonial de

surgimento e imposicdo. A nocao de “descoberta de um novo mundo” nas terras para além da

2 Entrevista realizada com permiss&o durante minha participacio no evento: 5° Seminario Taller Internacional de
Capacitacion en Derechos Indigenas Originarios Campesinos “Plurinacionalidad, Descolonizacion vy
Comunicacion. Este evento substancia muito dos entendimentos que conduzem & escrita desta dissertacéo, assim
como sua propria estrutura. Isto serd mais bem exposto adiante.
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Europa fizeram com que os continentes colonizados fossem vistos como tabulas rasas (RAMA,
1985), povos de mentes vazias das terras vazias (MIGNOLO, 2003), em razdo de que poderiam e
deveriam ser construidos, ou reconstruidos. Os povos, povos sem historia como expressou Eric
Wolf, aparentemente, com ironia no titulo “Europa e Povos Sem Historia.”

Catherine Walsh especifica uma definicdo grosso modo de um Estado Plurinacional

que

refiere a la organizacion gubernamental que representa la unién del poder politico
econdmico y social de todos los pueblos y nacionalidades unidas bajo el mismo
gobierno y dirigido por una Constitucion. Distinto del presente Estado Uninacional
que solo representa los sectores dominantes. (WALSH, 2006, p.26)

Boaventura de Souza Santos, em um encontro com 0s movimentos indigenas durante o

periodo da Assembleia Constituinte, sublinharia que a ideia de plurinacionalidade

obliga, obviamente, a refundar el Estado moderno, porque el Estado moderno, como
vamos a ver, es un Estado que tiene una sola nacién, y en este momento hay que
combinar diferentes conceptos de nacion dentro de un mismo Estado. (SOUZA
SANTOS, 2007, p. 18)

Apesar das definicBes recentes acima mencionadas sobre plurinacionalidade e um
Estado Plurinacional, tanto na Bolivia como no Equador sdo nogdes ja colocadas em pauta
desde a década de 1970. Na Bolivia, podemos remeter ao movimento indigena Katarista e, no
Equador, ao papel fundamental da CONAIE (ALBO, 2008; SIMBANA, 2005; WALSH,
2009). Como nota Xavier Albd (2008, p. 15), “Es notoria la emergencia de lo étnico en
Ecuador y Bolivia desde aproximadamente los afios 70, con un peso muy especifico en sus
regiones andinas”. E necessario destacar, entdo, um longo processo. Com evidente
importancia, cabe perceber como o0s comunicadores indigenas veem suas producdes
envolvidas com o processo de construgdo de um Estado Plurinacional. Soma-se ainda um
ponto central: os questionamentos dos povos indigenas quanto a natureza do Estado que
advém de longa data. Alguns autores (ALBO, 2008; MAMANI-RAMIREZ, 2012; RIVERA,
2010; TICONA, 2003) indicam gue nao se pode compreender o processo as lutas recentes na
Bolivia sem atentar para o que seria uma “memoria larga” de resisténcia constituida por

levantamentos indigenas que tem ocorrido periodicamente desde o periodo colonial.

No decorrer desta dissertacdo, os termos descolonizagédo e Estado Plurinacional devem
ser vistos como interconectados. Da mesma forma, aos conteddos relativos as demandas de
um estado plurinacional, bem como a producdo audiovisual associada, € imprescindivel

vincular questdes sobre territorialidade, autonomia, interculturalidade e pluralidade juridica.



16

Estes sdo temas de primeira ordem quando se trata de definir um Estado Plurinacional e
resultam mais importantes se se tem em consideracdo a critica de distintos movimentos
indigenas ao Estado, assim como ao Estado-nacdo. Frequentemente, discursos indigenas
convergem na compreensdo de que o Estado comporta estruturas coloniais de poder, que

continuamente mantém mecanismos de exclusdo e dominacao sobre as populagdes indigenas.

A ideia de descolonizacdo no atual contexto se torna mais complexo ja que associado a
plurinacionalidade e as lutas e articulagcdes de movimentos indigenas no Equador e na Bolivia.
Tema constante no “sul”, descolonizacdo comegou a ocupar 0s mais diversos espacos nos
quais se levantam questdes complexas sobre a construgdo desses paises. Com isso, volta-se 0
olhar sobre a propria conformacdo do que hoje se designa como América Latina e, mais
especificamente, a formacédo dos Estados que compartilham elementos similares, em diversos
sentidos, sobretudo suas relagdes com as populagdes indigenas. Observa-se que ha
reinvindicagBes de mudancgas necessérias quanto a educacao, a politica e a economia, pois séo
areas e campos organizados e geridos por instituicbes e modos de pensamento assentados em
uma logica eurocéntrica, isto €, também de “branqueamento”. Ou seja, 0 Estado enquanto
instituicdo com papel organizativo, que decide e, portanto, administra populaces e vidas; e a
nacao, assentada em bases que preconizam a superioridade racial, étnica, de classe, de género
— isto €, assentada em uma cosmologia. Assim, além de instituicdes, um corpo de imagens e
valores é articulado para construcdo nacional, o que implica em modos de subjetivacdo
coletivos, cujas marcas sao inscritas no processo de colonizacdo. Na Bolivia, construir um

Estado Plurinacional demanda, pois, um processo de descolonizagéo.

E preciso matizar os significados que se atribuem & descolonizacdo para, entdo,
compreendermos as orientacBes que emergem quanto as agdes e praticas que buscam
construir um Estado Plurinacional. Como ja indicou Rosalend Howard (2010), a difusdo do
termo descolonizagdo nos discursos bolivianos € um exemplo de como 0s usos de linguagem
estdo relacionados aos processos de mudanca, sendo que uma palavra, um gesto, uma imagem
podem se tornar razdo de debates. A autora lida com analises textuais de jornais impressos,
noticiarios televisivos, sites da internet e artigos académicos. Em torno a “batalha discursiva”,
diversas formas de comunicacdo estariam envolvidas — linguagem, som, gesto, adornos
corporais — sendo que a “descolonizacdo” poderia ser expressa em diversos niveis:

vestimenta, corporeidade, contetdo tematico do discurso, rituais e simbolos.

E preciso, pois, atentar para termos que tém atravessado o cotidiano do pais, entre os

quais “mudanga” e “ruptura” sdo indispensaveis. No que tange as relacdes entre populacdes
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indigenas e Estado, observa-se que 0s debates na Bolivia, impulsionados por movimentos
indigenas e setores populares, colocam em questdo a determinacdo dos lugares e as condi¢fes

dos povos que aqui estavam antes do dito “descobrimento”.

Um ponto central na tarefa de empreender um processo descolonizador e implementar
um Estado Plurinacional se configuraria na afirmacéo da existéncia pré-colonial de povos e
nacdes indigenas. Assim, de acordo a Xavier Albd, é de tamanha importancia o artigo n° 2 da
Constituicdo boliviana, o qual trago aqui ja ampliando o sentido a grosso modo dado no inicio

deste texto

Articulo 2. Dada la existencia precolonial de las naciones y pueblos indigenas
originarios campesinos y su dominio ancestral sobre sus territorios, se garantiza su
libre determinacion en el marco de la unidad del Estado, que consiste en su derecho
a la autonomia, al autogobierno, a su cultura, al reconocimiento de sus instituciones
y a la consolidacion de sus entidades territoriales, conforme a esta Constitucion y la

ley.

O artigo citado acima é visto como estabelecendo o que foi omitido na redacdo da
Constituicdo Fundacional da Bolivia promulgada em 1826. Em resumo, “toda referencia a
estas naciones y pueblos que existian desde antes (...). Por eso se trato ya desde aquel primer
momento de un estado neocolonial” (ROMERO e ALBO, 2009, p. 4). Por conseguinte,
segundo Xavier Albd, o artigo citado também é um ponto de partida para discutir trés
importantes termos relacionados as demandas indigenas — autonomia, autodeterminacgdo e
autogoverno. Para o autor, sem uma compreensdo destes termos e do que significa a sua
derivacdo em praticas efetivas ndo se pode levar a frente um Estado Plurinacional e um

processo descolonizador.

Ha& muitas maneiras de se tratar autonomia. Para Xavier Albo, a Nova Constituicdo
Politica do Estado determina que a autonomia se refira a questbes relacionadas com seus
assuntos internos e locais, implicando decisGes sobre seus territorios a partir de suas praticas
culturais e concepgdes — por exemplo, de desenvolvimento e natureza frente a projetos que
afetem seus territorios. Isto determina limitacGes para as agdes do Estado assim como
possibilita refletir sobre uma reconfiguracédo territorial do Estado boliviano bem como uma

alteracdo em relacGes de poder.

Assim, a natureza do Estado-nacdo e as investidas do desenvolvimento ocupam o0s
centros dos debates. Além da contraposicdo ao modelo hegemdnico do Estado-nacdo se
confronta a ideia de desenvolvimento por considerar que esta estaria em seu cerne, ao que se

lanca uma proposta alternativa. E com essa tonica que se introduz a ideia do Suma Qamaria,
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que é traduzida ao castelhano como Vivir Bien.

Em 2012, quando voltei a Bolivia para a realizacdo desta pesquisa, 0s cenarios com
gue me deparei, assim com 0s jornais, frequentemente noticiavam as crises do capitalismo e
consequentemente o tema de uma crise ecoldgica global. A expressdo Suma Qamafia, que
comegou a representar e sintetizar as orientacBes quanto ao estilo de pais que se buscava
desde os movimentos indigenas e com a entrada de Evo Morales no governo, predominava
nos debates. Nestes, ndo tardava muito alguém dizer ou mesmo repetir: “Precisamos saber
que desenvolvimento queremos!” Por exemplo, esta foi a ténica do evento Economias
Alternativas Para vivir bien, ocorrido em Laz Paz, durante os dias 29 de fevereiro, 1° e 02 de
marco de 2012, como parte dos semindrios internacionais Pensando el Mundo desde Bolivia,

promovidos pela vice-presidéncia do Estado Plurinacional da Bolivia desde 2007.

Pensando el Mundo desde Bolivia é sem duvida uma convocagdo que possui forte
expressividade e naquele momento questionei sua pertinéncia e amplitude, ja que chamava a
refletir ndo s sobre o pais a partir do processo de mudangas que estavam ocorrendo, mas para
a promocdo de um debate em relagdo com um mundo frequentemente definido como
globalizado. Deste modo, primava em questfes e discussdes que situavam um mundo em
crise, um mundo que ndo é dificil visibilizar, pois, por quase toda parte, se propaga que
vivemos em mundo assolado por uma crise sem precedentes, que envolveria diversos campos:

econdmico, alimentar, ecoldgico etc.

“Pensar 0 mundo desde a Bolivia” implica ndo sé trazer ao debate a Nova
Constituicdo Politica do Estado, que se tornou um fendmeno, mas principalmente o que a
caracterizava desta forma, isto €, o mais importante: as especificas formas de vida e de se
organizar dos povos indigenas. Afinal, o que segue subjacente a expressdo Pensando el
Mundo desde Bolivia é a énfase no novo processo em que 0 pais estaria entrando a partir das
conquistas das comunidades indigenas e campesinas. Se, por um lado, se propunha pensar o
contexto global desde o pais, por outro, se demonstrava que internamente estava em debate o
pais quanto a sua formacao e posi¢cdo no contexto global e, mais especificamente, o lugar dos

indigenas.

Na Bolivia, o desafio de levar a frente uma agenda de mudanca sociopolitica e cultural
relativa ao processo de construgdo e implementacdo do Estado Plurinacional implica a
compreensdo das reinvindicacfes que contestam a orden social hegemdnica, particularmente

relacionada aos processos formadores do Estado-nacdo. Nao somente se questiona uma nogéo
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de Estado-nacdo, mas vai mais além ao problematizar os proprios contetdos da modernidade,

da qual o Estado-Nacao é um produto.

O que as reivindicag¢Oes indigenas sem duvida trouxeram com relacdo a conquistas
poderiamos aludir através da nocdo de Suma Qamafia e Suma Kawsay que foram
incorporadas nas constituicdes. Elas representariam outro momento relativo entre povos
indigenas e Estados assinalando para uma reconfiguracdo em torno de temas como territérios,
recursos naturais. Enfim, seriam principios cosmologicos indigenas agora na base acGes do
Estado, que constituiriam uma alternativa compreendida em contraposi¢éo ao capitalismo, ao
desenvolvimentismo, ao neoliberalismo e, como também se ressalta, a logica ocidental.
Diante destes temas, a Bolivia possivelmente seria um referente, ao trazer ainda a

comunicacdo indigena inteiramente relacionada.

Tanto os casos do Equador quanto da Bolivia colocam em questdo se os “direitos da
terra” e as no¢Oes de Suma Qamafia e Suma Kawsay ndo sdo meramente slogans de governos
alicercando uma nova imagem enquanto prossegue com o mesmo. Apesar de serem contextos
distintos, sem davida unem as reivindicagcdes indigenas nos dois paises e marca conquistas.
Suma Qamana (EI Vivir Bien), enquanto um paradigma indigena destacaria outra ldgica de se
relacionar com o meio ambiente e com todos o0s seres vivos. Conforme alguns debates, entra
na agenda do governo como uma construcdo rumo a pluralidade, a coexisténcia de formas
distintas que, com respeito e harmonia, possam fazer prevalecer formas de intercdmbio e

reciprocidade.

El Vivir Bien enquanto construgdo referente a luta dos povos aponta para um horizonte
conformado por outros modos de vivéncia do gque os construidos pela acumulacdo privada.
Supdem outra concepcdo de natureza que a definida pelo racionalismo moderno-eurocéntrico.
Em resumo, temos “una nocion colocada como fundamento ético de un nuevo patron de
desarrollo o alternativa al etnocentrismo e individualismo del capitalismo hegeménico, es la
del 'Vivir Bien' o '‘Buen Vivir” (FARAH e VASAPOLLO, 2011).

Se com a Nova Constituicdo Politica do Estado temos a afirmacao da nocdo de “Vivir
Bien” como uma alternativa a l6gica desenvolvimentista ocidental e ainda a defesa dos
direitos indigenas coletivos, entdo o que representaria a decisdo do governo de construir a
estrada que atravessaria o Territorio Indigena e Reserva Nacional Isiboro-Secure (TIPNIS)?
No caso de TIPNIS, o governo declarou inicialmente que a estrada que o atravessaria
aconteceria “si o si”. Além do “si o si”, o processo revelava a ndo realizacdo da consulta

prévia — tema que perpassava qualquer meio de comunicacdo durante o meu periodo de
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campo. A Consulta Prévia, conforme definida no Convénio 169 da OIT, também incluida nas
constitui¢Ges tanto da Bolivia como do Equador, é frequentemente defendida como garantia
dos direitos indigenas, da autodeterminacdo e do exercicio da autonomia indigena.
Participaria na formulacdo de normas e praticas constituintes de principios importantes rumo
a um processo de descolonizacdo. Entdo, consequentemente, a questdo se TIPNIS € territorio
indigena deveria exigir o respeito aos direitos das nacdes e povos indigenas e originarios. E,
acirrando mais o cenario, sendo TIPNIS uma reserva ecoldgica, ndo demonstraria uma

completa contradi¢do dos discursos acionados pelo governo quanto a um processo de cambio?

Em contraponto, em 2012, em La Paz, recebi de um amigo um pacote com cinco
Dvds, resultante da I Conferéncia Mundial de los Pueblos sobre el Cambio Climético y los
Derechos de la Madre Tierra: La Voz de los pueblos en defensa de la Vida y la Madre Tierra.
O contexto que encontrei estava marcado por discussdes acerca da crise ecoldgica, do Vivir
Bien e de TIPNIS. Cabe notar que o contexto de discussdes cercava-se também pelos

preparativos para a comemoracao do Ano Internacional de Comunicacéo Indigena®.

N&o é uma tarefa facil pensar o mundo desde a Bolivia. Ndo podera ser realizada por
esta pesquisa, porém sugiro que, apesar de todas as limitagdes e equivocos que possam
decorrer desta pesquisa, 0 efervescente cenario boliviano, a necessidade de transformacdes
mesmo com contradi¢cdes, com retrocessos ou avancos, permitem refletir sobre algum futuro

que queremos — principalmente a partir dos discursos e ac6es indigenas.

Apb6s minha Ultima estadia na Bolivia retornei ao Brasil e ndo sei por que me
surpreendi ao ver langado um livro sobre a situagdo atual 14; era uma coletanea de artigos que
tinha como titulo: ““A Bolivia no Espelho do Futuro”. Digo que ndo sei 0 porqué, pois ja
compreendia que nagquele momento o contexto boliviano atraia a atencdo de todas as latitudes
e, como bem estava exposto na introducdo da publicacdo brasileira, era “preciso frisar que
isso ocorre no centro da América Latina, com influéncia de seus vizinhos e importantes
implicacBes para eles”. E certo que todos esses temas, imagens, e termos destacados acima
possuem centralidade nos debates na Bolivia e pesam nas decisGes e rumos que se imaginam

para o futuro do pais e também se fazem importantes dentro do contexto latino-americano.

% No més de fevereiro do presente ano o Congresso Nacional de Comunicacion Indigena de México deu o
pontapé inicial ao langamento de 2012 como o Ano Internacional da Comunicagdo Indigena. E importante
mencionar que o langamento deriva de um acordo realizado por organiza¢des indigenas durante a “I Cumbre
Continental de Comunicacion Indigena” realizada na Colémbia em 2010. Houve, Entéo, a demanda de que os
organismos internacionais incluissem essa declaracdo em suas agendas politicas.
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Mas, aqui, nos interessa que agora eles séo discutidos e imaginados a partir da participacdo

indigena.

Considero o tema da comunicacédo e da midia — incluindo o cinema — quanto aos seus
papeis em (re)produzir e transformar relacbes de poder. Préticas, discursos e videos de
indigenas constituem uma linguagem que causa uma inflexdo ndo s6 sobre a escrita sobre 0s
indios, mas também aos recursos imageticos que, relacionados aos esforcos de consolidacao

dos Estados Nacionais, 0s representaram e os relegaram as margens.

As estratégias de pesquisa foram pensadas a partir de reflexdes sobre uma pesquisa multi-
situada. Georges Marcus (2001) serviu como referéncia para darmos os primeiros passos no
sentido de que a construcdo do espaco de investigacdo poderia resultar de uma atitude de
seguir, rastrear ou gerar mapas dos diferentes contextos e situacGes que envolvem um
fendmeno especifico. Por vislumbrar a possibilidade de uma etnografia multi-situada,
inicialmente parti com um olhar que buscava considerar relagdes e transitos de pessoas,
simbolos, objetos e situacdes e producdes audiovisuais que, ultrapassando fronteiras, estariam
relacionados ao nosso estudo. Sem deixar de entrelagar a minha prépria trajetoria quanto ao
processo de pesquisa.

A busca de relacdes de colaboragcdo também guiou o planejamento inicial inclusive no
concerne a principios éticos e preocupacdes quanto a politica que atravessa a pesquisa. As
reflexdes de Marcus (2009) me motivaram a considerar a etnografia como uma pratica que
considera as especificidades de determinadas situacdes contemporaneas. Dai ver a etnografia
tanto como um conjunto de procedimentos formais quanto uma estética operativa para um
fazer antropolégico em relacdo de intervencdo e colaboracdo com projetos que situam a
cultura em “mise en scéne”. Os trabalhos de Arturo Escobar também foram fontes de
inspiracdo quanto ao aspecto da colaboracdo, principalmente com atencdo para a importancia
de exploracdes etnograficas em torno das relagbes entre desenvolvimento, capital e
movimentos sociais, que estimulam ver e buscar novas estratégicas politicas e também outras
I6gicas do social.

Preliminarmente atento aos temas apontados acima e com énfase no movimento entre
lugares, assumi a possibilidade acompanhar os contextos de algumas producdes, festivais e
mostras que ocorreriam em outros locais, além da cidade de La Paz, Bolivia. O destino era ir
direto para esta cidade, ja que ai esta a tanto a sede do CEFREC quanto o arquivo da CLACPI
que constitui o maior acervo de filmes indigenas da América Latina. Previamente ciente de

praticas relacionadas ao Plan Nacional de Comunicacion Audiovisual Indigena, bem como do
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alcance dos temas do contexto nacional boliviano, realizei um planejamento que considerou
entre outros trajetos a participacdo no Prémio Anaconda 2011 La imagen de todos los
pueblos, realidad indigena y afrodescendiente de la Amazonia Chaco y los Bosques
Tropicales de América Latina” e no Xl Festival Internacional de Cine y Video de los Pueblos
Indigena -Por La Vida, Iméagenes de Resisténcia®. No entanto, a participacdo nestes eventos
ndo ocorreu, mas pude participar de um evento no qual houve uma mostra referente ao
Prémio Anaconda 2011, bem como um espaco na programacao para a apresentacdo do Xl
Festival. Surpreendentemente, o evento coincidia inteiramente com minha proposta de
pesquisa e isto ficou claro pelo eixo tematico — plurinacionalidade, descolonizacdo e
comunicacdo — que organizava os debates. O evento em questdo foi o 5° Seminario Taller
Internacional de Capacitacion en Derechos Indigenas Originarios Campesinos-
Plurinacionalidad, Descolonizacién y Comunicacién®. Este evento, quando associado a
outros acontecimentos durante o trabalho de campo, tem peso na estrutura desta dissertagao e,

por este motivo, desde ja chamo a atencao para 0s pontos centrais da sua declaracao final:

- a autodefinicdo enquanto sujeitos politicos centrais que foram negados pelos

colonialismos e os legados coloniais;

- a referéncia programatica dos debates que ocorrem desde 0s paises que se tornaram

Estados Plurinacionais (Equador e Bolivia);
- a luta por modificar os Estados como luta contra as estruturas coloniais de poder;

- “El Buen Vivir” como principio constituinte dos Estados Plurinacionais e alternativa

ao capitalismo.

O 5° Seminario me permitiu observar um panorama sobre as lutas dos movimentos
indigenas em nivel continental e também ter acesso ao material audiovisual referente ao
Prémio Anaconda 2011, que me foi entregue pelo comunicador guarayo Samuel Pérez.
Porém, o 5° seminario era o terceiro encontro dos trés que efetivamente aconteceram com 0
CEFREC durante o periodo que estive em campo. Quanto ao material audiovisual, tive
acesso, no meu primeiro e segundo encontro com o CEFREC, a um pacote educativo
designado Desde Nuestra Miradas - Jovenes, derechos y comunicacién, com 19 curtas-
metragens que faziam parte de um processo de formacéao e capacitacdo recente realizado em
2011.

* A partir daqui os eventos aparecero descritos como Prémio Anaconda 2011 e X| Festival.
> Ao longo da dissertagéo o evento sera referido apenas como 5° Seminario
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Se até aqui descrevo como foi planejada a pesquisa é por indicar os acontecimentos
chave de tal forma que, se parti a campo com a intencdo de tratar somente da producéo
audiovisual indigena na Bolivia, o que encontrei 14 fez com que alterasse 0s rumos e
consequentemente a estrutura dessa dissertacdo. Isto significa que analiso aqui 0os materiais e
discussdes que me foram possiveis levantar e participar, principalmente ao estar efetivamente
presente. Entdo, se tinha o propodsito de selecionar um corpus mais completo de filmes para
analise, isto foi modificado por causa das limitagdes quanto ao acesso a produgdes anteriores
ao momento atual pelo qual passa a produgdo audiovisual indigena. Assim, esclareco que
tanto os filmes quanto as discussdes que recebem uma leitura critica nesta dissertagdo

decorrem do movimento em campo.

1° capitulo- centrado principalmente no o filme do meu primeiro contato com o
CEFREC, em 2009. Trata-se de Suma Qamafia, Suma Kawsay, Teko Kavi — Por uma vida
Mejor EI Camino Hacia una Nueva Constituicion (2008).

2° capitulo — segundo contato — alguns curtas-metragens do pacote “Desde Nuestras
Miradas™

3° capitulo — terceiro contato - 5° seminario e énfase principalmente em dois filmes
relativos ao Prémio Anaconda 2011, El Oro o La Vida ReColonizacion en Centro América”
(Grande Ganhador do Prémio Anaconda) e “La Travessia del Chumpi” (Prémio

Documentario).

Por conseguinte, a inser¢cdo do material audiovisual decorre da escolha em dividir

esta dissertacdo de acordo a trajetoria que se me apresentou durante a realizacdo da pesquisa.

“Bolivia marca a direcdo e funciona como um referente” — respondeu Janette
Paillan, cineasta mapuche e atual coordenadora geral da CLACPI, quando lhe pergunte sobre
os avangos em relacdo a producdo audiovisual indigena em nivel latino-americano. Ela
continuou indicando que, consequentemente, muitos indigenas de outros paises, ativistas,
pesquisadores, chegam ai para aprender sobre alguns temas como a “plurinacionalidade” e a
“descolonizacdo”. Este Gltimo termo, sendo um tema constante no “sul”, no atual contexto se
torna mais complexo, ja que associado a plurinacionalidade e, como destacaremos aqui, ao
partir principalmente das lutas e articulacdes de movimentos indigenas de Equador e Bolivia

No primeiro capitulo, utilizo o filme Suma Qamafia, Suma Kawsay, Teko Kavi — Por
uma vida Mejor EI Camino Hacia una Nueva Constituicion (2008) , sua narrativa e imagens,

aparecem como eixo condutor para situar historicamente os acontecimentos e movimentos
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indignas recentes na Bolivia, o governo de Evo Morales e a Nova Constituigdo Politica do
Estado (NCPE). Desta forma, indicamos falas e pontos cruciais para quanto ao cenario de
mudanca que comecou a ser discutido , compreendendo suas ligagdes com a historia da
colonizacdo e a construcé@o da nagéo boliviana .

O segundo capitulo esta dividido em cinco secdes. Na primeira se¢do, desenvolverei
algumas reflexdes com intencdo de transmitir o cenario de uma “guerra midiatica”. Na se¢éo
seguinte, prossigo desdobrando estas reflexdes com uma breve discussdo sobre a emergéncia
da produgdo audiovisual indigena, ou “video indigena” e, para isto, considero minhas
observacgdes em campo, as falas de comunicadores indigenas, além de reflexdes e discusstes
teoricas da antropologia. Em seguida, discuto a producdo audiovisual indigena e seus desafios
em contraste com uma ideia de cinema nacional, onde focalizo principalmente a producéo do
cineasta boliviano Jorge Sanjinés como singular dentro da cinematografia boliviana no que
corresponde a tematica indigena e sua influéncia ou relacdo com a producdo audiovisual
indigena. Na quarta parte, realizo um relato de minha entrada em campo e uma leitura critica
e reflexiva dos curtas-metragens do pacote educativo “Desde Nuestra Miradas - Jovenes,
derechos y comunicacion”. Por Gltimo, uma breve explanacdo sobre a contribuicdo das lutas
da comunicacdo indigena com um olhar para a alteracdo das legislag@es nacionais em torno a

comunicacao.

No terceiro capitulo, seguindo o entendimento de uma guerra midiatica, apresento
principalmente um cendrio de articulagdo entre movimentos indigenas e a importancia da
comunicacdo e das lutas territoriais. Deriva entdo de um olhar sobre os debates do 5°
Seminario e as relagbes com a mostra audiovisual do Premio Anaconda 2011. A relacéo entre
territério, politica e identidade recebe uma reflexdo a partir de EI Oro o La Vida
ReColonizacion en Centro América” (2011) e La Travessia del Chumpi (2009). O primeiro é
uma co-produgdo  que envolve Guatemala, Honduras e El Salvador, ja o segundo foi
realizado no Peru ; aescolha deste filmes se justifica por sua exibicdo ser representativa e
conciliar as questfes do 5° Seminario, mas também por permitirem debater a problematica do
contexto politico boliviano que envolve o vivir bien , debates sobre a natureza e projetos de

desenvolvimento.
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Locais de Pesquisa

Opto por destacar o acesso a alguns arquivos e fontes encontradas em instituices
localizadas na cidade de La Paz, Bolivia, que foram visitadas durante o trabalho de campo.

-Na biblioteca da Universidade Catolica, beneficiei-me de um trabalho de
concluséo de curso em Comunicagédo Social cujo foco foi o Plan Nacional. Este contava com
uma relacdo de filmes realizada pelo proprio autor em formato de tabela. Os filmes foram
classificados tendo em vista os formatos e por via de um contextualiza¢do tematica.

-Na Fundacgédo Xavier Albo, alcancei alguns textos que me ajudaram a vislumbrar
outras atividades de produgdo audiovisual associadas a indigenas, principalmente uma
producdo de carater mais institucional e com objetivos etnogréaficos, associadas a
pesquisadores do Museo Nacional de Etnografia e Folclore (MUSEF).

- Ja no acervo do MUSEF pude encontrar 10 producdes audiovisuais catalogadas
como do CEFREC, algumas delas anteriores ao Plan Nacional.

Além disso, as reflexdes desenvolvidas nesta dissertacdo contam com a
participacdo em eventos ocorridos na cidade de La Paz durante o periodo em que estive em
campo. Aqui 0s enumero por ordem cronologica:

e “Economias Alternativas Para vivir bien”, 29 de Fevereiro, 1 e 2 de Mar¢o de
2012.

e “La Consulta Prévia a las Naciones y Pueblos Indigenas Originarios
Campesinos”, 21 de Margo de 2012.

e “"Conferencia Publica sobre el Derecho a la Consulta a los Pueblos
Indigenas”, organizada pelo Sistema das Nagdes Unidas na Bolivia e a
Assembléia Legislativa Plurinacional, 12 de Abril de 2012.

e Lak’isaintrusa: pugnas bolivianas sobre el color y sus significados sociales”,
palestra proferida pela antropologa Denise Arnold y Elvira Espejo, evento
realizado no Museo Nacional de Etnografia e Folclore (MUSEF) no dia 16 de
Abril de 2012.

e 5% Seminario Taller Internacional de Capacitacion en Derechos Indigenas
Originarios ~ Campesinos  “Plurinacionalidad, Descolonizacion  y

Comunicacion”.
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CAPITULO |

RUAS, ESTRADAS E OUTROS ESPACOS COMO CENARIO DA POLITICA: ACOES

COLETIVAS E FORMACAO DE SOLIDARIEDADES

1.1 Acercando-nos a Bolivia: representacdes e imaginarios

Estive na Bolivia antes da pesquisa em circunstancias que pouco condiziam com
algum planejamento como é o caso da preparacdo de um projeto de pesquisa. No decorrer da
pesquisa, durante o campo, todavia, ndo foi possivel deixarem de intervir experiéncias e
vivéncias anteriores enquanto orientacBes para 0 exercicio da pesquisa antropoldgica.
Contudo, fosse enquanto artesdo e depois enquanto “aprendiz de antropdlogo” a seguinte

pergunta ganhou importancia: como a Bolivia € representada ou imaginada?

Ao recordar Edward Said, ndo cabe duvida quanto a suposicdo de que, para os que la
ainda ndo estiveram ou s6 ouviram falar, a Bolivia € mais um lugar imaginado. Se
examinarmos as representacfes sobre o pais, sem muita dificuldade encontrar-se-d0 imagens
presentes em um repertorio frequente para significar a América Latina. Entendo que ha
conteddos de carater mais especifico e que possuem peso na hora de defini¢cGes apressadas,
estigmatizadas e preconceituosas sobre o pais. Poderia comecar um relato com alguma das
famosas montanhas que constituem uma imagem da Bolivia, como um pais andino para situar
uma bela “cena de chegada” ao campo. Mas, tanto em um caso como no outro, é possivel
elencar termos e imagens associadas com significados como atraso, pobreza, miséria,
analfabetismo, subdesenvolvimento, assim como as ambiguas caracterizagdes que remetem a

visdes da natureza, natureza selvagem, perigosa, e por outro, paradisiaca.

Ao tratar das producgdes audiovisuais realizadas por indigenas e a relacdo delas com a
construcdo de um Estado Plurinacional me perguntei se um ponto de partida ndo seria deixar
que suas imagens, ou seja, que os primeiros filmes que vi, fornecessem indicios acerca de
situacOes, cendrios, paisagens, lugares e, claro, sobre a Bolivia. Enfim, que as imagens das

producdes inicialmente pudessem apontar para onde levar o trabalho de campo.
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Em minha ida a campo, fiquei a maior parte do tempo na Cidade de La Paz e, com
certeza, ai ndo é possivel deixar de contemplar o poderoso Illimani. O destino era ir direto
para a cidade de La Paz, j& que ai estd a tanto a sede do CEFREC quanto o arquivo do
Consejo Latinoamericano de Cine y Comunicacion Indigena (CLACPI), onde se encontra o

maior acevo de producdes audiovisuais indigenas da América Latina.

Né&o é dificil suspeitar que alguém chegue a La Paz em busca de diversdao ou mesmo
algo do tipo “exotico”. A presenca do ecoturismo, do mercado turistico “Andino”, também
turismo mistico, das reminiscéncias pré-colombianas marca ndo s6 a cidade, mas seus
arredores. Ha a promessa de belas paisagens e aventuras a “lo natural”. Para citar um exemplo
dentre varias “rotas”, a pouco mais de trés horas de La Paz estd o Municipio de Coroico, cujos
caminhos trazem uma exuberante vegetacdo e a famosa “trilha da morte”; entdo, biking,
treking, adrenaline, adventures como ressalta cartazes ou folders, que qualquer um vera ao
caminhar pelo centro de La Paz. Mas, antes disso, j& ao desembarcar na rodoviéria da cidade
de La Paz, algum viajante podera ter sentido que estd em um ambiente cosmopolita ou que
experiéncias cosmopolitas recheardo sua viagem. Vera transitar pessoas de diversos paises
assim como, se estiver mais atento, pensara algo sobre diversidade interna da Bolivia que

talvez algum “travel guide” do tipo “Lonely Planet” o tenha informado®.

A atividade turistica é frequentemente um campo marcado pela forca de imagens e
representacOes, e ndo serdo poucas as vezes que ja estara dado o que se deve prioritariamente
visualizar, experienciar, ser vivido. Além de participar na construgdo de geografias
imaginativas, reflete muitas vezes como pessoas interagem com o planeta. Paisagens e
pessoas locais costumam ser figurados convenientemente a estratégias de marketing de
agéncias de viagens e, alem disso, a producdo e captura de imagens é uma das caracteristicas
centrais da atividade da maior parte dos turistas que buscam dar sentido aos lugares visitados
ou mesmo ofertarem imagens como signos de distingdo social. Obviamente, ndo estardo todos
0s turistas preocupados em figurar sua viagem no sentido que possa transmitir uma imagem
de si que o distinga como “cosmopolita” tendo como pano de fundo a “natureza”, a paisagem,
ou as “belezas indigenas” ofertadas no ecoturismo, ou no turismo mistico a la Pachamama.
Alguns estardo cientes que sua atividade esti relacionada indubitavelmente a processos
globais e perceberdo o potencial critico em contexto: discussdes sobre sustentabilidade,

globalizacdo, equidade, fronteiras, territorios e, consequentemente, a conservacdo desses que

® Lonely Planet é um guia turistico compacto que define as principais rotas quanto ao que dever se aproveitado
num pais.
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para determinados povos é colocada em termos da importancia que vai além mesmo sua

identidade cultural, trata-se de sobrevivéncia.

O designado processo de cambio na Bolivia — e nisto encontra similaridade com o
contexto equatoriano — fez com que a “natureza” ganhasse contornos complexos que derivam
das reivindicacgdes de organizacGes sociais em torno dos recursos naturais e dos territorios. S&o
temas praticamente diarios, em destaque seja midiaticamente ou por uma grande quantidade
de eventos, também visivel em um aumento de publicacdes focadas de uma maneira ou outra
nas repercussdes de todo o processo. Se um turista ndo se der conta de inicio, € possivel que
se torne inevitavel quando tiver que realizar alteracdes quanto as rotas e atividades planejadas.
Indubitavelmente, nédo é dificil que venha a se deparar com alguma marcha, um blogueio,
algumas estradas ou ruas fechadas por manifestantes. Quando viajava como artesao ndo foram
poucas as vezes que alterei o rumo devido a trajetos e dias de “paro”, isso sucedeu também

durante meu “trabalho de campo”.

Mesmo durante a pesquisa nao pude deixar de escutar anedotas, e também criticas que
diziam que ninguém pode solucionar as marchas e bloqueios que parecem ocorrer diariamente
seja em que local for no pais. Com relagdo as acdes coletivas indigenas é nestes espacos que
se torna visivel um repertério de imagens, simbolos ou frases que sdo acionadas

coletivamente.

Quando estive em 2009 na Bolivia preparei um texto no comego do qual destacava um
artigo que selecionei basicamente por ter me atraido o seu titulo. Era um prescritivo: “Alguns
elementos para entender Bolivia” (2008). Como entender Bolivia? Citei-0, enfatizando a
opinido do autor Pablo So6lon do que seria a prescricdo central: “E um territério em
permanente rebelido”. Pareceu-me necessario reforcar que ao colocar “Bolivia” como palavra-
chave para realizar uma pesquisa no sistema de busca do acervo geral da Biblioteca da
Universidade Federal de Goias (UFG), Brasil, sentidos similares a expressao de Pablo Sélon
se repetiam. Na Biblioteca ndo havia muitos materiais, mas era evidente a entrada de artigos
recentes e deduzi que se devia ao contexto politico efervescente na Bolivia, inclusive com a

chegada de Evo Morales Ayma a presidéncia.

Uma Bolivia em permanente conflito, turbulenta, com mil revolucbes etc. Porém,
havia mais. Era preciso considerar imagens que frequentemente me pareciam se repetir para
mostrar o pais, fosse por rememorar ou por observar naqueles momentos alguns noticiarios no
Brasil. Referi-me entdo a uma reportagem do Globo Repdrter (24/10/2008), que embora ndo

fosse inteiramente sobre a Bolivia — tratava-se de uma aventura nos Andes — ali estava parte
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de uma colecdo de imagens que usualmente sobressaiam: a coca, o salar de Uyuni, mulheres
Com seus aguayos nas costas — ou seja, a Bolivia do téxtil —, o lago Titicaca, Ilamas e alpacas,
e até mesmo a Bolivia sob a rota del Che etc. E sem divida, a sombra do trafico — que pude
acompanhar varias vezes como tema em reportagens que tratavam das “fronteiras” ou quando

relatava a alguma pessoa que estava de partida para o pais vizinho.

A Bolivia é frequentemente descrita como dividida em duas regides: a regido andina
ou ocidental — sendo os departamentos de La Paz, Cochabamba, Chuquisaca, Oruro e Potosi;
ja a segunda, é formada pelo departamento de Tarija — considerado meio andino — e a regiao
de terras baixas ou orientais — os departamentos de Santa Cruz, Beni, Pando. A Bolivia é um
pais majoritariamente indigena e apesar da maioria ser de aymaras, quéchuas e guaranis, ao
todo agora se declara oficialemente que ha 36 povos indigenas. Entdo, para se tratar da
Bolivia temos que enfatizar tanto a diversidade de povos presente no territério nacional, assim
como as lutas tanto de povos indigenas do Ocidente como do Oriente por autonomia,
autogoverno, autodeterminacdo. Isto implica refletir ndo s6 sobre o espago, mas como 0s
povos defendem as especificidades de suas praticas com relacdo ao que os constituem como
territorios, portanto suas cosmologias e conhecimentos tradicionais, suas memorias e

evidentemente se trata de outras formas de organizagdo social e politica.

O censo realizado no ano de 2001 pelo Instituto Nacional de Estatistica (INE) a

porcentagem da populacdo que se auto- identificou como indigena foi de 61, 2 %

A expressdo “la outra cara del pais” conduz ao meu primeiro contato com o
CEFREC. Refere-se ao ano de 2009 quando tive acesso filme intitulado “Suma Qamafia,
Suma Kawsay, Teko Kavi — Por uma vida Mejor EI Camino Hacia una Nueva Constituicién
(2008)™. Partindo dos protestos e lutas sociais que culminariam na realizacdo da Assembleia
Constituinte, o filme tem o intuito de funcionar como um registro dos principais
acontecimentos. E ja nos da a tonica no que diz respeito a esta producdo audiovisual indigena
na Bolivia, isto é, a evidente a ligacdo da mesma com os eventos politicos em torno a

reivindicacdo de um Estado Plurinacional, as contendas anticapitalistas e descolonizadoras.

Max Silva Tapia(fotografo, diretor, produtor, membro do CEFREC e responsavel pela
edicdo do filme) me explicou na ocasido que a producéo refletia todo o processo relacionado a
Assembleia Constituinte. Dois anos de produgdo, com mais ou menos 500 a 600 horas de
material gravado, mais material de arquivo que narrariam o logro, as marchas, as agressoes
aos povos indigenas e aos constituintes. De acordo com Max Silva, um processo arduo

condensado num filme que teve bom impacto na Bolivia e, além disso, foi enviado a festivais



31

internacionais com o objetivo de que pessoas “de fora” observassem como realmente ocorreu

a Assembleia Constituinte.

Max Silva relatou que uma parte do trabalho que realizavam era a difusdo de filmes
para apresenta-los “afuera”, para que se conhecesse o pais além do usual; pois, segundo ele,
0 que se conhecia como Bolivia as vezes aparecia centrado em aymaras, quechuas, o lago
Titicaca e um campesino numa balsa de Totora; porém, conforme seu relato, era preciso
conferir atencdo a outros aspectos e destacou como exemplo a necessidade de lancar um olhar
para a Amazo6nia boliviana onde haveria outras diferentes nac¢des indigenas, afirmando a
seguir que na Bolivia se manejava “nac¢des” e ndo etnias como fariam os antropdlogos. Neste
ponto ficou claro uma critica a imposi¢cdo de conceitos que limitam as reinvidicacGes

indigenas, além de os situarem em uma condic&o inferior enquanto sujeitos politicos.

Durante uma conversa que durou cerca de uma hora, a fala de Max Silva indicava
elementos para visibilizar a Bolivia, porque obviamente no conjunto dos assuntos tratados

pesava a importancia da comunicacéo indigena.

El CEFREC és parte del Consejo Latino-Americano de Cine y Comunicacion
indigena, CLACPI, que aglutina a comunicadores indigenas no solamente desde ,
veamos, Canada, Cuba, Estados Unidos, México, Guatemala, Cuba, Venezuela
Coldmbia, Ecuador, Peru Chile, Argentina, Brasil, pero lo que aglutina todo és
CLACPI, y el CEFREC és parte del CLACPI y como te decia estamos hay 20 anos
en um proceso de demonstrar la otra cara de un pais, en este caso, de Bolivia, que
son los pueblos indigenas que han sido renegados o invisibilizados por la sociedad,
décimos occidental nosotros. Pero, ahora ya! Ya somos visibles, y lo que ha hecho
CEFREC és un trabajo silencioso de formacién de comunicadores indigenas de las
comunidades y que esa informacidn, que eses comunicadores de su punto de vista
desde su comunidad, de onde és su origen, su sociedad hacia el mundo de afuera,
hacia las grandes ciudades como Santa Cruz, Cochabamba y La Paz y después una
imagen hacia afuera también para que se conozca porque Bolivia se conocia como
que?

A fala de Max Silva definia o trabalho do CEFREC como um trabalho silencioso
associado ao objetivo de fazer visivel os povos indigenas. Visivel, diz-nos ele, pois

invisibilizados pela sociedade ocidental- assim referida por um “nosotros”.

Max Silva brevemente também apresentou outros aspectos relevantes, como a
maneira como se dava a participacdo das comunidades na producdo dos videos, 0s critérios
para a selecdo de temas, a selecdo de representantes das comunidades para 0 processo de
capacitacdo. Entdo, depois de uma conversa que teve uma duracdo de cerda de uma hora e
meia, perguntei-lhe: - Como continuaria o trabalho do CEFREC dali em diante;, Importa

sublinhar que Max Silva enfatizou que o trabalho do CEFREC continuaria como sempre
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fizeram: formar e capacitar comunicadores indigenas, porém cada vez mais em diversos
formatos e géneros, isso dizendo que diversificando a atuacdo dos comunicadores indigenas,

citando por exemplo, a capacitacdo também como “reporteros”.

1.2 Plan Nacional de Comunicacion Audiovisual Indigena e Pacto de Unidad

Na trajetoria do CEFREC, foi de maior importancia a criacdo do Plan Nacional de
Comunicacion Audiovisual Indigena, em Cochabamba, em 1996, durante o V Festival
Latinoamericano de Cine y Video de los Pueblos Indigenas, promovido pela CLACPIL. A
iniciativa viria a ser uma das experiéncias de transferéncia e apropriacdo de tecnologias mais
importantes no contexto latino-americano. O Plan Nacional foi constituido pelas principais
organizacges indigenas no pais em conjunto com o CEFREC e a Coordinadora Audiovisual
Indigena de Bolivia (CAIB), que também foi criada na mesma ocasidao. A CAIB foi composta
por comunicadores indigenas que, dentre outras funcdes, seriam responsaveis pela difusdo das
producbGes através de uma Red Nacional Indigena de Comunicacion e Intercambio

Audiovisual.

De acordo com Abel Ticona (s/d, p. 5-6), entre objetivos principais do Plan Nacional
foram propostos: tematicas referentes ao desenvolvimento indigena, fortalecimento da
identidade cultural dos povos indigenas, intercdmbio de informagdo entre comunidades,
consolidacdo de espacos educativos, bem como a integracdo de experiéncias e metodologias
entre redes de intercdmbio em um marco continental. No &mbito do Plan Nacional, se deu
entdo uma iniciativa para producdes indigenas em diferentes géneros e formatos —
documentérios, ficcdes, reportagens, videos musicais, sessdes informativas e educativas —
adaptadas a dois tipos de difusdo e uso: interna, através da criacdo da Red Nacional Indigena
de Comunicacién e Intercambio Audiovisual; externa, através do acesso progressivo aos

meios de comunicagdo massivos como a televisao.

Em relacdo a construcdo de um Estado Plurinacional, de grande importancia esta o
fato de que o Plan Nacional foi constituido, como referido anteriormente, junto as cinco
organizacdes indigenas do pais: a Confederacao Sindical Unica de Trabalhadores Campesinos
de Bolivia (CSUTCB), a Confederacdo Sindical de Comunidades Interculturales de Bolivia
(CSCIB), a Confederacdo Nacional de Mulheres Campesinas Indigenas Originarias de Bolivia
“Bartolina Sisa” (CNMCIOB-“BS”), a Confederacdo dos Povos Indigenas do Oriente
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Boliviano (CIDOB) e o Conselho Nacional de Ayllus y Markas del Qu-llasuyu
(CONAMAQ); o que teria permitido que a comunicacdo se tornasse um componente central

de suas agendas e planejamentos.

As cinco séo designadas como *“organizag6es nacionais”. Nelas podemos ver o esforgo
que foi empreendido para conciliar interesses para a criacdo de uma agenda de reinvidicacoes
comum, que culminaria na proposta de um Estado Plurinacional, embora cada uma delas
tenha uma historia em particular, assim como uma composi¢cdo heterogénea. A articulacdo
ndo ocorreu sem tensdo e, quanto a este aspecto, as cinco organizagfes aparecem chamadas
como: trilizas y mellizas’. Assim, séo trillizas: a CSUTCB, a CSCIB, que antes eram e agora
se designam como “interculturales”, e a CNMCIOB-“BS”, ou seja, as “Bartolinas”. E
mellizas: a CONAMAQ que, criada em 1997, é reconhecida por um proceso étnico politico
que busca se organizar através de reconstrucdo dos Ayllus; e a CIDOB que, criada em 1982, é

a organizacao que congrega a maioria dos povos de terras baixas.

As trés primeiras sdo reconhecidas por seu maior apoio ao Movimento ao Socialismo
(MAS), o partido de Evo Morales. Além disso, a divisdo entre as organizacdes remete a uma
problemética sobre identidade e etnicidade. Os povos que compdem cada organizagdo e 0s
procesos historicos e politicos relacionados a cada uma envolve compreensdes distintas do
pais, da politica e, desta forma, revela um debate sobre definicdes identitarias e os temas
importantes para a definicio de um Estado Plurinacional®. Esta divisio pode inclusive ser
referida a uma oposi¢do que entra em debate, por um lado, campesinos e interculturales, por

outro lado, indigenas e originérios.’

A repercussao da negatividade do termo “indigena” se faz presente nas tensbes entre
as organizac0es, isso com relevancia para a discussdo de distintos procesos histéricos e para a
conformacdo da expressdo que teria lugar na NCPE, a forma plural “Naciones y pueblos
indigena originario campesinos”. Um exemplo nos ofrece Xavier Albé (2009)

En Bolivia, los “indigenas” andinos se sintieron liberados de ese nombre
considerado discriminador a partir de la Reforma Agraria de 1953, y aceptaron con
entusiasmo su nuevo apelativo de ‘“campesinos”, hasta el punto que seguian

" Trillizas e Mellizas significam, respectivamente, trigémeas e gémeas.

® Paras mais informacdes sobre a composicéo destas organizagdes e suas estratégias ver: Garcia Linera et al,
(2004).

° Enquanto campesinos e interculturales nos referimos, respectivamente, a CSUTCB e a CSICB |, esta Gltima
organizacdo antes se chamava “colonizadores” ; quanto a originarios e indigenas nos referimos a CONAMAQ e
a CIDOB. Todos os quatro termos estiveram em discussao para formar a formula composta Naciones y Pueblos
indigenas originario Campesinos (NyP 10C) se que entraria no texto constitucional. Buscava-se uma forma de
incluir sujeitos sociais diferentes, ou mesmo formas de ser indigenas distintas, sob uma mesma denominagé&o.
Ver: Albg, (2010).
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resistiéndose a usarlo incluso en 1990, cuando una gran marcha “indigena” de los
pueblos minoritarios de tierras ba{as reclamaba una ley “indigena” (a ellos no habia
llegado aquella Reforma Agraria)™.(p.982)

No que concerne a relacdo dessas organiza¢Ges com a conformacéo do Plan Nacional,
vale ressaltar desde ja que suas acOes, ao serem levadas adiante, se destacariam tanto
internamente na Bolivia, quanto em espagos nos quais convergem propostas e reinvindicacoes
comuns de movimentos indigenas em nivel continental. Em sua composig&o, o Plan Nacional
demonstra ser um espaco de interacdo entre diversos atores, no que importa ver a procedéncia
diversa dos comunicadores, por exemplo, Humberto Claros —aymara, Sandra Chuquimia —
aymara, Samuel Pérez — guarayo, Tomas Candia — chiquitano, Marcelina Cérdenas — quechua.
E importante observar, também, que o Plan Nacional tem contado com o apoio de instituicoes
governamentais e nao governamentais, como a Agéncia Espanhola de Cooperacédo
Internacional para o Desenvolvimento (AECID) e MUGARIK GABE, uma ONG basca.

Em ressondncia com o contexto pds-constituicdo, atualmente o Plan Nacional se
estabelece como Sistema Plurinacional de Comunicacion Indigena Originario Campesino
Intercultural (SPCIOCI) e se define como uma estratégia de comunicacdo do Pacto de
Unidad, firmado entre as cinco organizacdes. A operacionalizacdo desta estratégia ocorre de
maneira conjunta entre CAIB e o CEFREC, em coordenacdo permanente com as cinco
organizacGes. Mas de que se trata o Pacto de Unidad? Como isto esta relacionado a

construcdo de um Estado Plurinacional?

A formacéo de aliancas que foi designada como o Pacto de Unidad proporcionou a
base para a Nueva Constitucion Politica del Estado (NCPE). O processo constituinte
boliviano ocorreu no periodo de 2006-2007 e pode ser visto principalmente como uma
demanda das organizacGes indigenas. Este ponto deve ser destacado observando que o0s
fundamentos do novo texto constitucional foi uma proposta consensual apresentada pelo
Pacto de Unidad, conformado principalmente pelas cinco organizagGes indigenas acima
citadas. Fernando Garcés nos descreve o Pacto de Unidad da seguinte maneira

el espacio de articulacion y encuentro de las organizaciones indigena originaria
campesinas de Bolivia como resultado de un largo proceso de encuentros sectoriales
a nivel de comunidades, instancias regionales y ambitos nacionales para reflexionar

10 A Reforma Agréria de 1953 foi resultante das politicas empreendidas da Revolugdo de 1952. Para alguns
autores, com a revolucdo de 52 se iniciou um processo de campesinacdo do indigena. No processo foi
incentivada a migracdo de indigenas para colonizacdo de terras. Deste processo decorreria a formacdo a CSCIB,
ver: Garcia Linera et al, 2004, p.269-293). Antes designada de Confederacion Sindical de Colonizadores de
Bolivia (CSCB) durante 0 processo constituinte mudaria para “comunidades interculturales” pela inconveniéncia
do termo colonizadores.
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sobre sus problematicas, el reconocimiento y ejercicio de sus derechos, la
visualizacién e identificacion de los puntos comunes y de coincidencia de sus
agendas y de desafios para lograr sus reivindicaciones comunes. (2010, p. 13)

Embora oficialmente definido em 2004, entende-se que o Pacto de Unidad possuia
importantes antecedentes que permitiram a convergéncia de movimentos indigenas e setores
populares fortalecendo reinvindicagBes comuns. Dentre eles esta a IV Marcha Indigena de
Terras Baixas de Junio de 2002", que colocou no cenério nacional a proposta de uma
Assembleia Constituinte. De similar importancia, sobrevieram os levantes de outubro de 2003
que ficaram reconhecidos como a Guerra do Gas'® quando convergiram n&o s6 indigenas,
mas setores populares de todo o pais e obrigaram a introduzir na Constituicdo do Estado a

realizacdo da Assembleia Constituinte e um referendo.

O Pacto de Unidad, em jornada prévia a Assembleia Constituinte, entregou sua
proposta, na qual demandava constitucionalizar o Estado boliviano como Plurinacional.
Propunha um reordenamento territorial do pais e a defesa da terra e dos territorios das

comunidades, povos e nac6es indigenas originarias e campesinas.

1.3 Pacto de unidad, Comunicacéo Indigena e Assembleia Constituinte

O esfor¢co em torno da construcdo conjunta de propostas pelos atores do Pacto de
Unidad néo era totalmente novo e, conforme indicado por Fernando Garcés (2010), entre 0s
antecedentes “de igual forma se debe mencionar el desarrollo del Plan Nacional de
Comunicacion que las cinco organizaciones nacionales llevaron adelante desde el 2002”2,
Em 2009, vi o filme Suma Qamafa, Suma Kawsay, Teko Kavi — Por uma vida Mejor El
Camino Hacia una Nueva Constituicion (2008). Em conversa com o membro do Plan
Nacional que me o disponibilizou e pelo proprio filme pude perceber que a producdo em
questdo favoreceu uma importante articulagdo em torno da comunicacdo no periodo da
Assembleia Constituinte, e representou um momento fundamental do trabalho desenvolvido

pelo Plan Nacional de Comunicacion Audiovisual Indigena.

1 A IV Marcha foi designa como “Marcha por la Soberania Popular, el Territorio y los Recursos Naturales™

12 Expressao usada para significar os conflitos que resultaram da decisdo do entéo presidene Gonzélo Sanchez de
Lozada de considerar a exportacao das reservas de gas natural para os Estados Unidos através de portos chilenos.
Movimentos comegaram a exigir um politica de abastecimento interno e principalmente a nacionalizagdo e
também tinham como demanda a Assembléia Constituinte.

3 Aqui pensamos que o autor ndo se refere ao Plan Nacional comecado em 1996, mas sim aos seminarios
focados em comunicacdo e direitos indigenas que teriam comecado em 2002, conforme descreve Gabriela
Zamorano (2009), o que se vera adiante.
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Um espectador pode se dar conta assistindo a sequéncia de abertura do filme Suma
Qamarfa (2008) que ele nos é apresentado como uma producdo da “Estratégia de
Comunicacion, Derechos Indigenas y Asamblea Constituyente”. Esta se iniciou formalmente
em 2005, com foco em difundir contetdos principalmente sobre o processo da Assembleia
Constituinte, e logo foi encaminhada através de uma relagdo mais ampla, pois compreendeu a
cricdo de um espago conjunto para a interacdo entre movimentos e meios, através de uma
“convergéncia tecnologica” com o objetivo de definir e criar acdes para intervencdo no
processo da Assembleia Constituinte. A Estratégia, foi elaborada pelas organizacGes
indigenas e originarias com o CEFREC\CAIB, mas, para reforgar as praticas de formagéo e
capacitacao, de producéo e difusdo de matérias, contou com aliados e instituicdes solidarias,
para fortalecer a iniciativa e chegar a meios massivos. Enquanto uma campanha de
comunicacgédo de incidéncia nacional contou com um espa¢o no Canal 7, canal estatal, com o

programa Bolivia Constituyente.

Quanto a este contexto, encontramos no informe “Comunicacién Indigena y
Convergencia Tecnologica Rumbo a la Asamblea Constituyente” uma demonstracdo da

amplitude buscada

cuanto a medios, contamos con aliados afiliados a AMARC, a CRIS, radios
comunitarias, la television comunitaria de Sapecho, el programa Entre Culturas que
actualmente se emite por canal 7, pero tenemos que seguir buscando posibilidades
de mayor llegada en los medios masivos. Sin embargo no tenemos que olvidar otros
medios que estdn a nuestro alcance como la radio de banda corrida de las

o . . 14
organizaciones, el internet, fax, teléfonos, celulares.

A fala acima é de Ivan Sanjinés, coordenador geral do CEFREC, que continua

¢Qué mensajes se estan difundiendo en el pais sobre la Asamblea Constituyente y
pueblos indigenas? ;Cuéles serian las prioridades a comunicar sobre la Asamblea
Constituyente, desde los pueblos indigenas;Con qué contamos para una labor de
comunicacion?

A antropologa Gabriela Zamorano, que desenvolveu uma pesquisa sobre a producéo

audiovisual e o Estado Plurinacional, escreveu

Después de haber trabajado desde 1997 en la produccion de videos sobre la historia
oral, expresiones culturales, y vida de los pueblos indigenas bolivianos; en 2002 el
Plan Nacional organizé una serie de cuatro seminarios internacionales sobre
comunicacién y derechos indigenas, y continué con talleres regionales durante 2006
y 2007 para preparar su participacion en la Asamblea Constituyente.

4 0 documento em questdo se encontra online. Ele é resultado de um encontro nacional denominado
“Comunicacién Indigena y Convergencia Tecnolégica rumbo a la Asamblea Constituyente, que ocorreu do dia
13 a 16 de abril de 2005, em Cochabamba, Bolivia.
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A antropéloga mexicana Gabriela Zamorano entende que a preparacdo direcionada a
Assembleia Constituinte iniciou um novo processo quanto ao Plan Nacional de
Comunicacion Audiovisual Indigena, no que trouxe objetivos politicos mais claros e tornou
possivel uma maior colaboracdo com as organizacgdes indigenas originarias e campesinas. Isto
intensificou a compreensdo da comunicacdo enquanto um aspecto chave de suas a¢6es sendo
que, ainda de acordo a referida autora, a esta transi¢do se relaciona uma periodizagédo. Para
Gabriela Zamorano, apesar de diferentes etapas e experiéncias regionais, seria possivel
identificar duas etapas na producdo do Plan Nacional ndo somente tematicamente, mas
esteticamente. A primeira iria de 1996 até 2002 e se definiria pela recuperacdo de historias
orais e por documentar a vida local com o fim, e com um sentido maior, de experimentacédo
estética e narrativa. A segunda etapa, que comecaria a partir de 2002, destacaria-se por um
foco nos direitos indigenas, por sua importancia para o atual contexto boliviano e, deste
modo, com representacdes mais realistas e mais explicitas politicamente (ZAMORANO,
2009).

1.4 Das Ruas ao Paléacio

“Fusil, metralla, el pueblo no se calla; “El pueblo unido jamas sera vencido”. Estas
expressdes podem logo provocar o rechago, um “tsss”, ou qualquer reacdo das inimeras que
representam desconfianga, descrenca e repddio, ja que ndo é incomum a desmotivacdo quanto
a politica. Entretanto, trata-se de politica na Bolivia. Acima, a primeira expressao afirma a
resisténcia irredutivel. Mesmo diante do instrumento de morte se al¢a a voz, fusil metralla, el
pueblo no se calla. A segunda, uma “palavra de ordem” muito conhecida, dispara em prol da
vitoria da forca coletiva. Ambas podem ser escutadas no inicio do filme “Suma Qamafia,
Suma Kawsay, Teko Kavi — Por uma vida Mejor EI Camino Hacia una Nueva Constituicién
(2008).

O primeiro plano do filme destaca passos que caminham em frente, € uma marcha, e
uma legenda abaixo nos informa “La Estratégia de Comunicacién, Derechos Indigenas y
Asamblea Constituyente™; com isto, estamos diante da entrada do filme. Um corte e somos
informados: “Impulsada por las Organizaciones Nacionales Indigenas de Bolivia”; seguem
imagens de marchas, enquanto as legendas apresentam as organizacGes e, logo, imagens

relativas ao Centro de Formacion y Realizacion Cinematografica (CEFREC) e da
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Coordinadora Audiovisual Indigena de Bolivia (CAIB). Enfim, apresentam que se trata de

uma producao do Plan Indigena Originario de Comunicacion Audiovisual.

ApOs a apresentacdo, nosso cenario Sa0 as ruas e as marchas que as ocupam, sendo
que a primeira referéncia é a marcha da CONAMAQ, em 2002, uma das cinco organiza¢fes
indigenas. Surge a primeira entrevista: “estamos realizando por um derecho que nosotros no
tenemos, el derecho a participar, esto lo llamamos la Asamblea Constituyente”. Na proxima
entrevista, enquanto vemos imagens das ruas atravessadas por outra marcha, a da CIDOB, em
2002, como nos informa outra legenda, o segundo entrevistado dira que a proposta dos povos
indigenas € a Assembleia Nacional Constituinte, que ela entre na Constituicdo do Estado e
que participem todos os setores do pais, para ver como querem Bolivia, entdo e
consequentemente, realizar o processo de mudanca. Continua ele, “para todos estarem

incluidos dentro da proposta que os povos indigenas estao fazendo”.*®

Uma transicdo é realizada, um fade-out, 0 som de uma sirene e uma sucessdo de
imagens e sons repercute demonstrando a gravidade e a proporcdo dos conflitos. Primeiro,
uma legenda indica a Guerra da Agua, em Cochabamba; a seguir, outra indica a Guerra do
Gas, em 2003. Corpos carregados, imagens de dor, sons de choro, gritos de indignacéo e logo
entra o titulo do filme: “Suma Qamafia, Suma Kawsay, Teko Kavi — Por uma vida Mejor El
Camino Hacia una Nueva Constituicién’. Neste ponto, é pertinente recordar uma observacao
da antropologa Denise Arnold (2008, p. 48) que, entre outros, reconhece que dentro do pais 0s
protestos logo se converteriam em um momento constitutivo™®, que iria assinalar o nascimento

de uma nova forma de fazer politica.

A designada Guerra da Agua aconteceu em 2000, em Cochabamba, e trés anos depois
ocorreu a Guerra do Gas, que foi responsavel pela derrocada do entdo presidente Gonzalo
Sanchez de Lozada do partido Movimiento Nacionalista Revolucionario (MNR). Ambos 0s
eventos, considera-se, refletiam um ciclo de mobilizagGes que tiveram forga para influir na
eleicdo de Evo Morales, em 2005, como candidato do Movimento ao Socialismo (MAS). A
confluéncia contra a privatizagcdo dos recursos naturais e sua recuperagédo frente as empresas
transnacionais foi uma bandeira de unificagio que caracterizou os cenarios da Guerra da Agua

e da Guerra do Gas. Portanto, eventos que frequentemente sao compreendidos como resultado

> Intessante anotar que as duas marchas se encontrariam e, segundo Garcés (2010, p. 34), negociariam uma
proposta conjunta para a AC e com demandas agrérias.

16 A autora faz uso da idéia de momento onstitutivo que é uma elaboragdo tedrica do sociélogo boliviano René
Zavaleta Mercado. Nesta caso, refere-se a um momento de mudanca e constituinte associado a uma situacdo de
crise. Quanto a uma discussdo sobre a idéia de momento constitutivo, ver : Tapia Mealla (2002, p. 293-304)
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do contexto boliviano, que se tornou um laboratdrio para as politicas neoliberais desde 1985
(PETRAS, 2005; GARCEZ, 2010; ARNOLD, 2005; TICONA, 2003).

A partir de 2003, como resultado da Guerra do Gas, instituiu-se a chamada “Agenda
de outubro”, que tinha como pauta, entre outras demandas, a realizagdo de uma Assembleia
Constituinte e a nacionalizacdo dos hidrocarbonetos. Nos termos de Schavelzon (2010) a
proposta apresentada pelo Pacto de Unidad

[traduzia] a “agenda de outubro”; além do controle dos recursos naturais pelo povo,

propunha-se autonomia indigena e camponesa, eliminacdo do latifundio, direitos
coletivos para os povos indigenas e controle de seus territorios, representacao direta

no Parlamento e pluralismo juridico.(p. 6)

A eleicdo de Evo Morales, ademais da repercussdo internacional, havia chamado a
atencdo pela forma como foi descrita: “Eleito o primeiro presidente indigena!” A forca dos
protestos, as formas de organizacdo surgidas, a propria eleicdo de Evo Morales em 2005
compunham um cenario no qual questdes ndo menos importantes do que 0s recursos naturais
pesariam sobre 0s rumos a tomar para dar continuidade ao pais. Isto se fazia visivel, pois, com
todos os ares de esperanga, ndo se enfatizava somente o eleito presidente indigena, mas sim o
processo relativo a um “governo indigena”. Evo Morales representaria as bases, 0s interesses

das organizac@es indigenas.

Um novo contexto parecia emergir e inclusive ser conformardo imageticamente,

valendo observar como ja o fez Nahmad Rodriguez

pues el hecho de que el primer presidente indigena, EvoMorales, llegara al poder
tiene que wver, entre otros muchos fendmenos, con um cambio en las
representaciones y auto-representaciones sociales de los indigenas en un pais como

Bolivia, donde la lucha por las iméagenes ha sido y sigue siendo fundamental.(
2007, p. 121)

Quanto a uma nova forma de fazer politica, essa estava presente nas ruas das cidades,
no campo, e com marchas e bloqueios, sendo conformada pelas aspiracGes e reinvindicagdes
indigenas, que também eram engendradas e ganhavam forma no decorrer das lutas. Ainda,
seja pelos protestos, pelas aliangas constituidas entre movimentos indigenas e movimentos de
outros setores populares ou pela entrada de Evo Morales, Marxa Chavez (2006, p. 14) observa
que, desde os acontecimentos da “Guerra da Agua” em Cochabamba no ano 2000,
acrescentou-se ao cenario intelectual boliviano uma enorme quantidade de obras. Para a

autora, sendo as obras de diferentes interpretacfes entre as mais prolificas estariam as que se
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detém sobre uma leitura da riqueza interna das mobiliza¢Ges e o alcance de suas propostas

politicas.

Além de estar em relacdo com a riqueza interna das mobilizagdes e o alcance de suas
propostas politicas, a relevancia de Suma Qamafia (2008) se inclui dentro de outro aspecto
que Marxa Chéavez menciona no que concerne a prolifica producéo. Isto €, segundo a autora, é
preciso ver que ha uma producdo de andlises narradas pelos proprios atores. Suma Qamafia
(2008) é um filme e ndo uma producdo escrita. O filme é um documentario que tem o intuito
de funcionar como um registro da trajetoria que levou a Assembleia Constituinte e a
aprovacao do novo texto constitucional. Portanto, concilia uma viséo coletiva, resultante do
Pacto de Unidad. O filme resulta de uma importante mobilizacdo em torno da comunicacéo e,
mais importante ainda, uma mobilizacdo em torno de uma comunicacdo associada e motivada

pelas demais mobilizagdes e movimentos, constituindo uma extensa rede.

Apesar da heterogeneidade dos movimentos, assim como suas varias localiza¢Oes
especificas, aqui nos centraremos principalmente no Pacto de Unidad, por sua maior
importancia quanto a convergéncia das propostas e por conformar o processo de comunicacao

indigena de maior amplitude.

Retornemos ao filme Suma Qamaria (2008) através de uma transcricéo

Hace 181 anos en estas tierras se fundava Bolivia, pero se fundava sin la presencia
de los pueblos indigenas, de las maiorias indigenas, populares y campesinas de ese
pais. La Unica presencia que habia em la ciudad de Sucre en 1885, era de los
indigenas a las cinco, seis de la mafiana, cuando los espafioles salian a los balcones a
tirar monedas de plata para que aparecieran los indigenas como adorno de la
fundacién de la replblica. Eso, nunca mas! Gracias a ustedes, hay Asamblea
Constituyente.... Gracias a ustedes, el pais no se ha dividido, gracias a ustedes, la
péatria que habia nacido mal, con mala formacién, ahora se cura de esa enfermedad

A citacdo acima é uma transcricdo de uma fala do vice-presidente da Bolivia, Alvaro
Garcia Linera, e tem lugar na sequéncia do filme, apos o titulo. Nesta sequéncia, um plano
geral da Cidade de Sucre, e somos colocados em seu interior, onde se d& o Encuentro de las
Organizaciones Nacionales Pacto de Unidad Sucre Agosto 2006. Em 06 de agosto de 2006, é
o0 dia de inauguracdo da Assembleia Constituinte. Seguem declaracdes de dirigentes de cada
organizacdo, ja que as cenas tém o intuito de visibilizar um marco fundamental: a entrega

realizada pelo Pacto de Unidad de uma primeira proposta para a estabelecer a NCPE.

Na situacdo de entrega da proposta, a fala do vice-presidente Alvaro Garcia Linera

manifestou o que estava em questdo na Bolivia: a refundacdo do pais. Uma expressao
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amplamente discutida, por considerar que a independéncia da Bolivia e os diversos projetos
de construcdo nacional ndo teriam logrado a participacdo de “indigenas”. Por este angulo,
interpreta-se a historia da Bolivia como continuamente perpassada por mecanismos de
dominagdo e exclusdo, que trabalhariam para a anulagdo e o afastamento politico de
indigenas. Deste modo, questiona-se a historia do pais, questiona-se o Estado-nacéo e, por
estas razdes, entre outras, o conteddo central na proposta é a conformacdo de um Estado

Plurinacional.

De volta ao filme, na proxima sequéncia, tanto o desfile dos povos indigenas de
Bolivia quanto o discurso de Evo Morales por ocasido da abertura da Assembleia Constituinte
sdo centrais na proxima sequéncia. Evo Morales, ao definir o momento histérico pelo qual
passa Bolivia, diz que é chegada a hora de refundar o pais, e as propor¢des do evento se
ressaltam da seguinte forma hermanas y hermanos, que hoy lleg6 la llamada, el gran dia, ha
llegado el jacha uru, hermanas y hermanos, llegé el llamado sumaj p’unchay, y como los
hermanos guaranies dicen, llegé el ara ica yay, para los pueblos indigenas originarios. Um

corte.Outra parte do discurso de Evo Morales:

Esta Asamblea Constituyente no es gratis, ha costado sangre, esta Asamblea
Constituyente ha costado dias, semanas, meses de lucha, de marchas, como los
hermanos indigenas del oriente boliviano, los hermanos de El Alto que perdieron su
vida, dieron su vida por la Asamblea Constituyente.

Palmas. Ap6s tamanha énfase, tem inicio o esmaecimento da imagem e gradualmente
se faz visivel o desfile dos povos indigenas ao som de uma banda militar. O momento civico
que agora tem lugar deriva do processo de lutas e tem lugar também numa percepcdo histérica
mais ampla. N&o é dificil ver o desfile como uma ocasido onde se da uma entrada triunfante,
com o peso da histdria, e a cena sendo tomada por aqueles que, segundo a fala de Garcia
Linera transcrita acima, nas ruas da cidade na qual um dia se fundou a republica, um 06 de
Agosto, foram sendo adornos. E o dia da “independéncia”. O desfile parece ser um ato
programatico articulado tendo em vista todo um conjunto simbolico que estaria na ordem do
dia, relacionado a importancia das expressdes algadas no discurso de Evo: jacha uru, suma
puncha’y e ara ica ya. Defende-se com frequéncia, trata-se de novo ciclo, um novo tempo —

ao Pachakuti'’.

7 Todas as nocBes remetem a um novo ciclo. De acordo a Cusicanqui (2010, p.44) pode ajudar a um ciclo de
dominacdo violenta e ilegititima, e assim como outros conceitos andinos podem ter dois sentidos
complementérios e divergentes e mesmo antagbnicos em dadas circunstancias: o de catéstrofe e renovagéo.
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Inauguracdo da Assembleia Constituinte. Tecnicamente, um campo contra campo
parece ter o intuito de guiar para o que serd mostrado a seguir, ou seja, as tensdes e conflitos.
Na sede oficial da Assembleia Constituinte, no Teatro Mariscal, de Sucre, primeiro uma
imagem da presenca do Comité Civico pré-Santa Cruz (CCPSC); em seguida, vemos Silvia
Lazarte, presidenta da Assembleia Constituinte. Uma mulher de pollera que enuncia que se
faz presente o que foi demandado e definido pelo povo, o0 mandado de realizar uma nova
Assembleia Constituinte. Com o inicio da Assembleia Constituinte no Colégio Junin de
Sucre, algumas entrevistas nos esclarecem brevemente o que compete aos constituintes, e
logo também comecam a serem descritos os problemas durante a Assembleia. Primeiro: o

problema dos 2\3.

Os 2\3 se referem ao modo de aprovacdo das decisdes e dos artigos para a Nueva
Constitucion Politica del Estado (NCPE). O MAS, sendo partido majoritario, tentou alterar o
quérum necessario para uma maioria simples, contrariando a regra dos 2\3 que era
determinante para as aprovacdes. No interior da Assembleia Constituinte, um problema posto
por uma greve de fome e demais recursos de protesto — como mostram imagens e explica uma
entrevista. A oposicdo ocorreu desde o Poder Democratico e Social (Podemos). Portanto, o
avanco da oposicdo entra em cena. E a expressdo da confrontagdo que se fez presente
inclusive por uma organizacdo em torno a reivindicacdes de autonomias departamentais.
Neste ponto, tornou-se evidente uma divisdo que perpassa 0 imaginario e a historia do pais,
pois, claramente, destacou-se uma contraposicdo entre o ocidente andino e a meia-lua.™
Visivel entdo uma divisdo regional e também de carater étnico. De certa forma, representada

na expressao “Dos Bolivias”.

E dificil refletir sobre o processo boliviano sem dar atencdo a expressio “Dos
Bolivias”, a qual remete a uma Bolivia sempre perpassada como se pela presenca de duas
nacOes paralelas em um constante e acirrada luta. Discursivamente, por um lado, esta uma
Bolivia indigena, por outro, uma Bolivia marcada pela figura de brancos e mesticos, ou ainda
uma Bolivia europeizada. Esta divisdo tem seu ponto inicial em Fausto Reinaga, um
intelectual aymara. Mas, recentemente, no ardor das lutas se fez presente no imaginario
politico do pais durante os levantamentos indigenas e através de Felipe Quispe, “El Malku”,

lideranga aymara dos levantamentos contra o Estado em 2001. “Dos Bolivias”, entdo, chama

18 E conhecida como meia-lua a articulagdo de grupos oposicionistas dos departamentos de Beni, Pando, Tarija e
Santa Cruz (regides ricas do pais). Esta oposi¢do costumar ter um carater racista e a designacdo como meia -lua
se dé& pela forma dentro do mapa boliviano.
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atencdo para uma luta permanente e, de acordo com 0 processo mais recente, confronta o

discurso da mesticagem como “expressdo imaginada da nagdo”.*

No filme em questéo, a presenca do Podemos e a do Comité Civico de Santa Cruz ndo
deixa de expressar uma polarizagdo. Ainda mais porque logo decorre uma sequéncia focada
sobre o racismo, uma parte que ocupa um peso central na estrutura do filme. Trata-se da
agressdo a Adolfo Chavez, lider da CIDOB; afinal, a partir da agressdo, mais conturbacdes
que dificultaram a continuidade da Assembleia Constituinte, que, para chegar ao seu téermino,
teve que se retirar de Sucre. Entdo, passamos a ver as agressdes a indigenas e assembleistas,
ao proprio espaco da Assembleia, de tal forma que, se na agressao a Adolfo Chéavez se escuta
“Indio de mierda!”, o filme continua por expressar a extensdo e expansdo do insulto como um

entrave a mudanca.

O filme, em termos dos caminhos para as mudancas, em contraposi¢do as afrontas, faz
um transito com uma secdo designada como “entrega das propostas” e aos “encontros
territoriais” que se realizaram em 2007. Estes foram um giro por todo o pais de comissdes
formadas pelos constituintes. No filme, sdo destacados por via de focos tematicos. Vale
ressaltar as legendas que caracterizaram os encontros: Organizacion y Estructura del Nuevo
Estado, Recurso Natural és Renova-lhes, Tierra Territorio y Médio Ambiente, Educacion y
Interculturalidad. Os temas e a entrega das propostas expressam no filme a confluéncia da
diversidade do pais que deve substanciar a NCPE?. Imprescindiveis ao debate acerca
conformacdo de um Estado Plurinacional, os temas centralizam exigéncias de mudanca, e nos
conduzem & percep¢do do propdsito configurado no titulo do filme, isto é, o Vivir Bien ou

“Suma Qamafia’ como principio constituinte dos Estados Plurinacionais.

A NCPE foi a referendo e quando aprovada continha alteracdes que foram acordadas
entre 0 governo e a oposicao™.

Suma Qamana refere-se a um posicionamento que coloca as préaticas indigenas como
centro de referéncia para guiar o processo de mudanca. Diante disso, importa interroga-lo
engquanto uma construcdo discursiva do novo Estado boliviano, mesmo no que tenha sido

engendrado por intelectuais indigenas e demandado por movimentos indigenas. Em alguns

9 Um debate sobre a “nag&o imaginada” tem inicio a partir da pagina 61.

20 A perspectiva positiva apresentada no filme esta de acordo ao que Xavier Alb6 (2010) enfatiza como “um
fértil aprendizado” no decorrer da Assembleia Constituinte, assinalando uma possivel compreensdo dos
“encontros territoriais” como experiéncias interculturais que fizeram parte da mesma.

21 Sobre as alteracdes na NCPE ver o quadro comparativo em Ayerbe (2011, p. 208-209), bem como as reflexdes
realizadas pelo autor sobre as limitagdes que foram incluidas principalmente no que concerne aos temas das
autonomias indigenas e territorios.
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filmes observamos sua definicdo basilar como: praticas indigenas ancestrais para outro
modelo de desenvolvimento. A ideia é ampla e implica, por exemplo, uma relacdo que vai
desde uma chamada a transformacao de subjetividades até a conducédo das politicas publicas.
Obviamente ha controvérsias. Um senhor levanta em meio a um evento e afirma: ndo pode ser
somente um slogan politico. Encontros sdo realizados por organizagdes sociais e pela Radio
Wayna-Tambo em El Alto?, tendo como objetivo pensar o “Vivir Bien” em contextos
urbanos, onde ndo deixara de se contestado. A cidade, tdo pejorativamente vista por alguns,
ndo demora em ser posta como incompativel, sendo que se enfatiza a vida rural, os vinculos

comunitarios, como basilares sendo constituintes do horizonte de mudanca.

1.5 Estado-nacéo a partir da “memoria larga” e “memoria corta”

Nayaw jiwtxa nayjarusti waranga waranganakaw kuttanipxani?®

Sem duvida, é preciso considerar diversos momentos do processo de construcao
nacional na Bolivia para entender as mobilizac@es sociais, as propostas e reinvindicacfes, as
reflexdes e discussbes, as proprias estratégias de luta e organizacdo dos movimentos, bem
como as situacdes geradas em enfrentamentos. Neste sentido, coloca-se também que, para
entender 0 que se passa na Bolivia e sua efervescéncia politica, é preciso lancar um olhar ndo
sO para a rebeldia indigena contemporanea, mas também para a passada. Nas mobilizacdes se
fazia presente uma memdria associada tanto as lutas anticoloniais quanto as do periodo
republicano. Enfim, para alguns, protestos e levantamentos contra o saqueio neoliberal, para

outros, a inevitabilidade referente a um saqueio de mais de 500 anos.

A estrutura do filme Suma Qamafia (2008) nos leva a pontos centrais: primeiro, as
marchas que recebem um viés solene na abertura do filme. Segundo, a caracterizacdo das
lutas tanto pela intensidade dos conflitos, onde indignacdo e vontade sdo mostradas — dai
gritos beligerantes, corpos carregados. Também, cenarios sem davida de lutas e perdas.
Dramaticos para a historia do pais, para a histéria do Estado boliviano, lembrado por distintos

momentos em que perpetrou massacres. Terceiro, trata-se do “enfim”, com ares de conquista,

2 E| Alto é uma cidade adjacente a Cidade de La Paz e que recebeu uma grande concentracio de migrantes
indigenas e campesinos de todo pais. Em 2003, foi protagonista da Guerra do Géas durante o Outubro Vermelho.
2 «Yo muero hoy, pero volveré siendo millones". Esta frase teria sido dita por Tupak Katari, que junto com
Bartolina Sisa, sdo considerados as liderancas da rebelido indigena de maior peso simbélico para as lutas
indigenas. A rebelido anticolonial liderada por Tupak Katari ocorreu no século XVIII e até hoje é lembrada
principalmente pelo cerco que, em 1781, Tupak Katari promoveu a La Paz. A memoria larga quanto aos
levantamentos indigenas é principalmente simbolizada por Tupak Katari.
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mas ndo sem a resisténcia de uma oposi¢do que é caracterizada por um evidente contraste.
Dificultando a continuidade da Assembleia Constituinte, essa oposicdo é representada por
aqueles que sempre detiveram o poder e o controle do Estado. A énfase €: sua marca € 0

racismo — por si SO violéncia — que prorrompe em violéncia pela agresséo fisica.

Sem comentadores, mas com entrevistas que guiam o relato, o filme tem um propésito
expositivo: para isto, condensa e sintetiza um processo largo. Condensa experiéncias,
sofrimentos, batalhas. Um processo expositivo, no qual parece claro que agora os recursos do
outro tomaram a cena. Porém, ha cautela. Esta impede ver um revanchismo conforme se
poderia aludir. Lembremos que no inicio do filme uma entrevista nos diz: a proposta que 0s
povos indigenas estdo fazendo é para todos. A capacidade de dialogo dos povos indigenas é
um foco e ¢é enfatizada até mesmo diante da agresséo racista e ganha forcas quando da entrega
das propostas de diversos povos. Ao mostrar distintas demandas para NCPE torna visivel o
que seria uma convergéncia dos povos para aprovacdo do processo, demonstrando a

construcdo de nova realidade por sentidos compartilhados.

Para gerar um sentimento de pertencimento a fim de constituir uma identidade
nacional, a selecdo de imagens, fatos, momentos, simbolos, é imprescindivel, assim como
Stuart Hall diz-nos que uma nagdo €é narrada “com imagens, panoramas, cenarios, eventos
histdricos, simbolos e rituais nacionais que simbolizam ou representam as experiéncias
partilhadas, as perdas, os triunfos que ddo sentido a nacdo” (1997, p. 52). Suma Qamafa
(2008), trata do percurso em que se confronta a “nacdo” dominante, num processo de
confrontacdo nada mais evidente do que o constraste. Sendo um filme sintese, e talvez ai
resida sua importancia, em Suma Qamafa (2008) observamos 0s protestos como momentos
culminantes. Neles, e além deles — por exemplo, aparecem Whipalas, os Pututus, a c’halla, as

folhas de coca, todas referéncias indigenas.?

A presenca indigena é ainda referida com uma visdo do momento presente que alga o
impacto da conquista e, por conseguinte, também uma renovagdo por via de uma nocao
andina de mudanca, o Pachakuti. Significando entdo uma “inversion del orden de las cosas”.
Apesar de diferente da nogédo de revolucdo social de corte europeu e occidental, Pachakuti
comegou a ser articulada conjuntamente, j& que apropriada por setores de formacao

esquerdista (GUTIERREZ, 2008). Projetada ndo s6 para entender o presente, mas engquanto

2% Whipala é uma bandeira com quadrados em sete colunas e sete filas. Cada quadrados é preenchido com uma
das sete cores do arco iris; a Whipala tem tem sido erguida como simbolo andino, dos povos originarios andinos.
Para seus defensores, ela representa a filosofia andina. Pututu é um instrumento de vento andino. A C’halla ou
“pago” é um ritual para a Pachamama no qual se agradece e também se pede bendi¢des para um novo ciclo.
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fundamento do presente, Pachakuti nos remete a uma concepcao de tempo e espago andino,
uma concepcao temporal ciclica, ndo linear, que concebe uma légica de transformacéo social,

de acordo a essa de 500 em 500 anos. O governo de Evo Morales tem se apropriado na nogéo.

Suma Qamafia (2008) carrega consigo a pretensdo de realidade e agrega também que
trata da Assembleia Constituinte desde a mirada indigena. Ha certamente uma aproximacéo
de uma visao oficialista, inclusive porque ha esperanca, expectativa e convergéncia quanto a
um processo de mudancas desde o governo de Evo Morales, desde sua escuta a ruas e ao
Pacto de Unidad como convergéncia mais representativa em nivel nacional. Uma
credibilidade é requerida quanto ao filme, quanto aos indigenas como agentes politicos e,
também, quanto ao exercicio da comunicacéo indigena. E importante recordar que a produgéo
ndo é meramente um registro, ela se desenvolveu como parte de um processo de suporte no
momento das mobiliza¢Ges indigenas e populares, trata-se do processo de mudanca através da
defesa de outro processo de comunicacdo. Um contexto onde podemos nos aproximar da
nocdo de Raul Zibechi (2008), isto €, sdo movimentos sociais como “sujeitos da

comunicacédo”.

A contribui¢do de um processo comunicativo desde os movimentos € inconstestavel,
ainda mais quando h& particularidades quanto ao contexto das lutas, pois ndo sdo meramente
movimentos sociais, sao movimentos de composicdo indigena, sdo levantamentos também
indigenas. Os levantamentos indigenas na Bolivia fazem parte de uma longa tradicdo de
rebelid o e neles se faz visivel as especificidadades das praticas e comporamentos
comunitarios. Isto é importante se observarmos, em primeiro lugar, que frequentemente, para
determinados grupos, os protestos sdo irracionais, sdo resultados de instintos selvagens,
enfim, uma vez mais significados através da estigmatizacao do “indigena”. A esse respeito, a

pesquisa de Yuri F. Torrez (2010) nos fornece elementos importantes, em suma

la estratégia discursiva assumida por la mayoria de los articulistas /colunistas/
editorialistas de los periddicos bolivianos que en base a um bagaje de argumentos
anclados en la institucionalidade democrética se dan a la tarea no s6lo de desvirtuar
los propdsitos politicos que acompafian a los bloqueos de caminhos de los indigenas
sino inclusive, aln peor, de criminalizar la protesta de los indigenas. (p. 285)

Para o autor, trata-se da presenca de uma “mirada racializada”. Yuri F. Torrez (2010)
realiza um esfor¢co para demonstrar que estere6tipos raciais permanecem inalterados por mais
de um século. Ao destacar varios dos comentarios da imprensa realizados em 2003, na
Bolivia, mostra que se mantém o0s mesmos argumentos de 1899. Esta data remete a

insurreicdo do “temible” Zarate Willka, que liderou um dos levantamentos aymaras mais
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significativos do periodo republicano. A imprensa da época continha todo um enfoque
darwinista com conteudos que, se voltarmos nosso olhar para o que nos mostra Brooke
Larson (1996), se derivavam e se relacionavam com conceitos e abordagens de uma
pedagogia nacional e estatal que, na passagem para o século XX, conformaria a posi¢do do

indio conciliando hierarquias racias, espaciais e, de classe.

Os levantamentos e protestos foram difamados, mas é através deles que se pode
comecar a responder como aparecem atuando os indigenas como atores politicos e também
como agentes da comunicacdo, inclusive marcando sua importancia. O cenario de conflitos na
Bolivia demanda que busquemos uma compreensao de outros lugares para a politica. O filme,
ao iniciar com imagens das marchas e incidir também sobre os protestos antes da entrada do
titulo, catalisa a forca simbdlica das marchas e o papel decisivo das confrontagdes. “Momento
constitutivo” que seguird indicado e, portanto, com legitimidade na fala de Evo Morales com
a conducdo do desfile que se seguiu. Neste sentido, 0 que € a intencdo do filme, atua contra

hegemonicamente e € claro, busca demonstrar o estado sendo acionado desde os indigenas.

As reflexbes de Dipesh Chakrabarty (2008) sobre a relevancia das manifestagdes
“callejeras” (segundo a traducdo em espanhol) — leia-se, de ruas — enquanto expressao da
capacidade de agBes coletivas, apesar de se referir ao contexto da India, situa dois importantes
aspectos a se pensar: o0 agente coletivo, como agente da imaginacgéo, e as ruas, como cenario

da politica No caso da india

las revueltas, la violencia publica, los saqueos, los incéndios provocados, los
destrozos: a decir verdad, son todas ellas practicas que forman parte de la
democracia en India en la misma medida que las elecciones y los debates — sus
formas estan cambiando también — de los organismos legislativos.( p. 163)

O autor discute as diferencas desde o sujeito de massas para a democracia na India,
que visto fora dos caminhos da teoria politica ocidental, é elaborado desde os “estudos
subalternos” com passado profundo e largo que inclusive permite compreender as praticas
violentas e coletivas publicas na India, o que entdo desafia tanto as convencdes da
historiografia tradicional, quanto a teoria politica ocidental. Esta, por seus métodos, tende a
individualizar a capacidade de acéo coletiva que se faz presente na apreensdo de um processo
histérico, embora as acfes de massa ndo correspondam a entidades objetivas e nem sejam
passiveis de serem assimiladas sob uma individualidade biografica. A questdo também esta

em discutir o “subalterno” com agente politico.
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As lutas politicas sdo usualmente deslegitimadas por uma énfase na violéncia — de
modo geral, alguns modos de atuacdo — bem como nos lugares e espacos em que se ddo as
mobilizacdes. Isto é feito pelo contraste entre os lugares e espacos, bem como 0s
procedimentos, conceitos e ideias do que é aceito. Neste caso, a politica institucional. Na
Bolivia, é preciso se deslocar da violéncia para vermos que outro aspecto foi ressaltado como
parte fundamental, a solidariedade presente. No processo comunicativo, a solidariedade esta
presente, nas ruas, estradas e em outros espagos politicos igualmente. E vai alem dos
movimentos indigenas, com a confluéncia de diversos movimentos de setores populares,
também com ag¢des que misturam formas comunais e sindicais, ritos e simbolos indigenas,

seja de terras altas ou terras baixas.

Quanto as acges e praticas politicas indigenas, a meu ver, os dois aspectos ressaltados
nos processos — violéncia e solidariedade — nos guiam para refletir sobre outros espacos
politicos e, sendo assim, para pensar sobre a descolonizagdo da politica do Estado, isto &,
inclusive no que diverge a teoria politica ocidental. Soma-se ainda que, no contexto das lutas
indigenas, com destaque se fez presente a articulacdo de aspectos miticos que remetem a
natureza e a paisagem, como rios, montanhas e cachoeiras de tal forma que podemos dizer
que sdo agentes que também participam. Isto com a consideracdo de que a relacdo entre seres
humanos e outros seres ndo humanos como vital igualitaria e harmoniosa. E o que Marisol de

la Cadena (2010) designa como a presenca de Earth beings (seres da terra) na politica.

Por exemplo, como destaca o soci6logo aymara Pablo Mamani-Ramirez (2012, p.16)
“estos cerros, las pampas y el lago Titikaka parece no tener mayor importancia politica. Pero

desde 2000 se han convertido en espacios politicos politizados”.

E indiscutivel que os acontecimentos na Bolivia demandavam colocar no centro dos
debates um olhar para “la alteracion del componente étnico homogéneo ‘mestizo-criollo’ que
constituia tradicionalmente la esencia de la politica formal y que aspiraba a representar la
unidad nacional” (PIEB, 2007). Dito de outro modo, o problema da “marca de fabrica”,
segundo o sentido que lhe confere lleana Rodriguez (1996) ao ter como hipdtese a ideia
basilar que se encontra nas ficgdes fundadoras da América, de conquistadores e escribas
coloniais, os inicios do discurso de poder. A ideia compreende

narrativas de exploracién y conquista, de guerra y de exterminio [que]sentaron las
bases de la identidad cultural, marcando los bordes de la ciudadania y la
gobernabilidad en el signo dual indio/naturaleza como divisién entre cultura (legal)
y no cultura — outra — (lo ilegal). Esta marca de fabrica fue subsiguientemente
reciclada por los intelectuales nativos que armaron el cuerpo de las culturas mestizas
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em narrativas del positivismo y neopositivismo, hasta alcanzar las del
neoliberalismo dentro de la (nueva) empresa global. (RODRIGUEZ, 1996, p. 232)

Portanto, a autora, através de um imaginario fundador, pretende tragar rotas nas quais
estiveram colocados 0s “sujeitos ingovernaveis” desde o periodo colonial até o presente. Para
lleana Rodriguez, a construcdo de uma cultura nacional na América Latina encontra seus
tropos legalizados no imaginario fundador. Escrito no passado, esse imaginario ainda é al¢ado
para tragar as rotas econdmicas, culturais e sociais hoje. Deste modo, sublinha que as
narrativas de cidadania sdo narrativas estatais, e as narrativas estatais na América Latina sao
resultantes de pactos sociais de ““criollos-mestizos™, sdo narrativas de mesticagem, narrativas

utopistas e desenvolvimentistas, cuja visdo € de um estado nacional bem desenvolvido.

As narrativas — estatais, cidadds, de mesticagem — participam ndo sé adscrevendo 0s
espacgos destinados aos “outros”, mas formam parte de como o estado se configura (ou se
imagina) enquanto espaco e, neste caso, como observa a autora, todas estas narrativas trazem

um problema:

las fronteras estatales no estan bien definidas y sus bordes, jungla\naturaleza, son
areas de conflito y contencion. Asi las narrativas perpetuan, como tropo, &reas
ambiguas, sobre elaboradas, representativas de esperanzas, ambiciones e
instituciones. (RODRIGUEZ, 1996, p.223)

A autora praticamente remete a um inventario, principalmente através da literatura,
que torna possivel desvelar os espagos e comportamentos sob os quais sdo caracterizados e
postos os indios — “indios genéricos”. Aqueles espacos que sdo sempre algo “mas alla”, séo
algo além da cidadania, conferem entdo o limite da cidadania: é a selva ou qualquer canto da
natureza, sdo as marcas e limites que constituem as fronteiras internas da nacdo, 0s
comportamentos, o corpo, a sexualidade, as préaticas alimentares, 0s gestos e sons
(constantemente usados como recursos literarios), que ndo se compatibilizam aos padrdes de

um narrador que — dono da cultura — sai do lugar da cidadania e adentra, por exemplo, a selva.

Através da retomada de um artigo de Ranajit Guha, lleana Rodriguez nos adverte

Guha nos recuerda que la humillacién verbal, tener cuidado de no levantar la voz,
sonreir con humildad es la ley que regula la propia estigmatizacién de uno mismo.
Hacer mucho ruido, no cederles el espacio, no quedarse en silencio cuando hablan,
hablar en voz alta, gesticular en demasia son interpretados como signos de
inferioridad: si, concedido, pero también como signos de desobediencia y
posiblemente de rebelién. (RODRIGUEZ, 1996, p.240 )
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Segundo Ticona (2003), os limites e as condigdes que se faziam presentes nas ruas da
Bolivia em 2003 podem ser identificados através da presenca de um provérbio aymara que
entdo circulava: Qhipa jiwasa, nayra jiwasa mayakiwa (Morrer agora ou depois da no
mesmo). Ja para Javier Sanjinés, em sua obra Rescoldos del Pasado, o grito ““Cuando? Ahora,
Carajo!”, ao ser alcado nos protestos na Bolivia catalisaria todo o sentido do campo
insurrecional. Por ali passava, segundo a interpretacdo do autor, a anjo da historia de Walter
Benjamin. O grito era a implosdo de outro tempos\espacos distintos ao do tempo\espaco

configurado no modelo de estado nacional eurocéntrico.

A proposta de um Estado Plurinacional foi langada para dar conta da excluséo que
caracteriza a conformacdo dos Estados modernos. Outro imaginario nacional — ou, mais
especificamente, plurinacional — parece ter sido catalisado desde as ruas, alcado nos
bloqueios, nas marchas, contendo as dindmicas e aspiracdes que emergiam das lutas e das
relagdes entre 0os movimentos sociais. Uma composi¢do desde as margens do Estado, com
outros espacos e praticas que ndo os da politica oficial sendo conjugados; espacos como as
pracas, espacos sindicais, as ruas, as estradas. Espacos de deliberacdo e negociacdo, de
formulacdo de propostas, com o uso de diversas memorias e histdrias, um processo que
implica a presenca de experiéncias do passado, que sdo referéncias no que toca a atencédo
voltada para o presente. Neste contexto, demanda-se atencdo para as formas de organizagéo e

de autogoverno dos povos.

Assim emergiram gritos, mas ndo eram meramente gritos. Eram valores, codigos,
praticas e signos outros, que sdo afirmados extrapolando a contencdo, pois foram
continuamente negados pela imposicdo das normas eurocéntricas. Na sequéncia do filme,
apos 0s protestos enquanto momentos constitutivos, condensa-se toda uma trajetoria que
demanda um olhar para a alteragdo do campo politico. Esta alteracdo € vista como
imprescindivel para resultar em uma participacdo efetiva. A esperanga esta colocada com a
entrada dos indigenas e campesinos no estado, com ansias que se desenvolva um processo de
descolonizacéo, diferente entdo de um reconhecimento retorico. Entdo, outros vocabularios

entram em cena e com a forca de que o que se almeja é a prética.

“El violento e impaciente Ahora, carajo! sirve, pues, como instrumento de lucha y de
comunicacion, es decir, como un recurso que la subalternidade encontra en las luchas
econdmicas, politicas y sociales del presente”, assinalou Javier Sanjinés (2009, p.105). Se o
que tratamos aqui for visto enquanto palavra de ordem, assim como as expressoes citadas

mais acima, é preciso destacar que essas ndo somente reforcam a mudanga, mas clamam por
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outra ordem que, por assim dizer, deve ser heterogénea, o contrario de uma ordem social
hegemoénica. E um grito que transmite um sentido de urgéncia, é um “bastal”. Um basta
guanto a uma “violéncia estrutural”. Se assim se compreende, nada mais esperado do que

mudancas estruturais. Portanto, um basta que urge por ver o futuro na agdo presente.

A nocéo de “violéncia estrutural”, desde a perspectiva da historiadora boliviana Silvia
Rivera Cusicanqui (2010), é central para pensar a contemporaneidade boliviana. A nocao de
violéncia estrutural chama para a compreenséo de que os diversos momentos de mudanca do
pais sendo reformas politicas e culturais desde as elites mantiveram sempre elementos
estruturais do legado colonial racista. Por meio de uma compreensdo historica de larga
duracdo Silvia Rivera Cusicanqui defende que o que ocorre é uma a continua renovacao de
mecanismos de dominacao e exclusdo. Para isso, sua anélise define trés horizontes histéricos:
o colonial, o liberal e populista. Este enfoque revela um Estado que se define continuamente

por um “colonialismo interno”.

Assemelhando-se a nocdo de imaginario fundador de lleana Rodriguez, para Silvia
Rivera o ciclo colonial forma um substrato profundo de praticas sociais e mentalidades que
organizam as formas de sociabilidade e convivéncia que se fazem presentes no que € a
Bolivia. Mas, principalmente, através do “colonialismo interno” estruturando conflitos e
comportamentos coletivos especialmente ligados a “etnicidade”. Uma polarizacdo e
hierarquia, entre “ocidentais” e “nativos”, entre cristdos e hereges, fazendo-se visivel em
sistemas classificatérios que ainda permeiam as relacfes de classe, de poder e de distingdo
social, isto é, 0 mundo dividido em “indios”, “espanhois”, “castas” e outras subdivisdes segue
até hoje presente na linguagem cotidiana por meio de termos pejorativos como “puro”,

“t’ara”, “birlocha”, “chota”, dentre outros.

Iniciado com as reformas liberais de fins do século XIX, o ciclo liberal, ja com a ideia
de que sdo todos seres humanos, dara continuidade a um processo de disciplinamento, entdo
com uma serie de acdes civilizatorias embasadas e legitimadas pela imagem europeia e
ilustrada da cidadania. Entdo, a partir de supostos direitos a serem implantados decorre um
processo de individuagdo e ruptura das formas comunitéarias, a oposicéo civilizado-selvagem
renova as oposi¢Oes iniciais, e a agressdo sobre a territorialidade indigena é comparavel ao
saqueio inicial, porém, agora pela sociedade oligarquica do século XIX, através da chamada
“Ley de Exvinculacién” 1874, que decretou a abolicdo do Ayllu, ou comunidade indigena,
levando adiante um processo civilizatério pelas instituicbes associadas a democracia

representativa liberal.
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Mais recente, esta o ciclo populista que se compreende desde a revolucdo nacional de
1952, que entdo aprofundaria o processo de desvinculacdo da comunidade e da condicao
étnica. Silvia Rivera Cusicanqui o designa de populista pela forma ativa e extensa quanto a
incorporacdo de indigenas, operérios e campesinos a arena politica “a través del voto
universal y el sindicalismo para-estatal, los cuales, empero, se asentaron en una forma
ampliada de mediacién clientelar entre la sociedad y el Estado” (CUSICANQUI, 2010, p. 140
). Amplamente, 0 modelo de Estado constituido a partir de 52 signiciaria um processo de
campesinagdo do indigena. Juntos, o ciclo liberal e o ciclo populista conformariam a
participacdo dos indigenas na vida nacional como “ciudadanos a medias”, ou dito de outra
forma, cidaddos de segunda-classe.

Na passagem dos anos 60 para os 70, surge o movimento Katarista®® apontando o
carater da revolucdo de 1952. Seré a percepcao do racismo, da desigualdade mesmo, apesar
dos discursos de promocéo da cidadania, que faz com que emerja 0 movimento katarista. Este,
formado pelas inquietacfes de jovens aymaras que irdo declarar sua posi¢cdo principalmente
através da diferenca, diferencas linguisticas, culturais, portanto, constituindo demandas
através de uma identidade étnica que tinha sido sufocada pelo processo de capesinagédo levada
a frente pelo Movimento Nacionalista Revolucionario (MNR), com a ideia de mesticagem

como ideologia nacional.

Antes de qualquer opinido apressada que poderia qualificar os protestos negativamente
na Bolivia, a no¢do de violéncia estrutural nos permite refletir sobre a violéncia que neles teve
lugar. O interessante no cenario de conflitos na Bolivia é que o grito ndo veio sem propostas e
mais ainda permitiu o fortalecimento de propostas que, trazidas ao cotidiano do pais, também
0 extrapolam. Em Suma Qamaiia (2008) também se escuta “Esto no es protesta, és marcha de
propuesta”. H& propostas e elas se gestam com contradi¢fes e ambiguidadades, mas se gestam
ao mesmo tempo em que se faz presente uma memoria coletiva, que, quando posta frente ao
“problema do indio”, que havia se tornado central, conforme Pablo Mamani-Ramirez (2010)

havia argumentos de

larga data y argumentos de corta data, o lo que Silvia Rivera (1986) llama la
memoria larga y memoria corta. Los argumentos de larga data son la explotacion y
dominacién étnica, que se manifiesta en discriminaciones sociales y politicas contra
los indios. Y los argumentos de corta data son la inmediata anulacion de la ley
INRA; la anulacién del proyecto de ley de Recurso Agua y de la ley de Medio
Ambiente; desarrollo del area rural y de los barrios urbanos aymaras y ghichwas de

% Movimento que surge principalmente a partir de jovens migrantes aymaras a cidade de La Paz ; conciliam as
lutas anticoloniais com o sindicalismo-campesino, mas o principal é que emergem com uma ideologia étnica,
com a revalorizacdo de autoridades tradicionais e com a uma bandeira prépria , a Whipala Além disso, sdo 0s
primeiros a utilizar “na¢des” e se referir a um conceito de plurinacional. Ver: Cusicanqui (1984); Alb6 (2008).
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Oruro, Cochabamba, Potosi, Sucre, La Paz, El Alto, e incluso Santa Cruz de la
Sierra; creacion de universidades indigenas; respeto a los simbolos nacionales
indios, lucha frontal contra el saqueo de las transnacionales, etc.( p.35)

As demandas de “memoria corta” citadas por Pablo Mamani-Ramirez sdo, em sua
grande parte, demandas que confrontam as consequéncias da politica estatal que, desde 1985,
entraria em vigor na Bolivia através da adesdo do pais as reformas orientandas pelo programa
de ajuste estrutural orquestrado pelo Banco Mundial (BM) e o Fundo Monetario Internacional
(FMI). A partir de 1982, a Bolivia entrou no periodo de abertura democratica. O entdo
periodo democratico ficaria conhecido como uma “democracia negociada”, pela alternancia
no poder que passava por acordos entre os principais partidos. Se a alteragdo do campo
politico na Bolivia a partir dos protestos e levantamentos indigenas ressaltava questdes sobre
raca, também colocava o descrédito no sistema politico que, desde a entrada do pais ao

periodo de democracia em 1982, ndo resistiu ao neoliberalismo e Market-drive-democracy.

Foi no perido de retorno a democracia que os kataristas apresentaram, pela primeira
vez, o conceito plurinacional, conforme bem explicita Xavier Alb6 no “ll Congreso de la
CSUTCB”, em 1983:

No queremos parches ni reformas parciales, queremos uma liberacién definitiva y la
construccion de una Sociedad plurinacional que, manteniendo la unidad de un
Estado, combine y desarrolle la diversidad de las naciones aymara, quechua, tupi-
guarani, ayoréo y de todas las que lo integran. No puede haber una verdadera
liberacién si no se respeta la diversidad plurinacional de nuestro pais y las diversas

formas de autogobierno de nuestros pueblos. (CSUTCB In ALBO, 2008,
p.40)

Assim, também consideramos os protestos e levantamentos num processo de “longa
duracdo”, vinculada a propria nogdo de violéncia estrutural. “Memoria larga e memoria
corta”, como dois horizontes distintos relacionados a luta Quechua e Aymara, que permitem

ver a construcdo do estado-nacional boliviano bem como de seus subalternos.

Em Silvia Rivera Cusicanqui vemos a no¢do de “memoria larga” remeter a um
horizonte historico no qual Tupak Katari e Bartolina Sisa aparecem como referéncia, lideres
indigenas aymaras de uma insurreicdo em 1781, que se representa através de uma forte
imagem: o cerco da cidade de La Paz. Mas isto ndo é tudo, pois vale ressaltar que a nocao de
“memoria larga” é frequentemente destacada para significar um amplo repertorio de praticas e

saberes indigenas, que estariam presentes ndo s6 nas lutas anticoloniais, mas que se fariam
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visiveis até os dias de hoje. Uma memoria ainda associada a visdo de uma “logica de

rebeldia”.

No cenario da politica nacional, sentidos e figuras de resisténcia associadas tanto a
memdria larga quanto & memoria corta se tornaram constantemente presentes. O discurso do
governo de Evo Morales as faz presente, por exemplo, assumindo um discurso
antiglobalizacdo neoliberal, anti-imperialista, ecoldgico, e voltado a concepcdes indigenas
relacionadas a natureza através da Pachamama, traduzida ao castellano como madre tierra. A
figura heroica de Tupak Katari também é ressaltada, bem como a de Che Guevara, mas
quanto a presenca da violéncia estrutural é preciso ter cautela. O Movimento al Socialismo
(MAS) foi formado como um instrumento politico e para alguns o seu potencial esteve em
capitalizar os distintos discuros e posicionamentos politicos, ou seja, tendo a capacidade de

negociar entre diversos setores.

Assim, vejamos que Silvia Rivera Cusicanqui (2007) é incisiva quanto ao espago da
Assembleia Constituinte, dizendo-nos que ali novamente se fez um espaco onde
predominariam “certificadores da condicdo indigena”, sendo entdo as elites criolos-mestizas,

como assessores, “voceros”. Observa ela que

la representacién de los pueblos indigenas como universos homogéneos y estancos,
recluidos en treinta y seis territorios, permite a las elites desligarse de toda
responsabilidad sobre la violencia interétnica, que ocurre siempre en los espacios
intersticiales. (RIVERA, 2007, p. 5)

Silvia Rivera indica que os indios estdo nas ruas, nas cidades, ou seja, ndo somente
restritos a um espaco. A condicdo de estar em transito, contudo, ndo retira a condicdo de
marginalizados, desprezados, e nem mesmos de sujeitos portadores das formas alternativas

contra a modernidade, formas comunitarias

Yo creo que la mayoria de indios e indias reales ya no viven en un solo espacio, son
migrantes itinerantes, que tienen propiedad en El Alto, en Buenos Aires y en su
comunidad, es gente que transita por rutas de larga distancia y que cruza multiples
fronteras, sin por ello perder su condicion de despreciados, ni su potencial como
portadores de formas alternas de modernidad y de comunidad. (RIVERA, 2007,
p.11)

Para Marxa Chavéz (2006) se faz importante observar os contextos dos protestos e as
propostas politicas que emergiram por que inclusive apos a elei¢cdo de Evo Morales em 2005
se destaca um “momento de refluxo™ da intensa participacdo. Olhar para um gradual refluxo

endereca até uma problematizacdo do alarde que tem se dado ao préprio processo de entrada
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dos indigenas no Estado. O sentido do posicionamento de Marxa Chavez é sendo constituido
por cautela. A chegada de Evo Morales, e mesmo a aprovacdo da constituicdo abriu um
cenario de criacdo de politicas para a participacdo indigena. Porém, o texto constitucional ndo
significa realizacdo, assim como tem sido apontado em debates, por exemplo, a maneira como

escreve Fernando Garcés, esta em consonédncia com a preocupacdo de Marxa Chavez

fica claro que o Estado Plurinacional sera alcancado ndo na medida em que ele
estiver consignado na Constituicdo, mas, sim, na medida em que for mantida a
mobilizacdo social que deslanchou o processo constituinte, na medida em que for
mantida a poténcia do poder constituinte (GARCES, 2009, p. 185)

E um debate que prossegue. N&o sera nosso foco aqui aprofundar, mas sim frisar a
forca utdpica e a esperanca que foi engatilhada no chamado processo de cambio e, assim,
principalmente aproximarmo-nos na medida do possivel do potencial tanto da producédo
audiovisual indigena quanto da comunicacdo indigena em geral. Suma Qamafa (2008) narra,
isto €, produz uma histéria que tem como funcdo legitimar o processo politico e social

presente inclusive no que diz respeito a conformar outra ordem.

A defesa, a centralidade do embasamento em outros valores, principalmente aqueles
constituidos por principios e formas comunitérias — tais como, solidariedade, reciprocidade,
complentariedade — é fundamental para o processo de construcdao de um Estado Plurinacional.
Aqui, uma indagacdo parece inevitavel, com o titulo emblematico de Suma Qamafia, isto é, o
“Buen Vivir’. Como a producdo audiovisual indigena tem transmitido e construido esse

“Buen Vivir’?

A construcdo de um Estado Plurinacional é um processo que demanda tempo, e 0s
comunicadores indigenas demonstram estarem cientes de que se trata mais bem de um projeto
a largo prazo. Trata-se de um processo que demanda disputa. Ao debaterem a
“Plurinacionalidad, comunicacion e descolonizacion”, demonstram e destacam a necessidade
de uma capacidade de organizacdo e mobilizacdo continua para fazer valer os direitos
consagrados na constituicdo assim como aqueles que os favorecem desde a legislacédo
internacional. Com o foco em estruturas coloniais de poder sabem que as engrenagens e as
relacbes de poder que as tem sustentado sdo antigas e tiveram uma predominéncia que se
disseminou por todos. Portanto, sabem que estdo diante de uma tarefa nada facil. Através da

construcdo de um Estado Plurinacional

La descolonizacion implica, ciertamente, la participacion activa de nuestros pueblos
en las estructuras de los estados, pero, para la construccion de verdaderos estados
plurinacionales las viejas y opresoras estructuras estatales, sociales, juridicas,
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econdmicas y culturales deben ser transformadas por otras creadas desde nuestras
realidades politicas, sociales, econémicas y culturales propias y, basadas en la
justicia y reconocimiento y ejercicio de todos los derechos que como pueblos nos
corresponden.?®

Primeiramente, esta Este recurso del outro que repercute nos movimentos, refletindo
sua forca, e logo é defendido para organizar e estruturar 0 novo estado. Mas este recurso do
outro ndo é um repositorio intocado, uma esséncia, mas vem com contradicdes e
controvérsias, pois, se sao 500 anos de dominacdo, sdo 500 anos de contato. Pode haver a
coexisténcia de formas colonia, liberais e republicanas, mas a &nfase aqui como salienta Javier
Sanjinés, é que prevaleca principios e formas comunitarias, 0 que se expressa tanto numa
forca coletiva, como nos simbolos que os trabalhos do sociélogo aymara Pablo Mamani
Ramirez (2010; 2012) destacam. Os trabalhos Pablo Mamani Ramirez sdo importantes, pois
trazem a gestacdo utdpica que criou o processo. Principalmente, o autor permite ver as
potencialidades das acdes coletivas. A no¢do de repertorios de acdo coletiva para descrever as
aliancas que se formaram durante os conflitos identifica a emergéncia de uma memdria

coletiva como central.

Vemos nos protestos 0 momento abrangente onde emerge uma forca coletiva de
proporcdes que vao além de suas liderancas — alca-se uma memoria coletiva que congrega a
maioria indigena — sem restringir-se a identificacdo a espacos rurais. E um momento de
orgulho indigena que se faz presente, e é neste ponto que esta o potencial maior, pois, seja nas
areas rurais ou urbanas, a administracdo de formas distintas de lutas, a interacdo entre atores
indigenas e até ndo indigenas, colocou o pais em tela em toda uma revisao historica que se
tornou necessaria. A intensidade dessa revisao se justifica quando se compreende que ha no
imaginaniro nacional, um pais visto por sua maioria como marcado por um histéria de
saqueios, coloniais e republicanos, saqueios desde dentro por aqueles que favorecem a
“estrangeiros”. Além disso, uma complexa heterogeneidade que ndo se dobra a necessitada

coeréncia para uma identidade nacional conforme o molelo hegemonico de Estado-nacao.

Entdo, tanto o Estado Plurinacional quanto o “Buen Vivir” sdo ideais abertos — tém o
ar e o grito de utopia, € uma aposta, sem ddvida estd tdo presente que encontra suas
controvérsias e disputas nos mais variados espacos e assim no interior dos debates sobre a
comunicacdo indigena e a producdo audiovisual. Isto pode ser evidenciado desde o meu

primeiro contato com o CEFREC, quando fui informado de que havia conflitos internos

%6 Extraido da declaco final do 5° Seminario.
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naquele momento por Abel Ticona. Depois, j& durante minha participacdo no 5° Seminario, vi
as discussbes que se levantavam em torno da ruptura do Pacto de Unidad, quando
apresentadas inclusive por comunicadores indigens como Tomas Candia (Chiquitano),
ficavam claras distintas posi¢cdes presentes. Um dia antes do término do evento, Tomas
Candia dizia que ndo participaria das atividades do dia seguinte, sendo que viajaria para
integrar a 9° Marcha Indigena, essa principalmente em defesa do Territorio Indigena y Parque
Nacional Isiboro Sécure (TIPNIS). Ali no espaco quanto a comunicacdo indigena se dava

continuidade as relag6es, demonstrando a importancia mesmo de tal espaco.

Para terminar por aqui, fica uma questdo: a busca por um repertério embasado em
valores como solidariedade, reciprocidade, complementariedade, oferece elementos e
possibilitam discussdes e aliancas entre diversos movimentos e pessoas, indigenas e néo
indigenas. Isso ndo quer dizer que ndo haja controveérsias, contradicdes e ambiguidades. O
poder constituinte assinalado por Fernando Garcés remete a eferverscéncia politica, pelos
protestos e aliancas criadas para levar a frente um processo de mudanca, momentos que, por
mais conturbados e violentos que tenham sido, trouxeram um potencial de imaginar outro

pais, colocando diversos setores, pessoas e grupos em debate.

No ideério de um Estado Plurinacional se chama a um agente coletivo para imaginar
outro Estado, para construir o Estado Plurinacional. O Pacto de Unidad, com sua propria
formacéo plural, parece se definir nessa condi¢do de um *“agente coletivo”, por ser um dos
principais protagonistas de todo o processo. A importancia do Pacto de Unidad, que se tomou
como representante das bases e coletividades indigenas e campesinas € inegavel. Neste
contexto, tornou-se visivel um esforco para conciliar posicdes diversas, historias distints

como na propria elaboracdo do conceito “Pueblos y Indigenas Originariros e Campesinos”.

O Pacto de Unidad esteve junto a outros movimentos sociais. Nos diversos momentos,
a solidariedade configurou um entusiasmo que criava no horizonte uma histéria “desde abajo”
e a importancia de se ir “mas alla “do legado europeu, o Estado-nacéo, as demais instituicdes.
Esse sentido e direcionamento da acdo que comecou a se difundir e compartilhar, ressaltou a
possibilidade de um Estado “outro”, inclusivo, mais por via de uma transformacédo desde
principios e filosofias outras, signicando, com tal determinacdo uma contraposi¢cdo a
pretensdo dos estados modernos de monopolizarem a qualidade de “nacdo” como a unica

coletividade politicamente valida como salientou Xavier Albé (2009).

Aqui estd ndo somente a pretensdo de se instituir como a unida valida, mas as ideias,

as praticas e o conhecimento valido, portanto, pode-se dizer, recordando a Partha Chatterjee
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ao refletir sobre a tese de Benedict Anderson a partir de construgdes nacionais na Africa e na
Asia, 0 que entrou em jogo na Bolivia foi também uma luta por exercitar a “liberdade de
imaginacao” e “novas formas de pensar o estado” (CHATTERJEE, 2000, p.238).
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CAPITULOII

“DESDE NUESTRAS MIRADAS””. COMUNICACAO INDIGENA E GUERRA MIDIATICA

2.1 Guerra Midiatica

Em 2012, no Brasil, foi publicado um artigo no jornal Didrio do Amazonas, intitulado
“Indios do Século XXI”. “Indio quer tecnologia — berra O Globo”, em chamada de primeira
pagina (25/05/2012)- essa € a introducgdo. O artigo critica o jornal O Globo quanto a sua
aparente surpresa com um indigena Kamayurd usando Iphone. A matéria argumenta que O
Globo reforca o preconceito da concepcdo de uma identidade fixa. Novamente teria que
estar o indio nu, no meio das florestas, e ndo em Jacarepagua, na construcdo de um espaco
para um evento paralelo a Conferéncia das Nacbes Unidas sobre Desenvolvimento
Sustentadvel (CNUDS), conhecida como Rio+20. Por que manipular um Iphone, uma
filmadora, por que produzir filmes indigenas ou mesmo reivindicar uma TV indigena? Néo
nos parece possivel que O Globo desconhega 0 que se designa como “emergéncia indigena”
assim como o que se discute como um processo de apropriacdo das tecnologias por

indigenas. Atualmente, considera-se até a existéncia de uma “guerra de midias”.

Confiro atencéo ao filme La guerra por otros medios®’ que expde experiéncias indigenas
quanto ao uso e apropriacdo de tecnologias na Ameérica Latina. Concisamente, o titulo ja
expressa a ideia de uma guerra em torno a informacao e comunica¢do, uma batalha ndo s6 por
imagens, mas por conhecimentos e pela vida. Recordemos que as culturas dominadas foram
proibidas de controlar suas imagens e o uso delas, seus simbolos e experiéncias e desta forma
mostrar e confirmar sua propria experiéncia cultural, “és decir con sus proprios patrones de
expression visual y plastica” (QUIJANO, 2001, p.122). Essas sdo proibicGes desde uma
desvalorizacdo dos saberes dos povos e, por conseguinte, com imposi¢des de modos de ser e
viver sempre sublinhando e reproduzindo a dominagdo por via da qualificacdo das pessoas

como incapazes politicamente.

Durante a Rio+20, diversos movimentos indigenas de diversas partes de mundo

requereram um posicionamento distinto ao do encontro oficial e realizaram um encontro

2" |Longa-metragem de 2010, de produc&o argentina, dirigido por Cristian Jure e Emilio Cartoy Diaz, que enfoca
a questdo por meio de cineastas e comunicadores indigenas na Bolivia, no Brasil e na Patagonia.
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paralelo dentro do espaco designado como a “Cupula dos Povos”. No espa¢o da “Cuapula dos
Povos”, houve entdo a Conferéncia dos Povos Indigenas sobre a Rio+20 e a Mae Terra. Dai
espacos como a Oca Digital e, para citar outro exemplo, 0 espaco para formacéo, capacitacdo
e discussdes nomeado “Laboratério de Comunicacdo Compartilhada”, com realizacdo de
oficinas pelo Consejo Indigena Regional de Cauca (CRIC), juntamente com outras

organizacg0es indigenas e também organizacdes civis que estiveram presentes.

A *““guerra por otros medios” estava presente na Rio+20 e, alem do mais, enunciada
globalmente no periodo, pois era 0 Ano Internacional da Comunicacéo Indigena, declarado
pela ONU a partir da demanda dos distintos grupos indigenas reunidos na regido de Cauca, na
Colémbia, em 2010. Assim veriamos no més seguinte a realizacdo da Rio+20, no dia 9 de
agosto, declarado dia internacional dos Povos Indigenas, a mensagem do secretario geral da
ONU, Ban Ki-moon, dar destaque, para 0 ano de 2012, aos meios de comunicacao indigenas e

ao empoderamento das vozes indigenas que permitem

Desde o radio e a televisdo comunitérias até os filmes e os documentérios tematicos,
passando pelos videos e os jornais, internet e as redes sociais, 0s Povos Indigenas
estdo se servindo desses potentes instrumentos para questionar o discurso oficial,
chamando a atencdo da opinido publica internacional para as violagdes dos direitos

. . .28
humanos e fomentar a solidariedade mundial.

Ban-Ki-moon ndo est4 errado em continuar seu discurso declarando que as historias
tém sido agora contadas em primeira pessoa e contra séculos de obscurecimento, injustica e
discriminacdo. Também pela defesa dos recursos, de direitos que preservardo suas vidas,
desenvolvendo seus préprios meios de comunicacdo para refletir os valores indigenas e
combater mitos. Sendo assim, um més antes, durante a Rio + 20, a convergéncia de
movimentos indigenas e ndo indigenas com tecnologias em mao também se contrapunha a um
mito, o mito do desenvolvimento revestido de “economia verde”, contraposi¢cdo que, de certa

forma, podemos ver subtendida pelo Secretario Geral da ONU da seguinte maneira

apresentam outro ponto de vista sobre os modelos de desenvolvimento que excluem
as experiéncias indigenas, e promovem o0 respeito mituo e a compreensao
intercultural que sdo indispensaveis para construir uma sociedade onde ndo haja a
pobreza nem os preconceitos.

A Rio + 20, assim como a Eco 92, sdo vistas como encontros onde, apesar de
discursos sob a batuta da ideia de sustentabilidade, se privilegiariam os rumos de ordem

28 http://www.un.org/es/events/indigenousday/2012/sgmessage.shtml.
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hegemonica, leia-se o capital financeiro transnacional, a l6gica desenvolvimentista dos
Estados, mesmo que com o artificio da expressdo “economia verde”®. A légica predatoria
que se camufla sobre rétulos positivos como “economia verde” segue sendo legitimada em
nome da Ciéncia. A nocdo que integra o projeto dos comunicadores indigenas na Bolivia, o
Buen Vivir, esta presente também na declaragdo dos povos indigenas emitida paralelamente a
Rio+20. E um chamado para os saberes destes povos, a0 mesmo tempo em que é uma
alternativa radical a logica desenvolvimentista. N&o se trata somente de assinalar outro ponto
de vista sobre 0 mundo como o faz o secretério geral da ONU, é preciso dizer que se trata de
defender outras ontologias, isto €, outros mundos que enxergam mundos diferentes e ndo

apenas tém representacdes diferentes sobre 0 mesmo mundo.

Faz-se importante entdo que matéria que contesta o jornal “O Globo” interrogue
também por que o Jornal ndo constata que ali, na Rio+20, eximios arquitetos indigenas
estavam construindo o espaco. Havia em intercdmbio ndo somente técnicas de construgéo,
mas de cultivo, de manejo e uso de plantas medicinais, de se organizar socialmente e
politicamente, e de conhecimentos sobre tecnologias de informacgdo e comunicacao; ou seja,
presentes ndo sé arquitetos indigenas, mas, para ficar em nosso tema, jornalistas e
comunicadores indigenas. Assim, ainda quanto a apropriacdo das novas tecnologias de
comunicacgdo — tecnologias estrangeiras para os povos indigenas — o modo como um Iphone é
usado por um Kamayurd pode ser similar a experiéncia dos Kaiapd juntamente com o
antrop6logo Terence Turner, que descreveu como estes usaram a tecnologia para registrar e

transmitir 0s seus encontros com autoridades ja em 1989:

One of the most successful aspects of their dramatic and effective political
demonstrations against Brazilians and other representatives of the Western world
system such as the World Bank has been their ostentatious use of their own video
cameras to record the same events being filmed by representatives of the national
and international media. (TURNER, 2002, p.85)

Terence Turner fala do uso pelos indigenas frente a representantes dos meios de
comunicacdo em nivel nacional e internacional, frente a representantes do Sistema Mundo
Ocidental como o Banco Mundial e ainda, frisa, frente a brasileiros. Nisto se da claramente
um uso politico, um uso contraposto a outros meios de comunicacdo, assim como marcado

pela diferenca dos Kaiap0, pois “contra” brasileiros e outros representantes do Sistema

2 \/er a Declaragdo Kari-Oca 2, documento final da Conferéncia dos Povos Indigenas sobre a Rio+20 e a Mae
Terra.  Disponivel em  <http://karioca21.blogspot.com.br/2012/08/mensagem-do-secretario-geral-da-onu-
ban.html?spref=bl>.
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Mundo Ocidental. Esta consideragdo nos permite ver o problema do “colonialismo interno” e,
mais do que isso, a complexidade da definicdo ndo homogénea e ndo uniforme de brasileiros
aqui, se brasileiros remete e significa uma identidade nos termos de uma *“comunidade
imaginada” conforme Benedict Anderson (1993). No relato de Terence Turner vemos a
tecnologia sendo apropriada para que os Kaiapd contem sua prépria versdo da historia.

Em termos gerais, a relevancia da comunicacao € tdo grande que leva a pensar que a
maioria das pessoas tende a confiar nos valores e interpretacfes que sdo difundidos
usualmente pelos meios de comunicacéo, que fala sobre os conflitos com palavras, expressoes
e qualificativos que ressoam na tela, no radio e mesmo no cinema. Com a extensdo das novas
tecnologias pelo cotidiano das mais diversas pessoas, assim como pela profusdo de imagens,
tem se falado de “alfabetizacdo visual” e da expressdo “analfabeto tecnolégico”. Mas vemos
cada vez mais oficinas e projetos de capacitacdo em comunicacdo popular e alternativa com

um viés de contrainformagéo frente a “meios de comunicagdo de massa”.

A centralidade da imagem no panorama contemporaneo tem sido um problema
debatido em diversos espacos. Cotidianamente, somos atravessados por uma profusdo de
imagens, o que leva a refletir sobre a acessibilidade e portabilidade das novas midias e
tecnologias atualmente existentes no mercado. H4 uma énfase na internet, bem como em
outros mecanismos, que supostamente se tornaram menos custosos, como 0S proprios
mecanismos de impressdo. Causando impressdo de onipresenca, as tecnologias tém grande
forga no imaginario contemporaneo, sendo o mote narrativo para inimeros filmes, seja da
grande industria cinematogréfica, ou de documentarios de ativistas que a problematizam
como associada a “sociedade de consumo”. Se num momento encanta, por via de uma

projecdo utdpica, também € vista como causa de um futuro catastrofico.

Recordo que perguntei a Abel Ticona, do CEFREC, se a posicdo de Gabriela
Zamorano (2009) quanto a divisdo do Plan Nacional em duas etapas era aceitavel em sua
otica, ao que me respondeu que sim, porém, assinalando que era preciso observar que ainda se
tratava de uma “mirada externa” sobre o assunto. Para reforcar a insisténcia numa visdo
prépria, ndo é sem razdo que o CEFREC produziu um pacote de curtas-metragens, resultado
de uma de uma experiéncia recente, que tem por titulo: “Desde Nuestras Miradas - Jovenes,
derechos y comunicacién”. A énfase em uma mirada propria tem sido recorrente, ndo s6 por
comunicadores indigenas, mas em todas as lutas indigenas. Isto coloca em questdo a
necessidade de autorepresentacdo, a0 mesmo tempo em que assinala o repertdrio de imagens e

discursos que foram produzidos desde fora.
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Diante de um mundo ocidental ou da vida em tempos de saturagdo midiatica
(MORAES, 2003) as atuais tecnologias de informacdo e comunicacdo sdo defendidas com
otimismo por discursos indigenas. Porém, enfrentam os desafios de um imaginario
eurocéntrico e colonial, como o que se faz presente na matéria do jornal O Globo. Esta
posicdo é encontrada em outras partes. Por um lado, um mundo ocidental saturado por
mediacbes tecnoldgicas e, por outro, um mundo indigena visto romanticamente sem
mediacgOes tecnoldgicas, ou, ainda, como especifica Schiwy, os indigenas sem estar mediando
tecnologias de conhecimento, uma visdo que ignora que 0s povos indigenas tiveram seus

préprios meios de comunicacao e informacao.

E indubitavel que o téxtil, os kipus, os codices ndo s existiram como ainda seguem
existindo, como € o caso da producédo téxtil nos Andes ou entre os Kaxinawa na Amazonia
brasileira®. Também é certo que os povos indigenas foram principalmente excluidos dentro
de um mundo globalizado pela legitimidade da escrita alfabética a que ndo tinham acesso e
mesmo quando passaram a ter — hoje, a escrita alfabética assume, entre eles, um papel
semelhante ao dos meios de comunicacdo. Assim, os indigenas foram representados
textualmente e também imageticamente desde sempre, seja pelo olhar colonial, pelo “olhar
imperial”, depois pelo eurocentrismo com o qual vao sendo construidos os estados latino-
americanos, isto é, a maneira como centralizam, legitimam e deslegitimam os saberes e

formas outras.

A partir do filme “La guerra por otros medios” acima mencionado considerei a
aplicacdo da expressdo guerra midiatica quanto as a¢des indigenas por via das tecnologias de
informacdo e comunicacdo. A expressao tem marcado 0 panorama contemporaneo para se
referir as disputas, seja em ambito nacional ou internacional, onde se assume a importancia de
recursos como Tv, internet, rddio, no que estas podem definir lutas e influenciar e criar
opinido publica. Exemplos estdo na difusdo da “guerra ao terror” p6s 11 de Setembro e ainda
recentemente na acdo de meios de comunicacdo “pagos” quanto aos episodios do golpe em

Honduras e a tentativa de golpe contra Rafael Correa no Equador.

Um estudo do Observatério Nacional de Meios (ONADEM), da Bolivia, ao efetuar a
monitoracdo da imprensa, radio e Tv durante a cobertura informativa do referendo sobre os

estatutos autondémicos dos departamentos de Santa Cruz, Pando, Beni y Tarija, conclui que na

%0 Sobre os cédices ver Boone (2007). Sobre o téxtil nos Andes e sua importancia enquanto escritura, modo de
comunicagdo ver Arnold (2007). Ja sobre a tecelagem entre os Kaxinawa como forma de producdo de
conhecimento, ver Lagrou (2002).
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Bolivia se estabelece um cenario midiatico polarizado correspondente a polarizago politica.
O estudo percebe, ainda, que um eixo de polarizacdo tematica expressaria 0 antagonismo em
questdo. Assim, colocam-se lado a lado: legalidade-ilegalidade, legitimidade-ilegitimidade,
progresso-atraso, centralismo-autonomia, unidade-fragmentacdo, festa-violéncia, democracia-

fascismo e vitoria e fracasso.

Segundo Erick Torrico Villanueva (2008) a chamada crise boliviana deve ser vista
também desde uma perspectiva comunicacional, inclusive sublinhando que, no cenario de
quebra da democracia negociada com a emergéncia dos protestos e levantamentos, também se
provocou uma desestabizac¢do dos tradicionais canais de comunicagéo e desde entéo tem sido
questionado e debatido com maior énfase o lugar e o papel de “los medios”. Para o autor, é
preciso compreender que ha muito tempo o Estado boliviano caracteriza-se pela auséncia de
comunicacédo entre Estado e “sociedade”, partido e sociedade, parlamento e sociedade, tanto
que a “trajectory followed by the media in Bolivia meant that it encountered, and perpetuated,
the same problems faced by other institutions, such as political parties, at the time”
(VILLANUEVA, 2008, p.39).

De forma similar aos sentidos presentes em guerra mididtica, encontramos a
expressdo “batalha discursiva” utilizada por Rosalend Howard (2010) para se referir ao
cendrio do processo de mudanca visto através de uma disputa em torno do termo
descolonizacéo, através de elaboragdes distintas em meios como a TV, internet, jornais. Com
o filme Suma Qamaria (2008) vemos uma iniciativa que busca ter alcance nacional, tanto que
temos que ver o filme envolvidos nas questdes nacionais em torno a poder e representacéo.
De modo geral, a producdo audiovisual indigena por mais que possa ter uma circulacéo

minoritaria frente aos demais meios demosntra que néo esta fora de uma guerra midiatica.

A apropriagdo da escrita, a recuperacdo da memoria por via da historia oral, as
tecnologias audiovisuais e midiaticas fazem parte de e um cenério de confrontacdo amplo, o
qual é composto hoje pela colaboracgéo e interacdo entre indigenas de diversos povos e com a
instrumentalizacdo de diversos meios, desde a escrita como o fazem intelectuais indigenas. O
proprio processo de lutas por mudancas na Bolivia ndo pode ser pensado sem a emergéncia de
intelectuais aymaras tais como Simon Yampara, um dos precursores da idéia de Buen Vivir,
bem como o coletivo Taller de Historia Oral Andina (THOA), composto por intelectuais
indigenas aymaras com o fim de trazer relatos excluidos da histéria oficial. Portanto, sendo

um importante trabalho de valoracéo das lutas indigenas e de sua memoria.
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Mais distante de uma “cultura da celebridade”, o video indigena endereca visdes
plasmadas na importancia da diferenca indigena. Mais do que uma defini¢édo estrita do “video

indigena”!

, interessa aqui salientar sua difusdo e potencialidades, principalmente observando
seu maior alcance a cada dia que passa. Pois, de modo geral, a producdo audiovisual por
aqueles que foram os “outros” destinados a margem das construgdes nacionais tem aberto

desafios tedricos, epistemologicos, politicos e estéticos.

2.2 A Expansao do “Video Indigena”

Em artigo sobre as producdes audiovisuais indigenas na Bolivia, Freya Schiwy (2009,
p. 32) escreveu que: “la produccion audiovisual indigena del video forma parte de esos
movimientos, a veces mas y a veces menos atadas a organizaciones de movimientos
indigenas”. Ja pelo titulo de seu artigo, Descolonizando el encuadre: video indigena em los

andes, a autora indica o contexto e as reflexdes em debate.

O tema da comunicacao e da midia em geral — incluindo o cinema — recebem abordagens
voltadas a compreensdo de sua contribuicdo em produzir e transformar relagdes de poder
existentes, inclusive enquanto possiveis espacos nos quais se pode problematizar a
diversidade cultural e de poder. Considero os pressupostos tedricos “pds-coloniais” do
“estudo da interacdo cultural entre os poderes colonizadores e as sociedades por estes
colonizadas, e das marcas deixadas por essa interacdo na literatura, nas artes e nas ciéncias
humanas de ambas as sociedades” (VISWANATHAN apud STAM, 2003, p. 320).

De modo geral, discute-se que a independéncia da Bolivia e, consequentemente, a
construcdo nacional ndo teria significado a participacdo de “indigenas”, mas a anulacéo e o
afastamento politico implantado por uma elite nacional e letrada defensora de principios
liberais e pretensamente “universais”. O artigo intitulado “Alguns elementos para entender
Bolivia”, comeca com a afirmacdo de que “a Bolivia € um territorio em permanente rebelido”,
assim traz a luz a larga historia colonial que ainda estaria no bojo dos problemas mais
destacados daquele pais (SOLON, 2009).

Os acontecimentos na Bolivia ja foram tratados como parte de um fenbmeno mais amplo

%! Sobre a expressdo “video indigena”, indico uma flexibilidade quanto ao uso seguindo Erica Wortham (2002).
Para a autora a expressao “video indigena” assim como o termo “indigena” tem sido apropriado €
conscientemente ressignificado como uma posicdo ou projeto vital para batalhas indigenas por
autodeterminacéo.
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na América Latina. Desde a década de 1980 e, principalmente, durante a década de 1990, seria
preciso atentar para a emergéncia de movimentos de afrodescendentes e de indigenas.
Principalmente, no que diz respeito as especificidades de suas reivindicacdes em relacdo a

certas condi¢es e consequéncias do contexto globalizado e das politicas neoliberais.

Neste contexto, grupos e atores sociais indigenas seriam percebidos como novos atores
politicos em referéncia ao que seria a atuacdo de “velhos atores” — operario-sindicais, classitas
etc. — que colocariam em evidéncia outros modos de fazer politica e outros modos de relagédo
humanos\natureza, em resumo, destacar-se-iam tratamentos diferenciados a alguns problemas
assim como a apresentagdo de novos conforme a atual situagdo internacional (ESCAZARGA,
2004; ESCOBAR, 2008).

Vérios debates que tém perpassado a historia boliviana em geral remetem a uma elite
dominante branca que estaria continuamente a servigo de interesses estrangeiros e que se
manifestaria por via de uma pressuposta superioridade racial, frente a uma maioria indigena
subalterna. Podemos entrever a formacao de uma “visualidade colonial” através da producéo
de imagens sobre o0s “outros”, realizadas por naturalistas e viajantes que estiveram na Bolivia.
Por sua vez, a imprensa e a formacdo dos sistemas educativos tém sido apontadas como
fundamentais para a constituicdo dos modernos estados-nacdo (ANDERSON, 1993). J& Abu
Lughod (1993) aponta para o papel das TVs, que destacam dilemas e crises nacionais. Assim,
a importancia do material visual da-se em relagdo com os contextos institucionais e historicos

nos quais os produtores estdo atuando.

Nas duas Ultimas décadas do século XX comecgaram a repercutir os projetos de producédo
audiovisual indigena assim como atencdo de estudiosos sobre o que seria uma “indianizacédo
dos meios”. Isso ndo se separa das mudancas que tiveram lugar no século XX e,
particularmente, aquelas relacionadas aos avancos das tecnologias de comunicacdo e de
transporte: a mudanca das representagdes espago-tempo, a alteracdo nas praticas politicas, nos
modos de produzir conhecimento, bem como produgdes menos dependentes de paises centrais
(HARVEY, 1998). Hoje, como é possivel dizer, as tecnologias atuais sdo centrais no processo
de atores sociais “enquadrarem” suas relagcbes em imagens que destacam o nexo entre global e
local (ROBERTSON, 2009).

Trata-se de assunto que continua com importancia atual: mudancas sociais e a agédo
popular na América Latina — especificamente, no que diz respeito as mobilizac¢des indigenas —
com destaque a contemporaneidade marcada pela quantidade de imagens e a variedade de

tecnologias presentes no dia a dia. E dificil negar que a midia influencia a interpretacdo de
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varias audiéncias sobre suas préprias realidades e a dos demais. Pessoas entram em contato e
aprendem sobre outros paises e “culturas” — assim como sobre diferencas — por meio do que
se vé em filmes ou mesmo no Youtube. Embora seja frequente pessoas tratarem filmes
somente como entretenimento, eles podem ser vistos como um género no qual imaginarios
envolvidos em mapeamentos geopoliticos do mundo tém sido representados. Neste sentido,
aparece a importante premissa de que produc¢des audiovisuais tém um papel importante nao s6
nos fluxos globais como nos cenérios sociais e politicos especificos, tanto em termos de

economia politica quanto no papel de representagdes na construcdo de subjetividades.

Na Bolivia, como informa Peruzzo (1998), ocorreu um pioneirismo quanto a radio
comunitaria e militante. Hoje, é interessante notar a seguinte declaracdo: “Tanto la importante
tradicion de radio comunitaria y minera en Bolivia, como el cine militante, de critica social y
participativo que se desarrollaron entre las décadas de 1960 y 1990 son precedentes de la

actual produccién de video indigena”®.

Canclini  (2007) declara acerca do “cine
latinoamericano como minoria” que € central um debate para pensar as regras de um jogo
mundial de intercdmbios comunicacionais e articular politicas locais, regionais e mundiais
que trabalhem oportunidades de producdo, comunicacdo e recepgdo, para além do que as

I6gicas dos mercados tendem a estreitar.

Para melhor situar o contexto da producdo audiovisual contemporanea de indigenas na
Bolivia é preciso destacar as grandes mudancas politicas por que passa 0 estado-nacédo
boliviano e o papel que ai jogam os povos indigenas, seu lugar histérico e 0s movimentos
constituidos. Tudo isso configuraria, por assim dizer, o enquadramento mais amplo dessas
producdes, que corresponde a um dos lados da questdo, inevitavel na abordagem que
propomos neste trabalho. O outro lado, de qualquer forma inseparavel do primeiro, estaria
dado por aspectos intrinsecos a forma e ao contetdo dessa producdo, que deitam raiz numa
perspectiva e numa especificidade da visdo refletida nessa producdo, uma forma prépria de

fazer a comunicacao audiovisual.

A apropriacéo das tecnologias audiovisuais por indigenas — e de modo geral, por aqueles
que foram os “outros” do Ocidente assim como destinados a margem das construcGes
nacionais — tem conferido desafios teoricos, politicos e estéticos. Terence Turner (2002)
declarou que as producdes de realizadores indigenas teriam um valor tedrico e etnografico ndo
encontrado nas obras realizadas por ndo indigenas, j& que estes esbocariam suas proprias

categorias culturais e formas para guiar o trabalho de filmagem e o processo de edicao.

32 http://www.sistemadecomunicacionindigena.org/inf/PlanNacional.aspx.
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Ginsburg (1988), autora amplamente citada quanto as discussdes sobre “midia indigena”,
com reflexdes ancoradas principalmente nas producbes de aborigenes australianos, diz que
essa apropriacdo por indigenas levava a novos entendimentos quanto a representacéo, outros
modos de compreender o politico, novas percepcdes sobre as proprias tecnologias. Apesar da
amplitude que podem ter tais leituras, grande parte das abordagens primeiramente enfatiza as
possibilidades de acdo social e politica. Seriam ferramentas articuladoras de espac¢os nos quais
estender suas demandas, realizar denuncias, expressar e preservar suas “culturas” — o que,
sobretudo, encaminharia uma participagdo mais ativa nos contextos locais, nacionais,

internacional e global.

Muitos foram proibidos de manifestar suas linguas, seus modos de organizacao social,
suas praticas musicais, rituais, além de também serem inseridos sob politicas que visavam que
as abandonassem. Mais do que repetidamente ressaltado na antropologia, ainda por cima
foram imaginados de acordo com o propicio para ideologias nacionais, ou mesmo até para
fins turisticos e folcloricos. Enfim, indiscutivelmente tratados desde modos de representar que
acabariam se tornando usuais, como é o caso das caracterizagdes que tendem a bestializa-los
ou romantiza-los. Portanto, é frequente e mesmo quase que inevitdvel que se pense nas

producbes audiovisuais indigenas também como contrapartida a esteredtipos.

Cabe assinalar que tanto producdes cinematograficas quanto 0s primeiros registros
etnograficos visuais entraram em pauta como producgdes realizadas dentro dos marcos de
convengdes de narrativas ocidentais sobre a alteridade. (PELLEGRINO, 2007; FLORES,
2007). Considera-se, portanto, as construcdes discursivas e imagéticas efetuadas
principalmente por europeus ou estadunidenses em suas tentativas de descrever os outros do
“terceiro” ou “quarto-mundo”. A consolidacdo de mecanismos de representacao ja ndo € uma
hip6tese, mas um fato que, por exemplo, permeia a obra Critica da Imagem Eurocéntrica de
Shohat e Stam (2006), vastamente citada quanto a este assunto.

As convencdes narrativas e 0 modelo de industria que representa Hollywood fazem parte
da larga trajetéria de estudos sobre cinema ou video no “terceiro-mundo”. Dentre eles,
frequentemente, encontra-se um posicionamento em termos contrarios a um “imperialismo
cultural”. Isso poderd significar, ao fazermos nossas as palavras de Ismail Xavier (1983, p.11),
“portanto, um elemento fundamental de referéncia aqui considerado: a existéncia de um
cinema dominante, rigidamente codificado, e sua retorica de base — a ‘impressdo de
realidade’”. E interessante notar, principalmente a partir da década de 1960, a passagem para

um interesse “ontoldgico” quanto ao cinema como expressando vidas reais, desde um
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“realismo filmico”, concebido como convencdo e eleigdo estética. Seria 0 momento de
“desplazamiento global desde cuestiones de realismo a cuestiones de representacion y
intertextualidades.” (STAM, 1999, p.211)

Em discussBes acerca de um cinema nacional — ou mesmo uma literatura nacional — é
possivel destacar expressdes recorrentes de um repertdrio simbélico que buscaria representar
a “cultura nacional”. As produc¢des audiovisuais indigenas na Bolivia sdo espacos onde se
visibiliza um evidente contraste com representacdes visuais que 0s retrataram, bem como
onde esta expressa a diversidade. Deste modo, em consonancia como o atual contexto, ainda

participam ativamente de um processo inventivo com imagens outras para o nacional.

Nos debates que buscam diferenciar cinema classico, cinema moderno, cinema do
terceiro-mundo, “video indigena”, documentarios e filmes etnogréaficos, entre outros, estéo
controvérsias em termos de convengbes ou rupturas quanto a técnicas para efetuar
representacOes de categorias que suscitam interesses para a antropologia, tais quais como: o

espaco, o tempo, o corpo, o individuo e o coletivo

A matéria dos filmes, seus enredos, a maneira como séo filmados, os temas postos
em cena sdo relacionados com os locais em que se realizam, na medida em que,
como matéria artistica, os filmes formulam tépicos imaginativos relacionados com
as coletividades em que sdo produzidos. (SOUZA, 2003, p.15)

Podemos pensar com Stam (2006), que filmes sdo producbes simbdlicas que podem
conformar estratégias — através de referéncias culturais ou uso diferenciado da tecnologia —

gue podem ser projetos contra hegemonicos.

Nahmad Rodriguez (2007), assim como Freya Schiwy, ja assinalou que as tecnologias
audiovisuais sdo ferramentas “descolonizadoras” por serem mais afins a grupos cuja relacédo
com a escrita ndo constituiu a base de seus saberes e culturas. Outro ponto em comum, nao sé
nestas autoras, mas que toma a atencdo de demais estudos é a proposicdo de que 0 meio
audiovisual e suas convencOes ocidentais incorporariam as tradicdes *“visuales-orales”
indigenas, tanto no nivel do conteddo quanto da estética. Também, nos termos de Walter

Mignolo

Las poblaciones indigenas fueron controladas, desde la colonia a la nacion, por la
alfabetizacion y la organizacion del estado en torno a ella. El video les permite a los
intelectuales indigenas saltar sobre la alfabetizacion y desprenderse de la "ciudad
letrada” (MIGNOLO, 2006, p. 28).

Para alguns, uma extensa variedade de tecnologias e imagens manifestaria a importancia
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do visual para as sociedades ocidentais. Martin Jay (1993), dentre outros, protagonizou um
debate acerca do significaria o “ocularcentrismo”, isto €, a aparente centralidade
epistemoldgica da visdo na modernidade e para o Ocidente. Vemos ai um debate que
problematiza uma periodizagdo ocidental, onde se relaciona modos de ver, representar e de
produzir conhecimento. No inicio do século XX, pode-se associar 0 uso dado a fotografia e ao
cinema por suas propriedades que traduziriam uma objetividade e, portanto, logo passaram a
ser utilizados como instrumentos cientificos: realizaria registros do “real”. Guiados por
paradigmas modernos, ndo demoraram a entrar em disputas geopoliticas ou na classificacdo
de pessoas. Dentre os considerados pioneiros do cinema, D. W. Griffith, reconhecido como o
introdutor da narrativa classica hollywoodiana, destilava racismo em O nascimento de uma
nacdo (1915). Ja Sergei Eisenstein ou Dziga Vertov, seja nas obras cinematograficas ou
tedricas, recorriam aos “valores soviéticos” para concebé-los. Em resumo, o cinema € a
fotografia no interior das “nagdes”, na expressdo de uma geopolitica, ou para figurar o que
estava em terras distantes, tornaram-se ferramentas indispensaveis no processo de “retratar” o

“outro”.

Para a antropdloga Silvia Caiuby Novaes (2009, p.56) “concebemos 0 mundo, o espaco, 0
tempo, a pessoa, a propria nogcdo de imagem por meio de valores que guiam nosso olhar,
nossa percepcdo e nossa representacdo, atividades que nao sdo, portanto, universais ou
naturais”. A recente relacdo de antropdlogos e indigenas em projetos de transferéncia de
tecnologias trouxe questdes obre a implicacdo do video indigena como comunicagdo

intercultural e sobre o préprio posicionamento do antrop6logo (GALLOIS, 2001).

O trabalho etnoldgico de Elsje Maria Lagrou (2002) entre os Kaxinawa coloca em
questdo uma estética e uma experiéncia visual que contrasta com as ideias e conceitos
ocidentais acerca do lugar das imagens e da visdo. Categorias nativas podem estar presentes
nas producdes audiovisuais indigenas. Pellegrino (2007) entende que estariamos diante de um
espaco de negociacdo no qual a relacdo entre distintas visualidades, cosmologias e formas de

abordar a alteridade incidem no evento filmico.

Para o antrop6logo Carlos Flores

... dados los origenes y préacticas de la antropologia en general y de la antropologia
visual en particular, esto tiene que ser visto en el contexto de los procesos coloniales,
neocoloniales y de colonialismo interno, y por lo tanto dentro de las relaciones de
poder que normalmente se desarrollan en el proceso de representacion de un grupo
social por el otro (FLORES, 2007, p.65)
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O CEFREC declara dentre suas finalidades a intengdo de tornar visivel “la voz y la
imagen indigena, a través de un progresivo acceso a los medios masivos de comunicacion
como la television, con propuestas indigenas y una mirada propia sobre sus culturas hacia la
sociedad” (TICONA, p. 7). Como exemplo dessa tensdo entre imagens, cito o relato de
Rosalend Howard (2010) de como foi denegrido um ritual — la challa — praticado por
indigenas durante a assembleia constituinte, no texto publicado pelo jornal Opinidn, em 22 de
Agosto de 2006. Marcadores negativos em torno dos “indigenas” teriam sido aplicados para
apresentar a opinido de que o modo de participagdo deles ndo era condizente com principios
basicos daquele ambiente institucional. Portanto, nos termos da autora, um mecanismo de

deslegitimacéo da especificidade indigena quanto a “performar” poder.

Desde um enfoque “decolonial”, pode-se pressupor que ainda estdo presentes os efeitos
de uma “colonialidad”. Isto subentende que um padrdo ou matriz de poder estrutura o
“sistema mundo-moderno” no qual as subjetividades, os conhecimentos, o trabalho, os lugares
e 0s seres humanos do planeta sdo hierarquizados e governados a partir de sua racializacédo
(QUIJANO, 2000). E também em relacdo com dados modos de producdo e distribuicdo de

riqueza.

Para Freya Schiwy (2009), tanto as promessas do capitalismo quanto tradigOes
econbmicas indigenas, uma economia da reciprocidade, seus modos de lidar com o poder,

estariam em debate tanto fora como dentro dos filmes.

Quando situamos o foco na producdo cinematografica indigena boliviana, percebemos sua
vinculacdo especial aos movimentos indigenas e o0 seu posicionamento frente aos processos de
constituicdo da Ameérica Latina e do estado-nacdo. Ainda, ao considerarmos a existéncia de
proposi¢cOes oriundas de movimentos continentais ou regionais de povos indigenas, parece
inevitavel termos que refletir sobre a relacdo universal\particular. Com isto, aludo a
confrontacdo de histdrias e ao evidente problema da naturalizacdo de instituicdes e categorias

que ordenariam relagdes de poder.

Experiéncias e projetos de video indigena compartem similaridades e, entre alguns
aspectos, um dos pontos importantes em questdo é, obviamente, que, dentro de um processo
paulatino de formacédo e capacitacdo, ocorre um aumento da participacdo e do controle da
producdo pelos indigenas, por meio da apropriacdo das tecnologias audiovisuais para seus

interesses mais especificos.
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As experiéncias proprias de indigenas com video se iniciaram por via de projetos de
transferéncia de tecnologias, entdo com a cooperacao de antropélogos, documentaristas e de
outros atores, como o de ativistas em geral. Nesse contexto, estabeleceu-se muitas vezes a
ideia de um trabalho em conjunto com as comunidades, incluindo a no¢do de uma construgéo

compartilhada.

Faye Ginsburg escreveu, em 1991, um artigo no qual dizia que as producdes indigenas
estariam marcadas pela pouca difusdo, a ndo ser em festivais. Entretanto, notava o que parecia
ser um momento de transicdo, no qual essas producdes ja& ganhavam mais circulacdo. Nas
ultimas décadas, sem ddvida, a producdo audiovisual indigena se fortaleceu e se pode dizer
que, em geral, possui maior circulacdo. Fortaleceram-se iniciativas adentrando espacos varios
— festivais etnograficos, festivais de documentarios, espacos académicos etc — mas nao
deixando de construir seus préprios espacos em busca de autonomia, com atencdo as
possibilidades oferecidas pelas dindmicas das novas tecnologias de informacdo e
comunicacdo. Assim, trouxeram cada vez mais desafios e questionamentos aos usuais meios
de comunicacdo, a antropologia visual, ao filme etnogréafico, ao Estado e grupos elitistas, pois

pouco a pouco vem se consolidando como elemento chave para as a¢@es politicas indigenas.

Quanto a circulacdo e ainda a exibi¢do, a forma almejada pelos projetos de video
indigena nem sempre prima pela quantidade, mas sim pelos modos de circulagdo como € o
caso mesmo da producéo do Plan Nacional. E interessante quando, por exemplo, manifestam
o interesse pelo controle e limitacdo do consumo dos seus materiais, para que esses estejam
mais voltados a serem apresentados de modo a criar “simultaneous collective experiences”, ou
seja, que a projecdo aconteca de forma simultanea e coletiva, a fim de facilitar tépicos e
situacdo a serem discutidos, importando entdo o contexto social e politico onde se da a
difusdo (ZAMORANO, 2009, p.331-332). Desta forma pode-se contrapor a producdo de
video como “consumable culture”, forma essa que no México foi buscada pelo Estado.

No México, o que observa Erica Wortham (2002, p. 21), numa tese sobre a producéao
audiovisual indigena neste pais, € que o video indigena emerge desde uma “patronage” do
Estado e também desde as demandas de autorepresentacdo dos povos indigenas. Segundo a
autora, atraves do Instituto Nacional Indigenista (INI), o Estado mexicano impulsionou o
“video indigena” como parte de um projeto que conteria as identidades indigenas dentro de

seguras versdes de pluralismo, o que n&o acarretaria ameaca & soberania nacional®. Hé nisso

% Wortham (2002) destaca outros projetos que se fundam com politicas publicas desde o Estado e de demandas
de autorepresentacdo para assinalar a diferenga do contexto mexicano, onde, como esclarece, comega-se como
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uma despolitizacdo das identidades indigenas o que, por conseguinte, ndo impede a
persistente construcdo de imagens folclorizadas do “ser indigena”. Porém, apesar de um
momento fundante dentro do Estado, a expansdo da comunicacédo indigena € vista por sua
relacdo com as demandas de autonomia dos movimentos indigenas. Segundo Erica Wortham
(2002, p. 316), “in other words, as the state builds its patrimony of pluralismo, indigenous
activists build autonomy from community”. Importa para a autora o exame de diversas
iniciativas e, dentro destas, a percepcdo de que o video indigena néo se restringe a dimensdes
de formagdo de identidade — orientacdo do INI — pois assume um importante papel nas
batalhas dos indigenas pelo controle de suas vidas e recursos. Neste sentido, destaca que,
cientes dos discursos sobre cultura e identidade, em parte pela participacdo em programas
governamentais e educativos, se apropriam e politizam o processo para seus objetivos, 0 que

se d& até mesmo pela absorcdo de categorias e conceitos.

O posicionamento de Erica Wortham a que aludimos acima ja sugere que sua
abordagem nédo deixa de examinar as particularidades historicas, o contexto institucional e
sociopolitico em que se dio as producdes que problematiza. E indiscutivel que estes critérios
certamente condizem com orientacBes metodoldgicas e questionamentos que tém estado
presentes na antropologia visual, na dita antropologia das novas midias, ou na cultura visual,
para nao citar outros campos afins. Estes questionamentos facilitam a contextualizacdo da
producéo audiovisual indigena, permitem mostrar os atores envolvidos, as propostas politicas
que aparecem vinculadas, ou mesmo considerar as tendéncias que possam estar constituindo

passos futuros.

No Brasil, o projeto “Video nas Aldeias” é uma iniciativa pioneira que comeca dentro
de uma organizacdo indigenista, o Centro de Trabalho Indigenista (CT1)*, no final da década
de 1980. Em diversos textos e entrevistas (GALLOIS; CARELLI, 1992; GALLOIS;
CARELLI, 1995) podemos acompanhar as reflexdes desenvolvidos pelo projeto e ver
mudancas, tanto da perspectiva dos promotores ndo indigenas, quanto da dos proprios
indigenas, os novos sentidos que emergem segundo as experiéncias vao possibilitando.
Embora, num primeiro momento, o projeto estivesse associado fortemente a funcdo de

registro e de documentacéo, passando pela ideia de resgate cultural ou de arquivo, o processo

“small media”. Isto é, ao contrario, de projetos de largo alcance de paises como o Canada e a Australia,
viabilizados e catalisados por grandes pressupostos, 0 caso mexicano consiste primeiramente em radios de
pequeno alcance, com limitada autonomia, e a produgdo do video embasado na comunidade.

* O CTI (Centro de Trabalho Indigenista) comegou como organizacio ndo governamental fundada em 1979 por
um grupo de antrop6logos. Ver: http://www.trabalhoindigenista.org.br/pagina.php?p=historico.php.
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vai encaminhando a constru¢do compartilhada, na qual se observa a maior participacdo e

controle por parte dos indigenas.

Referi-me a experiéncias em diversos paises para encaminhar possiveis similaridades e
diferencas com o que se encontra na Bolivia, ja que as experiéncias e a importancia atribuida
ao material visual se ddo em relagdo com os contextos institucionais e historicos nos quais 0s
produtores estdo atuando, até mesmo o peso das imagens em reproduzir ou modificar relacdes
de poder. Na Bolivia, 0o processo de producdo de videos indigenas tem importantes
antecedentes. Por um lado, estd presente uma autodefinicdo enquanto processo, e nisto
reconhece “tanto la importante tradicion de radio comunitaria y minera en Bolivia, como el
cine militante, de critica social y participativo que se desarrollaron entre las décadas de 1960
y 1990 son precedentes de la actual produccion de video indigena”®. Por outro lado, traz em
seu bojo a riqueza de diversas experiéncias politicas. Ndo s6 o cinema, mas também as radios

comunitarias e militantes na Bolivia se destacaram com dado pioneirismo.

Na Bolivia hoje ha uma “indianizacdo” da tecnologia de comunicagdo, mas, sobretudo,
também um processo de politizagdo dessas tecnologias, estreitamente associados a construcédo
de um Estado Plurinacional. Essa politizacdo vai desde a luta por alterar as leis de
comunicacdo e cine do pais, & formacéo e capacitacdo de lideres das organizagdes indigenas e
aos Foros PuUblicos, espacos destinados a analisar e refletir temas sobre o processo de
construcdo do Estado Plurinacional, que terminam com uma mostra de videos dos

comunicadores indigenas.

Os Foros Publicos tem formado parte da chamada Camparia Nacional de Difusion y
Socializacion “Construyendo el Estado Plurinacional para Vivir Bien”, assim como da
Escuela de Formacion Integral de Liderazgo en Derechos, Género y Comunicacion. Os
comunicadores indigenas estdo cientes de que a construgdo de um Estado Plurinacional é um
processo aberto, um campo de disputa. Desta forma, conduzem iniciativas com orientacoes
em direcdo ao protagonismo indigena e ao fortalecimento do processo, principalmente no que
diz respeito ao potencial para conformar outro imaginario nacional. Durante os protestos
comentados no capitulo anterior, emergiram codigos, signos, gestos de todo um repertério
historicamente reprimido e forcado a modificacbes durante seculos de relagbes de
discriminagdo. Em decorréncia, verifica-se que a diversidade temética da producdo

audiovisual indigena apresenta um importante conjunto que instiga a ver a diferenca indigena.

% http://www.sistemadecomunicacionindigena.org/inf/PlanNacional.aspx
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Em seu conjunto, a producdo audiovisual indigena demonstra uma variedade de temas,
bem como a experimentacdo com diversos formatos. Os formatos sdo escolhidos mediante o
projeto, 0 processo de criagdo e também quanto ao publico ao qual se destina; além disso,
revelam o gradual acesso a novas tecnologias e a capacitacdo, que se ampliam em diversas
direcGes. As atividades do CEFREC comegaram em 1989, periodo em que ainda ndo havia a
diversidade de recursos de tecnologia de comunicacao e informacgdo como atualmente. Assim,
0 uso dessas tecnologias na trajetoria do CEFREC e posteriormente do CEFREC\CAIB e do
Plan Nacional, hoje Sistema Plurinacional de Comunicacion Indigena Originario Campesino
Intercultural-SPCI , vai do VHS a animacdo 3D e 4D, como demonstram as ultimas

producdes.

O CEFREC ja produziu mais de 500 obras audiovisuais em diferentes géneros e
formatos e também inumeraveis produgdes de radio. Cifra importante, mas principalmente
quando se considera que foi atingida através da formacdo de mais de 500 comunicadores e
comunicadoras indigenas. “Seguir formando comunicadores indigenas”, disse Max Silva

quando lhe perguntei em 2009 sobre o que viria pela frente.

No campo da circulacdo, no inicio supomos a valiosa importancia do video-carta, um
formato para troca e apresentacdo entre comunidades. Hoje, a possibilidade da diversificacéo

de sua producdo com 0 acesso a espacos como a recem inaugurada TV Culturas.

No primeiro capitulo, relacionamos a producdo filmica ao processo organizativo
intrinsicamente relacionado aos esforcos de gerar mudanga e atingir alcance nacional.
Todavia, a producdo audiovisual e de comunicacdo indigena é acdo e préatica social que
confronta visbes contrarias ao processo de mudanca que prescreve. Na medida em que o
Estado plurinacional surge sob a expectativa de que funcione em fungdo dos povos e nacdes
indigenas e originarios, a comunicacao indigena € assim definida no corpo da declaragdo do
5° Seminario Taller Internacional de Capacitacién en Derechos Indigenas Originarios

Campesinos ““Plurinacionalidad, Descolonizacion y Comunicacion:

En el afio internacional de la Comunicacion Indigena, afirmamos que la
comunicacién desde nuestros pueblos y naciones indigena originario campesinos se
ha constituido en una herramienta de formacion, fortalecimiento organizativo —
politico y generador de propuestas que ha contribuido y contribuye a la construccién
de la plurinacionalidad y a la transformacion integral de la sociedad, hasta la
conquista del buen vivir. Nos planteamos que en nuestros procesos es fundamental
seguir avanzando en la construccion de una comunicacién descolonizadora.*

% Declarac#o final do 5° Seminario.
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Freya Schiwy (2009), ao explorar a producdo audiovisual indigena da Bolivia, discutiu
com atencdo a forca descolonizadora, ou mais especificamente, de acordo a sua filiacdo
tedrica, o potencial do video indigena para a “decolonialidad”. A autora considera que,
ademais das lutas pelos territorios e por alterar as legislagdes, é preciso sugerir principalmente
0 poder epistémico do video indigena. Entdo, o que se problematiza com centralidade quanto
as producdes indigenas sdo as implicacGes e acdes politicas a partir da producdo de
conhecimento. Obviamente, Schiwy reconhece que 0os movimentos indigenas estdo cientes de
que as representacBes audiovisuais, literdrias, académicas, entre outras, ddo forma e

concretizam a realidade.

Por sua vez, Gabriela Zamorano (2009) preocupou-se em demonstrar a producao do
Plan Nacional como um processo que, articulado politicamente, traz consigo formas de
imaginacg&o politica para visualizar e incidir diretamente na criacdo de outros futuros para 0s
povos indigenas no contexto nacional. No contexto latino-americano em geral, 0s processos

de mudanca tém sido associados a necessidade de “descolonizacdo da imaginacdo”.

Isto nos leva a ideia de “imperfect media” de Juan Francisco Salazar (2008), que a

constroi a partir do manifesto Por un Cine Perfecto, de Julio Garcia Espinoza, quem escreveu

La mayor tentacion que se le ofrece al cine cubano en estos momentos —cuando
logra su objetivo de un cine de calidad, de un cine con significacion cultural dentro
del proceso re-volucionario— es precisamente la de convertirse en un cine perfecto.
(ESPINOZA, 1995, p.13)

Em consonéncia a repercussdo de um Novo Cine Latinoamericano, a nogdo de Cine
imperfecto se refere a uma despreocupacdo com a maxima qualidade técnica em favor de se
incentivar o uso da tecnologia que se tem a mao com intuito de mudanca; trata-se um “cine
interessado”, comprometido. Juan Francisco Salazar, compreendendo que atualmente a midia
audiovisual, a tv, a internet, tem sido usada conjuntamente pelos movimentos indigenas,
argumenta que o “video indigena” pode ser conceituado seguindo a nocao de cine imperfecto
de Espinosa. Desta forma, comparemos a definicdo deste autor com a definicdo que nos

oferece lvan Sanjines sobre o processo da comunicagao indigena em Bolivia:

I conceptualise indigenous media as alternative forms of cultural media(tions),
actively designed to the formation of counter-public spheres within the spaces where
images, stories, and cultural understandings get produced, circulated and consumed.
(SALAZAR, 2008, p .25)

Desarollamos, entonces, practicas de resisténcia. Um comunicador é parte de uma
luta, parte de uma batalha (....) Desarollamos multiplas practicas narrativas y
estéticas, nos despojamos um poquito de esto que se dice de lo que se debe hacer o
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no se debe hacer, de esa hegemonia e de lo analitico, del ldgico, del matematico.
(Ilvan Sanjinés, em fala

Entdo, como se expressam os indigenas? Qual o estilo dos indigenas? Esta forma de
mirar vai se construindo e se reconstruindo. Ao concluir sua apresentacdo, lvan Sanjinés
retorna & questdo: “Como fazemos estd comunicacdo? Segundo ele, é preciso “corazonar”,
ou seja, fazer a comunicacdo desde uma visdo espiritual profunda. Isto inclui certamente a
solidariedade e o sentido de reciprocidade que animam as praticas e o esforco mdtuo para o
desenvolvimento de estratégias e propostas con todos y para todos. O desafio, entdo, esta em
uma forca emocional que substancie a comunicagdo, que, sem duvida, visa a alcancar

diferente publicos e trabalhar como transformadora e descolonizadora.

Os meios de comunicacdo tém um papel na formacdo de um sentimento de
pertencimento ao Estado-nacgdo e os contelidos enderecados neste processo ndo sao elaborados
desde uma pressuposta posicdo neutra. Na Ameérica Latina, principalmente, sabe-se dos
monopolios dos meios de comunicacdo por grupos de poder politico e econémico que
frequentemente tergiversam a informacdo em prol de seus interesses; também, muitas vezes,
0s meios manipulam contetidos em vista de beneficios econdmicos, quando ndo sob fortes
pressGes e ameagas. Quanto ao momento atual, vemos que os produtores indigenas nao so6
participaram diretamente nos eventos politicos recentes, como depois entraram em uma fase

em que assumiram uma agenda que se destina a levar a frente o proceso de mudanca.

Trata-se de uma batalha por ocupar e garantir espacgos, assim como de nestes veicular
conteldos através dos filmes, de debates e reflexdes, buscando incidir sobre a continuidade do
proceso de construcdo do Estado Plurinacioanal. Presume-se a importancia conferida as
producdes de comunicadores indigenas chiquitanos, aymaras, guaranis, quechuas e outros.
Isto pode ser evidenciado através da realizacdo dos chamados Foros Publicos de reflexdo e de

difusdo por meio de mostras audiovisuais que ocorrem em varios momentos anualmente.

Quanto a circulacdo, a questdo da selecdo de temas ndo é assunto de menor
importancia. A consulta a comunidade foi 0 mecanismo adotado, onde se decidia tratar muitas
vezes problemas de carater mais urgente e que pudessem conscientizar ndo sé pessoas de fora,
mas a propria comunidade como um todo. A selecdo de um tema decorreria de uma consulta
embasada em principios da propria comunidade. Assim, lembremos que a diversidade de
temas que se pode visibilizar na producdo do Sistema Plurinacional de Comunicacién

Indigena Originario Campesino Intercultural-SPCI é fruto da sua prépria amplitude e da
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pluralidade de comunicadores, que ndo poucas vezes sao representantes de comunidades tanto

quanto de organizacdes indigenas.

A producdo audiovisual realizada sob os auspicios do Plan Nacional na Bolivia pode
nos dar a dimensdo e o alcance das iniciativas, j& que atravessa diversos niveis quanto a
difusdo — local, regional, nacional e internacional — o que se compatibiliza e reflete sua
propria composicao plural e substancia o propdsito de uma comunicacgéo intercultural — seja

interna ou externa.

Uma caracteristica do uso do video indigena, bastante referida, é a capacidade de
colocar a comunicacdo interna e externa entre distintos grupos indigenas. Ha também na
Bolivia uma luta interna contra os monopdlios dos espacos e salas de exibicdo. J& acontece
uma maior difusdo, bem como um maior acesso a espacos desde a entrada de Evo Morales no
governo, como exemplifica o programa “Entre Culturas”, com exibi¢do no Canal 7, o canal
estatal, para exibicdo no qual o CEFREC-CAIB produz também programacdo. Mais
recentemente, inaugurou-se um novo espaco, a “Tv Culturas”. Isto tudo sem esquecer que a
transformacdo do Plan Nacional em Sistema Plurinacional de Comunicacion Indigena ja
fornecia indicios ndo s6 de um maior avango e possibilidades para a producdo audiovisual
indigena no que diz respeito aos espacos, que sim sdo importantes, mas sua atuacdo prevé

maior legitimidade até para o encaminhamento de uma base legal.

A importancia do trabalho desenvolvido pelo Plan Nacional durante duas décadas se
vé agora quando ganha respaldo ao levar adiante um anteprojeto para as discussdes sobre uma
“Nova Lei de Comunicacién y Cine” para o pais. Com diversos temas e desde contextos
diversos — seja desde terras baixas ou de terras altas, de moxenos, guarayos, chiquitanos ou
aymaras e quechuas — uma variedade de instrumentos, sons, gestos compdem um panorama
em que esta presente um fazer valer préticas antes relegadas aos cantos do pais, como folclore
ou como curiosidade. Um direcionamento da producdo indigena tem sido realizar uma luta
constante contra os estere6tipos e imagens que foram cristalizadas em diversos momentos e

por diversos meios.

Tendo em vista a ocorréncia de formacdes discursivas e imagéticas sobre indigenas
presentes em outros meios visuais ou escritos, um questionamento que faco é se os filmes ou
“videos indigenas” recentes estariam dialogando com outros meios que configuram a

construcdo de um Estado Plurinacional.
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Mudancas quanto a politica comunicacional sdo mais do que necessarias para
estabelecer um Estado Plurinacional. Devem ser encaminhadas novas leis de comunicacéo e
cinema que assegurem a construcgdo efetiva para a producdo, difusdo e circulacdo de maneira a
serem ocupados pelos diversos grupos\naciones\pueblos, garantindo a pluralidade. Isto podera
encaminhar a expressdo da diversidade e por via da diferenca, como resultado de um trabalho
de comunicacdo. Sob esta ética, faz-se pertinente refletir sobre pressupostos que costumam

dar vazao a ideia de um cinema nacional.

2.3 A producdo audiovisual indigena e seus desafios em contraste com uma ideia de

cinema nacional

2.3.1 Jorge Sanjinés e a Nacdo Clandestina

Experimentei um primeiro contato com a producdo cinematografica boliviana quando
escolhi abordar a producdo do cineasta boliviano Jorge Sanjinés como tema de meu trabalho
de conclusdo de curso na graduagdo. Conforme o meu propdsito aqui, € possivel dizer que,
desde seus inicios, o cinema boliviano em geral exibe uma forte presenca da tematica
indigena — pode-se entender isso como inevitavel em um pais majoritariamente indigena,
contudo pesa mais que a prépria producdo tenha se desenvolvido também por enfoques
participativos e combativos. As referéncias ao Grupo Ukamau, do qual Jorge Sanjinés era
membro fundador, inevitavelmente confirmam esta ideia. Jorge Sanjinés é considerado o mais

importante cineasta boliviano.

Entre os filmes mais destacados do cineasta Jorge Sanjines estdo Ukamau (1967),
Yawar Malkku (1969), El coraje del Pueblo(1971) e La Nacion Clandestina (1989). Destacar
alguns temas ou mesmo oposi¢des que atravessam a producdo de Jorge Sanjinés —
cidade\campo, indigena\criollo-mestizo, comunitario\individual, o nacional\internacional — e
se deter nessas dualidades é correr o risco de reduzir tanto esteticamente quanto
discursivamente o potencial de seus filmes. Contudo, ndo é possivel deixar de enfatizar as
oposicdes citadas para sublinhar seus papeis como fontes de inquietacdo e também, por
acreditar que eles atualmente ainda estdo presentes nos debates bolivianos e no imaginario

nacional e, mais, além disso, atravessam as producdes audiovisuais indigenas.
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Ao se falar do cinema boliviano, a tendéncia é privilegiar a producdo de Jorge
Sanjinés e do Grupo Ukamau, porém ndo deixa de haver motivos. Jorge Sanjinés € entdo
destacado mesmo diante de outros importantes membros que realizaram obras importantes no
contexto boliviano como Jorge Ruiz — Vuelve Sebastiana (1953), e Antonio Eguino —
Chuquiago (1978). O tratamento da obra de Jorge Sanjinés tem lugar central, pois, conforme
bem ja descreveu Silvia Rivera Cusicanqui (2010), varios processos de discriminacao aos
indigenas — as formas de racismo e exclusdo, a cidadania iluséria, 0 véu nacionalista que caiu
sobre o tema indigena apds a revolugdo de 1952 — teriam sido abordados praticamente de
forma pioneira nas obras de Jorge Sanjinés. E sera em La Nacion Clandestina (1989) que o
conjunto desses processos assim como a estética se destacardo convergindo com o tema desta

dissertacéo.

Sem davida, a filmografia de Jorge Sanjinés é indispensavel ao se tratar de um cinema
boliviano. Porém, segue mais além ao comparecer também como indispensavel ao se tratar de
um cinema politico, social, indigenista em nivel latino-americano. Isto parece evidente no
filme que representa 0 cume tanto da trajetoria do autor como de suas tematicas indigenistas,
La Nacién Clandestina. A importancia do filme se faz visivel, por exemplo, ao seguir ainda
presente em mostras dedicadas aos povos originarios, como a do FORUMDOC 2011,
dedicado principalmente a Bolivia (com prioridade para a producdo do CEFREC-CAIB) e
México®’. La Nacion Clandestina problematiza a “nacdo dentro de uma “Nac&o”. Mais
recentemente, Jorge Sanjinés teria dito que “la Nacion” que hoje governa a Bolivia seria
aquela que ressalta no filme, qual seja — suponho — uma Bolivia Indigena.

La Nacion Clandestina representa o cume das buscas estéticas e narrativas do diretor,
que inclusive sempre estiveram acompanhadas por reflexdes tedricas que culminou no livro
El Cine Junto al Pueblo. O filme chama a atengdo principalmente pela abordagem da
problematica nacional e indigena, porém, vale sublinhar, tanto as reflexdes neste filme quanto
nos demais tem centralidade aymaras e quéchuas e seus modos de vida, destacando, portanto,
como ambiente predominante, o “Andino”. Neste ponto, é preciso dizer que ndo envolve os
povos indigenas da Amazonia e de terras baixas. Entdo, fica visivel que as relagdes entre
acoes, eventos e s personagens, no que toca seus aspectos objetivos e subjetivos, ocorre em
relacdo com um espaco e tempo que tem sua expressao, com os tracos distintivos da geografia

do altiplano.

¥ Catalogo da mostra. Disponivel em:

<ttp://www.forumdoc.org.br/2011/catalogo/catalogo_forumdoc_2011.pdf>
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Ja no inicio de Ukamau (1967) se podem escutar 0s sons dos passos huma caminhada
sobre um terreno acidentado e pedregoso. Em um momento, a cAmera a segue sinuosamente,
o0 ritmo € lento e a musica ajuda a compor a forga teldrica que corresponde a paisagem andina.
Uma legenda agradece aos moradores da “Isla del Sol”, e informa , legendario lugar onde
surgiram Manco Kapac e Mama Occlo, fundadores do império dos Incas. A histéria se da
principalmente em Copacabana e na llha do Sol, nos arredores do lago Titicaca, Ukamau é um
filme em lingua aymara, que a primeira vista problematizava o conflito entre indigenas e
criollo-mestizos. Ukamau, primeiro longa-metragem de Jorge Sanjinés, ja possuia
imprescindiveis aspectos técnicos e estéticos, belas imagens, mas serd a partir dele que

processo autocritico do autor comegara.

Em Ukamau, os criollos-mestizos estdo representados no filme por um comerciante,
Rosendo Ramos, um personagem alcoolatra, agressivo, desonesto que, como ndo lhe bastasse
a espoliacdo que executa, nos negocios, violenta também a esposa do personagem indigena.
Andrés Mayta, caracterizado em evidente contraste a Rosendo, € um personagem em
profunda harmonia com a natureza e se move rumo a uma perseguicdo para se vingar. O
desenrolar da perseguicdo ganha tons épicos. Os acontecimentos se desenvolvem em meio a
forte presenca da paisagem andina em um preto e branco marcado por fortes contrastes; a
perseguicdo se da com o som da flauta andina, a quena, e ja nos tltimos momentos no deserto

andino se agrega o som dos ventos, importante elemento simbolico da cosmologia andina.

Jorge Sanjinés ira refletir sobre o uso dos primeiros planos que marcava Ukamau e a
partir dai também a necessidade de construcdo de personagens coletivos, 0 que se verd, por
exemplo, em El Coraje del Pueblo (1971). Mais adiante, esses questionamentos o levariam a
enfatizar a construcdo de modelos narrativos que estivessem de acordo com um “modo de
pensar indigena” ou de acordo a cosmologias de indigenas quéchuas e Aymaras. Sanjinés
afirma que o indigena é antes de tudo a comunidade, um coletivo; portanto, era preciso pensar
além do protagonismo individual, que é o centro a narrativa no cinema Hollywoodiano,
propagando o individualismo ocidental. Além disso, quanto a Jorge Sanjinés tentaria
encaminhar uma técnica e estilo de filmagem de um modo que ele designou como “plano
secuencia integral”, que representaria outra concepgdo tempo-espaco, quanto a especificidade

cosmoldgica ou do pensar indigena.

Em a La Nacion Clandestina, Sebastido Mamani, ap6s deixar a comunidade indigena,
vive o estigma de ser indio na cidade. Em constante conflito com sua condi¢do, incorpora 0s

hébitos citadinos, significando principalmente uma trajet6ria de corrupcéo e queda. Ele ja ndo
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pertence mais a comunidade indigena, nem se sentira parte da cidade. A tensdo faz com que
ele passe por uma tomada de consciéncia. Para o critico literario Javier Sanjinés (2009), a
condicdo de ser indio permanece como “rescoldo del passado”, isto €, faz-se presente como
uma brasa sempre acesa “donde el pasado vuelve al presente, brindando una vision circular
del tempo vivido”. Na trajetéria de Sebastido Mamani se confrontam o tempo linear da

modernidade citadina e o tempo circular da comunidade.

Como solucao para ser restituido a comunidade indigena, Sebastido tera que participar
de uma ritual que ja ndo se pratica mais, mas que ele recordava desde a infancia, o Jacha Tata
Danzante, um baile onde mascarado ele deverd bailar até a morte. O ritual, exprcsa la
necesidad de darle otro ritmo a aquello que fue reducido a espacio por el Estado-nacion
(SANJINES, 2009, p. 212). Jorge Sanjinés, no filme, expressa essa outra temporalidade

presente ndo sé pelo contetido, mas na forma, com a utilizagdo do plano secuéncia integral.

A producdo cinematogréafica, no decurso do tempo, gerou varias convengdes técnicas
para efetuar representacdes de categorias que suscitam interesses para a antropologia, tais
guais como: o espago, tempo, corpo, individuo e coletivo, além de outras. Sabe-se que estilos
visuais e formas podem incidir sobre a percepcao que temos de determinada sociedade, assim

como cada qual tem suas formas e representagdes.

Nosso olhar, em principio identificado com o da cAmera, confunde-se com o da
personagem: a partilha do olhar pode saltar para a partilha de um estado psicolégico,
e esta tem caminho aberto para catalisar uma identificagdo mais profunda diante da
totalidade da situacéo. (XAVIER, 2005, p. 35)

Jorge Sanjinés realiza um cinema onde a singularidade surge do esfor¢co de transmitir
ndo pela técnica ja instituida, mas de um processo inventivo desde as concepc¢fes de

tempo\espaco da cosmovisdo de quéchuas y aymaras, como ele mesmo enunciou.

Em 2012, durante o periodo que retornei ao campo, estava estreando o novo longa-
metragem de Jorge Sanjinés. Insurgentes (2012), agora lancado em outro contexto do que
todas as producges anteriores do diretor, pois diante do que descrevemos acima, trata-se de
um contexto de grande participagdo indigena. Jorge Sanjinés sempre explicitou seu
posicionamento quanto ao cinema como um instrumento de libertagéo dos povos, um cinema
revolucionario, a camera entdo associada as lutas, tanto que o conjunto de suas obras
(algumas especialmente) tem como pano de fundo situacbes historicas importantes. Por
exemplo, em El Coraje del Pueblo (1971) foca o massacre de San Juan, e em La Nacion

Clandestina o pano de fundo é o ano de 1979, quando a alianca entre indigenas e campesinos
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contra militares lograria reestabelecer a democracia no pais. Insurgentes (2012) ndo s6 nasce
apos o contexto de mobilizacBes e a chegada de Evo Morales como o primeiro presidente
indigena do pais, mas vem substanciar este contexto com os diversos nomes e datas que

divergem da historia oficial, pois sdo as insurrei¢des desde Tupak Katari até 0 momento atual.

N&o ha a pretensdo de tratar de algo que poderiamos chamar de o cinema nacional
boliviano neste breve espaco, mas sim enfatizar a producdo do cineasta boliviano Jorge
Sanjinés, pois se 0 cinema nacional ndo poucas vezes é chamado ou significado em relacdo a
construcdo de uma identidade nacional coerente, o cinema feito por Jorge Sanjinés é
representativo de uma confrontagdo. Os lugares, 0S espagos, 0s sujeitos, 0s tempos, 0S espacos
negados pelos discursos oficiais do modelo hegemonico de Estado-na¢do comecam a ser

positivados em seus filmes.

2.4 Desde Nuestras Miradas: Outras Histérias e Memorias

Uma campanha de difusdo realizada pelo SPCI intitulada “Desde de Nuestras
Miradas” tinha a fungdo de retornar as comunidades os curtas-metragens resultantes de um
processo de formacgdo de 18 jovens de comunidades aymaras da regido de Copacabana,
Provincia Manco Kapac. Esta experiéncia foi levada a frente pelo CEFREC-CAIB e uma
organizacdo canadense, Wapikoni Mobile. A primeira mostra tinha ocorrido no dia 02 de
fevereiro em Challapampa, comunidade da llha do Sol. Seguiria por outras comunidades até a
realizacdo de um Foro Publico no dia 12 de fevereiro, que daria fim ao processo de difuséo.

O pacote educativo designado “Desde Nuestra Miradas - Jdovenes, derechos y
comunicacion” contém 19 curtas-metragens resultantes do trabalho de diferentes equipes de
jovens realizadores indigenas, representantes de povos e organizagdes indigenas originarias e
campesinas da Bolivia. Incluem-se narrativas de comunicadores indigenas e participantes de
terras baixas e terras altas, apresentados numa organizacdo que divide as distintas producdes
em cinco blocos tematicos — 1. ldentidad y cultura de nuestros pueblos; 2. Memoria de los
pueblos; 3. Cuidando la Pachamama; 4. Destinos de mujeres; 5. Desigualdad vy
discriminacién — cada uma com uma breve explicacdo. No geral, o pacote se destaca por uma
clara intencdo didatica. Mais do que um encarte, 0 que acompanha 0s curtas-metragens é um
guia de orientacbes e instrucbes para difusdo e promocao de discusses. Sobretudo, com
atencdo ao momento historico pelo qual passa o pais — como informa o guia. Prossigo em

minhas reflexdes com base em cada um desses eixos tematicos.
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2.4.1 Identidad y Cultura de Nuestros Pueblos

Quem somos? Quem devemos ser ou quem queremos ser? Aonde vamos? — sdo
guestionamentos estimulados na apresentacdo do bloco “Identidad y cultura de nuestros

pueblos™. Quien soy? Buscando mi identidade, um curta-metragem de quinze minutos e

cinquenta e seis segundos, tem como ponto de partida a busca do préprio comunicador
aymara, Stif Pizarro, para responder por que nao aprendeu a lingua aymara, sendo entdo
compreendida a lingua como um elemento constituinte da identidade, que agora busca passar
a suas filhas. A narrativa comeca com seu deslocamento a cidade de Copacabana, as margens
do Lago Titicaca, onde conversa com sua familia e reconstitui o processo de autonegacéo e de
afastamento. Primeiro, um contexto de discriminacdo a lingua, logo a saida para estudar na

cidade e consequentemente a incorporagdo de outras praticas.

Este curta parece ressoar um dos motivos presentes na obra de Javier Sanjinés, que € o
problema da saida para a cidade, a incorporacdo de praticas estrangeiras, de fora. Mas enfatiza
0 desprezo pelas linguas indigenas que repercute no processo de construcdo nacional focado
em uma lingua oficial. O desfecho do filme replica o propdsito do pacote que € levar em
consideracao o processo educacional proprio e as discussdes sobre uma educacao intercultural

e bilingue, que coloca em questdo os contetdos para outra “nacao”.

A questdo da perda e do contato, da dificuldade de transmissdo dos valores das

comunidades indigenas originarias e campesinas apresenta-se também em Entre espejos y

espejismos, curta-metragem de doze minutos e cinquenta segundos, realizado na Ilha do Sol,
comunidade de Challapampa. Similarmente ao primeiro filme, enfoca a importancia da
transmissdo de conhecimentos entre geragdes. Assim, dois jovens buscam registrar uma festa
do ano novo aymara que esta em perigo de desaparecer, se problematiza a transmissdo das
dancas, dos rituais, enquanto se apresentam atividades cotidianas de integrantes da
comunidade e alguns motivos relacionados a dificuldade de transmissdo. A llha do Sol é um
centro turistico — para alguns o turismo ja é sua principal atividade, mesmo que reconhecendo
gue ha vantagens e desvantagens neste empreendimento. No filme, a continua interacdo como
elementos externos € vista como ameacga, como mostram 0os membros da comunidade que

indicam a influéncia de vestimentas e de estilos musicais, como o reggaetown.

Em Entre espejos y espejismos a0 mesmo tempo em que temos um mundo indigena

em vias de desaparicao, esse também € performatizado através de uma orgulhosa persisténcia


http://vision.rcinet.ca/video/XN8N4YO4M578/%C2%BFQui%C3%A9n-soy-Buscando-mi-identidad/
http://vision.rcinet.ca/video/51NXGK21875A/Entre-Espejos-y-Espejismos/2
http://vision.rcinet.ca/video/51NXGK21875A/Entre-Espejos-y-Espejismos/2

85

ao longo do tempo. No filme o ato central é a celebracdo do Ano Novo Aymara, um outro
calendario, isto é, um calendario que deve nao so6 sua desaparicdo como seu desconhecimento
a imposicdo de um calendario dominante. Isto nos remete a valorizacdo das celebracdes
indigenas que tem tido lugar em todo a América Latina, porém também ao atual contexto do
governo de Evo Morales, que as tem incluido como celebragdes oficiais

Ao se examinar o conjunto dos curtas do bloco, identidade e cultura ndo estdo postos
como algo encerrado, sem abertura para novos processos. No caso do comunicador indigena
Stif Pizarro em Quien Soy? Buscando mi identidad, esta problematizacdo faz parte ndo s6 de
um processo de autoidentificagdo, mas de revalorizagdo, por via de um conflito entre “lo
proprio” e “lo ajeno”, o que pode levar a lembrar dos filmes Sanjinés, no que concerne a
trajetdria que vai do rural a cidade, e um retorno que compreende uma busca com os dilemas

da subjetividade.

Outro curta, Hip Hop para mi Gente, monstra jovens indigenas em estreita relagdo

com o hip hop e o grafitti, que também sdo incorporados desde fora — como a propria
tecnologia. Mas no filme esta incorporagédo se constroi de modo distinto, pois € vista desde a
perspectiva e agéncia indigena, pois postos em interacdo com o contexto de vivéncia dos
jovens. Assim, vemos 0S jovens cantarem sobre o racismo enquanto sdo intercaladas imagens
do fatidico dia 28 de junho de 2008, na cidade de Sucre.

Similarmente ao uso que vemos em Hip Hop para mi Gente, deu-se a incorporacao do
rap por jovens indigenas da reserva de Dourados, no estado do Mato Grosso do Sul, no
Brasil, conforme se pode apreender em entrevista concedida ao jornal Brasil de Fato
(21/10/2011).

Os velhos os criticam, mas como alega um dos integrantes do grupo de rap indigena
“diziam que esse ndo era 0 nosso futuro. Meu avd, que é cacique, veio me perguntar
por que a gente gravou isso. Foi ai que eu peguei um CD e falei ‘senta aqui que eu
vou mostrar pra vocé. Presta a atencdo nas letras. O que té& falando é coisa da nossa
realidade, da nossa cultura”.

E prossegue o relato: “E depois eu mostrei para todas as liderangas da regido e mostrei
a musica e a letra. Numa reunido onde estavam todas as liderancas eles falaram: ‘esta certo é

7

iISSO mesmo que acontece’” ... “Os mais velhos entenderam e sabem que a gente tem que
mostrar que o indio € capaz em tudo. E pode ser professor, agente de salde, advogado ou
cantor de rap. E que nosso povo ndo é so isso ou aquilo, a gente é o que pode fazer a

diferenga”.
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Em todos os filmes acima mencionados podemos ver uma clara consideracéo sobre o
passado que informa a historia. Apesar de exibirem momentos aparentemente
“essencialistas”, o conjunto dos filmes o questiona, pois apontam para adiante, para a entrada
de novos mecanismos que contribuem para a autoafirmacdo, como a apropria¢do consciente

do rap, quase analogo a experiéncia com a tecnologia que permite os curtas.

Entre passado, presente e futuro esta a vida e o respeito que deve haver entre geracdes.
Os curtas também s@o ricos ao contextualizarem a paisagem e o0s referentes miticos. A

grandeza de um passado andino se faz presente nesta paisagem.

2.4.2 Memdria de nuestros pueblos e cuidando la Pachamama: para ir além do tempo dos
patrdes
Ama suwa, ama ghilla, y ama llulla®®

A secdo “memoria de nuestros pueblos” que forma parte do pacote educativo esta

composta por Janipun Armasimti (Nunca te Olvides del Pasado) (documentario), EI Fruto da

Lucha (documentario) e EI Corazdn de los Hombres (animacéo). Os dois primeiros possuem

um caréater de testemunho quanto a recuperacdo os processos de exploracdo a que estiveram
submetidos os povos indigenas como € o caso da pongueaje (sistema de servidao indigena). Ja
o terceiro, ressoa os conflitos em torno de limites territoriais que o video aponta como

oriundos das modificacde realizadas por sucessivos governos.

A narrativa de El Corazén de los hombres se centra em um menino aymara que por
causa dos conflitos que observa entre seus parentes se entristece e se questiona sobre o porqué
dos conflitos. “Que pasard? Parece que otra vez estan discutiendo los adultos”. EI Corazon de
los Hombres enfatiza o como era “antes” em confrontacdo com a situacéo atual, desta forma
tera um foco sobre principios éticos-morais que sdo tidos como centrais na cosmologia
andina. Trata-se da configuracdo de um “antes” onde se vivia em harmonia e o convivio era
destituido de conflitos entre hermanos y hermanas, entre parentes, um tempo quando ainda os
animais adoravam estar por ali, quando se tocava, havia danca e a musica dos pinkillus. O
relato com tais elementos é feito ao menino por uma Parina, um flamingo andino, que

aparecera e contard ao menino as causas dos conflitos atuais. O flamingo diz:

$«N3o seja ladrao, ndo seja mentiroso, ndo seja frouxo”.
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- Han pasado muchas cosas antes que naciera, yo te puedo contar.

Na animacao, os conflitos ttm como causa as modificagdes territoriais docorrentes dos
sucessivos governos, portanto se uma producdo que indubitalvemente tem o sentido de
contribuir para as discussdes sobre a os conflitos territoriais. O relato do flamingo passa por
enfatizar a vida em comunidade, quando todos trabalhavam em conjunto, havia abundancia e,
nisto, estava & pratica do Ayni **- sistema de reciprocidade andino- Se han olvidado esto! —
dird o “abuelo” (avd). Também, segundo a Parina, o governo repartiu a terra em parcelas a
cada homem. Ao final, sobresssai a importancia do “abuelo” para reconstruir, pois La Parina
recomenda ao garoto que o abuelo é que deve saber. O desrespeito a Pachamama, a
desobediéncia, “Y lo mas importante” — diz o0 ancido — “ya no sé respeta los principios: ama

sua, ama llula, ama quilla™. *°

El Corazon de los Hombres guarda semelhanca com um animacgdo que compdem a
secdo “Cuidando la Pachamama”. Trata-se de “Nuestra Casa Grande™, na qual uma ancia
guaraya conta a sua neta como viviam antes. Mas, inicia-se com uma pergunta de um neto a
sua “abuela” (avo): “Abuela, por que ya no hay animales en en bosque?” Ao que a abuela
responde : “La madre tierra esta enojada”. O motivo € aclarado ao neto, entraram no bosque
sem permisdo. E tudo comegou quando o “Guajojo” cantou de dia. Guajojo é uma espécie de
ave presente nos mitos de terras baixas, uma ave noturna e solitaria, ficando claro entdo que o
canto pelo dia é uma demonstracdo de desequilibrio das relagbes quanto a madre tierra. A
“abuela” conta que antes viviam em harmonia inclusive por que se seguiam 0s ensinamentos,
valorizavam suas praticas. Para cacar, coletar frutas, cortar arvores se pedia permissdo ao

bosque.
-Entonces, que pasd? — pergunta a menina.

Agora brigam entre si para vender o bosque. A empresas madereiras adentraram e as

maéaquinas o devoram , o tempo mudou — sente-se a diferencas quanto as secas mais largas.

Em El Fruto da Lucha, de Santa Cruz, h4 o testemunho da senhora sobre sua vivéncia
sob o sistema de pongueaje.** Uma voz em off apresenta a importancia do relato, a voz é da
filha que apresenta a mée: “Ela ilustra outro tempo, outro lugar, uma hoja de la histéria da
Bolivia”. O relato segue e a voz da filha que pontua que antes eram obrigados a dar parte da

¥ Sistema de reciprocidade andino que se d4 em estreita relacio com a forma de organizacdo territorial e
espacial; um sistema de intercdmbios embasado em praticas comunitarias

0’ N4o seja ladrdo, ndo seja mentiroso, n&o seja frouxo.

10 sistema de pongueaje foi um sistema de serviddo imposta aos indigenas por proprietarios de terras.
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producdo em dinheiro ao patrdo. A recuperagdo de memorias lanca luz sobre a violéncia
politica e o ocultamento realizado por uma histéria oficial. O enfoque sobre outras memarias
pode ter a capacidade de desnaturalizar o Estado nacional ao evidencia-lo como uma
construcdo histérica. A memdaria permanece nos relatos, nos habitos, em rituais, instituicGes, e

mesmo no corpo.

2.5 A Contribuicao da Comunicacién indigena: Do trabalho silencioso ao Espectro

Electromagnético

Na Bolivia, a producdo de comunicadores indigenas esta hoje mais do que antes
engajada com os processos politicos do pais e exemplo disto encontramos no fato de que
atualmente submetem uma proposta de modificagdo da legislagédo de comunicagdo e cinema
no pais. Um passo importante e a mais em todo um esfor¢co conjunto, pois desde o inicio
sabem que se trata de avancar também imaginando e concretizando politicas que oferecam
melhores espacos para a producéo audiovisual indigena e, de modo geral, para a comunicacgéo
indigena. Assim que isto nos leva a um assunto central, ou seja, coloca-nos diante das lutas
por democratizar cada vez mais desde mudangas nas legislagbes nacionais quanto a

comunicacao.

Na Bolivia, bem como no do Equador, o processo de construcdo de um Estado
Plurinacional demanda pensar a relagdo entre producdo audiovisual e o desenvolvimento de
uma comunicacado plurinacional. Vista como imprescindivel para o processo de construcdo de
um Estado Plurinacional, a comunicacdo ndo se exime de uma luta por um marco legal que
institua as bases para a sua criagdo e consolidacdo. Para isto, neste momento, tem forca tanto a
NCPE - no caso da Bolivia — como as possibilidades abertas pelos direitos enunciados, onde
o Convénio 169 da Organizacdo Internacional do Trabalho é uma importante ferramenta

acionada, bem como a declaracao dos direitos indigenas promulgada pela ONU em 2009.

Para 0 5° Seminario, evento que temos destacado, pudemos ver que foi estipulado
como referéncia central para os debates a Ley 26.522 de Servicios de Comunicacion
Audiovisual, que foi sancionada na Argentina com o0 objetivo de desmonopolizar a
comunicacdo. Esta lei tem sido debatida enquanto um marco na América Latina e ja segue 0s
padrdes estabelecidos no direito internacional, que declara o direito a comunicagdo como um

direito humanao.
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O potencial desta comunicagdo em sua relagéo para construir um Estado Plurinacional
estd na producdo de sentidos que configure outras sociabilidades, que permita trazer
entendimentos, significados e praticas que corroborem a coexisténcia da diferenca. Neste
sentido, outro ponto importante e associado, inclusive por sua composi¢do plural, termos da
extensdo de suas préaticas, a expressdo de suas vozes, € que nao seja subsumida e usada
somente como um repertdrio que se aciona como um leque indianista para o governo sustentar
maior respaldo. O exercicio da comunicacdo parece ser imprescindivel a autonomia 0s povos

e setores populares.

Pode ser a expressdo de um consenso, mas a diversidade de producdes é a riqueza,
pois dai a possibilidade de inimeras narrativas de fronteiras entre os proprios indigenas, mas

onde reside o potencial para ndo convergir em uma narrativa master.
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CAPITULO I1I

VIVIR BIEN E BATALHAS SOBRE GEOGRAFIAS

Neste capitulo darei sequéncia ao entendimento da guerra midiatica travada com o0s
movimentos indigenas, agora em ambito continental, a partir da percepg¢édo de que um sentido
de urgéncia a caracteriza frente a alguns problemas centrais: os territérios indigenas e na
incidéncia monumental e evidente ameaca que sobre elas exercem 0s megaprojetos
econdmicos e as pautas desenvolvimentistas dos Estados nacionais. A producdo audiovisual
aqui em tela serd abordada enquanto devolucéo do olhar ou uma contravisdo ao que entendo

como “colonialidade do ver”, parafraseando o conceito de “colonialidade do poder”.

A conquista e o colonialismo ja principiaram com uma l6gica de usurpacgao e dominio
territorial através de todo um aparato politico e militar, mas também através de uma dimenséo

simbdlica e epistémica que prossegue atraves dos tempos.

Em 1992, ano comemorativo do designado “descobrimento” da América, Immanuel
Wallerstein e Anibal Quijano publicaram o artigo “La americanidad como concepto, 0
América en el moderno sistema-mundial”. Neste, América Latina aparece como constitutiva
do sistema-mundo, conceito de Wallerstein, cujo nascimento é posto no século XVI. Segundo
0s autores, o papel de América Latina no desenvolvimento desse sistema teria quatro
aspectos: a colonialidade, a etnicidade, o racismo e o conceito de novidade. A colonialidade
se refere a criacdo de um conjunto de sistemas interestatais em niveis hierarquicos, onde as
colbnias estavam no nivel mais baixo. A etnicidade corresponde a criacdo de categorias que
agrupavam a diversidade, tais como: indios, negros, brancos, criolos e europeus. O quarto
aspecto foi a reificacdo da novidade que culminaria na fé na ciéncia (pilar da modernidade),
apresentando tudo como novo, assentando a logica da modernidade como ldgica

desenvolvimentista, justificando o éxito econdmico.

Quijano (2006) fornece-nos uma conjuntura deste processo ao melhor apresentar o
desenrolar de fatores de classificagdo e identificacdo social que culminaria em um sistema de
dominacdo global, assentado na ideia de raga. Da combinacao e articulacdo entre esse sistema

de dominacdo com base na raca e o sistema de exploracdo social constituido pelo capitalismo



91

mundial, seguiu-se a formacdo e consolidacdo de instancias centrais de poder, aparatos
administrativos modernos, que assegurariam a existéncia e reproducdo de ditos sistemas. A
estrutura de dominagdo — conforme a juncao dos dois sistemas — representou a instauracao de
um padrédo global de poder, processo designado e compreendido pela categoria colonialidade
do poder. Esta resulta em uma composi¢do especifica de dominagao, que determina estruturas
de pensamento e acdo, incidindo por meio do controle de subjetividades. Na discussdo que
farei a seguir acentuo o papel que joga a comunicacéo, a producéo e a circulacdo de imagens

na conformacao e perpetuacdo destas estruturas.

Segundo Santiago Castro-Gomez (2005), o primeiro aspecto da colonialidade do poder
é 0 exercicio de dominagdo ndo somente em termos coercitivos e referentes a um cerceamento
fisico, mas através da extensdo de um imaginario cultural at¢ o dominado — um dominio
episttmico — que eliminard modos e formas de conhecimento, significagdo, imagens,

categorias de pensamento “otro”, com a inten¢do de impor um universo cognitivo comum.

A partir desses pressupostos e em didlogo com teorias e perspectivas que refletem os
métodos na antropologia e, especificamente, na antropologia visual, entendo que houve a
formacdo de imaginarios visuais, constituidos em uma estruturacdo colonial, que seguiram
relacionados e constitutivos em modos de fazer e ver imagéticos de modo geral. Como jé foi
explicitado anteriormente nesta dissertacdo, 0s movimentos indigenas na Bolivia e na
América Latina partem de uma reflexéo incisiva sobre os legados da colonizagédo e reclamam
e enunciam claramente a pauta de descolonizagdo do Estado vis-a-vis ao controle e a difusdo
de sua producdo audiovisual e de comunicacdo, 0 que torna a teoria € 0s conceitos acima
apontados ferramentas analiticas perfeitamente em dialogo com o campo sobre o qual me
debruco. E justamente nesta confrontacio que fazem que situo a “guerra midiatica” que
empreendem e, neste capitulo, ocupo-me de seu desdobramento na defesa de seus territorios,
em sua visdo prépria do espago e de natureza e no enfrentamento que significam ao sistema

econdmico mundial.

Atualmente, varios atores indigenas defendem as formas tradicionais de relacdo com
0s “recursos naturais” frente ao Estado, ao mercado e ao capital, e para isso principalmente a
importancia dos seus territorios no que garante sua sobrevivéncia, através da construgédo e
reconstrucédo de suas identidades. Neste sentido, estabelecer um olhar sobre a conceituacédo de
territério é imprescindivel, ainda mais porque atualmente, em meio aos processos de
globalizagdo e neoliberalismo, tem ganhado centralidade renovada os direitos territoriais

indigenas. Segundo Victor Toledo Llacanqueo (2005), as demandas por direitos territoriais
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com o0s processos e lutas indigenas em fins do seculo XX foram multidimensionais, isto &,
estiveram presentes diferentes acepgcbes “por las autonomias, por el habitat, por las tierras
ancestrales, por los recursos y la biodiversidad, y, en definitiva, por reconstruir y defender los
territorios de la esperanza” (p...). O autor propde que € preciso integrar todas elas e assumir
uma agenda em torno dos direitos, com a investigagéo e a revisdo das ideias sobre espaco e
territorialidade indigenas, de forma a garantir esses direitos frente aos processos espaciais em
tempos de globalizacdo, e frente aos impactos dos projetos de modernizacdo e das

planificagdes da geografia nacional.

Este capitulo decorre principalmente do meu segundo encontro com o CEFREC, o
qual possibilitou minha participacdo no ““5° Semindrio Taller Internacional de Capacitacion
en Derechos Indigenas Originarios Campesinos: Plurinacionalidad, Descolonizacion vy
Comunicacion™. Este pode ser considerado como parte dos seminarios internacionais que o
Plan nacional de Comunicacion Audiovisual Indigena comegou em 2002 — conforme informa
Gabriela Zamorano (2009). Ele pode ser ainda designado como o 2° Taller Internacional
Retos y Desafios en la Construcién de Estados Plurinacionales®. Trata-se de um ponto de
encontro onde comunicadores indigenas refletem sobre os desafios para a construcdo de
Estados plurinacionais ao mesmo tempo que seguem fortalecendo e configurando um marco
de luta continental, e mesmo global, inclusive porque em 2012 o seminario integrava 0s

diversos percursos associados as atividades do Ano Internacional da Comunicacao Indigena.

Foi durante o 5° seminério que pude observar as atividades do Plan Nacional por meio
de agdes conjuntas e de aliancas com outras organizagdes e comunicadores de outros paises.
Isto também pode ser observado na sucessdo de eventos que tém sido realizados e através das
declaracGes que deles derivam. O Ano Internacional da Comunicacdo Indigena decorria de
uma demanda derivada da “Cumbre Continental de Comunicacion Indigena”, que teve lugar
na Colémbia entre os dias 8 e 12 de novembro de 2010, onde ja se anunciava, para outubro do
ano de 2013, outra Cumbre Continental e as metas a serem alcan¢adas em comum, por um
processo construtivo que envolve as varias organizacbes para o fortalecimento da
comunicacdo indigena em nivel latino-americano, dentre elas 0 CEFREC e as organizacdes

indigenas originarias campesinas da Bolivia®.

% Ao observar a recente declaragdo resultante do 3° Taller realizado em 2013, nos parece que é preferivel
designa-lo desta forma ao invés de 5° Seminario.

* A declaracéo pode ser acessada em: http://movimientos.org/enlacei/show_text.php3?key=18488. Nela vemos
tanto as organizagdes participantes como a continuidade prevista que terd lugar no XI Festival Internacional de
Cine y Video de los Pueblos Indigenas.



http://movimientos.org/enlacei/show_text.php3?key=18488
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Quanto ao 5° Seminario ou 2° Taller, foi antecedido pelo I Seminario Taller
Internacional Retos y desafios en la construccion de Estados Plurinacionales, realizado entre
os dias 15 e 18 de fevereiro de 2011, na cidade de La Paz, Bolivia. Na declaracdo do 5°
seminario estava patente a retomada da declaracdo anterior, com relacdo as certezas, riscos e

desafios.

Neste contexto, também pude observar o Prémio Anaconda 2011 como resultante de
lagos de solidariedade entre varias organizagfes, constatando o papel central da CLACPI,
assim como a organizacéo desde o CEFREC-CAIB. Isto pode ser evidenciado pelo encarte do
pacote do Prémio Anaconda 2011, onde temos como coordenador geral do festival a lvan
Sanjinés e como organizador do material audiovisual a Max Silva Tapia. E interessante notar

que o Prémio Anaconda se define como uma iniciativa direcionada a regides

Em el afio 2000 surge el Prémio Anaconda al Video Indigena Amazénico,
ampliando desde 2004 su cobertura geografica al chaco y los bosques tropicales de
América Latina y el Caribe y desde 2009 a los pueblos y comunidades
Afrodescendientes.*

O Premio Anaconda 2011 contou com um processo de difusdo definido em uma
Mostra Comunitaria Internacional e uma Mostra Comunitéria em Bolivia. A primeira, com 0
apoio de movimentos indigenas como da Organizacion Indigena da Antioquia (OIA) —
Coldmbia, e do Centro de Comunicacién Indigena Chasqui Nayrapampi — Chile. Ja a mostra
comunitaria na Bolivia é organizada por comunicadores indigenas, o que corresponde a rede

de intercambio interna.

Nos debates e nos filmes da mostra audiovisual referente ao Prémio Anaconda 2011
durante o 5° Seminario tive a impressdo de estar diante de uma “vasta geografia latino-
americana”, cujo principal problema enfrentado sdo megaprojetos extrativistas e energéticos
impulsionados por uma logica desenvolvimentista levada a frente por politicas estatais em
paises latino-americanos, compactuados com empresas transnacionais. O desenvolvimento
tem sido associado principalmente a ideia de crescimento econémico, que esta na mira da
critica de movimientos indigenas de todo o continente, assim como de académicos; o
desenvolvimento € vinculado a um modo predominante de vida, que tem sido imposto através
da articulacéo de discursos, teorias e instituicdes de cunho ocidental. Por este caminho, como
salienta Arturo Escobar (2005), o desenvolvimento corresponde a uma continuidade de

mecanismos coloniais.

* Encarte do pacote de filmes decorrente do Prémio Anaconda 2011.
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Especificamente, na mostra audiovisual referente ao Premio Anaconda 2011, dois
filmes pareciam catalisar as questfes debatidas e, portanto, congregar problemas comuns
frente aos quais tém se mobilizado os povos indigenas da América Latina e do Caribe®: “El
Oro o La Vida ReColonizacién en Centro América” (Grande Ganhador do Prémio Anaconda)
e “La Travessia del Chumpi” (Prémio Documentario). Além disso, ao meu ver, parecia

inescapavel a relevancia do filme “Justicia Sin Palabras” (Mencéo Especial).

A preeminéncia dos dois primeiros filmes citados acima € aqui destacada por dois
motivos. Primeiro, encaixam-se num processo de luta pelos territdrios desde 0s povos
indigenas, bem como por santuarios sagrados. Nisto podemos visualizar, por um lado, 0s
saberes indigenas em confrontacdo aos modos de prodecer dos Estados e seus saberes, que
atuam hegemonicamente e sdo parte da conformacdo do Ocidente, como é o0 caso da

cartografia e da escrita.

Em EI Oro o La Vida (2011) frente ao neo-colonialismo mineiro nos é apresentada a
forca e a importancia das assembleias comunitarias e as practicas de consulta, consideradas
como mecanismos ancestrais dos povos indigenas da Guatemala, entdo como uma importante
forca de participacéo politica. Em A Travessia del Chumpi (2009) o conhecimento do espaco
desde as experiéncias e vivéncias dos indigenas sera articulada para a elaboragdo de um mapa,
ou seja, desde seus proprios referenciais, por assim dizer, também desdes “conhecimentos

geograficos indigenas”.

Segundo, ambos os filmes, tanto pelas questdes que levantam, quanto pela
representatividade das premiacdes que alcancaram em um circuito de exibicdo indigena, €
preciso observar, ndo séo feitos por comunicadores indigenas, mas ao nosso ver atestam um

ponto fundamental que nos foi descrito por Jannete Paillan

yo creo que no solamente la produccion realizada por indigenas sino que la
realizadas por no-indigenas, por gente sensible a los pueblos indigenas esta jugando
un rol muy importante en visibilizar esas realidades, no? Yo creo que
afortunadamente las comunidades que estan siendo afectadas han comprendido la
importancia de dejar entrar productores, no? Ya que filmen esas realidades

Adiante, primeiramente tratarei de realizar uma breve descricdo do 5° Seminario,
posteriormente uma breve discussdo sobre desenvolvimento e em seguida passarei aos filmes

citados acima.

*® Utilizo “América Latina e Caribe” por serem as referéncias utilizadas na definicdo do Prémio Anaconda.
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No 5° Seminario, bem como em outros espa¢os da comunicagdo indigena, estdo
presentes dialogos e reflexdes que, junto aos filmes e as mostras audiovisuais, sao construidos
com a intencéo de visibilizar problemas estruturais que ameagam os povos indigenas de Abya
Yala. Contudo, ndo apenas empenham-se na visibilizacdo das causas, mas favorecem a
articulagcdo de pessoas, espacos e propostas de importancia formativa e organizativa. Um
contexto onde tem se fortalecido para melhor instrumentalizar dois importantes meios de luta:
comunicacdo e direitos. Cabe ressaltar que a mobilizacdo de recursos e a convergéncia de
temas e questdes prioritarias sdo importantes para a configuracdo de um cenario de aliangas
diversas, isto €, entre indigenas, e também com nao indigenas. A confluéncia passa por avaliar
objetivos alcancados, reiterar propostas, buscar novas alternativas, ou mesmo reconfigurar
objetivos e estratégias, o que impulsiona mudancas e conecta contextos locais, nacionais,

regionais, ou internacionais.

3.1 Breve descricdo do 5° Seminario

O evento foi organizado pelas chamadas “Organizaciones Nacionales Indigenas,
Originarias, Campesinas e Interculturales” — CSUTCB, CIDOB, CSCIB, CNMCIOB-BS e
CONAMAQ, com apoio de MUGARIK GABE, e coordenacdo de CEFREC-CAIB. Teve
como eixo tematico — Plurinacionalidad, Descolonizacién, Comunicacion e demonstrou ser
espaco enriquecedor por estabelecer relagcbes entre representantes de organizagdes da
sociedade civil, ativistas, representantes e dirigentes indigenas de outros paises, de
organizagbes como a Organizacion Nacional Indigena de Colombia (ONIC) — Colémbia,
Organizacion Indigena de Antioquia (OlA) — Colémbia, Confederacion Mapuche de la
Provincia de Neuquén (COM) — Argentina, Consejo de Pueblos Tezulutlan “Manuel Tot” —
Guatemala. Além disso, representantes dos ministérios de Descolonizacdo e Comunicacgéo,
bem como assessores ou militantes de todo o processo que levou a Nova Constitui¢do Politica
do Estado, como era o caso do historiador e ativista boliviano Rafael Puentes e Fernando
Garcés, e intelectuais indigenas aymaras como Carlos Mamani e Félix Layme.

Minha participacdo ndo foi planejada. Buscava estar atento aos eventos e atividades
culturais que ocorriam pela cidade de La Paz e soube, entdo, por uma agenda cultural que
circula mensalmente, a Jiwaki. Esta informava que o evento ocorreria nas dependéncias da
Cinemateca Boliviana. Fui até o local para obter informacGes e realizar inscricdo sem saber

que era uma atividade relacionada ao SPCIOCI. Soube ao me passarem o email do CEFREC
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para solicitar a inscri¢do. Enviei uma mensagem para a qual ndo obtive resposta, entdo mais
tarde telefonei para Abel Ticona. Ele informou que o evento era fechado por motivos
relacionados a delegacdes que chegariam tendo, portanto, que verificar problemas quanto ao
espaco fisico. Por conseguinte, enviou-me pela internet a programacao assinalando que
haveria tanto um “Foro Publico” a ser realizado no MUSEF e uma mostra audiovisual
referente ao Prémio Anaconda, atividades que seriam abertas a todos. Contudo, me disse para

gque comparecesse, pois ali veriamos a possibilidade de participacao.

No primeiro dia do evento, pela manhd, apds ser credenciado a participar, entrei no
auditdrio ao fim da apresentacdo de Ivan Sanjinés — Coordenador Geral do CEFREC - que,
dentre outras atividades, marcava a abertura do 5° Seminario. Neste dia ocorreria, ainda pela
tarde, conforme a programacdo, trés atividades: Balance de la Conyuntura Nacional y
Latinoamericana; Balance del Processo de implementacion de la Constituicion Politica del
Estado en relacién al Estado Plurinacional; Plurinacionalidad y Descolonizacion. A primeira
mesa, composta por representantes indigenas de distintos paises — Argentina, Colémbia,
Guatemala, Equador — ap0s cada um apresentar o contexto enfrentado em seus paises, no que
traziam de aspectos comuns, configurava um panorama “latino-americano”, conforme era a
proposta. O assassinato de dirigentes indigenas e ambientalistas, a criminalizacdo dos
movimentos, a atividades de petroleiras, mineradoras, madeireiros, de projetos de
hidroelétricas, os questionamentos quanto aos ditos governos de esquerda no contexto latino-
americano, foram discutidos com centralidade, com a importancia da comunicagao vinculada.

Esses temas dariam a tonica dos dias seguintes.

No 5° Seminario, apesar das discussdes sobre as particularidades, problemas e avancos
do contexto boliviano e equatoriano, Plurinacionalidad, Descolonizacion y Comunicacion
eram debatidos com uma continua atencdo sobre os avangos dos “direitos indigenas”. Entdo, a
NCPE era discutida, mas também com centralidade a observagdo dos instrumentos
internacionais. A relevancia do convénio 169 da OIT e a Declaragdo Internacional dos
Direitos Indigenas de 2007, fazia-se visivel inclusive pela presenca do Jurista Internacional
Bartolomé Clavero. Este estava em consonancia com a politica formativa do evento, ndo so6
pelo conhecimento da arena do direito internacional, mas pelo acompanhamento préximo dos
debates sobre o pluralismo juridico e, especificamente, nos casos que tém desafiado o

processo de construgdo do Estado Plurinacional.®

*® Irfamos sugerir o blog de Bartolomé Clavero, contudo o mesmo foi hackeado. Suspeita-se de um ato
relacionado ao contexto mesmo de uma guerra midiatica. Ver: http://servindi.org/actualidad/91335



http://servindi.org/actualidad/91335
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Bartolomé Clavero iniciou uma mesa sobre comunicacdo e descolonizacdo
defendendo a necessidade de se realizar uma leitura transversal da Declaracdo das NacOes
Unidas Sobre os Direitos Indigenas quanto aos artigos que facilitam os direitos da
comunicacdo indigena. Embora o evento tivesse um foco na comunicagdo, algumas mesas
tiveram maior incidéncia, nas quais se fizeram presentes especialistas bolivianos em
comunicacdo — como Karina Herrera, Erick Torrico VillaNueva, assim como o0s
comunicadores indigenas como Humberto Claros — aymara, Pedro Cayuqueo, do jornal online
mapuche Azinktuwe®’, dentre outros, que estimulavam debates que colocavam ndo s6 o
cenario boliviano em questdo, mas uma conjuntura quanto ao contexto latino-americano e o
avango gquanto aos espagos para comunicacao indigena. Dilemas e questdes que envolvem a
autonomia e a pluralidade, no que se relacionam as lutas da comunicacdo indigena e processos

de descolonizagdo™.

Apo6s dois dias de debates e reflexdes, durante a mostra audiovisual do Prémio
Anaconda 2011- ndo se tratando, portanto, somente de filmes da Bolivia — percebi o que ja
deveria ter refletido: se havia uma confluéncia que observara antes — a questdo dos
megaprojetos hidrelétricos, do extrativismo, da mineracdo — também, como pensaria depois,
alguns filmes abordavam a questdo seja do pluralismo juridico, ou da consulta e da
autodeterminacdo por via de discussbes sobre os acordos internacionais. Uma maior
convergéncia que ressaltava a questdo do territorio indigena, inclusive porque ele €
imprescindivel para o tema da autonomia, da autodeterminacdo, portanto, para a estruturacéo

de um Estado Plurinacional.

Sobre as ressonancias do evento nas comunidades ndo temos evidéncia para realizar
afirmacbes, mas faziam-se presentes chiquitanos, guaranis, aymaras, quechuas, guarayos,
dentre outros, confirmando, a meu ver, a importancia da articulagdo de um espago como
aquele. Faziam-se presentes e colocavam em debate suas diferengas, em especial no que dizia
respeito ao encaminhamento das agdes quanto a continuidade ou ruptura do Pacto de Unidad,
gue em grande parte tem como motivo central o caso de TIPNIS. Ha distintas visdes sobre
desenvolvimento, mesmo entre indigenas. Mas, ainda € possivel dizer, as discussdes e
diferencas se dao no que se refere a um distanciamento ou proximidade de suas propostas em

relacdo as do governo. Entdo, apesar de uma ruptura do Pacto de Unidad, as atividades do

*" http://www.azkintuwe.org/

* Aqui me refiro precisamente ao dia 19 de abril, que comecou com a apresentacdo do “XI Festival
Internacional de Cine y Video de los Pueblos Indigena - Por La Vida, Imagenes de Resisténcia™, que sera
realizado no presente ano na Coloémbia, na cidade de Bogot4, de 23 a 30 de setembro e na Cidade de Medellin
,de 3 a 6 de outubro.
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CEFREC-CAIB demonstravam que o trabalho comunicativo conjunto entre as organizacoes

nédo cessava.

Comunicadores indigenas também participavam ativamente dos debates e pelo espaco
do evento, moviam-se com desenvoltura tanto organizando, debatendo ou registrando as
atividades. Nao me sentia & vontade para solicitar entrevistas tendo em vista que ndo obtivera
resposta quanto a aprovacdo da pesquisa. Dentre os presentes, primeiro reconheci Sandra
Chuquimia, uma jovem indigena aymara que havia visto h& poucos dias tanto como
apresentadora no programa Entre Culturas quanto responsdvel por uma das producbes
exibidas, Sarjhraw (Me \Voy).

Uma proximidade maior ocorreria com Samuel Pérez, que se identificou como
Guarayo e que faria com que eu me sentisse mais a vontade no espaco; dele derivou uma
aproximacdo simpatica e descontraida, que continuaria ao compartilharmos folhas de coca.
Isto foi antes das sucessivas partilhas de folhas realizadas por algum membro do CEFREC-
CAIB, que periodicamente seguia pelo auditério com uma bolsa de coca partilhando entre os
que ali estavam presentes, “la hoja milenaria”. Samuel Pérez é um dos responsaveis pela
animacdo Nuestra Casa Grande, resultante das experiéncias recentes do CEFREC- CAIB
junto a Wapikoni Mobile, também integrando o pacote educativo “Desde Nuestra Miradas”.

No encerramento das atividades do evento, Samuél Perez me entregou um pacote de
filmes do Prémio Anaconda 2011. Era o encerramento do “5° Seminario”, no que se referia ao
espaco da cinemateca boliviana, uma vez que para o dia seguinte estava programada uma
atividade final, com visita a uma comunidade nos arredores do Lago Titicaca. Aos
participantes indigenas de outros paises seria dado conhecer um pouco da realidade de um
pueblo indigena originario campesino. E, sem davida, promover uma interacao distinta entre
o0s participantes, tendo em vista que as jornadas em La Paz tinham sido cansativas, tanto pelo
tempo dedicado aos debates, como pelas complexidades relacionadas aos mesmos, que nao

dispensava uma intensa participacao e atencdo dos presentes.

3.2 Desenvolvimento

Projetos de desenvolvimento, apesar de apresentados em nome do bem comum, da
economia e do progresso, recebem muitos questionamentos e, atualmente, sdo também

problematizados por intensificar uma crise ecoldgica global. O modo como frenquentemente
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sdo levados a cabo — com deslocamentos de povos de seus territorios, perda de “saberes
tradicionais” ou apropriacdo dos mesmos — demonstrariam, no seu bojo, uma heranca
colonial. Reagdes — principalmente desde movimentos indigenas e afrodescententes — a
deslocamentos oriundos da imposicdo de megaprojetos de desenvolvimento, coloca em
questdo o “projeto da modernidade”, as estratégias desenvolvimentistas e o tema da

globalizacao.

O discurso e as praticas do desenvolvimento demonstram uma articulagdo de
conhecimento e poder, de tal forma que é possivel reconhecer os momentos e as condi¢es
historicas que fazem parte tanto da constituicdo de desenvolvimento econémico e do
desenvolvimento sustentavel. Arturo Escobar (2005) argumenta sobre importancia de se
distinguir seus mecanismos operativos e as categorias, expressdes, ou seja, a linguagem que
constitui seus alicerces. Emergindo na conjuntura p6s-guerra, o discurso do desenvolvimento
econbmico, justificado como um interesse humanitario através de um conjunto de
intervencgdes ancoradas no conhecimento técnico-cientifico, visava a prover as condicGes para

gue outros paises alcangassem as caracteristicas das sociedades mais avancadas.

Na relagdo entre Estados e povos indigenas ja é marcada por uma “marca de fabria”.
Os Estados por sua forma branca e européia jA nascem e projetam sua formacdo e
consolidacao relegando os povos indigens as margens. Na conjuntura pos-guerra, o discurso
do desenvolvimente demonstra uma continuidade, tal qual como informa um documento
estratégico do periodo : “Hay un sentido en el que el progreso econémico acelerado es
imposible sin ajustes dolorosos. Las filosofias ancestrales deben ser erradicadas; las viejas
instituciones sociales tienen que desintegrarse” (NACOES UNIDAS, 1951, p.15 apud
ESCOBAR, 2007, p. 20). Hoje, € preciso refletir o que significa que as orientacdes tenham
mudado.

De ser obstaculos para el desarrollo econémico de la nacion ahora los indigenas son
vistos como indispensables para el desarrollo sostenible y sus conocimientos
tradicionales son elevados a la categoria de “patrimonio inmaterial de la humanidad”
(CASTRO-GOMEZ, 2005, p.87)

Ao problematizar as consequéncias destruidoras do desenvolvimento e a degradagéo
ambiental em nivel global, se comecou a gestar a ideia e os discursos de desenvolvimento
sustentavel. A nocdo de desenvolvimento sustentavel causa muitas controvérsias, ja que tem
sido utilizada de diversas formas e pelas mais diversas pessoas e grupos. Pessoas interessadas

em mais um nicho de mercado a forjam conforme o lucro, tendo em vista, por exemplo, a
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garantia ao se profissionalizar em gestdo ambiental ou comercializar produtos com a “etiqueta
verde”. Grupos locais que disputam o controle de recursos naturais e suas formas produtivas
destacam suas boas intengbes com “desenvolvimento sustentavel” em um cartaz que, em
resumo, expressa responsabilidade e um futuro promissor. A existéncia de uma disputa por
recursos naturais em nivel global traz consigo também uma disputa conceitual, mas o que

importa fundamentalmente séo as praticas e acfes associadas.

Tanto para Arturo Escobar quanto Santiago- Castro-Gomez é preciso ter cautela pois
0 cenério contemporaneo chama atencdo para uma capitalizagdo da natureza. Esta estaria
subjacente a logica de discursos sobre e desenvolvimento e biodiversidade. Agora o
reconhecimento que se faria de conhecimentos indigenas ndo seria epistémico, mas
pragmatico de acordo a momento atual do capitalismo. De obstaculos ao desenvolvimento os
povos indigenas passaram entdo a serem reconhecidos como “guardides da biodiversidade”,
mas nesse movimento estariam novos mecanismos de expropriagdo colonial de

conhecimentos, de comunidades e atraves de conquistas territoriais.

O nascimento do discurso de desenvolvimento sustentavel — é preciso ser dito, liberal
- no Informe de Brutland publicado em 1987, é traduzido em varias partes do mundo com o
titulo de “Nuestro Futuro Comun”. Com isto, busca demonstrar que existe um discurso
dominante que ainda mantem como solucdo o conhecimento cientifico moderno. Dai que, por
exemplo, Arturo Escobar proponha, a partir de sua experiéncia etnografica com as
comunidades negras do pacifico colombiano, a tarefa prospectiva de pensar lugar, diferenca e
globalizacdo desde uma perspectiva ampla de ecologia politica. Pode advir do que ressalta: o
valor do conhecimento ativista e de etnografias sobre “modelos locais de natureza” para
outros entendimentos, assim como para a acdo. Trata-se, para 0 autor, de uma politica do

territorio que enfatiza a diferenca.

Henri Lefebvre (1991, p. 26) define o espagco como um produto social, sendo
importante destacar que “space thus produced also serves as a tool of thought and of action;
that in addition to being a means of production it is also a means of control, and hence
domination of power”. Deste ponto de vista, vemos que a producdo do espaco pode mascarar
as contradicdes presentes em sua producdo. Grupos sociais ou étnicos sdo geralmente
atingidos em suas formas de vida e de pensamento em nome do bem comum, do progresso, da
economia. E dito que concepcBes de espaco e tempo organizam 0 pensamento e a prética de
sociedades com seu mundo. Sociedades em relacGes coloniais, assimétricas, detém

concepcdes diversas e, normalmente, as concepcdes de um sistema dominante tendem a entrar
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em conflito com a dominada e impor, ou mesmo destruir, formas de viver, pensar e agir sobre

0 espaco, transformando-o.

Distintas pesquisas histdricas, etnogréficas e arqueoldgicas, em busca de perceber
como grupos indigenas lidavam e hoje atuam com relacdo ao espacgo, poderiam contestar o
lugar que lhes foi imputado na criacdo de um espago-tempo colonial e hoje tem sido por uma
“globalidade eurocéntrica”. Entretanto, hoje é preciso sublinhar que intelectuais indigenas,
movimentos e comunicadores indigens tem eles mesmo articulado uma producdo de
conhecimento para que confronta e , portanto, defende a imposi¢do de conhecimentos de fora
asignadas como 0s Unicos legitimos para descrever e mediar transformacGes , projetar e

construir “futuros”.

A realidade do tempo e do espaco é vivida por todos, mas percebida de maneira
distinta. E admissivel dizer que tempo, espaco, natureza — devem ser consideradas como
construcdes socioculturais. Deste modo, ao invés de somente considerarmos espaco como
uma realidade fisica, algo dado, nos aproximariamos de uma nog¢do de “espago social”, ou
mesmo o0 que significa a “experiéncia do espac¢o”. Ou seja, a definicdo do espago conforme
valores atribuidos pela experiéncia de grupos ou individuos. Portanto, o uso da linguagem, os
diferentes modos de classificar, o uso diverso de tecnologias e também outras, nos
possibilitariam tratar de outras concepc¢des de natureza, ou até mesmo, para usar a expressao

de Arturo Escobar, “modelos locais de natureza”.

Hoje, alguém respira e inunda seus pensamentos com ares definidos quase que pela
impossibilidade de ser ver fora de um mundo interconectado, o que diariamente permite que
determinados 6rgaos e pessoas difundam discursos em prol de atitudes e comportamentos que
correspondam a uma percepcdo em torno ao global. A formagdo de um global que exerce
fascinio pode ser problematizada pensando que talvez seja de grande valor compreender tanto
a modernidade quanto o desenvolvimento como “proyectos espaciales y culturales que exigen
la conquista incesante de territorios y pueblos, asi como su transformacion ecoldgica y

cultural en consonancia con un orden racional logocéntrico” (ESCOBAR, 2005, p. 48).

Para muitos analistas, a maneira como hoje percebemos e atuamos no espago € no
tempo e nossa relacdo com a natureza sdo resultantes do capitalismo, da ciéncia, em suma, da
histéria moderna ocidental. A natureza é vista como algo externo, para ser dominada e
conquistada, e o0 espago e o tempo definidos por praticas comandadas por pelo utilitarismo e
um sentido de eficiéncia condizente a exigéncias do mercado. Arturo Escobar (1999, p.272),
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elabora uma pergunta que tem grande importancia para o atual contexto: “;Puede ser
redefinido y reconstruido el mundo desde uma perspectiva da las multiplas préactica culturales

y ecoldgicas que continuam existiendo en muchas comunidades;”

Usualmente, nos discursos sobre globaliza¢do, o global seria igualado ao espago, ao
capital, a historia e a sua agéncia; e o local, com o lugar, o trabalho e as tradi¢cdes. Escobar
sugere que as teorias da globalizacdo produziram uma significativa marginalizacao do lugar, e
que debates pds-modernos na antropologia lancaram um radical questionamento do lugar e da
criagdo do lugar (ESCOBAR, 2005). O lugar sendo a experiéncia de uma localidade
especifica, isto é, seus modos de produzir e colocar em relagdo outras formas de espago\tempo

e natureza.

3.3Pela Vida: Imagens de Resisténcia

3.3.1 Eloroolavida. Lavida em conjunto.

Apos ter assistido o filme ElI Oro o La Vida, pedi ao representante indigena da
Guatemala pelo Consejo de Pueblos Tezulutlan “Manuel Tot”, presente no 5° Seminario, que
fizesse uma reflexdo e falasse sobre o contexto enfrentado na Guatemala tendo em

consideracdo El Oro o La Vida.

Voy a empezar un poquito con la historia, no? Los Pueblos mayas a partir de la
colonizacidn, de la invasién de Abya-Ayla. Primero, con los espafioles en el caso
maya se da los despojos de las mejores tierras agricolas la mayoria de los pueblos
mayas, son retirados a las montafias, a los bosques, verdad, y de ahi, en ese contexto,
pues, se desarrolla nuevamente, empieza a repoblarse, a reconstituirse, sin embargo
también se da la evangelizacion y se da toda la imposicién colonial que nos lleva a
estar como oprimidos y a tener bastante oculta nuestra cosmovision. Luego ya en el
contexto se da primero la explotacion del afiil y de la ganaderia en nuestras tierras.
Los pueblos mayas son reducidos a campesinos y son explotados para trabajar en el
afiil y la ganaderia principalmente; Luego se empieza a introducir cafia de azlcar vy,
después, café, los dos cultivos de exportaciébn que establece la oligarquia
terrateniente en ese momento. Luego con el café y el cafia de azlicar se va
avanzando...se llega ya a esos tiempos, a nuestros tiempos, donde se empieza a
tener una mirada a la explotacion minera, la explotacion hidroeléctrica, y petrolera
también, en Guatemala, por el norte de Guatemala hay yacimientos de petréleo no
en grandes cantidades, pero, si, hay una buena cantidad ...y ,entonces, nuevamente
los pueblos indigenas vuelven a experimentar los despojos de sus tierras,

L . .4
principalmente por el petr6leo y la mineria.

“% A entrevista completa se encontra na segio Anexos.
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Apos articular uma trajetoria que demosntra uma continua exploracdo em distintos

periodos ele declara

Entonces, en esto contexto se ha dado las concesiones de exploraciones, como
hemos visto en el video de Alvaro, no, de las Producciones Caracol, que es la Mina
Marlin, que es un proyecto de Godcorp, que es una empresa canadiense, y ahi hemos
visto toda la brutalidad de esa explotacién y todo los dafios a la vida, a la vida en su
conjunto, no? Los dafios a la vida humana, la vida del agua, del bosque y de la
Madre Tierra. Pero, a partir de esa experiencia es que hemos iniciado un proceso de
resistencia muy fuerte con el tema de las consulta comunitarias, es verdad, como lo
velamos ayer, hasta este momento, hasta este mes llevamos 60 consultas, en el dia
24 se va realizar la numero 61 en el norte de Guatemala.

El Oro o La Vida (2011), uma coproducdo entre Guatemala, El Salvador y Honduras,
dirigido pelo espanhol Alvaro Revenga, das producciones Caracol, tem como enredo a
expansdo da mineracdo de ouro, ou do neo-colonialismo mineiro, marcado pela mineracdo a
céu aberto. Primeiro, comeca por retratar a Guatemala, na situa¢do dos atingidos pela Mina
Marlin, da mineradora Goldcorp, logo atravessa os limites da Guatemala para alcancar as
atividades da empresa em Honduras e El Salvador. Ou seja, trata-se de conflitos binacionais,
conflitos trinacionais etc. O que vemos sdo indigenas atingidos, por contaminacdo das aguas,
por deslocamento de suas moradias, o0 descaso do Estado, a indiferenca de empresarios e, por
outro lado, um enfoque na aguerrida mobilizagéo de diversas comunidades da Guatemala para
a realizacdo de consultas comunitarias, uma pratica local de tomada de decisdes — presente

também em outro paises — que ndo recebe consideracio do Estado™.

Quando aciona uma narrativa que vai do que é percebido numa atividade cotidiana ao
estabelecimento de relagfes € que EIl Oro o la vida conduz e constr6i um potencial critico. O
que é apresentado como um problema local no inicio do filme é iluminado por uma estratégia
de visibilizacdo das a¢des ndo s6 da Goldcorp, mas das imposi¢des de um mercado global. El
Oro o La Vida (2011), através de uma sucessdo de casos, nos apresenta um panorama de
“invasdo mineira” em Centro-Ameérica, assim revela e traz motivagéo para batalhas dos povos
indigenas de diversas partes. Ao demonstrar uma mobilizacdo coletiva que coloca em questdo

os direitos indigenas e 0s mecanismos internacionais possibilita um agudo campo de reflex&o.

*% Sobre os impactos e um mapeamento sobre a atividade mineira na Guatemala e em Centro-América, ver:
http://www.conflictosmineros.net/biblioteca/publicaciones/publicaciones-ocmal/impactos-de-la-mineria-
metalica-en-centroamerica/detail. Especificamente sobre os impactos da Mina Marlin, ver
http://www.conflictosmineros.net/biblioteca/publicaciones/publicaciones-
ocmal/impactosmarliniguatemala/detail
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No inicio do filme, uma senhora lava roupa no rio. A cdmera a acompanha, um
percurso costumeiro, até que € preciso ir a uma tenda de tratamentos naturais do povoado. Ela
pergunta por que ndo se pode curar um ferimento que saiu na regido dos seus olhos. A
resposta € concreta: o rio esta contaminado, esta cheio de metais e com isso ja ndo adiantam
os remédios naturais. O senhor tem em suas maos um jornal, nele se Ié: “Relator pide a
gobierno acatar medidas de CIDH”. A Comissdo Interamericana de Direitos Humanos
(CIDH) havia solicitado a paralisacdo das atividades da Goldcorp. A noticia se refera a James
Anaya, relator especial da ONU sobre os direitos dos povos indigenas, que veremos presente
na Guatemala j& nos momentos finais do filme. A negagdo do governo em atender as medidas

propiciou sua visita em 2010, o que gerou grande expectativa.

O filme “El Oro o la Vida”, para varios dos presentes no 5° seminario, alcanca
demonstrar e alertar para problemas comuns do continente, e para um dos maiores. Pergunteli
a Janette Paillan justamente sobre a importancia da producdo audiovisual indigena em nivel
continental e também para que refletisse a partir do filme. A pergunta surgiu porque, antes, ja
havia me chamado a atencdo que, dentre os filmes selecionados, muitos foram realizados em

paises diferentes, como no México, Peru e Guatemala.

Yo siento que la produccion estd jugando como un rol importante, no? Justamente,
en el tema de la denuncia, de visibilizar lo que estd ocurriendo en territorios
indigenas con el tema de los megaproyectos. Yo siento que los medios de
comunicacién hacen vista gorda, dejan pasar, y nos interesa abordar estos temas
porque de alguna forma hay compromisos, no? Hay un control por parte de los
empresarios y del poder econédmico para no abordar ciertas realidades y es a
propdsito porque lo que nos muestra ciertos medios no pasa.

El Oro o La Vida (2011) é um filme que parece fornecer uma agenda, transmitir a forca
de uma aprendizagem. Primeiro, explicitamente esta declarado o contexto, 0 mercado mundial
e a alta do ouro. Inclusive um olhar programatico: parte da constatacdo pessoal de uma
senhora, estende-se a colaboradores — o padre, pesquisadores com dados da contamingdo —,
estende-se a comunidade, segue com a interacdo de mais comunidades em nivel nacional, a
articulagcdo de mecanismos locais para resistir e a forga conjunta em torno aos mesmos, e,
logo, o agenciamento da “arena do direito internacional”. E, claro, a comunicagdo: pois, 0
filme tem que ser visto como parte da lutas que sdo necessarias e clamam pela necessidade de

expansao e difuséo.

Si, un poquito mas. Sobre la cuestion de los sitios sagrados. Otro elemento que
llama la atencién y que estd bastante preocupante es que gran parte de las
concesiones mineras principalmente estan siendo concedidas donde existen sitios y
locales sagrados. El impacto no s6lo es en el ambiente, pero en la vida, en la
cosmovision misma de los pueblos, porque perder los lugares sagrados, perder los
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centros ceremoniales significa dejarnos sin elementos para continuar recuperando
nuestra cosmovision, reivindicando y también descolonizando, no? Pues es a partir
de ahi, de esos lugares que nuestros abuelos y abuelas han dejado que nosotros
iniciamos un proceso de reflexién, un proceso de profundizacion y de recuperacion
de nuestra verdadera identidad como pueblo maya.

A fala acima é do representante indigena da Guatemala ja citado, quando Ihe perguntei
se queria me dizer algo algo mais. A énfase foi nos “sitios sagrados” (territorios sagrados). A
importancia dos sitios sagrados € para o futuro, mas também para manter a vida, a
cosmovisdo, conforme ressalta, atraves de um processo de reflexdo sobre as herancas. Joanne
Rappaport (2004) observa que o povo Nasa, do sudoeste colombiano, guarda uma memoria
sobre sua transformacéo, de independentes a dominados por espanhois e colombianos. Segue
mais além com seu estudo a demonstrar a importancia dos sitios sagrados, que servem como
referentes para a narrativa histérica. “Sitio Sagrado” é o foco do documentario A Travessia
del Chumpi (2009).

3.3.2 A Travessia del Chumpi e a Via Crucis

El Oro o la Vida e a Travessia del Chumpi possuem uma estrutura semelhante — a
principio, a apresentacdo do problema com vistas as consequéncias no cotidiano de uma
aldeia, de um povoado - rios , animais e pessoas contaminadas. A “Travessia del Chumpi nos
convoca a descolonizar 0 nosso imaginario geografico e nos permite pensar os caminhos, ao
trazer em sua narrativa a relacdo entre saber, poder e geografia. O filme, dirigido pelo peruano
Fernando Valdivia, é produzido pela Federacion de Nacionalidades Achuar del Peru
(FENAP), Teleandes Producciones, Grupo de Trabajo Racimos de Ungurahui e Shinai.

Por causa da concessdo do territorio indigena, realizada pelo Estado peruano, as
petroleiras, as organizaciones Achuar Achuarti Irumtramu Kakaram (ATI) e Organizacion
Achuar Chayat (ORACH) decidiram elaborar um mapa detalhado de seus territérios. “Para
este mapa, Chicherta revelaria al mundo la existéncia de su Tuna Sagrada” — especifica uma
legenda. Pois a concessdo também sobre se sobrepde a Tuna, uma cachoeira, o principal
santuario da comunidade Achuar. Frente a um indigena que j& com um GPS em maos
caminha para comecar a construir o mapa, ali quem trabalha a terra diz: “En esta parte voy a
sembrar mi yuca, ponga en el mapa que nos es sitio vacio, aqui no entrard la companhia
petrolera”. Outra fala: “Aqui no hay lugar vacio, libre, todo esta lleno de vida. Cada espécie

ocupa su lugar y eso vamos a defender”.
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A producao de mapas é uma ferramenta para o reconhecimento de seus territorios, e é
uma ferramenta que, ao se contrapor, pode incitar um espectador a questionar sobre o espaco
nacional e sua constituicdo. Influem na exclusdo dos povos indigenas ndo sé as representacdes
visuais realizadas pelos meios de comunicacdo, mas as instituidas pela geografia imaginada
do Estado-nacdo, que se concebe com representagfes visuais, seja por mapas, com as
narrativas sobre a trajetoria de figuras heroicas etc. Sarah Radcliffe (2011), por exemplo,
toma a producdo de mapas por indigenas no Equador e demonstra a critica contra a
territorialidade nacional e a sua cartografia. A critica realizada por indigenas se embasa no
entendimento de que elas sdo parciais e construida sob o regime de poder e conhecimento das

autoridades e grupos de interesse.

Em a Travessia del Chumpi (2011), um ancido diz logo no inicio: “Escucha nietito”.
Ressoa com simplicidade, e 0 é, mas a expressdo incorpora mais do que alguém poderia
interpretar como um relato de um velho a um neto; na chamada “escuta” do velho esta
presente a voz ancestral, uma memoria coletiva, ali se realiza a transmisséo e renovagdo, com
ares conectados a tempos antigos, fazem-se presente os saberes deste povo, que se prolongam
por meio da oralidade. Prolongam-se por causa do territorio. A oralidade é um caminho
distinto da escrita. Pela oralidade, pelo filme, assim como por outros recursos apropriados,
como a producdo de mapas, é possivel resistir a invasao de suas terras. O video e 0s mapas

atuam conjuntamente a formas tradicionais para a defesa e fortalecimento de seus territorios.

“Escuta”. E, estamos diante de uma narrativa mitica e historica. E o principio da
construgdo de uma jornada pelo filme na qual seremos conduzidos. E pelo filme que se faz o
relato? Nao, ele tem, ao longo do tempo, sustentado um mundo. Mas, naquele momento sim,
ele ¢é feito para a cdmera, ndo sem motivo, pois é pela sobrevivéncia, € para mostrar a situacdo
de ameaca a continuidade de um mundo. Digo de um mundo, pois parece ser a um mundo que
somos lancados, pela maneira como se d& a construcdo filmica. Ndo é o nosso mundo. A
revelacdo da Tuna no filme se dara por uma viagem até a cachoeira. O “Escuta” é do 0 anciao
Irar ao seu neto, 0 menino Chumpi. Trés geracdes se fazem presentes, somos apresentados a
Irar, ao seu filho Secha e Chumpi, a viagem que se dara pelo rio expressa a continuidade da

vida.

No inicio do filme, diversas atividades na comunidade transitam suavemente — a
cestaria, a producédo de redes de pesca, a pintura em ceramica, como que flui quanto ao modo
como sao apresentadas, parece nos dirigir a uma visdo de que tudo esta integrado. Estas

atividades comegam a demonstrar o cotidiano e a relagdo como o entorno. As atividades
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incorporam e estdo impregnadas por uma comunicacdo espiritual, € uma trama em sua
completude. Cortes, paralelamente, sinuosamente em primeira pessoa, a camera segue na
floresta, 0 som séo de vozes indiscerniveis — remete aos ancestrais, a natureza viva. Assim, a
camera é um agente, e se o relato é como a camera, a camera parece incorporar e se confundir
com a propria substancia do relato. Se em a Travessia del Chumpi cosmologia e politica se
irmanam, o processo de producdo parece entdo manifestar um tempo\espaco mitoldgico, ndo
sem nos remeter a um processo de traducdo, pois manifesta sem duvida a necessidade de
alcancar outros, ndo sem uma confrontacdo epistemoldgica.E, lembremos, o filme resulta de

um diretor ndo-indigena.

A Travessia del Chumpi trata de caminhos. Uma jornada na qual a saga do nosso
“herdi”, Chumpi — 0 menino - ira adiante em uma travessia, uma travessia que ressoa a
importancia dos ritos de passagem; a jornada de Chumpi ndo é a da “Via Crucis”, mas é de
tamanha forga simbdlica, pois se trata ndo meramente de espago, mas um territorio que para
seu povo é um “territorio sagrado”. E a travessia do povo, do menino. Ao contrario, para 0s
mapas do Estado ou para 0 mapeamento das petroleiras parece ser um vazio, um ambiente
desabitado, um espaco a ser explorado em beneficio do desenvolvimento ou de crescimento
econdmico. Em vigéncia a imposicdo de uma tradicdo de conhecimento e a indiferenca as
referéncias indigenas, ao saber dos povos indigenas. Ndo somos somente chamados a passar

pelos caminhos de Chumpi, mas sim pelo de geracGes sucessivas.

O tratamento ofertado pelo Estado se embasa no conhecimento técnico e cientifico que
0 sustenta. Este ndo deixa de estar relacionado ao préprio processo de formagéo dos estados,
gue tém sempre um espagco mais além — parte de sua condicao restrita a uma concepcdo de
tempo\espaco linear e progressista. H& um modo de imaginar subjacente a praticas do Estado
assim como aos seus discursos. E dai também relacionada a prépria concepcéo de natureza,
que segue intrinsicamente associada. A natureza — espago\tempo — a ser construida em termos

de progresso e missao civilizatoria.

Na travessia, esta presente o que o antropélogo Santos Granero (2004) discute quanto
aos Yanesha, ou seja, a historia que esta escrita com e na paisagem. Faz-se presente o que 0
autor discute em termos de uma escritura topografica, que tem a funcédo crucial de preservar a

memodria, a histdria estd compendiada nos lugares.

O antropdlogo Peter Gow (2002) problematiza uma dificuldade que esta presente para
muitos, o de ver a Amazoénia além de uma paisagem a ser explorada, um espaco inabitado, e

desta forma, convida e nos conduz a ver mais profundamente a partir da experiéncia das
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populacdes que interagem de distintas formas com espaco. Ele demonstra quanto a regido as
multiplas relagcGes, entre as populacdes e os rios, as florestas, os espiritos, a morte. Trata-se da
vivéncia daquele lugar, que inclusive se distingue do tracado no mapa e também do titulo de
propriedade, contudo, como declara o autor: a comunidade teve que descobrir o valor daquele
papel. Segundo Peter Gow, é preciso ver que ali estdo praticas especificas responsaveis pela
construcdo de um espacgo\tempo, e dentre estas praticas estdo as narrativas orais. Um pedaco

de papel, como outra pratica, gera um espaco\tempo distinto das narrativas.

The spacetime generated by these marks on paper, or representations, is what we call
'the real world'". It is this spacetime which is then lived by us, as the abstract order is
imposed on other spacetimes: in other words, as a line drawn on a map is effected as
a road cut across part of Amazonia. (GOW, p. 60)

Em a Travessia de Chumpi um caminho sera atravessado, mas ele tem sido percorrido
desde muito tempo. Apesar de acompanharmos as dificuldades para seguir o curso do rio, as
paradas que sdo realizadas para o corte e retirada dos troncos que impedem a travessia, a
jornada pode ser visibilizada como uma comunhdo com a “natureza”. Neste percurso,
alternam-se imagens de animais, das encostas, sendo que as transi¢cdes fornecem a impressédo
de uma interacdo com o entorno, e até mesmo a presenca fluida com a natureza que amplia o
significado da luta empreendida para a travessia. A montagem tem aqui um papel
fundamental mesmo que seja convencional, alternando primeiros planos, afinal a vemos em
seu conjunto. A nocdo a ser transmitida é inclusive essa. A historia transmitida pelo ancido
por via da oralidade traz a memdria de um povo. “Mira esta tierra es buena por que la
cuidamos, es nuestra herencia que nos dejo nuestra abuelita”. Esta frase enuncia o que esta em
questdo, a transmissdo entre geracbes. Mas, também foi deixada pela “Tuna”, destino ao qual
se objetiva. A Tuna, um sitio sagrado, ndo € meramente um “recurso”, é um ser que lhes

ensina viver.

Ndo s6 na Bolivia, mas por todos os Andes, estive algumas vezes percorrendo algum
caminho do calvario, existem varios, mas logicamente aqui nos referimos a um trajeto como
que a reproducdo da Via Crucis. Por exemplo, o primeiro foi em La Paz, estando numa
habitacdo que ficava no estreito caminho, pude ver uma procissao que sobe até uma pequena
igreja que ficava mais acima. Em outro momento, estive subindo o calvario presente em
Copacabana, de cima do qual dificilmente alguém ndo se maravilha com a beleza do Lago
Titicaca. Se sobrepdem a territorios de comunidade Achuar de Chicherta, ja que o Estado

considera de “libre disponibilidade”, és decir s vacios y sin duefios.
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3.4 Violenta Cartografia

No contexto do 5° Seminario e ap6s assistir os filmes considerei a possibilidade de que
a producdo audiovisual indigena nos permite ver uma “vasta geografia latino-americana”.
Isto a partir do empréstimo desta expressdo de um artigo de Horacio Machado Aradz, que tem
por titulo “El auge de la mineria transnacional en América Latina. De la ecologia politica del
neoliberalismo a la anatomia politica del colonialismo”. Ndo meramente por a expressao
remeter a configuracdo espacial e a divisdo geopolitica, mas também pela necessidade de

observarmos o panorama das relagdes dos povos com 0 meio em que vivem.

Extensos territorios cianurados; paisajes enteros intervenidos, conformados por
aguas acidas, desertificaciéon y pérdida de especies; biodiversidad degradada
irreversiblemente; montafias y montafias de escombros, junto a grandes represas de
lodo contaminado y gigantescos crateres que quedaran por cientos de afios como
“recuerdos de la época”, souvenirs del mafiana de las promesas desarrollistas del
presente.(ARAOZ, 2011, p.138)

Horéacio Machado Aradz oferece uma vertiginosa entrada na paisagem de horror que a
mineracdo tem deixado desde o México até o Chile. A paisagem de horror ndo se deve s6 a
mineragdo, j& que esta atividade se irmana com outras que compdem cenarios descritos sendo
pela inevitabilidade dos impactos. Sdo petroleiras, megaprojetos hidroelétricos, atividades de
madeireiros etc. Estes projetos e esta visdao perpassam varias producdes audiovisuais
indigenas e também ambientalistas. Observo que ndo é pelo texto de Horacio Machado Aradz,
mas por imagens, que diversas paisagens com caracterizacdo semelhantes a de sua citacdo
acima podem ser vistas. Temos uma “vasta geografia latino-americana” definida pela
presenca e a ameaca dos megaprojetos, que atualmente recebe o foco de diversas producdes

audiovisuais indigenas, nas quais abundam os casos de comunidades indigenas atingidas.

Usualmente, esta situacdo ndo se faz visivel nos mapas ou relatorios estatais ou de
empresas interessadas em areas para seus lucros, nem nos meios de comunicacao.
Infelizmente, estamos diante de uma “violenta cartografia” de conflitos e atentar para o que
ha de real nela é mais proficuo do que qualquer aspecto imaginativo provido por agéncias
turisticas ou mesmo por politicas estatais voltadas ao turismo. Em contraposicéo, além da
denuncia, as produc@es audiovisuais indigenas exibem um conjunto de praticas chamando a

atencdo para alternativas, por exemplo, outros modos de se relacionar e outros modos de atuar
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economicamente. Destaca-se a busca por imaginar e concretizar uma “vasta geografia latino-
americana”, mas, sobretudo, relacionadas as praticas e vivéncias para um Vivir Bien. Diana
Fachin (2012), por exemplo, debruca-se em filme zapoteco designado “Searching for Well
Being” (Buscando o “Vivir Bien™), e a busca é expressa pelo contetido do filme: a énfase nas

praticas locais de agricultura, em praticas locais para outro tipo de desenvolvimento.

A expressao “violenta cartografia” do livro Cinematic Geopolitics, de Michael Shapiro
(2011), aplicada a outro contexto, refere-se aos festivais e mostras de documentarios como
espacos contra hegeménicos onde circulam imaginarios sobre o mundo. Neste caso, para 0
contexto que se refere o autor, tanto pelos filmes como pelas discussdes e reflexdes, 0s
festivais e mostras seriam contra espacos de uma violenta cartografia quando contrapostos a
producdo hollywoodiana pdés 11 de Setembro. Nos filmes indigenas uma “violenta
cartografia” assim como uma “vasta geografia latino-americana” se faz visivel principalmente
se relacionados as discussdes dos festivais, mostras e encontros. Quanto a isto, & importante
observar que grande parte da producdo audiovisual indigena, ndo s6 da Bolivia, encaminha

duras criticas a economia-mundo capitalista.

Quanto a producdo audiovisual indigena, um circuito transnacional de exibigdo se da
ndo somente através das redes de intercAmbio constituidas por comunicadores indigenas,
como também por ativistas internacionais, organizadores de festivais, e instituicdes de
pesquisa. Estes circuitos ja foram anteriormente enfatizados por Himpeley (2008), Wortham
(2002), Schiwy (2009), dentre outros. Erica Wortham (2002) escreveu que preferia realizar
um entendimento com o foco na circulagdo do video indigena enquanto uma extensdo das
batalhas indigenas por autodeterminacdo, distanciando-se de como ou por que 0 video
indigena é, em sua maior parte, excluido da exibicdo em redes de nacionais de televisdo ou
em cinemas comerciais. Mas o0 ponto importante que a autora destaca quanto ao valor do
video indigena é que, menos que por classifica-los como apdstolos de uma imaginada
autenticidade, o reconhecimento que eles obtém, seja por fundadores de festivais ou por
instituicOes e pessoas que 0s apoiam, advém de seu valor enquanto “indigenous media™, por
imaginarem a mudancga social. Embora haja distintas demandas, as mudangas colocam em

questdo tanto o &mbito nacional, quanto os imaginarios geograficos dos Estados nacionais.

Durante a pesquisa, em circuito de exibicdo, pude ver que os temas e questdes que
preponderavam nos filmes foram importantes para a difusdo, em 2012, do que poderiamos
designar como uma agenda da comunicac¢do indigena em nivel continental. Assim, estivemos

diante de um panorama continental referente as lutas indigenas e ao qual as producdes
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aparecem conectadas e, assim, acabam por serem importantes forgcas que desafiam estruturas

dominantes.

Os temas que preponderavam nos filmes também demonstravam sua importancia
para a comunicacdo indigena com a presenca nos eixos tematicos do Xl Festival
Internacional de Cine y Video de los Pueblos Indigena - Por La Vida, Imagenes de
Resisténcia. Este, que seria realizado na Colémbia entre os dias 23 a 30 de setembro e 03 a 06

de outubro de 2012, conclama

territorio y sitios sagrados; resistencia y lucha de los pueblos; y pueblos en via de
extincion con el propdsito de fortalecer los procesos de comunicacion de los pueblos
indigenas del Abya Yala fomentando la produccion audiovisual propia y la amplia
divulgacion de la realidad y los derechos indigenas.**

Estes temas e questBes chamam a atencdo para um cendrio global no qual ha uma
corrida desenfreada em torno dos recursos naturais, de maneira que um cotidiano marcado por
situacbes conflituosas entre indigenas, estados e empresas transnacionais demandam,
atualmente, todo o esfor¢o conjunto. Aqui vejo um chamado conjunto que tratarei em termos

de uma geopolitica do neoliberalismo vs geopolitica do “Vivi Bien”

A partir do que consideramos até aqui, e nos capitulos anteriores, ndo sdo casuais as
muitas produgfes audiovisuais indigenas que enderecam significados a conceitos como
territério, natureza e é atraves deles que adentramos em uma “violenta cartografia”. Para
nossa abordagem, frisamos que o0s conceitos mencionados aparecem nos filmes, como
também no contexto no qual estdo em embate. Eles questionam a légica desenvolvimentista
que justifica as politicas estatais da maioria dos paises latino-americanos e que neste momento

seguem em estreita relagdo com os intereses de empresas transnacionais.

Os conflitos entre empresas mineiras e petroleiras e populacdes indigenas estdo dentre
as disputas mais emblematicas que se pode observar atualmente. Pode ser que venham
recebendo maior atencdo do que outros problemas relacionados ao tema da terra e do
territério, de central importancia para indigenas. Ele nos coloca diante de um contexto
contemporaneo de acirrada disputa por recursos naturais. Uma montanha, seu cume, um rio,
uma cachoeira, além de ser um sitio sagrado para uma comunidade indigena, pode estar no

centro de sua maneira de lidar com historia. Tanto a ética do Vivir Bien quanto as préaticas de

*! Informacéo presente no site referente ao festival, ver: http://cineyvideo-indigena.onic.org.co/.
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distintas comunidades indigenas confrontam a velha oposi¢do ocidental natureza-cultura ou

natureza sociedade.

Primeiro, comeca a se impor a construcdo de uma violenta cartografia com a
conquista, mas que terd continuidade com a construgdo dos estados latino-americanos, haja
vista inclusive sua posi¢do subordinada. Esta violenta cartografia se da pelo capitalismo a
cada avanco que faz se instaurando por todos os cantos do planeta. Entdo, a producdo do
espaco-tempo tem sido levada a cabo junto a um sistema de exploragéo, hoje designado como
capitalismo financeiro internacional ou capitalismo tardio, mas que prefiro designar com
referéncia a uma economia-mundo, que tem sua conformacéo inicial com a conquista que, por
conseguinte, determina a classificacdo de pessoas, saberes, técnicas, relacdes, isto é, a

colonialidad del poder.

Se, por um lado, abundam conflitos entre indigenas e empresas transnacionais, entre
indigenas e estados, por outro é também grande a desinformacdo sobre estes povos por parte
de grupos e individuos que compdem um Estado-nacdo como ““‘comunidade imaginada”. Os
discursos seguem em concordancia com a versao oficialista, isto €, trazem nédo so6 o discurso
que corresponde a instituicdes estatais, a uma agenda desenvolvimentista, mas a propria
subjetividade, que destaca sendo termos como: modernidade, progresso, desenvolvimento —

facilmente defendidos com um pungente “é para todos!”.

Frequentemente, 0 que muitos identificam como uma mera paisagem ou um lugar
indspito, para uma comunidade indigena € muito mais, ali estd sua histdria, sua memoria, a
base do que articula seu modo de se relacionar e significar a existéncia, o que ordena,
sustenta, e da continuidade ao seu mundo. Néo basta explanar que este “para todos!” resulta
de uma compreensdo do espaco e do tempo, assim como da natureza — e mesmo da tecnologia
— que, usualmente, reflete uma imaginacdo e modo de vida ocidental. Determina-lhe uma
perspectiva teoldgica que define o espago e tempo, perspectiva sempre maledvel para que a
qualquer momento possa ser requerida como justificativa em nome de um futuro que projeta
algo que estd sempre por alcancar. Tanto a naturalizacdo de categorias quanto a perspectiva
teleoldgica é imprescindivel para a construgdo de estado nacional, o “para todos” é sendo uma

ilusdo sem a qual ndo se mantém a administracao.

Tanto o cenario de eventos quanto os filmes sdo parte fundamental das atividades de
uma continua mobilizacao indigena em nivel continental. Isto porque ambos sdo espagos que
refletem as questfes mais urgentes, que definem o contexto politico em que estdo inseridos.

Dentro deste contexto, torna-se importante destacar que, por mais que cada dia se difunda a
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producdo audiovisual indigena — usando de todos 0s recursos possiveis — muitas delas ainda
seguem restritas a circulacdo interna, ou mesmo a uma rede de intercambio entre

comunidades.

Através dos filmes podemos ver os recursos mobilizados por indigenas para resistir.
Por exemplo, o uso do GPS, a tecnologia para a criacdo de mapas. Contudo, mais importante
do que isso é precisar 0 conhecimento sobre seu territorio e que este se distingue dos métodos
e ferramentas costumeiros do Estado-nacdo; um conhecimento que ndo envolveu as novas
tecnologias de informacdo e comunicagdo. Neste ponto, é um elemento chave a relacdo entre
cosmologia e politica. Como 0s povos constroem e narram suas historias € uma questdo que
pode logo ser associada as tecnologias, e agora as novas tecnologias. O video indigena, da
maneira como tem sido instrumentalizado, oferece uma riqueza de expressdes que podem

contribuir politicamente.

3.3.3 Haciendo la vista gorda

No Peru, A travesia del Chumpi e EI Oro o la Vida foram censurados junto a outros
filmes, a saber Molinopampa de Nicolas Landa (Docupert), Choropampa, el precio del Oro
(2002) e Tambogrande, Mangos, Muerte y Mineria (2007), de Stephanie Boyd e Ernesto

Cabellos de Guarango Cine y Video. A proibicdo dos documentarios aconteceu no evento
“Agua: un patrimonio que circula demano en mano” organizado pela Autoridad Nacional del
Agua.

A situacdo ocorrida certamente exemplifica o cenario que Janette Paillan significa com
a expressdo “haciendo la vista gorda”. Ela diz que este tipo de informagdo ndo passa em
certos meios de comunicagdo. Uma proibicdo ndo sucede sem motivo, a chegada de
informacgOes desde documentarios como o0s acima citados sdo reconhecidos por aqueles que
estimulam seu ocultamento. “Se repiten las denuncias pero también las luchas en multitud de
lugares separados por miles de kilébmetros: en Ecuador, Argentina, Chile, Brasil, Bolivia,
México, Panama... Y cada vez en mas territorios.” — escreve Erika Gonzélez, uma das
organizadoras de um Dicionario sobre grupos transnacionais. Estas forgas claramente nao

podem deixar de se mover, associando-se aos meios de comunicacao.

Os impactos das atividades mineiras — e de modo geral, dos grandes projetos — tém

sido gigantescos, o que é melhor visibilizado se os vemos ndo somente com um olhar langado


http://vimeo.com/32945569
http://www.youtube.com/watch?v=fG-XBAxLo94
http://www.youtube.com/watch?v=D2pbZqfcQ8I
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ao presente. As atividades mineiras podem e devem ser vistas em estreita relacdo com a
heranca colonial, de modo que sua operacionalidade € sustentada e a expropriacdo e “el

despojo” segue uma logica colonial no presente, dinamita sobre populaces e territorios.

Para terminar este capitulo, volto a importancia da producdo audiovisual indigena em
nivel continental. Os temas abordados — como terra e territdrio, recursos naturais — sao
articulados no que é um eixo de fundamental de convergéncia entre diversos movimentos: é
preciso denunciar e visibilizar, e isto passa por uma luta e conquistas no campo dos direitos e
da comunicacdo. Ambas sdo duas areas onde se aprofunda a questdo da diferenca e da
descolonizagéo.

Justicia Sin Palabras (2011), do povo indigena de Huave de San Mateo, México,
produzido pelo coletivo Ojo de Agua Comunicacion, apresenta-se como um material didético
que passa a ter uma importancia ndo somente local sobre os direitos indigenas ao mostrar as
injusticas sofridas por indigenas por falta de tradutores em processos judiciais, pois aponta
para um problema amplo de enfrentar as linguas oficiais para se representar. Extrapola o nivel
local porque se difunde em um circuito transnacional de exibicdo relacionado as lutas
indigenas por direitos, inclusive no momento atual em que se destaca uma luta pela
comunicacdo indigena como um direito que seja ndo meramente reconhecido pelo Estado-

nacdo, mas que esteja definido por via da alteracdo da legislacédo vigente nos paises.

Porém, essencialismo, sugiro aqui que é preferivel que seja estratégico como ja
discutido por Spivak (), que seu papel seja por énfase, que sua forca politica pese, ndo s
para aclarar a “violéncia epistémica’, mas para fortalecer suas propostas como fruto de novas
situacdes e processos historicos. Um passado que se faz presente, um presente que se faz
passado, demonstrando a capacidade das populacbes indigenas, que se modificam e se
mantém. Neste sentido, quanto as acusac¢des de “pachamismo”, é preciso ver a quem e para

que se destinam, e se 0 “Vivir Bien” ndo existe, porque ndo garantir sua continuidade?

3.5 Geopolitica do Neoliberalismo e Geopolitica do Vivir Bien

No primeiro capitulo discutimos o filme do CEFREC\CAIB e das organizacGes
indigenas que tem por titulo “Suma Qamafia, Suma Kawsay, Teko Kavi — Por uma vida Mejor
El Camino Hacia una Nueva Constituicion”. Agora, vale observar que o “Buen Vivir” ou

“Vivir Bien” ja intitula outros filmes e em outras latitudes como é o caso de um video
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reportagem “El Buen Vivir” (2010), do Consejo Indigena de Centro América (CICA). Em
Centro-Ameérica, a expressao Balu Wala da lingua Kuna de Panamé seria a expressdo do
“Buen Vivir”, definido no contexto andino como Suma Qamaifia (aymara) ou Sumak Kawsay
(quéchua). Balu Wala é acioanado como um instrumento metodoldgico para encaminhar
projetos desde praticas comunais dos povos em contraposicdo aos projetos de
desenvolvimentos derivados do estado e, portanto, sob uma l6gica antropocéntrica que condiz
com a exploracdo e dominio da natureza, segundo explica Donald Rojas (2009), presidente do

Consejo Indigena de Centro América (CICA).

Além do filme do Consejo Indigena de Centro América (CICA), é possivel citar ainda
como exemplo, outros onde a proposta do Buen Vivir aparece, como € o caso Yasuni, El Buen
Vivir (2012) e Extrayendo Vida. La Resistencia Indigena a la explotacion de recursos
naturales (2010). Na Bolivia, encontramos uma publicacdo dedicada ao “Buen Vivir” que
compila manifestos e declaragdes.

E importante sublinhar que a nocdo de Suma Qamafia ou Suma Kawsay tem se
estendido por todo o continente e, desta forma, é alcada como uma alternativa regional desde
0s povos indigenas. No campo académico e intelectual, alguns autores debatem o seu
potencial como Anibal Quijano, que o vé como uma alternativa com potencial que gera
desafios para a colonialidade do poder. Quanto a sua extensdo, além dos filmes ja citados
acima, encontramos em Xavier Albd (2009), desde o contexto boliviano, a defesa de que se
encontram nocdes andlogas em outros povos. Desta forma, Catherine Walsh (2009), que
compartilha um similar posicionamento, destacara que também estaria presente entre 0s povos
afrodescententes. Frente ao contexto que confronta enquanto ideal de futuro se torna possivel

uma discussao até mesmo de uma geopolitica do Vivir Bien.

Luiz Maldonado Torres (2010) em Geopolitica del Sumak Kawsay. Elementos para
uma agenda politica a regional de los pueblos indigenas, esforca-se em demonstrar que com
0 Buen Vivir emerge uma visao global alternativa ao capitalismo. Principalmente, demarcando
uma posi¢do contra 0 argumento de crescimento econdmico a todo custo. A analise do autor
incide sobre a necessidade de produzir para 0 mercado mundial, para entender a presséo que
agora existe sobre os territorios e recursos naturais. A definicdo de uma geopolitica do
neoliberalismo, caracterizada por uma pressdo por uma desregulacdo mundial, para a
preponderancia de investimento das corporac¢des transnacionais, € que gerou um ambiente de

confrontacdo e criminalizagcdo dos Estados frente as populagOes afetadas.
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Frente a preponderancia da perspectiva econdmica agenciada e continuamente
implantada por agéncias como o Banco Mundial e a Organizacdo Mundial do Comércio
(OMC), que reiteram a necessidade de crescimento econdmico para a diminuigdo da pobreza,
Luiz Maldonado Torres demonstra que realmente se pode falar em um crescimento
econdmico através da observacdo da renda nacional da maioria 0s paises latino-americanos
através dos dados, mas também através dos mesmos demonstrar a concentracao do ingresso, e
dai também a continua privatizacdo territorial, que conduz a expulsdo de populacdes
indigenas originarias e campesinas para assegurar a atuacdo das corporag¢@es transnacionais,
“en especial aquellas vinculadas al extractivismo, al agronegécio, y la biopirateria”
(TORRES, 2010, p.312).

Em resumo, trata-se — para o autor citado — de um processo de desconexdo territorial

como parte da dinamica atual do capitalismo, na qual podemos ver se conformar

um locus de regulacion del capitalismo que tiene en el mercado mundial su método,
en la finanza corporativa transnacionalidaza sua actor fundamental, en el discurso
del liberalismo politico y econémico sus argumentos legitimantes y en la retérica de
la globalizacion sus dispositivos ideoldgicos. ( TORRES, 2010, p. 317)

Como consequéncia desta caraterizagdo do capitalismo, e como um exemplo de
desconexao territorial afim da integracdo ao mercado mundial estd a | Iniciativa para a
Integracdo da Infraestrutura Regional Sul-Americana (IIRSA). Luiz Maldonado Torres chama
a observar que toda América Latina ja foi colocada em funcdo de eixos de integracdo
mercantil do mercado mundial. Ainda, quanto ao IIRSA, torna-se importante observar que
estrutura uma nova geopolitica e foi desenhado sem consulta alguma as populacgdes,
comunidades e povos indigenas que tém seus territdrios sob os tracados do projeto. Enfim,
nesta fase de uma geopolitica do capitalismo financeiro transnacional, diante do processo de
desconexao territorial se veem vinculadas as demandas de comunidades, populag®es, e dos 0s

povos indigenas originarios e campesinos, entdo, resistindo a

la mineria, los transgénicos, la privatizacion del agua, la comercializacion de los
saberes ancestrales, la mercantilizacion de la biodiversidade, los corredores
bioldgicos y los ejes multimodales, las areas protegidas y reservas naturales, los
pagos por servicios ambientales, las plantaciones de soja, de palma etc. (TORRES,
2010, p.317)

O BuenVivir destaca-se principalmente na &rea andina, e como ocorre no contexto
boliviano, ele é problematizado principalmente conferindo atengdo as praticas e logicas que

sustentaram uma “cultura andina”. Portanto, chama-se a debate 0os modos de organizagéo
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territorial e econbmica, demonstram-se sistemas de intercAmbios entre comunidades, modos

de plantio etc.

Na construcdo de um Estado Plurinacional os desafios estd em *“governarse con otros”,
mas rumo ao Buen Vivir, ou ele como principio fundante para os processos de governo. Isto
foi e tem sido discutido principalmente desde a mobilizacdo de estruturas comunitarias que
possam garantir as mudancas, seja por liderancas indigenas, pelo discurso oficial do governo,
ou por comunicadores indigenas. Tendo poucos dias em campo, participei do evento

“Economias Alternativas Para vivir bien”>.

Neste evento, com representantes das
organizacOes indigenas, jornalistas, académicos, dentre outros, ndo se deixava de pontuar
referéncias comunitarias, principalmente os ayllus e a ldégica de reciprocidade. Para
exemplificar, um enfoque no uso dos diversos pisos ecoldgicos e as praticas de intercambios
entre distintas comunidades que estariam presentes em comunidades e povos da “cultura

andina”.

A ocupacao de pisos ecologicos distintos, enquanto forma de relacdo com a natureza,
pressupunha a busca da complementacédo de recursos naturais para a reproducéo social através
da ocupacdo de diferentes espacos, por exemplo, as montanhas sdo ocupadas por uma
comunidade, mas se necessitava também ocupar outro espaco como os vales, para produzir e
aceder a outros bens que ali ndo se produzia. Havia casos em que também ndo era preciso que
comunidades ocupassem outros espacgos, mas sim se complementassem através de relacdes de
troca e intercdAmbio. Este é um dos exemplos de praticas debatidas quanto a principios

comunitarios para definir a politica por outros vinculos com a natureza.

Numa publicacdo que coleta artigos sobre o Vivir Bien, o filésofo politico boliviano
Luis Tapia, ndo sem considerar as mudancas estatais que demandam os indigenas na Bolivia,
discute o que considera a possibilidade de se exercer uma “geopolitica da
complementariedade”. Luis Tapia faz uma retomada da ideia de complementariedade, se
referindo ao processo de adaptacdo que se discute com 0s pisos ecologicos, mas sua intencao
ndo e reatuliza-la no contexto boliviano. Ele toma a ideia de complementariedade para pensar
a politica desde o vinculo com natureza e para que possa encaminhar uma reflexdo sobre a
democracia através da geopolitica, ou ainda, sobre as formas de ocupa¢do do espaco quanto a

producéo e reproducdo de condicdes para a vida. Uma “geopolitica da complementariedade”,

> Evento que ocorreu em La Paz durante os dias 29 de fevereiro, 1 e 2 de margo de 2012.
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segundo Tapia, implicaria se deslocar do mercado mundial a ideia de uma redistribuicdo
regional e a uma redistribuicdo mundial. Em questdo esta uma reorganizacdo do mundo sob
outros principios, atraves de uma recriacdo do vinculo com a natureza e entre coletividades,
isto sob relagbes que ndo se definem pela propriedade privada, mas como parte da natureza
(TAPIA, 2009, p.399).

Quanto ao pachamismo, talvez seja preciso dizer que se nao existe “El Vivir Bien” é
preciso inventa-lo, entdo, que seja como um processo de construcdo conjunto, onde toda a
contribuicdo é bem vinda. Trata-se de um processo de imaginacdo, fortalecido pela
pluralidade, aberto a contribuices multiplas, assentado em conhecimentos e experiéncias

indigenas — assim como também néo indigenas.

Quanto ao Buen Vivir, a antropologa Alison Speeding (2010 ) € uma voz critica e
contestataria, pois, residente na Bolivia, que é lugar da maior parte de suas etnografias
realizadas, discute e levanta questionamentos desde, por exemplo, o ponto de vista linguistico.
Ela fala de uma necessidade de aterrizagem. A posicdo da autora deve ser mais discutida,
principalmente se consideramos o atual contexto internacional, com a presenca de uma crise
ecoldgica e a convergéncia de organizagdes indigenas como de governos em torno a “madre
terra”, mas sem evidéncias de praticas em territorios concretos. Isto se faz necessario ndo por
uma questdo académica, mas sim se nos colocamos realmente diante da necessidade de
mudanca frente a um panorama catastréfico, o intercambio e “outras” praticas sdo mais do

que necessarias, quando a proposta tem como principio uma visdo “ho
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CONSIDERACOES FINAIS

| take gods and spirits to be existentially coeval with the human, and think from the
assumption that the question of being human involves the question of being with

gods and spirits.
Dipesh Chakrabarty

Ha relatos que parecem ter o objetivo de influir para que pessoas se sintam na beira de
um precipicio e, deste modo, exige uma tomada de posi¢do de quem quer que seja. Exemplo
disto é quando uma divisdo do mundo em nada mais do que o bem o mal é repetida dia apds
dia, o que pode cristalizar uma divisdo geopolitica do mundo na qual um posicionamento de
todos é requerido como se ndo houvera tempo e escolha. N&o custa destacar, por exemplo, 0
que tantos ja escreveram contra os procedimentos dos Estados Unidos p6s-11 de Setembro. O
governo daquele pais, proclamando a existéncia de um eixo do mal, justificou uma cacada
que, como consequéncia, ndo em poucas partes do globo, promoveu uma febre e uma
paranoia em torno a uma sombra terrorista, e também em vérias partes gerou furor como

resposta.

Né&o ¢ estranho ou mesmo novidade uma desconfianca quando se fala em politica, pois
para muitos ndo deixa de remeter ao lugar das palavras vazias, da pratica da seducédo e da
persuasdo, do engano e da simulacdo, campo entdo que demanda, menos que a indiferenca,
uma observacdo mais cuidadosa de tod@s. A politica é também significada como o lugar da
pluralidade, um campo de disputas entre multiplos posicionamentos, isto quando nao
prevalece o totalitarismo. E, antes de qualquer outra reflexdo, cobra muita importancia em
todo contexto latino-americano as discussdes sobre cooptacdo. Tema esse que ndo deixa de

estar associado aos “colonialismos internos”.

E por falar em conjunturas politicas e producdo audiovisual na América Latina,
lembro que ndo sdo poucos os documentarios que também indagaram e discutiram a suposta
esquerda progressista, a0 mesmo tempo em que demonstravam um cenario global, nacional e
local atravessado por disputas midiaticas. Dentre alguns, podemos citar Ao Sul da Fronteira
(2009) e A Revolucao nédo sera Televisionada (2003). Ficgdes de cunho biogréfico, como por
exemplo, Lula, O Filho do Brasil (2009), assim como Evo Pueblo (2007) ou Cocalero (2007)
na Bolivia apareceram com um olhar positivo, destacando a trajetoria de batalhas, lutas e
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sofrimentos dessas liderangas, a producdo de valores e sentidos que pesaram na balanca de um
sentimento de reconhecimento “desde abajo”. N&o é exagero dizer que a evocacao da figura
de Evo Morales tornou-se paradigmatica quanto a um processo de grandes proporgdes para
alguns setores, representando também a importante mudanca politica em nivel latino-

americano.

Em anos recentes, ndo foram poucos os autores que debateram sobre um novo
panorama na Ameérica Latina. (WADE, 2000; MEZADRA, , ALVAREZ et al, 2008 )
Mudancas em nivel continental nos governos, a forte presenca de movimentos sociais, de
organizacOes da sociedade civil, um conjunto favoravel com incidéncias distintas frente a
temas de importancia planetaria — como o0 meio ambiente. Um entusiasmo para muitos que,
mais do que simploriamente interessados em temas politicos, buscam vislumbrar novos
horizontes no que concerne a condigdes em que a convivéncia e a situacédo de vida de diversos
povos e pessoas ganhem como lugar mundos com relagGes mais equitativas e justas, mundos
onde as diferencas possam ser consideradas em sentido denso e ndo apenas como uma colecéo
de diversidades domesticadas por uma ordem liberal e sua estreita tolerancia ao diverso que

nédo se enquadre em sua transcendéncia normatizadora.

Em 2010 foi realizada em Cochabamba, no povoado de Tiquipaya, a | Conferéncia
Mundial de los Pueblos sobre el Cambio Climético y los Derechos de la Madre Tierra : La
Voz de los pueblos en defensa de la Vida y la Madre Tierra, que gerou um pacote de cinco
DVDs a que tive acesso. Este evento teve forte repercussdo internacional, de tal maneira que
Evo Morales logrou chamar a atencdo em propor¢cbes mundiais novamente, como
argutamente expressou o historiador boliviano Rafael Puente Calvo™. A repercussio do
evento, sem davida, se deu por seu foco na declaracdo dos direitos da terra, iniciativa que tem
causado debates que ainda estdo na ordem do dia, atravessando as fronteiras bolivianas, pois

se conecta principalmente com o tema de uma crise ecoldgica global.

O governo bholiviano chama a atencdo pelo seu repertério a la Pachamama e,
cotidianamente, nos deparamos com eventos e publica¢es que se debrugam sobre discussoes
e concepcdes de natureza, desenvolvimento, aquecimento global. No ano de 2012, o governo
boliviano ainda pdde ser visto engajando seus discursos no cenario global, no ambito da
Rio+20 e até mesmo da percepcdo de um ano marcado pelo discurso da New Age. Todavia,

para além da Rio +20 e dos discursos sobre sustentabilidade embasados em uma conexao

*% Trata-se da exposicdo realizada durante o 5° Seminario dada com o titulo de Balance del Processo de
implementacién de la Constituicidn Politica del Estado en relacion al Estado Plurinacional.
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profunda com um conhecimento e uma politica que congrega a Pachamama, o cenario de
2012 que encontrei em campo mostrava uma maior atengdo e contestacdo quanto as praticas
do governo, pois ele chama a atencdo também por suas controvérsias e contradi¢des por causa

do Territorio Indigena y Parque Nacional Isiboro-Secure (TIPNIS).

Todo o cenario da politica nacional boliviana estda marcado por essa controvérsia,
principalmente as quanto aos procedimentos do governo de consulta prévia garantida pela
Convencdo 169 da OIT, da qual a Bolivia € um dos primeiro paises signatarios, ja em 1992.
Para alguns, é uma contradi¢do sobre o chamado processo de mudanga via descolonizacéo,
por uma politica que encaminhara outro tipo de desenvolvimento. E uma contradi¢do a
propria NCPE, que ndo s engloba os convénios internacionais, mas declara os direitos
indigenas e os direitos da Pachamama. A comunicacdo indigena se ressente também dos
reflexos da problematica de TIPNIS, e isto pude constatar nos dilemas sobre as consequéncias
da ruptura do Pacto de Unidad.

O primeiro jornal que li em La Paz em 2012 ja discorria sobre o problema da ruptura
do Pacto de Unidad e nele também havia uma entrevista com Xavier Albd sobre os
acontecimentos também controversos da VIII Marcha.>* Esta fora reprimida por uma forte
acdo da policia nacional, causado o maior confronto que o governo enfrentaria desde os
conflitos por autonomia durante o periodo da Assembleia Constituinte. O problema de
TIPNIS mostra que mesmo entre indigenas ha& divergéncias quanto aos modelos de
desenvolvimento e ainda mostra desafios a um consenso entre organizagdes indigenas e

quanto a sua relacdo com o governo.

Na Bolivia, mais especificamente parece estar sucedendo algo similar ao que escreveu
Catherine Walsh em 2010 sobre o caso do Equador: “Pero mientras la nueva Constitucion
marca rupturas y abre esperanzas, la evolucion de politicas del gobierno causa dudas com
relacién al cambio mismo, particularmente de nuestra trabazén y su horizonte y matriz
colonial” (WALSH, 2010, p. 116). Quanto a exemplos dados pela autora das politicas
empreendidas pelo governo equatoriano, vale citar por ora a Ley Minera de 2009, que coloca
em questdo o tema do territério e grupos indigenas, do Estado e transnacionais e, mais
amplamente, da natureza, para ndo dizer dos recursos naturais. Mais recentemente, 0 caso

Yasuni ITT, um parque nacional, reserva de biodiversidade, no qual também ha territorios

** VIl Marcha Indigena por la Defensa del TIPNIS, por la Vida, la Dignidad y los Derechos de los Pueblos
Indigenas.
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indigenas. Este contexto reforca o desestimulo com o processo de plurinacionalidade desde o
Estado do Equador®.

Para alguns, na Bolivia, 0 caso de TIPNIS certamente simboliza essas controvérsias e
contradi¢des. Sugiro que, apesar de todas as limitacdes e equivocos que podem decorrer desta
pesquisa, faz-se, todavia, evidente o efervescente cenario boliviano, com destaque constante
para a necessidade de transformagdes — principalmente nos discursos e acdes indigenas. E
preciso, portanto, reconhecer a importancia de se levar adiante as discussoes e reflexdes sobre
0s conceitos de desenvolvimento, Estado-nacéo e identidade nacional, assim como aprofundar
e desnaturalizar os lugares comuns do que se entende por “indigena”. Isto se faz importante
tanto para compreender a producédo audiovisual indigena na Bolivia e seu engajamento com a
construcdo de um Estado Plurinacional, assim como o seu envolvimento nos discursos sobre a
comunicacdo indigena em geral. A producdo do SPCIOCI, que se destaca como relevante no
contexto nacional, além de langar seu potencial também esta definindo uma articulagéo e
difusdo que atravessa fronteiras, e a participacdo na contestacdo quanto a questdes que tém

perpassado um imaginario global.

Assumi uma abordagem que leva em considera¢do uma perspectiva geopolitica. Por
geopolitica entendi principalmente uma classificagdo de lugares, pessoas, paises que se d& por
via de uma hierarquia. Considero a perspectiva de “sistema-mundo”, ndo s6 no sentido da
abordagem do socidlogo estadunidense Immanuel Wallerstein, mas com 0s insumos e
insercdes do coletivo modernidade\colonialidade, mais especificamente do sociélogo peruano
Anibal Quijano e seu conceito “colonialidad del poder”. Destaco estes dois conceitos como

eixos que podem guiar a leitura desta dissertacao.

Relacionada a esta abordagem esta minha discussdo sobre desenvolvimento, Estado-
nacdo e identidade nacional e a propria definicdo “indigena”. Isto pensado desde uma
compreensdo da modernidade como um modo de existéncia social, derivado de um processo
histérico que definiu seus elementos materiais e subjetivos. Em suma, nesta geografia do
poder, o indigena ndo é nada, seu lugar € minoritario e mesmo deve ser inexistente, pois se

projeta nele o eurocentrismo que a concebe assim como define sua “identidade”.

Por todo o continente, ndo s6 na Bolivia, populagdes indigenas se mobilizam contra o

que para alguns pode ser compreendido como um “continuum’ de um processo de genocidio.

> Ver o documentario do equatoriano Arturo Horta, que coloca o problema do Caso Yasuni ITT com
questionamentos através do Suma Kawsay, a plurinacioanalidade, os direitos da “madre-tierra”, por via de falas
de distintos dirigentes indigenas. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=A0ap-XAODyY>.



https://www.youtube.com/watch?v=A0ap-XA0DyY

124

O que foi designado como o “descobrimento”, desde 1492 até os dias de hoje, sofre
guestionamentos por perdurar com processos de ocultamento e violéncia. Assim, € preciso
destacar que “indigenas” seguem violados, assassinados, enganados, selados. Se ndo foram
abandonadas velhas praticas, ainda se percebe que grande parte das vezes a orquestracdo de
novas conjunturas conjugam em seu bojo valores que uma vez mais, com o fim de dar
continuidade a mecanismos de dominacdo, sdo reproduzidos. Isto pdde ser escrito em 1992,

infelizmente pode ser escrito hoje.

500 anos, “Um acontecimento histérico de toda a humanidade!” Ou seja, por muitos,
ainda hoje, assim € visto o “descobrimento”. E fato que este entendimento se da de uma
perspectiva hegemonica, uma construcao vigente pela instituicdo de uma visdo de historia,
pois se trata de conquista ndo somente de terras, mas que repercute e se instaura com um
passado, um presente e pela projecdo de um futuro. Conquista benéfica para construir
historias, povos sem historia e, principalmente, a “Historia”. Conquista reiterada, tornada
visivel no cinema, na literatura, nas artes plasticas, enfim, em todo meio e artificio propicio, o

que acaba por restringir a diversidade e instituir tendéncias universalizantes.

E no minimo instrutivo e informativo atentar para o seguinte titulo: “500 afios
después: descubrimiento o genocidio?”. Indagar sobre descobrimento ou genocidio é mais do
gue necessario, ainda mais quanto se destaca a ocasido do langamento do livro homénimo, em
“celebracdo” da ocasido, que traz uma compilacdo de escritores e intelectuais do contexto
latino-americano e do contexto espanhol. Por um lado, o descobrimento com a instauragéo de
um conjunto de instituicdes, maneiras de pensar e relacbes de poder; por outro lado, e
relacionado ao primeiro, a destruicdo, a eliminacdo ou 0 obscurecimento de outras formas de

pensar e viver.

Embora sejam diversos, os movimentos indigenas levantam questfes politizadas e,
com centralidade, estiveram presentes nas discussdes quanto a esta conjuntura. Em paises
como Equador e Bolivia sobrevieram como atores fundamentais para um processo de
mudanca. Em Guatemala, sobre os avangos da participacdo politica indigena seja a nivel
municipal ou no Estado, segue ndo abrindo ao indigena enquanto sujeito coletivo, as suas
formas de governo e de autoridades- como problematizou Mélvin Pincén, apontando 0s
problemas atuais por seguir uma logica neoliberal. Uma caracteristica salientada no contexto
de transformacdo seria a aproximacéo de setores populares e mais ainda a decorréncia que a
prépria conjuntura propiciava a cenarios de aliancas nos paises e entre 0s mesmos para um

fortalecimento continental.
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A comunicacdo indigena associada a proposta do Viver Bien manifesta propostas
caraterizadas por posicionamentos que apontam a necessidade de mudancgas estruturais. Por
um lado temos uma pluralidade de pensamentos e ac¢des, por outro os vemos unificados entre

diversos movimentos sociais.

Mas creio que ndo basta manter e revelar a pluralidade de pensamentos: é preciso se
abrir a pensamentos outros, pois a pluralidade pode ocorrer, mas ndo deve seguir sob a batuta
de valores e principios que os ordenam muitas das vezes sob a configuracdo do pensamento
ocidental. Para tanto, é preciso considerar os indigenas como sujeitos e 0s outros sujeitos que
trazem consigo para a cena politica, sujeitos impensaveis dentro do nosso exiguo quadro de
entendimento da qualidade de humanidade. Penso aqui em toda a volumosa contribuicdo da
etnologia que, a partir do que conheceu entre os indigenas, tem jogado por terra as nossas
fundantes distin¢Ges entre “natureza” e “cultura”. J& que falo em América Latina e no mundo
andino, remeto a esclarecedora discussao que fez Marisol de La Cadena sobre a manifestacdo
indigena no Peru contra o risco de destruicdo de uma montanha pela exploracdo mineira a ceu
aberto. Para os indios, a montanha ndo € um mero local, mas um ser capaz de subjetividade.
Esclarece a autora que a nossa distingdo ontoldgica entre humanos e seres outros que
humanos (other-than-human biengs), tomada como universal, difere radicalmente da
concepcao e do ser indigena. No seguimento de suas analise, de la Cadena lembra que para
noés uma montanha estaria fora do campo de batalha da politica, que é exclusivo a nossa
“humanidade” hierarquizada — e as lutas indigenas apontam para outra direcdo, a da inclusdo

desses seres tambeém nesta batalha. Nas palavras da autora:

My proposal to think through the pluralization of politics is not intended to mend
flaws within already existing politics—or “politics as usual.” Rather, it aims at
transforming the concept from one that conceives politics as power disputes within a
singular world, to another one that includes the possibility of adversarial relations
among worlds: a pluriversal politics. (DE LA CADENA, 2010, p.360)

Quando aludo a renovada entrada dos movimentos indigenas e associados na cena
politica em contraposi¢do a uma ordem hegemonica, considero igualmente esta relagdo entre
mundos no que ela traz de novidade para o “mundo”, a partir de suas diferencas, que devem
ser tomadas em sentido epistemoldgico e ontoldgico — outros entendimentos e outros
horizontes de relacdo entre os seres, como bem mostraram os filmes indigenas que comentei
nos capitulos anteriores. Penso também na descoloniza¢do de nossa imaginacdo geografica

em prol de outras maneiras de geografar, onde outros mundos possam ser inscritos no rol dos
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conhecimentos legitimados. Por fim, ai radica o sentido que retenho do “Vivir Bien”, na
promessa que traz — para além e apesar do motor destrutivo do desenvolvimento, da
hierarquizacao dos humanos, de uma geopolitica massacrante, de toda controvérsia politica e
entre movimentos, dos avangos e retrocessos — da admissdo da realidade concreta de outras
formas de existéncia e de querer existir, e de nos fazer vislumbrar um horizonte onde a

relacdo entre todos os seres seja efetivamente humanizada.
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Fonte: Instituto Geografico Militar de Bolivia. Mapa Politico. Disponivel em
<http://www.igmbolivia.gob.bo/download.php>.
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