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RESUMO

Este trabalho discute a experimentacdo do trabalho com videoarte no contexto
da Direcdo de Arte, tendo como objeto de referéncia a producdo de um video
para a encenacdao teatral do espetaculo O Rei da Vela 2.16, realizada no ambito
dos cursos de Direcdo de Arte e Artes Cénicas da Universidade Federal de
Goias, a partir dos estudos realizados nas disciplinas Metodologia do TCC,
Trabalho de Conclusdo de Curso | e Il, Estagio Supervisionado Il (Direcdo de
Arte), que utilizaram as disciplinas Oficina do Espetaculo V e VI (Artes Cénicas)
como campo de experimentacdo. O trabalho inicialmente contextualiza o
caminho conceitual e historico da videoarte e depois discute o processo de
criacdo do video no contexto da citada encenacao teatral. Primeiro sobre seu
status como obra de arte independente e, entdo, sobre o fazer de um video
artisticamente coerente com um espetaculo. Desta forma, ha dois niveis de
discussdo que o trabalho apresenta, que se concluem com a hipétese de que
nao ha férmula ou restricdo dos usos de tecnologia e midias para fazer arte.
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ABSTRACT

This paper discusses the experiences of working with video art, in the context of
Art Direction, and uses as an object reference, the production of a video for the
theatrical production of O Rei da Vela. 2:16, held under the academic field of Art
Direction (Diregdao de Arte) and Performing Arts (Artes Cénicas) of the
Universidade Federal de Goias, which started with disciplines as Metodologia do
TCC (Methodology of academic work), Trabalho de Conclusdo de Curso | e Il
(Completion of course work | and Il), Estagio Supervisionado Il (Supervised
Internship II) (Art Direction) and used the disciplines Oficina do espetaculo V e VI
(Performing Arts) as field experiments. The work initially contextualizes the
history of video art, through its conceptual path, and then discusses the process
of a video creation in the context of the, aforementioned, theatrical staging. First
on its status as independent work of art and then on to an artistically video
coherent with a spectacle. Thus, there are two levels of discussion that the work
presents, which concludes with the hypothesis that there is no formula or
technological limits to produce art.

Keywords: Videoarte; Theatrical Staging; Art Direction; O Rei Da Vela.



SUMARIO

1. Introducao

2. Conceito de Videoarte

3. APresenca do Video e a Presenca Fisica no Palco

4. Processo de Criacdo — Videoarte em Direcao de Arte

5. Consideracdes Poéticas a Guisa de Consideracdes Finais

6. Termos de Autorizagéo de Uso de Imagem e voz

7. Referéncias

07

10

26

31

57

59

69



1. INTRODUCAO

Se a arte pudesse ser uma experiéncia que abre olhares sobre momentos da
realidade, os proprios olhares contemporaneos, que reconhecem isso, seriam
contextos de criacdo a serem refletidos. Pois a criacdo que resulta de uma
ordenagcdo de elementos, ou vice-versa, parece experimentar a ordem das

coisas antes do conceito de ordenacéo que se funcionaliza.

Deparo-me com a videoarte como uma possibilidade recente de o individuo se
renovar para sua propria natureza, assim como esse meio se renova em si ao
conter o hibrido ressaltado em seu carater também performético de pensar e
repensar a imagem. Assim, a videoarte, trazendo consigo todo o seu histérico de
exploracdo metalinguistica e status de linguagem contemporéanea, pode ser

espaco para refletir olhares de nosso proprio contexto.

Dentro do contexto da direcdo de arte, parece-me valido experimentar a
transicdo entre assuntos de composi¢cdo, que comeca desde o movimento de
captura de uma imagem e sua associa¢cdo a préxima, capaz de criar significado,

até a manipulacdo que a imagem eletrénica permite.

Como um trabalho que converge para a pratica, no caso a producdo de um
videoarte para a composicdo de uma encenacgao teatral, dando-se assim a
criacdo artistica em dois niveis, que se sobrepdem, esta pesquisa justifica-se no
potencial que apresenta para experimentar o trabalho da Direcdo de Arte.
Possibilitando também uma investigacao pratica das interconexdes entre direcdo
de arte e videoarte, enquanto estruturam-se sobre e assimilam fronteiras,

conceituais e plasticas.

As intencdes do trabalho eram entender o formar (compor) dentro desse préprio
pensar do formar, o “performar”, do video. Pensar o lugar desse artista que
produz videoarte ou a videoarte que conduz esse artista, no que se refere
também a experiéncia que os videoartistas prezavam de participar de varias

etapas de um processo criativo e da acessibilidade do meio de forma geral. Por
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fim, realizar a edicdo de uma composicéao final em videoarte, onde a direcdo de
arte pudesse ser problematizada, e uma reflexdo sobre o processo criativo,

desenvolvendo uma visao critica acerca das expectativas e resultados.

A leitura para esclarecimento do potencial artistico do video e suas formas de
provocacao e recepcao partiu de alguns livros da autoria de Arlindo Machado,
pesquisador brasileiro de fotografia, cinema, video e midias digitais, tais como “A
arte do video” (MACHADO, 1995), com um panorama da origem do video, e sua
coautoria e organizacao de “Made in Brasil: trés décadas do video brasileiro”
(MACHADO, 2003), como referéncia de estudos sobre o video e sua relacdo
com a televisdo, 0 cinema e as artes visuais no contexto brasileiro. Phillipe
Dubois, pesquisador francés, em “Cinema, video, Godard” (DUBOIS, 2004)
também faz uma reflexdo interessante sobre a importancia do video para a arte
e faz contraposicdes mais claras entre os processos criativos do video e do
cinema. O autor Michael Rush também foi referéncia a partir de “Novas midias
na arte contemporanea” (RUSH, 2006), pelo seu apanhado de referéncias de

artistas pontuais de videoarte internacional.

Associada ao contato com videos artisticos em si, referidos nesses livros, e
também a leitura de um livro técnico, como o “Direcdo de camera: um manual de
técnicas de video e cinema”, de Harris Watts, um livro mais basico do autor de
um manual de referéncia para a producdo da emissora britanica de televiséo

BBC, pude elaborar a vazéo dos experimentos praticos.

Como midia que pode englobar midias, a videoarte é suscetivel de conter as
artes cénicas assim como as artes cénicas podem conté-la. O video é uma
possibilidade questionada quanto a seu aproveitamento e a experimentacao
surge como forma de manter aberta essa interacdo que arrisca os limites entre a
predominancia de conceitos. A experimentacdo poderia ser tida como um
elemento a ser organizado, buscando mesclar os projetos de imagem num soO
plano. Analisando como a direcdo de arte poderia se dar em tempo real, qual

seria 0 “tempo real” ou “exercido”, ou como a experimentacdo se daria a partir



de uma proposta inicial. Foram algumas destas questdes que me motivaram a
trabalhar na presente pesquisa e sdo elas que tentarei discutir neste estudo

tedrico-prético.



2. CONCEITO DE VIDEOARTE
2.1. Introducéo

Para conceituar a videoarte, seria necessario antes trazer a tona 0os conceitos
principais acerca do video, enquanto meio de comunicacdo e suporte para

trabalhos das mais diversas vertentes.

Philippe Dubois, pesquisador francés no campo da estética da imagem, da
fotografia, do cinema, do video e do digital, ressalta que a etimologia da palavra
"video" é o verbo latim "videre", que significa "eu vejo" (DUBOIS, 2004, p. 72).
Fazendo uma analogia metaférica sobre o assunto, o autor ressalta que assim o
video poderia ndo ser um objeto definido, aparecendo geralmente como variante
de outra coisa como prefixo ou sufixo (tela de video, videogame), mas de
maneira intrigante carregar todo o sentido do ato que esta na raiz da
representagcao por imagens. Esse “ver’ conjugado diferiria da nogdo do "eu vi",
gue a fotografia normalmente pratica, do "creio ver", que o cinema realiza, e do

"eu poderia ver" da imagem computacional.

O autor, discutindo essa etimologia latina, sugere que “video” seja "o verbo
genérico de todas as artes visuais", que "engloba toda ac&o construtiva do ver:
video é o ato mesmo do olhar" (DUBOIS, 2004, p. 71). Posteriormente afirma
gue o video serve bem para pensar as imagens no geral. Como diversos autores
categorizam o video entre arte e comunicagdo, seria interessante pensar o
termo “comunicacdo” como o “tornar comum” e questionar o que é comum entre
as imagens, por motivo de o video englobar uma dialética, como a seguir
descrevo as ponderacfOes sobre a pintura e a televisdo, no que se refere ao
video, como ser considerado algo entre "objeto e processo, imagem-obra e meio

de transmisséo, nobre e ignobil, privado e publico." (DUBOIS, 2004, p.74).

O video esta associado aos meios de comunicagcdo de massa, principalmente a
televisdo. Dubois (2004, p. 73) compara o desenvolvimento do video ao telefone

e ao telégrafo, enquanto um autor brasileiro de referéncia no assunto, Arlindo
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Machado (MACHADO, 1995) conta que a TV de fato € como um radio com
imagens. No mesmo sentido, a internet hoje poderia abrir outro nivel de
experiéncia coletiva, de forma analoga. O video, como meio de comunicacao,
transmite uma mensagem decodificavel, ondas, mas enquanto suporte de
trabalho artistico desenvolve-se por diferentes manifestacbes e linguagens,

fazendo uso inclusive de outros meios, 0 que torna sua esséncia livre de regras.

Arlindo Machado (2003) aponta que hoje quase tudo é video, que este, como
sincronizacao de imagem e som eletrbnicos, analogicos ou digitais, em pontos
ou linhas, predomina entre os meios expressivos de nosso tempo. O video
também esta presente em shows, pecas de teatro, raves, salas de concerto,
esculturas, intervencdes urbanas, performances e instalacdes midiaticas. Ja foi
marginal e agora tem grande producdo amadora, assim como 0s meios de
difusdo se multiplicaram. Segundo Machado, a tendéncia é que nao se perceba
mais a diferenga fenomenoldgica por uma sintese entre imagens técnicas e
artesanais, analdgicas e digitais, objetivas e subjetivas (MACHADO, 2003, p 46).

Assim, no geral, poderia-se discutir o "audiovisual".

A imagem de baixa definicdo do video na TV abriu espaco para a elaboracdo do
espectador, que pode apreender o processo constitutivo da imagem, diferente do
cinema, que tende a absorvé-lo e impregna-lo com o que esta exposto, como
uma aparicdo. O espectador acaba distanciado e participa do processo
apreendendo o sistema de figuracdo do meio. A televisdo poderia ser como uma
caricatura, que quando se torna mais cuidadosa com a realidade ja ndo é mais
uma caricatura. O que se torna diferente hoje diante do avanco da definicdo do
video, gerando novas contradicées (MACHADO, 1995).

A imagem eletrbnica se caracteriza pela sua capacidade de metamorfose. A
eloquéncia das transformacdes da imagem em contraposi¢cdo a imagem classica
(por exemplo, do Renascimento) definida e naturalista. A videoarte assim tende
a “distor¢do, desintegragcdo das formas, instabilidade dos enunciados e da

abstracdo como recurso formal” (MACHADO, 2003, p. 26). Suas principais
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formas sdo a da plastica e a do documentario, sempre com um qué de

experimentagao.

2. 2. Retrospectiva
2.2.1. Inicio

Segundo Michael Rush, o video esteve ligado a documentérios de ativistas,
antes de ir para a televisdo, como o meio 6bvio de cobertura de noticia, com seu
toque de genuinidade pela camera que encontra a noticia e é apresentada em
tempo real (RUSH, 2006).

Ja a videoarte, segundo o0 mesmo autor, pode-se dizer que surgiu quando um
artista, Nam June Paik, ligou sua camera. Deixando de lado a ironia da
convencao, que se faz também pela real influéncia deste artista, a intengéo do
artista € importante para o estatuto do video como arte, que seria a expressao
pessoal para além da aplicacdo pratica do recurso, numa feitura sem outro
objetivo. A maior parte dos artistas que fundaram a videoarte eram artistas
visuais, mas isso ainda ndo assegura o lugar da pintura como origem legitima da

videoarte, ou seja, que seja preciso voltar a ela.

Paik primeiro brincou com a disposicdo de televisores (telas de video) em si,
para questionar a relacdo do espectador com elas. E, distorcendo imagens com
im&s no monitor, com intencé@o de livra-la dos lares, ia fazendo da tela branca

sua meta, para poder recria-la.

Até meados dos anos 1980 predominou a critica a televisdo na videoarte. Em

Reverse Television® (1983), Bill Viola filma pessoas de frente para a TV sob

! Reverse Television é uma sequéncia de quarenta e quatro videos produzidos por Bill

Viola, em 1983, para exibicdo em TV, que funcionavam como retratos de telespectadores em
frentea TV.
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inspiragdo da nocédo de Big Brother, de George Orwell: como se a televiséo
estivesse assistindo as pessoas que a assistem, ou para servir como um
espelho de si mesmo para o telespectador. Neste exemplo, o artista, entéo,
provavelmente sente esse conflito, pensa e tenta fazer com que 0s outros sintam
esse pensamento mais alto em forma de manifestacdo artistica. O que pode
trazer de volta a ideia de Dubois de que o video seria um modo propicio de
pensar as imagens no geral, demandando pensar a interseccdo entre a
subjetividade humana e a imagem, como a discussdo sobre analogia das
funcdes e modos do sonho e o cinema, como em “Do sujeito a imagem” de

Hervé Huot.

Como diria Dubois (2004, p. 57), a dialética entre as possibilidades de
representacdo mais fidedigna ou abstrata, ou da edicdo, o “jogo diferencial e
modulavel que é a condi¢cdo da verdadeira invencdo em matéria de imagem: a
invencdo essencial € sempre estética, nunca técnica’. Assim o0 artistico,
trabalhando com video, poderia tomar esse lugar vago de arte completamente
na televisdo quando pudesse ser arte, simplesmente, ndo barrado na porta, no

"suporte”, mas dando essa vazéao a dialética estética.

A realidade questionavel das imagens eletrbnicas seria mais evidente
inicialmente, pela qualidade baixa. Mas ainda assim podia gerar monotonia e
uma tranquilidade alienada pela programacdo da TV, que podia alternar
propagandas de lencos umedecidos e boletins de guerra. A imagem do video
ainda poderia parecer mais realista do que a fotografia colorida, que ja teve um
avanco no nivel de captacao do real em relacdo as em preto e branco, que gera
cada vez mais ilusdo de fidelidade ao real, quando nenhuma é de fato téo
fidedigna. A noticia espalhada num modelo de alcance individual, um ponto em
cada casa, como o radio, também chegou a gerar certa homogeneizacdo da
informacédo, segundo Machado (1995) o que é possivel relacionar com a TV
aberta e seus jornais locais. O que também seria interessante relacionar com a

homogeneizagdo em nichos no mundo virtual ou o surfar superficial sobre ele,
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Figura 1 - Colagem de trechos da série "Reverse Television" de Bill Viola. Disponivel em
http://media.artabsolument.com/image/exhibition/big/VideoVintage Paris 2012 Viola.

1pg.
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pensar os algoritmos de interesse que também filtram as informacfes nas

pesquisas na rede e plataformas de disponibilizacdo de video como o YouTube.

Processadores de imagens s&do usados por alguns artistas, no inicio dos anos
1970. Colorizacdo e manipulacédo eletrbnicas sdo usados como um novo meio
de pintura, analogamente ao pontilhismo do pintor francés Georges Seurat, que
foi o pioneiro da técnica de justaposi¢do de pontos coloridos, em que, apenas de
longe o observador pode apreender integralmente. Produziam imagens
alteradas como as computadorizadas mais comuns, com efeitos de edicao
acessiveis hoje em softwares livres. Alguns buscavam fazer esculturas
eletrénicas (RUSH, 2006). Assim a critica da tecnologia acabava incorporando

tecnologia.

Os trés principais efeitos ou técnicas de mixagem das imagens do video s&o:
sobreimpresséo (por transparéncia relativa e criagdo de camadas), janelas e a
incrustacdo (chroma key), que na verdade € o unico artificio especifico do

funcionamento eletrénico da imagem, segundo Dubois (2004, p. 83).

Eram técnicas exploradas para inovar e revirar os cédigos visuais consolidados
e, no entanto, hoje em dia séo o padrdo. O inicio dos filmes, a publicidade e os
telejornais utilizam esses efeitos de sintetizadores de imagem que existem
desde os anos 1980. (MACHADO, 2003)

Outra relacdo interessante para o termo "audiovisual" seria a dos sintetizadores
de video com os de musica. Com eles, sons eram convertidos em imagens e
imagens convertidas em som, anunciando a tendéncia de prezar o encontro
perfeito dos dois. (MACHADO, 1995)

2.2.2. Vertentes do video conceitual
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Vertentes de arte conceitual e minimalista misturadas com a influéncia da arte
performatica podem ser vistas em gravacdes de performances. John Baldessari
€ um desses artistas com videos nos quais faz criticas diversas, da pretensao de
alta arte até a de performances dos anos sessenta, na propria falta de
acabamento dos seus trabalhos nesse ambito. Em | am making art (1971), por
exemplo, ele repete, em pé, diante da camera, ao longo de todo o video, que
esta fazendo arte, e deixa este “prenincio” registrado. Muitos artistas

conceituais fizeram videos caseiros desse tipo. (RUSH, 2006)

Vito Acconci, na década de 1970, faz jogos de palavras encarando a camera,
guestionando a falsa sensacgéo de intimidade que a imagem televisual poderia
criar e a condicdo de voyeur. Fica 6ébvio o falso provavelmente no infindavel
convite impraticavel de que o espectador se junte a ele no video enquanto
conversa com este suposto interlocutor com um jeito descarado e manipulatério,
seguindo as linhas das musicas nas fitas que p0e para tocar em Theme Song,
de 1973. Essa falsa sensacéo de intimidade poderia ser analisada na direcéo da
sensacao de ser visto hoje também.

Na década de 1970 também, artistas mulheres fizeram videos para questionar a
representacdo do feminino em meios como revistas e televisdo, com distor¢des
de seus corpos que sugeriam gafes nas imagens, desorientando o cliché sobre
elas. A artista nova-iorquina Joan Jonas, em seus videos Leftside Rightside
(1974), no qual confunde os angulos de seu rosto utilizando espelhos para
refleti-los e dizer de que lado € a imagem varias vezes, e Vertical Roll (1972), é
considerada um bom exemplo desse movimento. (RUSH, 2006) Também
podemos referir esses estudos da tela e do enquadramento de ambito pessoal e
domeéstico ao jogo geral de videoartistas conceituais. Jogos com espelhos e
inversédo de imagem, estudo do elemento espacial “video” e o artista, no caso a
mulher, inserido nele. Era a exploracdo da possibilidade de linguagem poética, o
meio como proprio meio que aparecia para esses artistas que aceitavam

explora-lo individualmente, como suporte de performance.
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As exploracbes extremas do corpo pelos homens também séo tidas como o
gesto do artista no ato da criacdo, em fitas que rolavam até o final, enquanto a
edicdo ainda ndo era acessivel, as vezes como documentagdo de um
laboratorio. Segundo Michael Rush, de certa forma, os artistas poderiam estar
colocando esculturas no video (RUSH, 2006), como com Bruce Nauman, que

registrava essas situacgoes.

Peter Campus, no video Three Transitions (1973), brinca com transformacdes
ilusdrias, onde apaga o proprio rosto e se esfaqueia, usando o chroma key para
criar metaforas acerca do eu externo e interno (RUSH, 2006).

Nos anos 1970, no Brasil, a videoarte também se resumia ao trabalho realizado
por artistas visuais, no circuito restrito aos museus e casas de artes, com
registros de performances onde o corpo e a camera se confrontavam. Nao havia
como editar, e sem ter como enriquecer esses trabalhos e emancipar o video
como uma vertente forte, essas obras eram compreendidas dentro de suas

trajetorias autorais.

2.2.3. Segunda e terceira geracao de videoartistas

Segundo Rush (2006), nos anos 1980 e 1990, a busca de identidade, cultural ou
sexual, e de liberdade politica apareceu na maioria dos videos. Reflexo
geralmente de realidades econdmicas que dividiam a possibilidade de

preocupacao entre pessoal e social ou politica, no ocidente e no oriente.

Nos anos 1990, houve uma volta de mulheres artistas ao estilo de performance
de baixa tecnologia dos anos setenta. Também foram feitos videos mais

poéticos, com abordagem particular, como os de Bill Viola, que expressa sua
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tentativa de capturar almas com a camera®, e "Oriental Elegy" (1996), de
Alexandr Sokurov, videos que as vezes pareciam suspensos num mundo
onirico, geralmente entre o video e o filme, por serem obras com melhor

acabamento.

No Brasil nos anos 1980, o que pode ser considerada a segunda fase do video
foi a geracdo do video independente. Os videomakers dessa década tinham o
objetivo principal de reformular o material para a televisdo. Nesse ambito, a
videoarte pode ser comparada ao cinema experimental, um se contrapde a
televisdo e outro ao cinema classico; os dois procuram contornar a fotografia, o
realismo e a preocupacdo com a narrativa. Num questionamento metalinguistico
dos programas e processos de producdo da televisdo, investigava-se a funcéo
cultural da TV, mantendo a hibridez de sua composi¢cao. (MACHADO, 2003)

Rush (2006) conta que ha quem separe o artistico da arte, de modo que o
trabalho na TV pudesse ser mais artistico do que arte em si. Outros dizem que a
diferenca € de intensidade. De certa forma, a televisdo poderia s6 ndo ser tudo o
gue caberia nela, o que comecou a ser trabalhado por esses artistas, fazendo
com que os interesses da TV comercial fossem ameacados pela producao

independente de forma que incorporaram mais diversidade nos programas.

Segundo Ivana Bentes (MACHADO, 2003), uma das maiores marcas dessa
producdo € a intertextualidade de video e documentario. O que, segundo a
mesma autora, pode ser percebido também na televisdo, em programas como
"Abertura”, com Glauber Rocha, e os do "Olhar Eletrénico”. Numa linha de
pensamento semelhante, outro autor, no mesmo livro organizado por Arlindo

Machado, faz observacdes significativas sobre o assunto:

limites pouco definidos entre ficcdo e realidade, entre

informacdo e fabulagcdo; aproveitamento estético dos

> Afirmac3o feita segundo a entrevista deste artista intitulada “Bill Viola: cameras are soul
keepers” disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=uenrts2YHdI.
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limites da tecnologia eletrénica; inovacdo da postura do
comunicador, misto de personagem com dublé de
profissional; montagem feita como colagem. (MOTA apud
MACHADO, 2003 p. 113-114)

O que marca uma terceira fase do video aconteceu na década de 1990, com
trabalho “mais autoral, pessoal, menos militante e socialmente engajado”
(MACHADO, 2003, p. 19). Com artistas brasileiros como Rafael Franca, Sandra
Kogut e Eder Santos, que tratavam temas universais, se aproximando das
producdes no exterior e até produzindo no exterior. Eram trabalhos autorais que
convergiam para a subjetividade do século XXI, explorando o video e as novas
tecnologias.

No Brasil, os videoartistas passaram mais tempo com a imagem de baixa
resolucdo, que cria tendéncia ao plano detalhe para contornar a fragmentacéo
da pouca informacdo e a necessidade de distanciamento da tela. Assim, as
relacdes do homem com o mundo eram representadas em close, mostrando
detalhes dos objetos e a intimidade do rosto humano (MACHADO, 2003).

2.3. Video e Cinema - Transformacdes

Como afirma lvana Bentes, em seu capitulo no livro organizado por Arlindo
Machado, o video ja tinha até o inicio do século e as vanguardas, o
experimentalismo dentro do cinema e o documentéario como fonte de informacgéo,
mas também levou para fora possibilidades a partir de experimentos dentro dele,

guando incorporado pelo cinema. (MACHADO, 2003)

No cinema, na década de 1970, ja tinha sido experimentada a néo linearidade, a
colagem, o som e a imagem direta e a deriva no cinema. A fluidez do olhar da

camera explorando o espaco real ficou mais evidente no video que acabou
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pensado como rascunho. A camera como personagem, explorando os limites da
encenacédo durante o fluxo audiovisual, pode ser vislumbrada, por exemplo, pelo
gue um videoartista na década de 90, Aleksander Sokurov, mescla no filme
"Arca Russa' (2002) um filme feito com um unico plano continuo dentro de um

museu russo, no qual o ponto de vista da camera é um personagem.

O tempo real, como a duragcdo na qual as coisas acontecem sucedendo
naturalmente, por causa e efeito, revelava o interesse por como a "encenacao”
estaria aberta ao acaso. Esse estilo no cinema € influenciado pela TV, como a
reportagem de TV pelo video (RUSH, 2006). O documentario experimental e
videodocumentario procuram ser mais investigativos (uma documentacdo do
imaginario das pessoas entrevistadas, por exemplo), de modo que a
subjetividade de quem lanca o olhar se comunique com o objeto documentado,

numa performance interativa, de intervencéo reciproca. (MACHADO, 2003)

O experimental na TV prezava por uma estética de amadorismo e intimidade
para critica do fazer TV, aceitando gerar mais impressdes, resignadas dos
limites de apreensdo das coisas mostradas e dos limites da capacidade de

mostra-las em sua completude, do que entendimento dessas coisas mostradas.

O video e o cinema de ficcdo se entrecruzam na sugestdo de que o video de
ficcdo combina mais para a documentacdo da ficcdo (MACHADO, 2003). Ou
possibilidade de ter os efeitos de fluxo de captura do real como os proprios
videos caseiros, como a estética do sujo e nao profissional, da imagem
particular ser incorporada relembrando o movimento de cinema Dogma 95, por
exemplo, que, entre outras coisas, pressupunha ndo usar iluminacao artificial, a
nao reorganizacdo cenografica de uma locagcédo, nao colocar trilha sonora na
edicdo e filmar com a cAmera na mao; gerando estranhamento da técnica e pela

contradicdo dessa técnica.

Algumas interagbes acontecem entre publicidade, videoclipe e cinema: antes a

publicidade copiava o cinema, mas, como as geracées mais novas cresceram
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com a publicidade e o video, é o cinema que passou a utilizar de recursos da
publicidade. A estética do videoclipe, com sucessao e profusdo de imagens que
podem so fazer sentido compreendidas em seu conjunto, combinando e jogando
com o ritmo da imagem e os signos da mdusica, influenciou a dramaturgia da

publicidade, filmes de ficcdo e documentérios.

Segundo Ivana Bentes, movimentos de camera, alteracdo de velocidade e
textura da imagem e colorizacdo sdo recursos da edicdo, modelacdo e
processamento digital que contribuem para a prépria viabilidade de execucéo do

cinema. O que levanta a questao de integracao do digital, cinema e internet.

Cineastas que foram para a publicidade e os musicos com acesso a cameras
trouxeram diferentes ares a categoria do videoclipe com filmes como referéncia
de estilos, as vezes com intencdo de traducdo estética para mais pessoas. Do
cinema para o videoclipe, ou seja, do cinema para o video, como do videoclipe
para o cinema, ou seja, do video para o cinema. Novos ares chegaram também
passando pelo comentario social, em inovacao estética para além do marketing
da musica, e abrindo dialogos com artistas visuais experimentais, trazendo-os

para tirar eles mesmos do esconderijo dos museus. (MACHADO, 2003)

O video expande o cinema e confronta seus limites: os objetos se tornam sujeito
do discurso, as vezes com um planejamento até do diretor virar objeto sendo
personagem, como invoca e evoca 0s ja citados Arca Russa e Oriental Elegy de
Alexandr Sokurov. A experimentacdo no geral rompe as fronteiras do ambito
artistico, e as discussdes, a dialética e a politica se espalham no cotidiano.
Segundo Bentes, o cinematico do videografico e o cinema no meio digital sdo
novos "processos e etapas de um pensamento visual cada vez mais complexo e
decisivo na cultura contemporanea" (MACHADO, 2003 p.128).

2.4. Interatividade e intertextualidade
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Christine Mello, baseando-se em Arlindo Machado, explica que podemos dividir
o apelo do imediato, falta de mediacéo, no video em dois: no caso de um “tempo
real” falamos de performances que mantém sua duracao real no que se refere
ao desenrolar das etapas de uma acao e falamos também de situacdes que se
relacionam com um “presente simulado”. E no caso do "ao vivo", falamos das
imagens que sao transmitidas e recebidas simultaneamente ao acontecimento
captado, o trabalho da arte nesse sentido estaria fundido ao processo de
elaboracao, pois o objeto focado ndo esta sob controle, "a obra se torna uma
guestdo de presente exercido, da ordem do acaso e da imprevisibilidade".
(MACHADO, 2003)

Mello cita:

O uso de cameras na web vem assim introduzir uma
especificidade propria e transformar o olhar do navegador
sobre as imagens, quando incorpora a metafora destas a
telepresenca, gerando uma situacdo onde o participante é
capaz de propor uma modificagdo a um ambiente remoto e
receber uma resposta deste (Donati e Prado apud
MACHADO, 2003, p. 166).

A internet permite a interacdo dos participantes com os proprios artistas. Em
processos efémeros de interatividade no fluxo midiatico. Francesca Azzi
(MACHADO, 2003) relembra que a resposta do espectador/publico é um
interesse e uma aposta comum nas propostas artisticas que pretendem ser

atuais e coerentes com o momento da cultura neste século XXI.

Christine Mello suscita que se a imagem sempre € derivada de um movimento
de retorno do que pode estar dentro e fora de um corpo, num desmantelamento

e remontagem de tal, os intercambios entre 0s meios tecnoldgicos € natural.
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Sem interesse pelo que ainda nos € estranho, os movimentos de (re)descoberta
do ser sao fracos e pobres. (MACHADO, 2003, p. 168)

2.5. Ecletismo

Segundo o autor Patrice Pavis, 0 experimentalismo € a forma do artista conectar
suas obras as tecnologias que sobrecarregam a esfera das midias.
Considerando a midia como sistema de comunicagcédo que “atualiza ou reatualiza
préaticas culturais, comunica aos espectadores sensacoes e sentidos, conserva,
sendo o0s textos ou acdes, pelo menos suas interpretacbes materiais e
espirituais” (PAVIS, 2013, p. 174).

Francesca Azzi cita:

"O experimento precede a criagdo, a criagdo anula e absorve a
experimentacdo dentro de si mesma. O experimento se funde em
criacdo, ndo a criacdo em experimento” (Renato Poggioli apud
MACHADO, 2003, p. 169).

Segundo a mesma,

Ao artista do nosso tempo ndo cabe recusar nenhum instrumento
tecnoloégico. Se nos primeiros anos da videoarte algumas
especificidades técnicas do meio determinaram especificidades
semibticas necessarias ao nascimento de uma nova estética, hoje o
entrecruzamento entre linguagens é sem ddvida a regra. Cinema e
video, que, muitas vezes e forcosamente, se encontravam em campos
de batalha opostos, em festivais especificos, com artistas especificos,
encontram hoje suas estruturas em didlogo. De fato, a arte do video e
a arte cinematografica compartiiham uma esséncia hibrida, com
sistemas de linguagem proprios, mas vulnerdveis ao universo das
midias digitais. O video digital estd mudando a concepcédo genética do
préprio cinema, tornando-o mais préximo de parametros de linguagem
experimentais do video. (MACHADO, 2003, p. 170)

Francesca Azzi categoriza trés condutas de experimentalismo na videoarte,
sendo elas a técnico-abstracionista, a técnico-conceitual e a técnico-formal, que

podem também entrar no campo uma das outras. (MACHADO, 2003 p. 171)
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A técnico-abstracionista ainda explora a sintetizacdo eletrénica como forma e

material. Com atencéo para a colorizagao e a insergéo, por exemplo.

A técnico-conceitual aconteceu com artistas vindos das artes conceituais, das
performances, da body art, dos happenings, da danca e da musica. Com
impetos desconstrutivos para a pressa de renovacdo, condensa-se em

videoperformances, videoinstalacfes e videoesculturas.

Na técnico-formal ha certa preponderancia de intencéo formal sobre o técnico e
o conceitual, numa busca do tempo do video e do espaco do video para
formulacdo de um padréo estético dessa linguagem. O aspecto formal € menos
do material e do meio e vai para o estudo da disposicdo dos elementos,
imagens, de modo a formar um discurso, é reflexdo mais semibtica no que
poderia analisar a evolucdo do sentido das imagens, os signos, no decorrer do
tempo e do espago. Assim como a relagéo entre esses sinais e expressdes da
linguagem com os que os utilizam poderia ser mais conceitual. No geral, essas

condutas nao teriam como ser tdo isoladas.

Paik mistura esses tipos e estabelece a "colagem eletronica”, ao expor signos
sem grandes métodos, seu trabalho é relacionado como tendo alguns pontos de
contato com o dadaismo. A profusdo de elementos em seus videos condensa-se

em sentido na apreensao da sequéncia, do conjunto. (MACHADO, 2003, p.173)

Segundo Azzi, o artista, sem dizer "visual", ou "video", no inicio do século XXI

busca:

a) pesquisar e manipular diversas técnicas de captacdo e criacdo de
imagens: cinema (35, 16mm), video digital, imagens sintéticas,
fotografia, desenhos, animac6es e criacdes em softwares surgidos com
a internet.

b) recuperar modos precarios de producdo de imagens para
posteriormente digitaliza-los: polaroid, 8mm, slides, found footage,
arquivos pessoais.

c) Estabelecer uma sequéncia para a pesquisa, determinar um
conceito para suas investidas. Tracar parametros experimentais.
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d) Transitar entre varios géneros e formatos hibridos de linguagem:
videografias, filmes, performances, documentério, ficcdo, animacao,
web arte, videoinstalac@es e happenings.

e) Fazer prevalecer acima de tudo a maxima das artes conceituais: € a
ideia do artista (consequentemente sua postura ética) e ndo sua
habilidade técnica em manipular o0 meio que vai importar no final.

f) Tentar recuperar algumas utopias vanguardistas. A busca por novos
meios e técnicas estimula a investigacdo de possibilidades formativas
para o estabelecimento de uma comunicacdo plenamente estética. Em
alguns casos: o trabalho coletivo e impessoal, o ativismo e a fusdo da
arte com a vida (processos interativos nada mais sdo do que a
consagracdo desta premissa). (MACHADO, 2003, p. 175)

Esse uso de modos precéarios de producdo, arquivos pessoais, found footage,
sdo interessantes como provocacao de revisitacdo durante esse processo de
experimentagcdo e avanco, sem abandono de principios na propria
desconstrucdo e reconstrugcdo que estuda este artista contemporaneo, que,
segundo Azzi, procura principios ideais de conduta durante sua criacdo e por
iIsso mesmo transita entre o filme, o video e o computador em documentarios,
ficcdo e web arte. Assim, as fronteiras entre estes ambitos se impregnam umas
das outras. (MACHADO, 2003, p. 174)

Os VJ's, em direcdo a arte, sdo conceituais na raiz para um resultado mais
sensorial, geralmente buscando o improviso do momento, em narrativas nao
lineares que ainda costumam causar, segundo Azzi, estranhamento no publico
de hoje, enquanto se trabalha a densidade informacional e o fluxo intenso
disponivel. Apesar de um trabalho prévio de producdo de material, a mixagem
ao vivo evoca como a duragcdo, espontaneidade (de gravacdo, direcdo e
atuacao), simultaneidade e relacbes com o tempo no geral, que podem ser
elemento de significacdo, foram e sdo importantes no desenvolvimento da
videoarte. (MACHADO, 2003, p. 172)
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3. APRESENCA DO VIDEO E A PRESENCA FiSICA NO PALCO

Segundo Patrice Pavis, tedrico de teatro francés, a insercdo de midias
audiovisuais no palco comecaram desde antes de 1950 (PAVIS, 2013).
Primeiramente marcaram presenca pela provocacdo da novidade, depois
passaram a ser exploradas em diferentes parametros, para resultados estética e
conceitualmente interessantes, assim como 0s outros elementos que compdem
a visualidade de um espetaculo devem e sempre passam por esse processo. As
midias audiovisuais, entdo, passaram a ser mais usadas pela virtualidade que
podem suscitar, se integrando também a composicdo da cena de modo a nao

serem notadas a despeito de outros elementos.

Sabato Magaldi, tedrico e critico teatral brasileiro, diz que “A presenca fisica do
ator, além de definir a especificidade do teatro, importa na colaboracao de varias
outras artes.” (MAGALDI, 1991, p. 9) O autor também evoca o0 espaco que esses
corpos precisam para se movimentarem, dependendo também de que
movimentos sdo esses, e a caracterizacdo desse espaco, o cenario. Nao
condena a utilizacdo de midias, como o cinema e o video, para favorecimento do

teatro.

Magaldi chega a citar um exemplo de utilizacdo de video para representar o
sonho de um personagem (MAGALDI, 1991, p. 10) para ressaltar a legitimidade
de midias audiovisuais para producdo de efeitos plasticos de expressao
dramatica de maneira mais eficiente e econdmica. Segundo o mesmo autor, o
teatro usa da multiplicidade de elementos visuais e artisticos para proporcionar
um maior impacto, pela condensacéo deste em unidade complexa. E ndo nega a
recorréncia de vazamento de um componente do espetaculo sobre outros, como
a parte do figurino se sobressaindo, por exemplo, apesar da unidade geralmente

ser ideal, 0 que ndo € ameaca de um elemento especifico.

Assim como a TV que se apropria do teatro tem de entender como o ponto de
vista, a relagdo do espectador com a emissao televisiva é diferente, ou seja, a

forma como a mensagem é escrita e enviada para ser recebida (a linguagem
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para se fazer expressa) é diferente, o teatro que se apropria de midias

audiovisuais precisa compreendé-las dentro da linguagem da arte dramatica.

Magaldi menciona os meios audiovisuais como reflexos do industrialismo
(MAGALDI, 1991, p.116), assim, para um alcance maior, o padrdo da prética do
cinema e da televisdo poderia se associar a uma diluicdo na linha de montagem,
tracando uma formula padronizada, reproduzida, enquanto o teatro continuaria
associado a uma producéo artesanal, e o retorno ao processo de feitura em
constante aprimoramento, até mesmo a cada apresentacao, tendo assim outro

nivel de intimidade, na montagem e na recepcao.

Passando por gquestdes de teatro como cultura e reflexdo, Magaldi afirma que
ndo tem sentido fazer comparacdes sobre o desenvolvimento do teatro, ja que o
contexto e circunstancias dos momentos mais exaltados do teatro sao diferentes
de agora, velar uma préatica teatral limitada, com regras formais, ndo tem valor.
(MAGALDI, 1991, p. 117) Magaldi afirma a complexidade da teatralidade como
um lugar para a continuidade do fluxo de ideias que pode se renovar
politicamente, esteticamente e culturalmente, pois incorpora e retroalimenta o

gue € mais necessario ou atraente para o publico ou 0 homem em si.

Segundo Pavis, no cinema o espectador se identifica com o personagem, mas
no teatro o faz com o ator e a comunidade do publico. Para o publico, no teatro,
o video € um personagem fora de alcance, em contraposicdo aos elementos
acessiveis no palco. A questdo central sobre o efeito das midias em nossa
percepcdo parece ser a identificacdo que o espectador tem com o cinema, o
video e a projecdo. O mesmo autor ainda suscita que o video tem uma conversa
mais dinamica com o palco, pois o video duplica os conflitos, principalmente com
o “presente exercido”, explicado no tépico “Interatividade e Intertextualidade” (p.
22), sendo, neste caso, mais conceitual do que uma projecdo nos termos
filmicos, que € absorvida facilmente pelo publico como complemento de fic¢do
(PAVIS, 2013).
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O teatro, tendo como algo inerente a ele a criacdo de um espaco mental de
representacdo no real tatil, pela presenca fisica, concreta, € tomado pela
descentralizacdo das novas midias no palco, que criam um novo espaco virtual
de representacdo. Contudo, Pavis cita outros autores para sugerir que a
apresentacao, ou seja, a parte viva, inegavelmente real, dos corpos fisicos, que
dao um nivel de experiéncia diferente de simulacdo ao publico, ndo € ameacada
necessariamente por isso, mas pode demandar um jogo de provocacao dos
atores em relagéo a isso, por exemplo, pois a atenc¢éo do publico vai para o que
evolui melhor e consegue prendé-la. (PAVIS, 2013, p. 183)

Pavis também elenca propostas de analise do valor das midias no palco, como
sobre as midias serem identificaveis ou os aparelhos serem invisiveis para criar
um efeito de deslumbramento. Sobre o video acontecer durante a apresentacéo
(ao vivo) ou ser planejado para ser reproduzido depois (nesse caso sempre o
mesmo). A relagdo entre as midias e a performance live, viva, na questdo de
predominéancia de uma e outra e sobre como podemos falar de teatro na questao
da presenca tangivel e o que pode acontecer de diferente durante os
espetaculos também por meio de maquinas. A relacdo entre uma midia e outra,
ou seja, a integracdo ou ndo entre elas. E sobre como a obra se situa no
histérico de evolucdo das midias, como sobre a sobrevivéncia da midia ou a
midia inserida numa busca de novos modos de ver novas coisas atraves dela,
ou ela mesma através de outras coisas, procurando novas formas de ver o
mundo. (PAVIS, 2013, p. 185)

O contraste e discussédo entre o que parece original e essencial da presenca
fisica do teatro sé existe depois do surgimento da possibilidade nova das novas
midias (PAVIS, 2013, p 187). Algumas tendéncias de critica do que a midia
reproduzida pode trazer, tanto de bom quanto de ruim, para a encenacao, ja
negligenciam a intengcdo de representar a mesma forca de simbolo, com
autenticidade, sempre do mesmo jeito, procurando a propria repeticdo do

espetaculo para qualquer publico.
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Espetaculos onde atores interagem com o espaco do video, intensificando a
experiéncia estética, podem integrar tecnologias diversas num estilo de
agregacdo andloga a o6pera. Podendo tratar do conflito entre os atores ou
bailarinos/personagens e o artificial, a interacdo e contraposi¢cao entre carne e
(imagem ou personagem) virtual se configura como uma reflexdo entdo
intrinseca no tempo e lugar dessa coexisténcia numa cena, esse colocar de um
de frente para o outro, podendo arriscar-se num jogo visual ilustrativo. (PAVIS,
2013, p. 190-192)

O video live, captado durante um espetaculo, convoca o olhar tanto em
encenacdes que englobam essa midia como tema quanto outras possibilidades.
Com contexto de producdo de um filme, a ideia de utilizar video numa
encenacado associa-se ao tema da peca e o0 uso da parddia do fazer artistico
num espetaculo pode fazer critica de seus recursos e ter a critica como recurso,
um testemunhando o outro. (PAVIS, 2013, p. 192-197)

Uma camera ligada durante uma encenacdo também pode preenché-la de
detalhes, dando amplitude de pontos de vista, como uma lupa sobre os
personagens e os atores (PAVIS, 2013, p. 198). Na possibilidade de criar
também uma impressdo de assédio ao ator e ao personagem. Como um
distanciamento, mas sobre como os olhos procuram tanto o que esta visivel
guanto o que ndo estd, se apurando. Uma utilizacdo assim, adicionaria uma
evocacdo de andlise e suspense na presenca desse segundo nivel de

observacéao.

Pavis (2013) apresenta hipéteses de outros autores sobre a esséncia de cada
midia e a ideia da delimitacdo e interacao entre elas, de modo que o televisual, o
teatral e o filmico fossem amplos e mutaveis, mas ainda reconheciveis como um
e como outro, ou nao tivessem motivo ou natureza que demandasse
delimitacdo, se apenas essa determinacdo permitisse tais enquadramentos.
Assim, a insercdo de um ato todo projetado durante um espetaculo, por

exemplo, demandaria pensar 0 que a cena evoca e, assim, gue género
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cinematografico ela evoca a tal ponto. Em outro caso talvez se questionasse por

gue a projecdo demandaria presenca fisica.

30



4. PROCESSO DE CRIACAO — VIDEOARTE EM DIRECAO DE ARTE

4. 1. INTRODUCAO

Discutirei aqui a experimentacdo da videoarte na direcdo de arte, realizada no
ambito da montagem do espetaculo O Rei da Vela 2.15 e O Rei da Vela 2.16,
uma adaptacdo de O Rei da Vela, de Oswald de Andrade, apresentada como
work in progress, ao final de 2015, e como trabalho final da disciplina Oficina do
Espetaculo VI, do curso de Artes Cénicas, no inicio de 2016. Esta montagem

também constituiu meu campo de estagio curricular do curso de Direcdo de Arte.

A experiéncia de trabalho, que originou o videoarte Quero-Quero, surgiu a partir
do interesse em trabalhar com a elaboracdo de video e projecdo. Ja estava
pesquisando sobre videoarte e pretendia criar um trabalho abordando o tema do
amor. Foi a partir desta ideia que o professor Alexandre me convidou para
trabalhar com videoarte no espetaculo que estava montando.

Esta alternativa apareceu como encomenda de um trabalho de direcdo de arte,
de modo que minha participagdo na montagem tendia a ser breve, ou
proporcionar um entendimento do desenrolar do contato com a equipe de

trabalho e dialogos sobre os elementos investigados gradualmente.

Inicialmente o grupo tinha interesse em filmar o segundo ato na locagéo
sugerida na adaptacdo do texto, ou seja, numa praia as margens do rio
Araguaia. A demanda do video para projecdo superposta a cena, que incluisse
elementos de erotismo, foi, portanto, uma segunda opcao, frente a
impossibilidade constatada de realizar o segundo ato do espetaculo em forma de
cinema. Esta segunda opcdo também demonstrou possuir uma carga mais
subjetiva e complementar ao contexto geral da peca. Minha insercdo se deu
nesse interesse por imagens projetadas, em qualquer dos dois formatos. E o
maior interesse era de que no segundo ato da peca houvesse projecdo de

imagens de praia, a serem filmadas com os atores em locagdo as margens do
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rio Araguaia, ou cachoeira, nas quais seria enfatizada a sensualidade dos
personagens, flertes entre eles, assim como, possivelmente, a corrupcdo ou
instabilidade de seus valores. Descrevo a seguir as atividades desenvolvidas

durante esse processo, numa tentativa de explicitar o processo criativo.

4. 2. DESENVOLVIMENTO

4. 2. 1. Aproximagao
Os integrantes do projeto de "O rei da vela 2.15" e "O rei da vela 2.16" foram:
- Na diregdo: Alexandre Nunes;

- Na direcdo de arte: Marta Aragdo, Beatriz de Oliveira e Vanessa

Taillebois;

- No elenco: Eduardo Teixeira, Ewerton Hentefel, Guerhard Sullivan, Ingrid
Rabelo, Jéssica Lins, Karine Matos, Lara Moura, Michael Jhonatas, Paulinha
Borges, Tiago Barreto.

O elenco era constituido dos alunos das disciplinas Oficina do Espetaculo V e VI
do curso de artes cénicas da EMAC, durante o ano letivo de 2015 (que se
encerrou apenas em mar¢co de 2016, devido a greve docente ocorrida no
periodo). A aluna Beatriz Oliveira, também do curso de dire¢do de arte, estava
no processo antes de minha chegada, com quem achei coerente discutir as
melhores solucdes, de acordo com o projeto de direcdo de arte. A professora
Vanessa Taillebois chegou depois, a convite do professor/diretor Alexandre
Nunes, para colaborar na parte de registro fotografico do processo/produto,

filmagem e assessoria geral em direcao de arte.

A direcao de arte que realizamos deve, portanto, ser considerada como atividade
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coletiva e descentralizada, o que é tendéncia do trabalho cénico de carater
colaborativo, exigindo conciliacdo de recursos e conceitos, demandando ainda
interacao constante da equipe para o equilibrio do produto final, tanto no que se
refere a outra diretora de arte quanto ao diretor/encenador e aos atores. O
projeto ainda estava aberto a alteracdes, quando comecei a participar dos
trabalhos. Assim também tinha acesso a discussdo dos elementos além do

video, seu formato, conceito e formas de projecéo.

4. 2. 2. Breve Andlise da Dramaturgia e Encenacéo do Espetaculo

A peca é uma adaptacdo para o cenario goiano atual da peca O Rei da Vela, de
Oswald de Andrade. Foi escrita em 1933, num periodo em que o préprio Oswald
teve problemas financeiros, e faz dura critica ao capitalismo e ao arrivismo tanto
de familias rurais em decadéncia financeira quanto aos empresarios, como é o
caso do protagonista, um agiota. Em outras palavras, o contexto carioca de 1933
nao parecia muito diferente do contexto goiano de 2016.

Assim, deve-se levar em conta que o contexto na peca € o de um homem rico as
custas de outros, por usura, que quer um titulo de nobreza e € passado para tras
nos parametros da prépria corrupcdo. Questionando quem serve aos ricos e
guem serve aos pobres, o proprio protagonista condena quem se mantém
neutro, enfatizando a escolha de um lado no conflito, ou seja, na luta de classes.
No geral, a abordagem € a de um jogo, um negdécio de ascensao e queda, nos
préprios termos do discurso do personagem Toté-Fruta-do-Conde, na peca: “as
convencgOes e preconceitos sociais, a desigualdade de origem e de classe,”

segundo ele, fazem do mundo algo “delicioso”.

O texto possui uma estrutura sintética: trés atos classicos que organizam, de
forma moderna, o comeco, o meio e o fim, literalmente. A proposta inicial do
grupo era realizar o primeiro e o terceiro ato (que ocorrem no escritério de usura

de Abelardo I) no formato teatral ao vivo, realizando o segundo ato inteiramente
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em formato cinematogréafico, que transportaria o espectador para o ambiente
vivido das margens do rio Araguaia. Com a mudanca de planos, passamos a
trabalhar com a ideia de transportar apenas a atmosfera exuberante da natureza
para projecado sobre os atores (que continuariam atuando ao vivo), enfatizando
0S Ccorpos nus e o aspecto sexual. Meu trabalho, portanto, se concentraria neste
segundo ato, no qual podemos observar muitos jogos de parentesco e afinidade,
remetendo a aparéncias e segredos, sustentando os regalos dos mais
abastados.

E entre brincadeira e disputa, pela farsa que é a peca, que os conflitos se d&o
nela. Na feitura do video, o conceito, ou seja, o0 significado pretendido, e a
habilidade técnica, ou seja, a melhor qualidade do resultado plastico, estdo
equiparados em tese, a despeito da defesa de uma obra pela postura do artista,

no ambito da arte conceitual, um dos lugares de maior discussao da videoarte.

A proposta era mesclar o erético e o cenografico. Em ocasido de pensar a
direcdo de arte dentro do video e na insercao deste video em um espetaculo. A
sobreimpressdo, mesclagem de imagens, pareceu a solucdo conceitual, no
caso, na qual a profusdo de imagens, mixadas com a "musica da cena", daria o

efeito de sentido.

4. 2. 3. Brainstorm para o video:

- Danca entre a areia ou terra e sobre a agua, cachoeira e folhas para a

sugestdo do cenério de natureza.

- Som de péassaros e de cachoeira para ambientacdo ou sugestdo de

movimento.

- Encaixar falas com imagens para criar outro nivel de interpretacdo do

jogo de imagens ou reforgar o que esta sendo falado.

- Homens lutando para representar a tensdo entre os interesses dos

personagens.
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- Torcer a imagem dos corpos para a abstracdo da projecdo sobre os
atores e do debrucar-se dos personagens-corpos e para énfase da imoralidade

das relacOes criadas pela interacéo entre eles.

4. 2. 4. Pesquisa:

Videoclipes, filmes, imagens e poemas.

4. 2. 5. Briefing:

- Quatro atrizes e cinco atores organizados de modo que no video os
personagens sejam indistintos, ndo associados aos da pe¢a com subtexto em
desacordo com a encenagdo. Procurando neutralizar os rostos, principalmente.

- Adaptacao do nu para facilitar a atuacao: roupa cor de pele ou branca.

- Locacao: sala de danca com piso de madeira, por parecer um deck,
cachoeira ou estudio para enquadramentos entre planos detalhe, primeiro,
meédio e americano, com tranquilidade e neutralidade de fundo.

- Valorizacdo do contato; interacdo com tensdes diferentes entre os

corpos para encaixe com o sentido das cenas.

4. 2. 6. Decorrer do processo

Primeiramente o video seria feito com o0 equipamento minimo necessario, até
pela solucdo da simplicidade do que se pretendia, pois seria uma locacéo
externa, numa cachoeira, com equipamento pessoal, rebatedor simples, num
video sem necessidade de som direto ou som embutido nele, o que realmente

nao ocorreu ao final.

Foi necessario adaptar a primeira proposta para encaixar a realiza¢do do video

(antes de sua concluséo final) para a apresentacdo do ensaio aberto realizado

35



no VIII Festival Universitario de Artes Cénicas de Goias (FUGA 8), que ocorreu
ao final de 2015, portanto antes do final do ano letivo, que s6 se concluiu em

2016, como ja mencionado.

Minha decupagem das cenas e planos teve de ser feita de modo a obter
imagens chaves, mais fechadas, de modo a poder mixa-las de acordo com
parametros de videoarte, com evocacdes ainda da praia ou natureza que se
pretendia. Ainda assim, na hora da gravar, uma segunda adaptacédo teve de ser
feita com base na disponibilidade dos atores, o que limitou ainda mais o acervo

de imagens.

4.2.6.1. Memorial Descritivo

As imagens foram escolhidas de acordo com as relagdes entre os personagens
no segundo ato da peca, transpondo-as em termos de "franca camaradagem
sexual" (ANDRADE, 1996, p. 57), como afirma uma das rubricas do texto teatral
de Oswald.

Imagens da praia do Araguaia, peixes nadando, cachoeiras, mato, passaros,
também foram necessarias para evocar o cenario dos acontecimentos, segundo

a adaptacao do texto®.

As imagens foram feitas no contexto da equipe disponivel, no que se refere a
interacdo de corpos. Outras imagens foram pesquisadas no YouTube, como
alternativa para a dificuldade de deslocamento para fazé-las na locacao
apropriada.

O professor/diretor Alexandre Nunes sugeriu primeiramente, como referéncia, o0s

poemas da obra Amor natural, livro postumo de poesia erdtica de Carlos

3 E importante observar que, no texto original de Oswald de Andrade, esse ato se passa na Baia
da Guanabara, no Rio de Janeiro. Na adaptacdo realizada, a cena foi transposta para uma paia no
Rio Araguaia, num exercicio de parddia realizado pela montagem.
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Drummond de Andrade, publicado em 1992, como inspiracdo para delinear e
obter esse erotismo, mesmo que ndo explicito, almejado como resultado.
Baseando-me nessa ideia inicial de fazer o video a partir de poemas,
transformando-os em imagens, surgiu a primeira referéncia decisiva. Segue

abaixo 0 poema que se sobressaiu a mim, pela sugestao plastica:

MIMOSA BOCA ERRANTE

Mimosa boca errante
a superficie até achar o ponto
em que te apraz colher o fruto em fogo
gue nao sera comido mas fruido
até se lhe esgotar o sumo calido
e ele deixar-te, ou o deixares, flacido,
mas rorejando a baba de delicias
gue fruto e boca se permitem, dadiva.

Boca mimosa e sébia,
impaciente de sugar e clausurar
inteiro, em ti, o talo rigido
mas varado de gozo ao confinar-se
no limitado espacgo que ofereces
a seu volume e jato apaixonados
como podes tornar-te, assim aberta,
recurvo céu infindo e sepultura?

Mimosa boca e santa,
que devagar vais desfolhando a liquida
espuma do prazer em rito mudo,
lenta-lambente-lambilusamente
ligada a forma ereta qual se fossem
a boca o préprio fruto, e o fruto a boca,
oh chega, chega, chega de beber-me,
de matar-me, e, na morte, de viver-me.

J& sei a eternidade: € puro orgasmo.
(ANDRADE, 1992, p. 34)
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Figura 2 - Captura da tela aos vinte segundos do resultado final de "Quero-quero":
sobreimpressdo inspirada em "Mimosa boca errante".

Referindo o projeto e o resultado final do videoarte como “Quero-quero”, aos
vinte segundos esta a primeira aparicdo da sequéncia inspirada neste poema. A
seguir, por volta dos vinte e oito segundos, ela se mescla a um trocadilho com a
fala da peca sobre um sorvete chamado “banana real”, com mé&os cobrindo a

genitalia masculina que se “descascam” abrindo-se em festa:

D. CESARINA — Pois é. Eu disse para o Belarmino. Nunca na minha vida
tomei um sorvete daqueles! Uma delicia! S6 mesmo um futuro
genro distinto e rico como o senhor havia de me oferecer um sorvete
daqueles. Como é que se chama?

ABELARDO | - E Banana Real!

D. CESARINA - O Toto6 é que se lambeu todo! Coitado! Estad num desgosto...
ABELARDO | — E verdade! O Tot6 estd de asa partida! Mas
endireita, tomando Banana Real! (ANDRADE, 1996, p. 59)

Essa mesma boca faz charme relacionando-se principalmente com a

personagem dona Poloca, uma senhora que admite manter uma postura em
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publico e outra em encontros mais reservados, por volta de um minuto e vinte:

ABELARDO | — Me diga uma coisa, D. Poloquinha. Por que a senhora é tdo
simpética quando estamos a sos, e tdo infame na frente dos outros?

D. POLOCA — Mas como é que o senhor quer que eu proceda em sociedade?
ABELARDO | — Quero que proceda humanamente.

D. POLOCA - E desde quando a humanidade é um pedaco de marmelada, Seu
Abelardo? Eu defendo o meu ponto de vista, de tradicdo e de
familia! Intransigentemente. Sou sua amiga (Carinhosa.) em
segredo. Mas ndo posso dar confianga em publico a um novo-rico, a
um arrivista, a um Rei da Vela!

()

ABELARDO | — Mas me diga uma coisa s6, D. Poloquinha. Em sua vida toda,
tdo cheia de nobreza, nunca amou um plebeu?

D. POLOCA (Graciosa) — Em segredo. Mas nunca em publico,
como essa desfrutavel que Deus me deu por cunhada!® (NUNES,
2015, f. 10)

Deparei-me com a possibilidade de utilizar os estudios da Faculdade de
Informacdo e Comunicagcdo (FIC-UFG) como alternativa para a locacdo na
natureza, ao mostrar algumas referéncias mais simples para o resto do grupo de
trabalho, e agendei para filmarmos. Dois videoclipes foram usados como
referéncia, pelo sentido, dada a necessidade de menos atores e dos planos de
detalhe e planos médio. Foram estes: The Love You Have In You, do cantor
Asbjorn e Two men in love, do grupo The Irrepressibles. Em contraposicao a
uma terceira referéncia, ndo tao facilmente praticavel, uma das cenas finais do

filme Perfume: The history of a murderer (2006).

Nos clipes, 0s personagens se resistem, tentam se separar, mas a atragcéo ainda
€ grande. Assim como o personagem Abelardo, em ascensdo, e a classe alta

decadente se escoram/se digladiam, conversando um equilibrio. E no sentido do

* Neste trecho, hd pequenas diferencas entre o texto original, de Oswald de Andrade, e a
adaptacdo utilizada no espetaculo, diferente da cena anteriormente citada. Estarei fazendo
citacBes alternadas entre um e outro material, conforme cada caso.
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Figura 3 - Captura da tela do clipe "Two men in love". Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=Jr8APWgoH60>.

arrivismo, achei coerente mostrar as maos dos personagens tentando marcar

também o outro, fechadas, e os corpos se empurrando numa relacado de tensao
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e negociacao.

Figura 4 - Captura da tela das imagens inspiradas no clipe "Two men in love".

Houve uma primeira etapa de ensaio e experimentos com os atores para facilitar
a comunicacao e o exercicio também do meu lugar enquanto diretora do video,
experimentando a relacdo com os atores. Ao entrar como a responséavel por uma
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linguagem especifica no meio do processo, é possivel perceber como os atores
esperaram essa capacidade e essa habilidade, e aparentemente ndo tem
diferenca: a necessidade durante esse exercicio é de fazer e ndo aprender ou ja
saber, existe a demanda que se supre. As divisbes sdo modos de compreender
e € exatamente nédo distinguindo esses lados, fazer e aprender, que talvez nao

seja preciso abandonar nenhum deles.

Nesse primeiro laboratério, realizado na sala de ensaio, uma das salas de danca
da Faculdade de Educacéao Fisica e Danca da UFG (FEFD), houveram algumas
elucidacdes sobre a forma correta de filmar o que se pretendia. Como videoarte,
0 conceito performatico de tempo real e tempo exercido, numa tentativa de
experimentar o discurso do impeto, o fluxo da camera como um rascunho ou
pseudo rascunho, que implica um resultado de registrar o olhar da camera como
o olhar de quem V&, ou o proprio ver, como que provou-se uma ilusdo, até certa

negligéncia, uma preocupacao, no caso, equivocada.

Algumas imagens deste ensaio foram aproveitadas, como o trecho evocado

abaixo:

Figura 5 - Captura do resultado de "Quero-quero": cena entre Guehard Sullivan, o
intérprete do americano, e Paulinha Borges, a JoGo dos Divds, num experimento de
exposi¢do dos rostos sem censura da conduta dos personagens ou designagdo de elenco.
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Além do acompanhamento dos ensaios da peca e 0s ensaios para 0 video,
também houve o trabalho de pesquisa de referéncias e roteirizacdo, e em

seguida a edi¢c&o, ndo necessariamente com acompanhamento direto do grupo.

Um exemplo de imagens de natureza compondo a ambientacdo se encontra
abaixo, num trecho inspirado na pescaria com bombons, do personagem Toto-
Fruta-do-Conde e no trocadilho sonoro com os “pirarucus” que este pretende
pescar, com conotacdo sexual, além de uma ironia sutil a ideia de instaurar um
banco hipotecario do Coronel Belarmino, pela expressdo corrente no meio
coloquial de se referir a situagbes inconvenientes com a mesma conotacéo

sexual:

BELARMINO — Um Banco Hipotecario, meu futuro genro, resolveria a crise,
mas era preciso ser um banco forte...

ABELARDO | — Um banco americano... Ou inglés...
BELARMINO - Perfeitamente. Depois que o regime militar
socobrou, precisamos de capital estrangeiro... Empréstimos...
(NUNES, f. 11).
E, mais adiante:

HELOISA — Tot6... Que aconteceu?

TOTO — Um peixe enorme me tirou o anzol, os bombons. Levou tudo... Deve
ter sido um tubarao.

ABELARDO | — N&o. Decerto foi um pirarucu. Como vocé ficou

emocionado! Que palpitagdes... (Ibid, f. 14)
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Figura 6 - Captura da tela de "Quero-quero": sobreimpressdo de imagens de peixes e
"bumbuns" pelo trocadilho com "bombons".

As imagens apenas de céu e plantas foi adicionado efeito de ondulac¢éo de agua

para contornar a falta de movimento em relacéo a cena e ao resto do video.

Algumas imagens foram feitas para sugerir os limites da imoralidade dos
personagens, com tomadas que sugerem excitagdo contida, em caricias leves,
flertes, também evocando certo capricho, como por parte do personagem Toto,

que chama e renega atencéao.

Também é oportuno observar que algumas imagens foram repetidas de forma a
tomarem conotacdes diferentes, de acordo com as cenas sobre as quais foram

projetadas.
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Figura 7 - Captura da tela, trecho de sugestdo de aproximacdo, exploragdo e convite de
interagdo.

Também achei coerente, pelo jogo, imagens de alguém conquistando e outro

perdendo:

Figura 8 - Captura da tela do trecho em que um corpo se aproxima e separa 0s corpos
que se abracavam antes. Por volta de seis minutos e vinte do resultado final.
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Outras imagens foram feitas na intencdo de representar a profusdo do ato da

peca em seu conjunto, a interacdo de todos os personagens de uma vez.

Figura 9 - Captura da tela: sugestGo e valorizacGo de contato e multiplicagdo de
elementos na edigdo.

Outras foram para sugerir o ir e vir, intervalos entre encontros e desencontros:

Figura 10 — Captura da tela: sequéncia de sugestéo de troca de olhares e abordagem do
outro.
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O loop foi evitado na medida do possivel, apesar da proposta do video no
contexto da cena permitir isso, até porque demandava ndo ser mais chamativo
do que ela: muitas cenas do video se repetem, mas foram organizadas de
acordo com a ordem e duracao das cenas no palco, de modo a dar-lhe mais
consisténcia e eficacia cénica. Deste modo, dei ao video uma duracéo cerca de
trés minutos maior do que o0 ensaio mais demorado que cronometrei, com

imagens neutras de natureza, para evitar problemas nas apresentacoes.

A ideia de fazer video ja suscita a ideia de edi¢cdo, mixagem e uso de efeitos. A
feitura das imagens, no caso, ja se desenrolou com uma consciéncia de
trabalhar reenquadramentos delas numa posterior edicdo, tanto pela

necessidade quanto pelo jogo com essas possibilidades.

As imagens eram poucas e a manipulacdo delas no computador, utilizando a
versao livre do software Lightworks 12.0.2, foi uma tarefa que se delongou. Na
multiplicacdo delas pode-se criar complicacdes, na tentativa de combinacéo
demasiado detalhista. Trabalhar o sentido geral do video na peca é satisfatorio

conceitualmente e menos exaustivo (ndo o é de forma desnecessaria).

Se, como diz Dubois (2004), no video, pela sobreimpressdo, que acaba sendo
uma montagem por sobreposi¢ao, “vertical’, com duas ou mais imagens umas
sobre as outras, ao invés de antes ou depois das outras, como na montagem
cinematografica, o espaco off, evocacdo na tela do que esta fora da tela, quase
ndo existe, porque o que seria espaco off € fundido nas imagens, as vezes
também por diversas janelas simultaneas de imagens, outra caracteristica do

video.

Assim, no palco, neste segundo ato da peca, temos trés niveis de sobreposicao,
de montagem vertical: o espaco off do video seria a peca e o0 da peca seria 0
video. Também vale ressaltar que a sobreimpresséo € tida como uma forma de
representar estados de consciéncia, pela mescla mais lampejante de signos e
simbolos das imagens. E importante relatar que a sobreimpresséo de imagens
também foi 0 modo de diminuir a disputa da pele dos atores no video com a pele

dos mesmos no palco, uma preocupacdo que Pavis (2013) suscita, 0 que
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poderia acabar uma sobreposicéo de trés camadas de peles, quando a projecdo
cobre os corpos dos atores, mas nao criou conflito no resultado final, realmente
se aproximando dessa caracteristica de estado de consciéncia. Até porque no
ensaio aberto de O Rei da Vela 2.15 as imagens foram projetadas em cima dos
atores, mas na Mostra Foguete, no Centro Cultural da UFG, em O Rei da Vela
2.16, a projecao foi feita apenas no fundo. O que pode ser verificado na
gravacdo da apresentacéo feita pela Vanessa Taillebois, a partir de vinte e sete
minutos e quinze segundos até quarenta e seis minutos e quarenta e quatro

segundos.

No decorrer do processo, surgiram-me também questionamentos sobre as
circunstancias de quem conhece mais o espetaculo do que o video e quem
conhece mais o video do que o espetaculo, sobre como os conceitos se abrem e
retroalimentam-se em uma via de mao dupla, que depende também do tipo de

montagem, de como se d4 a encenacao e se dividem as tarefas, na feitura.

Um assunto importante para um diretor de arte também seria sobre como o
video € arte ou artistico. Em todo processo de feitura percebemos aos poucos o
préprio papel da direcdo de arte, esclarecendo na mente que, no caso, podemos
guestionar o conjunto, mais do que o elemento que se insere num espetaculo,
pois este tipo de qualidade ndo adiantaria isolado. O equilibrio na composicao

com a presenca do video e a independéncia dele sdo questdes recorrentes.

Esta primeira experiéncia de montagem se deu num ambiente intermediario,
entre a universidade e o ambiente artistico profissional, mas ainda demandou
aprimorar a compreensao da tela e da cena, a decupagem das cenas, a edicéo
€ a pesquisa, com cronograma mais dentro da habilidade técnica do que da

maxima da arte conceitual, da postura ética do artista.

A necessidade de impor os limites das responsabilidades, a delegacdo de
tarefas e o palpite a dar, a mudanca de ideia do diretor, os imprevistos, as
previsdes negligenciadas, geralmente séo vislumbres para otimizagéo. O diretor
pode esquecer-se do que disse, parecer ndo dar importancia para os detalhes

gue, na verdade, simplesmente espera que o diretor de arte dé atencéo e se
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manifeste. Se a relacdo ndo estiver tdo bem estabelecida, o implicito pode

acabar comprometendo o processo por pequenas falhas de comunicacgéao.

O tempo que se leva para produzir as coisas € uma questdo importante. Um
trabalho que se desenvolve por muito tempo, pode gerar um aprofundamento
confuso, um questionamento pouco pratico, que varia de conveniéncia de caso a
caso. O desenvolvimento do espetaculo acabou se delongando, de acordo com
o desenrolar dos ensaios e a forma como isso se da no ambiente de aula acaba
interferindo na concepcao geral do tempo de trabalho do que se pretende pensar

COMO MeSMmOo Processo.

Foi possivel, ainda, testar a separacdo do trabalho de artesdo e um conceito
alheio e a contribuicdo para este. Mas um diretor de arte deve estar preparado
para esse dialogo, lidar de perto com a ideia de rigor ou unidade conceitual da

expressao visual e a producao disso.

Sobre a sincronia das imagens com a atuacao, no primeiro caso, na edi¢cao para
a apresentacdo do FUGA 8, houve um encaixe casual das imagens do video em
loop com algumas cenas. Ja na segunda apresentacdo, com essa intencao, usei
0 audio de um ensaio como parametro, mas deparei-me com a impossibilidade

de combinar todas as imagens com as cenas.

As vezes a proposta do video mais proxima do planejado também parecia ainda
nao combinar com a atuacdo e vice-versa, opinido de alguns dos proprios
atores. E, para dar unidade, um teria de se adequar ao outro, 0 que parece um
dilema. E complicado como a visualidade da presenca fisica dos atores pode
perpassar a manifestacdo critica do diretor de arte durante o processo. Depende
do processo e da abertura que se da nele. O video também pode ser um
complemento da cena, aumentando a intensidade do texto da cena ou um eco
dela, assim ele acaba sendo um complemento, legitimamente correlato ainda no

dilema da integracdo das midias.

Os pontos-chave de elucidacao foram sobre como as transi¢des entre imagens e

entre assuntos se entrelacam ao tempo das cenas e como uma entra na outra,
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de forma que as imagens do video formem sentido com cada cena ou cada fala.
A velocidade dos takes, cortes ou cenas, da projecédo se entrelaca ao ritmo da
cena, 0 que depende da atuacdo dos atores, que dosam isso a cada
apresentacao. O erdtico poderia se sobrepor ao cenogréafico ou o cenogréfico ao
erotico e essa alternancia foi o caminho seguido dentro da estética da profuséo,
da mixagem das imagens de natureza, que ambientam o video e a cena ao Vvivo,

mais espacial, e as imagens dos corpos, ambientagcdo mais mental.

O video, projetado ao fundo do palco, no caso de uma pura caracterizacao
espacial, poderia evocar um painel pintado, mas em movimento. O video
projetado sobre a cena também poderia compor a préopria iluminacdo de um
espetaculo. Mas a iluminacdo da cena e o video precisam ser ajustados para
nao interferir no grau de visibilidade dos elementos do palco tanto quanto na do

video.

A reedicdo para a segunda projecao trouxe-me para 0 guestionamento das
midias no palco como uma porta aberta, criando uma demanda de apuragao
sobre esse tipo de midia inserida na midia “teatro”. Acabou se tornando uma
preocupacao mais objetiva e detalhista ao final do processo, em relacdo ao que
h& para analisar do feito na area e a exposicédo da minha producédo em relacdo a

essa reflexao.

A satisfacdo com o produto final e a contextualizacao do trabalho em si pode ser
complicada, por causa das flutuacBes conceituais tipicas do processo de
criacdo. Mas as questdes iniciais de producdo foram mais simples e pareceram

mais satisfatérias do que eu esperava.

4.2.6.2. Notas sobre contratempos

E complicado pensar em tentativa e erro neste trabalho, pois ja esperava fazer
edicdes e reenquadramentos e as coisas foram se encaixando de maneira

satisfatoria. No entanto, num processo de familiarizacdo com o programa de
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edicdo, comecei editando trechos especificos que tinha concebido durante o
ensaio, também experimentando a fim de descobrir tudo o que poderia fazer
com 0s recursos, e acabei perdendo alguns parametros, que eu ainda néo tinha
entendido como era facil se perder na regulagem de intensidade dos efeitos, a

partir dai, entdo, anotando.

Também, como usei imagens feitas em luzes diferentes, de acordo com o ajuste
de correcado de cor de cada imagem e a ordem e porcentagem de transparéncia
de cada uma na sobreposi¢cdo, ndo consegui reproduzir a mesma cor do que
achei melhor. Experimentei saturar ainda mais os efeitos de cor, para algo mais
colorido e alegodrico, mas ja ouvira sobre exageracdo de efeitos e foi facil

identificar isso e a extravagancia a qual poderia me inclinar.

De acordo com a quantidade de sombras e luminosidade se tornou impossivel
fazer as sequéncias tdo parecidas como pretendia. As imagens do estudio
ficaram muito frias com o fundo e a luz branca utilizados, e a diferenca entre os
tons de pele na hora da correcdo também a tornou mais complicada. Nessa
mesma linha, algumas cenas que planejava juntar, ja antes de serem feitas, ndo
combinaram ou nao ficaram bem visiveis quando editei, com contornos muito
suaves, indistinguiveis a ponto do dispensavel, por exemplo, e tive de trocar.
Mas, ajustando, no final, a prépria mudanca de cor entre 0s corpos e a paisagem
acabaram se equilibrando.

Algumas coisas deviam ter sido melhor dispostas no espaco na hora de gravar,
nao foram muito bem centralizadas na parte iluminada do estudio, ndo tinha
tempo para checar o angulo de captura e a extensédo dos gestos. Nao acho que
tenha ficado ruim, mas com mais tempo teria ficado melhor, sido feito mais

imagens.

Marquei as cenas que dava para fazer com menos gente e ndo deu tempo,
também devido a ordem de chegada dos atores no estudio. Precisaria de pelo
menos duas tardes, como a usada, para aumentar a complexidade das imagens,

mas jA ndo havia tempo para agendar outra sessao. Entdo, apesar de nédo
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parecer necessario ou urgente, teria sido bom programar as coisas para bem
antes. Até em relacdo a mudanca de locacao, poderia compensar se resignar de
gue nao haveria todo o elenco disponivel, pois esse foi 0 motivo pelo qual nédo
fomos para a locacao na natureza, mas no dia do estudio também nao estiveram

todos.

O livro “Direcao de camera: um manual de técnicas de video e cinema” de Harris
Watts, elucidou algo sobre o ritmo da edicdo horizontal, ou seja, de um plano
para outro, que contribuiu depois do primeiro experimento de captura e edic¢éo,
Quando eu néo tinha entendido muito bem a entrada e saida dos corpos nos
guadros; para serem menos abruptas, percebi que era melhor fazer, quando era
0 caso, 0s corpos entrando e saindo do quadro vazio, 0 que ajudou em uma

transicéo e outra depois de alguns desencontros.

No primeiro ensaio, na sala de danca, eu estava pensando no que poderia fazer
com base no que estava vendo ali, ao invés de pensar na possibilidade de
planos maiores, a despeito da roupa que atrapalhava um pouco o julgamento.
De longe a interferéncia parecia maior e 0S movimentos precisavam ser mais
amplos, o que complicava a parte de fazer os personagens indiferenciados para
nao interferir na compreensédo da dramaturgia. Foi na ideia de fazer planos mais
intimistas que uma das referéncias, o filme Perfume: the history of a murderer

(2006), desapareceu.

Neste ensaio, cheguei a ficar confusa sem saber como lidar com os atores no
inicio e depois com o diretor da peca de repente parecendo o diretor de
fotografia e eu o cameraman, e de repente me senti o diretor e ele era o diretor
de fotografia. Acho que entre as mentes pensantes no produto, alguém estava

vendo em plano geral e outro em detalhe.

O clima do fluxo da cena ndo havia se estabelecido para tal exercicio se fechar
bem, por isso foi decisivo, para descobrir como seria possivel. Até pela natureza

da cena a ser produzida. Depois descobri também que pode haver desafetos
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entre as pessoas de modo a complicar a feitura desse tipo de cena, néo

impossibilitar, mas, me senti obrigada a pensar nisso.

Alguns dos movimentos que pensei, como uma sequéncia longa de diferentes
relacdes entre femininos e masculinos a partir de abragos, precisavam ser
coreografadas antes, ao menos ligeiramente. Em certo ponto é preciso delinear
a velocidade dos movimentos e a direcdo para a camera poder seguir. Na
tentativa do plano dos abracos ficou claro que o primeiro movimento precisava
se sustentar enquanto avancava e cobria a amplitude da fila e das relacbes e
isso ndo era uma questdo de dizer na hora aos atores o que fazer ou deixa-los
fazer e ir atras, devido a complexidade. Mas um plano semelhante (Figura 8) em

proporgdes menores deu certo.

Foi mais facil dirigir os movimentos porque podia dar as instru¢cdes durante a
filmagem. Apesar de ligeiros ensaios, foi preciso dizer sempre a hora de fazer as
coisas, 0 que ao mesmo tempo era a facilidade de terminar rapido. A melhor
ideia foi pedir para irem fazendo e gravando para pegar o que desse certo. Mas
também era preciso ver de longe e mostrar de perto, explicar o subtexto que

estava representando. Depois de explicar de varias formas fica mais simples.

Para ambientar a praia procurei sons de passaros tipicos das margens do rio
Araguaia e editei juntando varios tipos de canto ao longo de alguns minutos.
Mas no dia do ensaio aberto ndo parecia que havia de onde vir o som. SO
encaixava num volume baixissimo, e na segunda vez ndo cheguei a me

preocupar com a presenca dessa trilha.

4.2.6.3. Notas sobre a mudanca de um projeto inicial para o de Quero-quero

Como trabalho de despedida da universidade, pretendia retomar na concluséo o

gue me impulsionava a area, o interesse pelo caminho de expressar e realizar
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trabalhos artisticos fidedignamente as concepcdes ou de forma a aprimora-las e

nao perdé-las no caminho.

Quis comecar uma série de experimentos audiovisuais especificos, por uma
necessidade de expressar uma compreensao do tema do amor, do que ha para
se desvelar sobre a amplitude dele constantemente. Fora do espaco teatral, mas
incorporando-o0 na linguagem audiovisual, pela metafora que englobava a
estética do conteudo esbocado. A abordagem do assunto em si pretendia
conversar realidade e fantasia e esperava que representar, expressar isso bem,
pressupunha esmero estético, pois ideias comunicadas que nao perpassam
experiéncias plasticas ndo parecem causar muito impacto. Queria refletir
plasticamente sobre um tipo de postura, queria estudar todo tipo de gesto e
imagem que remetesse a ela, ndo procurando, mas realcando uma visibilidade

silenciosa, dirigindo-me ao tema do amor platonico.

Minha vontade insistente de realizar essa ideia mesclava-se a uma preocupacao
de ir contra todo tipo de concessdo em desfavor de rigor estético e conceitual.
Mas a parte estética e plastica seria complicada demais para resolver nesse
contexto de trabalho académico, no que se relaciona com certa amplitude que o
projeto poderia alcancar, ou seja, para realizar essa ideia, quase prolixa,
precisaria resumi-la, condensando-a, criando assim outro nivel de tensdo de
habilidade, ndo exatamente fora da area da direcdo de arte (dentro de uma
definicdo concisa de conteudo, mesmo em forma de dialogo, “traduziria” as

relacbes metaforicamente, visualmente), mas desproporcional.

A tendéncia a expandir minha atuacdo além do lugar de diretora de arte nesse
projeto poderia ser uma vontade de ndo precisar respeitar regras desde o
comeco do meu trabalho, tanto como o contrario, necessidade de respeitar
outras regras. Mas isso € uma preocupacgdo incoerente. Uma coisa que fica
evidente em experiéncias reais é que ninguém realmente entende qualquer
coisa sem explicacdo, ninguém acredita num projeto sem uma defesa que faca

compreender o alcance do que se pretende fazer. A necessidade de descobrir
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como coordenar etapas que desconheco (fora da proposta plastico-visual da
direcdo de arte), delegar funcées ou mistura-las numa equipe de amadores da

multi ou interdisciplinaridade fugiria ao propésito da pesquisa.

S6 o exercicio da direcdo de arte, 0 encaixe de elementos visuais numa pratica
coletiva, exterior, acaba sendo o que parece de fato importar no caso. Porque,
na verdade, € impossivel fugir de discussbes na hora de fazer as coisas, até
onde achei que ndo precisaria adaptar foi possivel perceber que algo ndo dava

certo ou que outra coisa era melhor. Ha lacunas para aprimorar em todo lugar.

Fazer parte de outro projeto foi bom no que mostrou que néo era tédo diferente
ou contra qualquer outra coisa da qual queria participar, fazer. Existe uma
preocupacdo com o tempo que se desfaz no que d& certo fazer no momento,
possibilidades e demandas emergentes que se entrelagcam, entre 0 que se quer
realizar e 0 que se pode realizar agora disso que se quer, ou do que outros
estdo fazendo para outro projeto ser melhor realizado posteriormente, por

melhor compreensé&o do processo.

Talvez confianga de que ideias exteriores ndo sdo diferentes por estarem
alheias, na hora de dialogar, seja o que falta para concretizar as minhas, a
origem e direcdo delas chega a ser uma busca disso. Dentro do proéprio
processo de montagem do espetaculo houve concessfes, e de minha parte

muito menos, imaginei que seria mais complicado para mim.

Supunha que terminaria o Quero-quero mais rapido do que terminei, antes de
deixar de me preocupar com dividir o tempo com o outro video, como na ideia de
um empenho sério parecia poder fecha-lo antes e ter algum tempo de sobra
para outra producgéo. Acabou sendo um processo mais lento. Mas acho que com
0 projeto inicial comegado do zero poderia me atrapalhar dentro do prazo de
apresentacdo do TCC, apesar da garantia de um lado ndo me impulsionar a

outra exploragao.

De certa forma, as discussfes e elucidacdes necessarias para realizar tanto o

meu projeto como outro SO parecem complicadas num certo sentimento de
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inutilidade, quando ndo se pode ter certeza das escolhas que se tem de fazer,
sentimento recorrente nesse caminho em conjunto, para além de um julgamento
cuidadoso, que tem um limite de espago e tempo para acontecer. A gente passa
por muitas simulagcdes de ponto de vista no mundo da expressdo e da
representacédo. Mas o trabalho no contexto de O rei da vela ndo podia ficar
aberto com seu objetivo de fechamento e apresentacédo, seu prazo, e este era

um ponto necessario de exercitar.

Geralmente pretendo entender a participacdo de cada um no estabelecimento
de um clima de trabalho; as delimitacdes éticas dependem do resultado da
composicdo da equipe que resolve ou tem de trabalhar e montar algo, de como
elas decidem fazer isso. As pessoas investem tempo e trabalho para um
resultado em troca destes. Essa linha é ténue entre o que é “profissional” e o
gue é simplesmente real e sério, como um modo de trabalho ou um produto &
universal ou particular apesar do tracado do mapa geral que procuramos

estudar.

56



5. CONSIDERACOES POETICAS A GUISA DE CONSIDERACOES FINAIS

A experimentacdo como elemento a ser organizado pressupunha pretensdo de
uma atitude de elaboracao artistica constante, descobrindo o tempo no qual a
elaboracdo conceitual da dire¢do de arte se daria, de forma organizada, ou o
fazer com que ela acontecesse de maneira mais fluida, por uma
rotatividade/intensidade maior. Metaforicamente, o primeiro caso parece ter mais

contornos de uma relagdo com um pensamento potente e 0 outro com o pensar.

O discurso do impeto ndo se mostrou muito coerente sem fluir de uma
elaboracao prévia, de outra forma iria contradizer a discussao sobre o ideal pela

idealizacéo da discussao.

Talvez a apresentagédo de O rei da vela 2.15, em contraposi¢gao com O rei da
vela 2.16, mais elaborada, estivesse mais ligada a ilusdo de uma outra ficcao,
caracteristica do cinema no palco. O jogo de encontro com as falas foi essencial
para uma menor competi¢cdo entre o video e a cena, intensificando o subtexto. A
vertente do video como imagem que se assume imagem, e nao ilusdo, se
associou a proposta no impeto de farsa, enquanto pode chegar a sugerir o fato
de estar sendo visto e sendo mostrado, por estranhamento ou por abstracéo das

formas.

Se uma das caracteristicas do video € facilitar a producdo, admito que a
possibilidade de edicao viabilizou o resultado plastico satisfatorio do video e a
caracterizacdo da cena. Assim, um dos perigos dos sintetizadores de imagem
também pareceu ser a propria possibilidade de maquiagem das imagens, de
imagens feitas despreocupadamente, sem essa intengdo, e a exageragao dos

efeitos por descontrole.

Pareceu interessante pensar a arte como um pensamento alto ou uma sensacgéo
alta, relatada ou estendida a outros olhos, mentes e corpos, continuando talvez
guestionamentos sobre arte e comunicacédo. O pensamento em imagens e/ou as

imagens em pensamento, abalando o conceito de pesquisa, pelo que pode
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tender a uma conclusdo, ou conduta, ou outra a partir da escolha dos métodos

epistemologicos no geral.

Suscitando a discussdo da escolha de diferentes representacfes da mesma
situacao, por énfase e conotacdo, na visualidade de uma encenacédo, pensada
com imagens coletivas, interpretacdes soObrias ou embriagadas, algumas
guestdes ficam como diretivas: pensamentos (em imagens) mais belos seriam
as fantasias ou os vislumbres de um conviver melhor com a realidade? O
significado das imagens teria intensidade na proporcdo que as imagens tem
significado? Esse significado vive em constante tenséo de ser compartilhado ou
relativizado, ser unificado ou fragmentado. Esse parece ser o espaco de criacdo

do video e a questdo para o diretor de arte.
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6. TERMOS DE AUTORIACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Eu, ;—’ffum/x[@ /jé‘ 53(%2& /&1104/;

nacionalidade 3¢5/ /earo ., portador(a) de cédula de identidade

6239039 _ , CPF n° _ W94 .1%86.352-91L :
residente em AU L bocin G4 {2 14.03 uole Rose, , municipio
de _&nen Gaic, ) ) , AUTORIZO o uso de minha imagem

em materiais entre imagens de video, fotos e documentos que digam respeito
ao videoarte “Quero-quero” e a montagem do espetaculo “O rei da vela 2.15" e
“O rei da vela 2.16".

Autorizo ainda a veiculagdo da minha imagem e voz em qualquer meio de
comunicagao para fins didaticos, de pesquisa e divulgagdo de conhecimento
cientifico, ou seja, académicos, e em portfélio dos integrantes da equipe da
respectiva montagem, ou seja, “O rei da vela 2.15" e “O rei da vela 2.16”, sem
quaisquer 6nus e restricoes, de livre e espontanea vontade, ndo recebendo
para tanto qualquer tipo de remuneragdo. Assim, autorizo expressamente, em
carater definitivo, a utilizacdo de imagens e voz decorrentes da minha
participagao nesta montagem.

A presente autorizagdo é concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso da
imagem acima mencionada em todo territorio nacional e no exterior. Inclusive
em festivais e premiagdes, constando os devidos créditos.

Por ser esta a expressdao de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de
direitos conexos a minha imagem e voz ou qualquer outro.

bolmuy 3L de A@Jw’fo de 2016.

(/ééz‘w/o zf/é ). / & gl

Assinatura

Telefone 1: (62) 90 82- 9205 Telefone 2: ()
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TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Eu, J/% /// fﬂ @/&c

nacionalidade /bﬂ,ﬁgl,/f/ﬂf' portador(a) de cédu ldentldade
0 70/ T fze?’

e, CPF PSR S

resudente em /, f / ,M'ﬁ,& U 27 1 -/ mummplo
de 2, 2 ) v« AUTORIZO o uso de mlnha imagem
em m¥ e VIdeo fotos e documentos que digam respeito

ao videoarte “Quero-quero” e a montagem do espetaculo “O rei da vela 2.15” e
“Oreida vela 2.16".

Autorizo ainda a veiculagdo da minha imagem e voz em qualquer meio de
comunicagdo para fins didaticos, de pesquisa e divulgacdo de conhecimento
cientifico, ou seja, académicos, e em portfélio dos integrantes da equipe da
respectiva montagem, ou seja, “O rei da vela 2.15" e “O rei da vela 2.16", sem
quaisquer Onus e restricdes, de livre e espontanea vontade, ndo recebendo
para tanto qualquer tipo de remuneragdo. Assim, autorizo expressamente, em
carater definitivo, a utilizagcdo de imagens e voz decorrentes da minha
participagao nesta montagem.

A presente autorizagdo € concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso da
imagem acima mencionada em todo territdério nacional e no exterior. Inclusive
em festivais e premiagdes, constando os devidos créditos.

Por ser esta a expressdo de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de
direitos conexos a minha imagem e voz ou qualquer outro.

&M‘%\/m/ﬁ S e ) de 2016,

SiliGonom W . il

Assinatura

Telefone 1: (62) @72 £/756/ Telefone 2: (52)‘{3 1 Aﬂ/gi//g
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TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Eu, / e Woan = (nSte Suac
7
é 2

nacionalidade . 5. 0 (e, portador(a) de cédula de identidade
e D637 P07 CPF ne ONE 20 £z (G :
residenteem (o i 5 , municipio
de O SN Ca , AUTORIZO o uso de minha imagem

em materiais entre imagens de video, fotos e documentos que digam respeito
ao videoarte “Quero-quero” e a montagem do espetaculo “O rei da vela 2.15” e
“Oreida vela 2.16".

Autorizo ainda a veiculagdo da minha imagem e voz em qualquer meio de
comunicagao para fins didaticos, de pesquisa e divulgagdo de conhecimento
cientifico, ou seja, académicos, e em portfdlio dos integrantes da equipe da
respectiva montagem, ou seja, “O rei da vela 2.15" e “O rei da vela 2.16", sem
quaisquer Onus e restricoes, de livre e espontdnea vontade, ndo recebendo
para tanto qualquer tipo de remuneragdo. Assim, autorizo expressamente, em
carater definitivo, a utilizagdo de imagens e voz decorrentes da minha
participagdo nesta montagem.

A presente autorizagdo € concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso da
imagem acima mencionada em todo territoério nacional e no exterior. Inclusive
em festivais e premiagoes, constando os devidos créditos.

Por ser esta a expressao de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de
direitos conexos a minha imagem e voz ou qualquer outro.

Geicwvwe, 3t de [—Jq]('\;' | > de 2016.
()

R /r /.‘7[( -y, "‘j)w;"_._

_'/ "~ —Assinatura

/

Telefone 1: (/. ?)(fk/f(}f’—?('i‘%}{ H7 Telefone2: (L 7) 33 SH4 2 <
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TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Eu, qu«é Jﬁoui\m C\&Qsm\\k o

nacionalidade _(.ox, S > , portador(@) de cédula de identidade

n. 5555849 , CPF n° _03%. 971 0.434 -40 ;
residente em Lo , municipio
de qu{—‘w;“*cf , AUTORIZO o uso de minha imagem

em materiais-entre imagens de video, fotos e documentos que digam respeito
ao videoarte “Quero-quero” e a montagem do espetaculo “O rei da vela 2.15” e
“Oreida vela 2.16”.

Autorizo ainda a veiculagdo da minha imagem e voz em qualquer meio de
comunicagdo para fins didaticos, de pesquisa e divulgagdo de conhecimento
cientifico, ou seja, académicos, e em portfélio dos integrantes da equipe da
respectiva montagem, ou seja, “O rei da vela 2.15" e “O rei da vela 2.16", sem
quaisquer 6nus e restricoes, de livre e espontdnea vontade, ndo recebendo
para tanto qualquer tipo de remuneragao. Assim, autorizo expressamente, em
carater definitivo, a utilizagdo de imagens e voz decorrentes da minha
participagdo nesta montagem.

A presente autorizagdo € concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso da
imagem acima mencionada em todo territério nacional e no exterior. Inclusive
em festivais e premiagbes, constando os devidos créditos.

Por ser esta a expressdao de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de
direitos conexos a minha imagem e voz ou qualquer outro.

-
A QAL , 21 de ‘A(_‘(ig)‘g/ de 2016.

AN‘QV;Q\) J_(:‘C**v’\\)dw_ QOSJ'\A — Q/Q’«QQ
TN -

Assinatura

Telefone 1: (6.2) _ 9394 4945 Telefone 2: 6:2) 3236 o0l
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TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

[~ ;
EU, i JE UATAS DE DT uE I RA

nacionalidade 2pgs-< i cica , portador(a) de cédula de identidade
N°._ 52~084q , CPF n° (2 n052.224-00 ;
residenteem __ D ©a1 o203y - goaTiaca , Municipio
del Bl f i o , AUTORIZO o uso de minha imagem

em materiais entre imagens de video, fotos e documentos que digam respeito
ao videoarte “Quero-quero” e a montagem do espetaculo “O rei da vela 2.15" e
“Oreida vela 2.16”.

Autorizo ainda a veiculagdo da minha imagem e voz em qualquer meio de
comunicagdo para fins didaticos, de pesquisa e divulgagdo de conhecimento
cientifico, ou seja, académicos, e em portfolio dos integrantes da equipe da
respectiva montagem, ou seja, “O rei da vela 2.15" € “O rei da vela 2.16”", sem
quaisquer 6nus e restricdes, de livre e espontanea vontade, ndao recebendo
para tanto qualquer tipo de remuneragdo. Assim, autorizo expressamente, em
carater definitivo, a utilizacdo de imagens e voz decorrentes da minha
participacdo nesta montagem.

A presente autorizagdo € concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso da
imagem acima mencionada em todo territério nacional e no exterior. Inclusive
em festivais e premiagdes, constando os devidos créditos.

Por ser esta a expressdao de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de
direitos conexos a minha imagem e voz ou qualquer outro.

L0i s My O , 24 de u/;.;p:, 7 o de 2016.

/ﬂnp()«é (//Cl;/é-) oty (Wt

Assinatura

Telefone 1: (62) Q48422 22050  Telefone 2: ()
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TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

E, Q,ﬂm O \\Qx am Ylaimo ;
nacionalidade ‘QMS.JL&@.__ (p_ortador(a) de cédula de identidade
n°. AlQY4Y | 22 , CPF n® N9 QYL V61-U ,
residente em OSion , municipio
de %g o1 Qmjo A |ze \ f'b' Q , AUTORIZO o0 uso de minha imagem
em materiais entre imagens de video, fotos e documentos que digam respeito
ao videoarte “Quero-quero” e a montagem do espetaculo “O rei da vela 2.15” e
“Oreida vela 2.16”,

Autorizo ainda a veiculagdo da minha imagem e voz em qualquer meio de
comunicagdo para fins didaticos, de pesquisa e divulgagdo de conhecimento
cientifico, ou seja, académicos, e em portfélio dos integrantes da equipe da
respectiva montagem, ou seja, “O rei da vela 2.15" e “O rei da vela 2.16", sem
quaisquer 6nus e restrigdes, de livre e espontanea vontade, ndo recebendo
para tanto qualquer tipo de remuneragdo. Assim, autorizo expressamente, em
carater definitivo, a utilizagdo de imagens e voz decorrentes da minha
participa¢cdo nesta montagem.

A presente autorizagdo é concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso da
imagem acima mencionada em todo territério nacional e no exterior. Inclusive
em festivais e premiagdes, constando os devidos créditos. :

Por ser esta a expressdo de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de
direitos conexos a minha imagem e voz ou qualquer outro.

\,%ﬁmkhm 31 de “ar@dé de 2016.
jﬂQmﬁ iomrx y\/?@/anw

t =g

Assinatura

Telefone 1: (6;2)Cf?/§7553 29 8{{ Telefone 2: (4,2) 3 597 (539
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TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

f

—~

Eu, ‘h' /. efn %ﬂm/\ u(f S pu (= ’/ A

nacionalidade _ noly lineo portador(a) de cedula de |dent|dade
n°.__ (244149 7 CPE n° _FO .>/> 5 33\ -7 :
residente em o g%) _—an s & , municipio
de (;-\';Qm St Ee , AUTORIZO 0 uso de minha imagem

em materiais entre imagens de video, fotos e documentos que digam respeito
ao videoarte “Quero-quero” e a montagem do espetaculo “O rei da vela 2.15” e
“Oreida vela 2.16".

Autorizo ainda a veiculagdo da minha imagem e voz em qualquer meio de
comunicagdo para fins didaticos, de pesquisa e divulgagdo de conhecimento
cientifico, ou seja, académicos, e em portfélio dos integrantes da equipe da
respectiva montagem, ou seja, “O rei da vela 2.15” e “O rei da vela 2.16”", sem
quaisquer 6nus e restricdes, de livre e espontanea vontade, ndao recebendo
para tanto qualquer tipo de remuneragéo. Assim, autorizo expressamente, em
carater definitivo, a utilizagcdo de imagens e voz decorrentes da minha
participagao nesta montagem.

A presente autorizagdo € concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso da
imagem acima mencionada em todo territério nacional e no exterior. Inclusive
em festivais e premiagdes, constando os devidos créditos. 4

Por ser esta a expressdo de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de
direitos conexos a minha imagem e voz ou qualquer outro.

Qeiamic 94 de dc/wx/'/& de 2016.

7 / >
. /‘} 7 /,’2 /.,/ :)'/ZQW(VUZ,_S' J S Oc (S‘—; ]// L .

Assinatura

Telefone 1: (40) _5 50 L2456 Telefone 2: (62) __SSS S. (477
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TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Aok & Nomen :
nacnonalldad Ssgg“&,, AO , portador(a) de cédula de identidade
Y ) I CPF n° %LQ%ML.&H
residente em Q, .8 {0 _ , municipio
de AUTORIZO 0 ¢ so de mmha imagem
em materiais entre imagens de video, fotos e documentos que digam respeito
ao videoarte “Quero-quero” e a montagem do espetaculo “O rei da vela 2.15” e
“Oreida vela 2.16".

’

Autorizo ainda a veiculagdo da minha imagem e voz em qualquer meio de
comunicagdo para fins didaticos, de pesquisa e divulgacdo de conhecimento
cientifico, ou seja, académicos, e em portfélio dos integrantes da equipe da
respectiva montagem, ou seja, “O rei da vela 2.15" e “O rei da vela 2.16", sem
quaisquer 6nus e restricdes, de livre e espontdnea vontade, ndo recebendo
para tanto qualquer tipo de remuneragédo. Assim, autorizo expressamente, em
carater definitivo, a utilizagdo de imagens e voz decorrentes da minha
participagdo nesta montagem.

A presente autorizagdo € concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso da
imagem acima mencionada em todo territorio nacional e no exterior. Inclusive
em festivais e premiagdes, constando os devidos créditos. .

Por ser esta a expressdo de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de
direitos conexos a minha imagem e voz ou qualquer outro.

A%&D)LQ_:_;S.L_CIG ngf\\‘s de 2016.
!§ Assi

ssinatura

Telefone 1: (i) AF15F -WANS  Telefone 2: (L) HL35 ~3 34
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TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Eu, Ja ;
nacionalidade Manirn , portador(a) de cédula de identidade
n°._522494219 - sTR.-c0, CPF n®° _ 026 qgs 221 ~62

residente em ; mumctplo
de __PHumdads - GO AUTORIZO © uso de minha imagem
em materiais entre imagens de video, fotos e documentos que digam respeito
ao videoarte “Quero-guero” e a montagem do espetaculo “O rei da vela 2.15"e
“O rei da vela 2.16".

Autorizo ainda a veiculagao da minha imagem e voz em qualquer meio de
comunicagao para fins didaticos, de pesquisa e divulgagao de conhecimento
cientifico, ou seja, académicos, e em portfolio dos integrantes da equipe da
respectiva montagem, ou seja, “O rei da vela 2.15" e “O rei da vela 2.16", sem
quaisquer onus e restricdes, de livre e espontanea vontade, nao recebendo
para tanto qualquer tipo de remuneracao. Assim, autorizo expressamente, em
carater definitivo, a utilizagdo de imagens e voz decorrentes da minha
participacao nesta montagem.

A presente autorizagdo & concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso da
imagem acima mencionada em todo territério nacional e no exterior. Inclusive
em festivais e premiagdes, constando os devidos créditos.

Por ser esta a expressdo de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de
direitos conexos a minha imagem e voz ou qualquer outro.

faun . 31 de ogalic  de20ts.

Assinatura

Telefone 1: (62) 4 Qe 0494  Telefone 2: (62) _21934515
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TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

EU: Gpc"l{\a, . Su\\'\uc: A

nacionalidade 3:asileir o , portador(a) de cédula de identidade
n°. 23320 £it  SS@p, CPF n® __O33.4R\.84{-T1¢& .
residenteem Q.0 ¢ \¢ Q) Al (- O dla €anea , municipio
o[- P A SOL R Y- , AUTORIZO o uso de minha imagem

em materiais entre imagens de video, fotos e documentos que digam respeito
ao videoarte “Quero-quero” e a montagem do espetaculo “O rei da vela 2.15” e
“Oreidavela 2.16”.

Autorizo ainda a veiculagdo da minha imagem e voz em qualquer meio de
comunicagdo para fins didaticos, de pesquisa e divulgagdo de conhecimento
cientifico, ou seja, académicos, e em portfélio dos integrantes da equipe da
respectiva montagem, ou seja, “O rei da vela 2.15" e “O rei da vela 2.16", sem
quaisquer 6nus e restricdes, de livre e espontdnea vontade, ndo recebendo
para tanto qualquer tipo de remuneragdo. Assim, autorizo expressamente, em
carater definitivo, a utilizagdo de imagens e voz decorrentes da minha
participagdo nesta montagem.

A presente autorizagdo € concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso da
imagem acima mencionada em todo territério nacional e no exterior. Inclusive
em festivais e premiagdes, constando os devidos créditos. :

Por ser esta a expressdo de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de
direitos conexos a minha imagem e voz ou qualquer outro.

~

o BB S de_ Nans~o de 2016.

z y\m'y 5 .\l\'v:l\/\

N\

Assinatura

Telefone 1: (£2) _9R2 QS &3 Telefone2: ()
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