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Resumo: Prop&e-se neste artigo desenvolver uma reflexdo tedrica que esta
relacionada com as preocupacgdes e propostas da area de estudos antropol 6gicos
das formas expressivas, focalizando, centralmente, a nocéo de performance e drama
no campo das ciéncias sociais. Nesse sentido é que se busca, no momento, dialogar
com os autor es consi der ados representantes principais da discussao tedrica emtorno
da nocdo de performance, drama e ritual no campo antropoldgico: Victor Turner,
Clifford Geertz, Michael Taussig, Richard Schechner, John Dawsey — entre outros.
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Abstract: This article attempts to develop a theoretical reflection on the aims and
proposals in the area of the anthropological studies about the expressive forms,
dealing with the concept of performance and drama in the social sciences. Taking this
into consideration, thiswork intendsto discusstheideas of the most important authors
in the theoretical debate concerning the concept of performance, drama and ritual in
the anthropological field: Victor Turner, Clifford Geertz, Michael Taussig, Richard
Schechner, John Dawsey — and others.
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No presente artigo o assunto em foco gira em torno da temética dos
“paradigmas do teatro na antropologia’. Consiste numa reflexdo tedrica que

* Este artigo é uma readaptacdo do Capitulo 1 da tese de doutorado por mim defendida, recentemen-
te, junto ao Programa de Pés-Graduagdo em Antropologia Social do Departamento de Antropolo-
gia da Universidade de Sao Paulo, sob orientagdo do antropdlogo, professor doutor John Cowart
Dawsey, com auxilio de bolsa de doutorado concedida pela Capes. Ver Silva (2005).
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esta relacionada com as preocupagdes e propostas concernentes a area de
estudos antropol 6gicos das formas expressivas, nomeadamente, a discussdo
sobre a no¢éo de performance e drama no campo das ciéncias sociais. A
ressaltar que o meu propdsito agqui € dialogar com 0s autores representantes
principais dessadiscussdo tedricano campo antropol 6gico: Victor Turner (1982,
1987), Victor Turner e Edward Bruner (1986), Clifford Geertz (1978, 2001),
Michad Taussig (1993), Richard Schechner (1985, 1988) e John Dawsey (1999),
entre outros.

O enfoque dos “ géneros de performances’ é uma das tendéncias recen-
tes que parece ganhar forga entre as perspectivas antropoldgicas que tém
priorizado os eventosrituais e o teatro como suporte para andlise da realidade
social. Uma das referéncias pioneiras nesse campo € o antropélogo Victor
Turner que, em seus Ultimos estudos, passou a dedicar esfor¢os no empreendi-
mento de fundacdo da vertente antropoldgica denominada “antropologia da
performance” (Turner, 1987). Essafase do autor foi influenciada pela experi-
éncia que ele teve com o fecundo trabalho de campo que realizou entre os
povos Ndembu da Africa Central. A investigacgo de Turner foi centrada nos
rituais ndembui.

O etndlogo efolcloristaVan Gennep (1977) foi umareferénciaimportante
para os trabalhos de Turner, que desenvolveu um model o de estudo dos “ritos
de transicao” (“ritos de passagens’), cuja interpretacdo desses eventos era
feitaem anal ogiaao teatro grego, o quejustifica os motivos pelos quais Turner
definiu os rituais ndembu nos termos de “ drama social”.

0s dramas sociais e a idéia de ritual

Os “dramas sociais’, segundo esclarecimentos de Turner (1987, p. 74),
correspondem a “ units of aharmonic or disharmonic social process, arising in
conflictssituations’. Portanto, entendido como unidade constitutiva do proces-
so social, 0s “dramas sociais’, segundo o modelo de Turner, se caracterizam
por quatro fases: 1) separacdo ou ruptura; 2) crise e intensificagdo da crise; 3)
acao remediadora; e 4) reintegracdo, (desfecho final, que pode ser trégico [le-
var a cisdo social], ou fortalecer a estrutura).! Como esclarece Jonh Dawsey

1 Os linglistas formalistas, principalmente os russos, esbogaram uma nogdo de narrativa nos moldes
dessas fases.
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(1999, f. 18, grifo do autor), aprimeira etapa (separagéo) define-se pela“‘ que-
bra de algum relacionamento considerado crucial por parte do grupo social
significativo”; a segunda (intensificacdo da crise) aponta paraa*“ clivagem so-
cia”; aterceira (agdo remediadora) consiste natentativa de “reconciliagdo ou
gjustes entre os grupos envolvidos’; e, finalmente, a quarta etapa caracteriza-
se pela“reintegracdo do grupo socia ‘ofendido’ ou reconhecimento social de
cisdo irreparavel”.

Por meio desse tipo de andlise processual, Turner procurou demonstrar
como nos momentos mais criticos da sociedade os “ dramas sociais’ tendiam a
aparecer com mais fregtiéncia. Desse modo, deixou clara aintrinseca relacéo
entre ritual e conflito. Esse autor parece sugerir que, ho processo da vida soci-
al, os dramas emergem demarcando a relagdo dial ética entre “estrutura” (que
representa a realidade cotidiana) e antiestrutura (momentos extraordinérios,
definidospelos*“dramassociais’). Nessadialéticasocia, o queevidenciou Turner
€ que em um determinado momento a estruturainstitui aantiestrutura, demodo
a produzir um efeito de distanciamento reflexivo sobre si mesma; em um se-
gundo momento, a“antiestrutura” tende acontribuir pararevitalizagdo dapro-
priaestruturasocial. Pelo menos, €isso que se deixaentrever nestaslinhasem
gue Turner (1974, p. 5) reconhece, com surpresa, o interesse despertado pela
leitura de O Processo Ritual no meio académico e intelectual:

E possivel que suaénfase sobre a sociedade como processo vital em que episodios
marcados por consideracfes socio-estruturais foram seguidos de fases
caracterizadas por antiestruturasocia (liminaridade e communitas’) provou ser
mais fécil a esses especialistas do que atradi¢do dada pelas tradicionais escolas
de Sociologia que persistem em equiparar o social com o socio-estrutural.

Como sabemos, aformacao antropol 6gicade Turner foi, inicialmente, de
base britanica e, posteriormente, norte-americana (Geertz, 2001, p. 45; Turner,
1974, p. 160); dessa forma, anocdo de “estrutura’ presente em seus trabalhos
corresponde ao model o empregado por aguel as escolas e diz respeito aforma
de organizacdo social, conforme ele esclareceu (Turner, 1974, p. 201-202):

Quero significar por “estruturd’, tal como antes, a “estrutura social”, conforme
tem sido usada pel amai oriados antropdlogos sociai s briténicos, isto €, como uma
disposi c8o mais ou menos caracteristicadeinstitui coes especiaizadas mutuamente
dependentes e a organizag&o institucional de posi¢es e de atores que elas
implicam.
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Por suavez, a*“antiestrutura’ configura um espaco “liminar”, por exce-
Iénciado “dramasocia”, um momento especial, instituido pelapropriasocieda
de, visando lidar com as proprias contradi¢des, conflitos, crises e/ou problemas
ndo resolvidos que ameagam sempre ruir as bases da estrutura social. A
antiestrutura, portanto, remete a duas nogdes centrais no model o estabelecido
por Turner (1974), que sdo liminaridade e communitas.

Os conceitos de liminaridade e communitas, no referido trabalho de
Turner, sdo tomados de empréstimo, respectivamente, de Van Gennep e Martin
Buber. Em Van Gennep, o conceito de liminaridade esta associado a no¢éo de
“margem”, termo empregado pelo autor parasereferir aindividuos* transitantes’
ou de “passagem” de uma posi¢ao de status ou lugar para outro, no sentido
social e espago-ritual: “ Qualquer pessoa...] que flutua entre dois mundos. E
esta situagcdo que designo pelo nome de margem[...]", escreveu Van Gennep
(1978, p. 36, grifo do autor). Sendo assim, aliminaridade ou “ritosliminares’,
segundo a definic&o deste mesmo autor, correspondem aos: “ritos executados
durante o estagio de margem” (Van Gennep, 1978, p. 37, grifo meu). Ao escla-
recer anocao de liminaridade, Turner (1974, p. 116-117) escreve:

Osatributosdeliminaridade,[ ...] s80 necessariamente ambiguos. .. estacondi¢do

e estas pessoas furtam-se ou escapam a rede e classificagdes que normamente

determinam alocalizacéo de estados e posi¢des num espaco cultural. [ ....] exprimem-

se por umaricavariedade de simbolos|...] queritualizam astransi¢des sociaise
culturais|...] Asentidadesliminares|...] podem ser representadas como se nada
possuissem [...] ndo possuem “status’.

E sob esse ponto de vista que os “dramas sociais’ s30 classificados por
Turner como “liminares’; eles emergem nos “intersticios da estrutura socia”,
propiciando aos atores sociais a experiéncia concreta de estarem as margens
da sociedade e criando ocasi 80 para pessoas ou grupos representarem, simbo-
licamente, papéis que correspondem a uma posi¢ao invertida em relagdo ao
status ou condi¢o que ordinariamente possuem no quadro hierédrquico da“es-
trutura social”. Nas palavras de Turner (1974, p. 119): “[...] a liminaridade
implicaque o ato ndo poderiaser alto sem que 0 baixo existisse, e quem estano
alto deve experimentar o que significa estar em baixo”.

Entre os modelos de liminaridade apresentados por Turner destaca-se o
sentimento da communitas. A nogcdo de communitas foi cunhada por Turner e
foi baseada em Martin Buber:
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Essencialmente, a “communitas’ consiste em uma relagdo entre individuos
concretos, histéricos, idiossincraticos. Estes individuos ndo estdo segmentados
em funcdo e posi¢des sociais, porém, defrontam-se uns com 0s outros, mais
propriamenteamaneirado “EueTu” de Martin Buber. (Turner, 1974, p. 161).

Desse modo, a communitas surge espontaneamente motivada por valo-
res, crencgas ou ideais coletivos, configurando-se numa “ antiestrutura” . Sendo
gue nadefinicdo de Turner a“ antiestrutura’ ndo configura ausénciade estrutu-
ra, mas um modelo alternativo e espontaneo de organizagdo social que emerge
momentaneamente nosintersticios dasociedade. A “antiestrutura’, pois, dialo-
gacoma“estruturasocia”, contribuindo, inclusive, paraapropriarevitalizacéo
desta tltima. Conforme os argumentos de Turner (1974, p. 154):

[acommunitas] surge onde ndo existe estruturasocial [...] [€] SO setornaevidente
ou acessivel, por assim dizer, por sua justaposi ¢ao a aspectos da estrutura social
ou pelahibridizac&o com estes[e acrescenta] . A communitas unicamente pode ser
apreendida por alguma de suas relagBes com aestrutura...].

Isso € 0 que explica a situagdo de liminaridade da communitas. Ela se
situa as margens da estrutura social e consiste em “momentos extraordinari-
0s’, como 0s*“dramasrituais’, “ritos de passagens’, etc., que vém interromper
ofluxo“normal” davidacotidiana. Sendo assim, acommunitas, de acordo com
Turner, tende a caracterizar-se pela efemeridade; umavez que este sentimento
torna-se permanente ele podera culminar natransformac&o radical da socieda-
de ou, 0 que Turner constatou ser mais frequente, a communitas podera ser
absorvidapea“estruturasocial”, no processo orientado paraaingtitucionalizacdo.

Outro exemplo da condi¢do de liminaridade destacada por Turner é o
“poder do fraco”, que serefere aindividuos ou grupos marginalizados no coti-
diano e aquem se atribui, com crenca pia, poderes extraordinarios. Portanto, a
liminaridade imp&e-se como e emento constitutivo dos “dramas sociais’, senti-
mento de communitas nasfigurasmarginais e andnimas, do ponto de vistaestru-
tural. Ao discutir essas diferentes situagdes de liminaridade, Turner a concebe
COMo uma categoria analitica que estava associada, essenciamente, aidéia do
“sagrado”, tendo sido pensada, pois, com base num contexto sociocultural espe-
cifico, asociedade ndembu, um tipo de sociedade de pequenaescal a, estruturada
em rede de parentesco e naqua se tinha como valor preponderante, nos termos
de Durkheim, um tipo de “ solidariedade mecénica’ (Turner, 1982, p. 41-44).
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Desse modo, a experiénciada liminaridade vivenciada pel os atores soci-
ais ao participarem, temporariamente, dos* dramas sociais’ e/ou “ritos de pas-
sagens’, no contexto da sociedade ndembu, era, “como manda a tradicdo”,
algo que 0s mesmos estavam obrigados a se submeter.

Sobre o confinuum ritual-teatro

Esta particularidade do fenémeno da liminaridade nas sociedades tradi-
cionais (tribais e/lou agrérias) € o que Turner (1982) apontou como um dos
elementos que diferenciava os “dramas sociais’ e 0s “ritos de passagens’,
nesses contextos socioculturais particulares, dos fenémenos culturais seme-
Ihantes, bem como das atividades ligadas ao campo das artes e do esporte, nas
“sociedades complexas’ ocidentais. Assim, no esforgo classificatorio e analiti-
co dos fendmenos culturais nas “ sociedades complexas’ (assunto sobre o qual
ele se debrucou nas fasesfinais de trgjetériade vida), Turner, apartir danocéo
deliminaridade, desenvolveu o conceito de “liminodide’. A intencéo de Turner
ao escolher este termo n&o foi outra sendo explicitar, teoricamente, tanto os
aspectos da diferenca quanto agueles que apontavam para similaridade exis-
tente entre esses dois fendmenos. Concernente as diferengas entre os dois
“fendbmenos’, Turner destacou, sob a orientacdo de Durkheim, as particulari-
dades contextuais que distinguem as “ sociedades complexas’ das sociedades
tradicionais, ou sgja, o fenémeno da"“ divisdo social dotrabalho” ea*“ solidarie-
dade organica’ (Turner, 1982).

Assim, no caso de sociedades como a ndembu, onde a no¢éo do “sagra-
do” compreende aesfera da totalidade, ainsercéo dos“dramas’ e os “ritos de
passagens’ configuram momentos de “ efervescéncia’ e revitalizagdo da or-
dem social e, portanto, estando ligados ao problema do funcionamento da soci-
edade. Por sua vez, nas sociedades ocidentais as atividades como o teatro, a
dancaou amusica, entre outras préticas culturais, tendem a configurar aconte-
cimentos a parte do todo social e muito mais voltados para as expectativas
individuais ou interesses particulares da diverso e/ou entretenimento.

Nesse sentido é que Turner (1982, p. 55) salienta o fato de nas “socieda
descomplexas’ osfendmenos das artes, dos esportes, etc., devido ao processo
histérico de imposi¢do de uma visdo de mundo e I6gica capitaista, terem se
transformado, também, em uma espécie de produto de consumo, envolvidos
pela seducéo persistente da “industria cultural”. Interpretacdo que também se
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aproxima das questdes do pluralismo e da secularizagéo discutidos por Weber
(1971) em seus estudos sobre o fendbmeno das religi es nas sociedades ociden-
tais modernas.

Conforme Turner (1982, p. 43, 52-55) diferenciou, nas* sociedades com-
plexas’ osatoressociaisdesfrutam do livre arbitrio paradecidirem, por si mes-
mos, a participacdo ou ndo em determinado tipo de atividade cultural —aesco-
Iha é uma questdo de “consciéncia individua” e ndo, como nas sociedades
tradicionais, imperativo da ordem das “ representactes col etivas’. No caso das
atividades culturais (teatro, musica, pintura, esporte, etc.), nas* sociedades com-
plexas’, de um lado, o destaque se d& para a autoria do criador, sendo esta
nomeada e individualizada (mesmo quando a produgdo € em equipe); de outro
lado, considera-se a questéo da pluralidade de ofertas que se tem, de eventos
variados, quetornam possivel, de acordo com 0 “gosto” eointeresse particular,
aselecdo dotipo de atividade cultural ou estilo singular preferido pelo respecti-
VO sujeito que se pretende no papel de platéiaou pablico.

Quanto ao aspecto da similaridade entre os “fendbmenos limindides’ e os
“fendbmenos liminares’, Turner (1982, p. 39-41) da énfase, justamente, na di-
mensdo da criatividade, reflexividade e ruptura temporaria do fluxo da vida
socia demarcados pelos eventos simbdlicos e culturais. Nas sociedades de
pequena escala, como andembu, os “dramas sociais’ configuram “momentos
extraordinérios’ instituidos pelapropriasoci edade e que possibilitam aos atores
sociais distanciarem-se da mesma e, de maneirareflexiva, langarem um olhar
mais critico pararealidade social, bem como “tomarem consciéncia’ dos con-
flitos, das contradi¢des estruturais, dos problemas ndo resolvidos e suprimidos
narealidade social. “Dramas sociais’ e “ritos de passagens’, portanto, seriam
momentos NOS quai's 0s atores sociais se arriscam numa aventura “ dramatica’
— de representacdo de papéis e jogo simbolico — de ruptura e/ou inversdo com
a ordem estabel ecida na vida cotidiana — porém, tendo como perspectiva, se-
gundo o proprio Turner, aresolucdo dos conflitos a propdsito damanutengéo do
status quo.

Munido desse novo conceito, “limindide”, € que Turner (1982) dedicou
esforgos no sentido analitico einterpretativo dadimensdo simbdlica das socie-
dades complexas. Desse modo, deslocou a énfase de uma “teoria dos dramas
sociais’, voltada para exame das “ sociedades tradicionais’, para a “teoria da
performance’, mais precisamente a da “performance cultural”, expressdo utili-
zada pel 0 antrop6logo, tomada de empréstimo de Singer (Langdon, [s.d.], p. 25).
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De acordo com o ponto de vista de Turner (1987, p. 77), performance €
um dos temas principais que marca a diferenca entre a perspectiva antropol 6-
gicada“virada pés-moderna’ das consideradas tradicionalistas, umavez que
pode ser reconheci dacomo umanogéo interdisciplinar que buscaevidenciar as
Coisas gque escapam das classificaces e dos paradigmas da ordem. Ele consi-
dera que as performances podem ser situadas dentro das situacdes “ extraordi-
narias’, portanto, momentos deinterrupcao daordem social. Ao repensar asua
teoriado rito a partir danocéo de performance, Turner recorreu a contribuicéo
de diferentes areas disciplinares, tais como o teatro, afilosofiae alinglistica,
particularmente no que diz respeito ao estudo da comunicacdo ndo-verbal.

Desse modo, Turner buscou esclarecer os pressupostos da “ antropologia
daperformance’ e, ao definir esta vertente como pds-moderna, ele ressaltou o
Seu ensegj o de ruptura com uma perspectiva antropol 6gica mais tradicional que
estabelece umaandlise interpretativa“dicotémica’ darealidade socia. Emre-
forgo aos seus argumentos, ele menciona Sally Moore, autora que defende o
ponto de vista de que a ordem social ndo é determinada, sendo as categorias,
portanto, flexiveis e manipulaveis. Turner (1987, p. 79) sedeclara, pois, segui-
dor deste pensamento.

Particularmente, no campo das ciéncias sociais, €le abriu-se ao didlogo
com tedricos que também empregam a no¢éo de performance — principa men-
te o socidlogo Erving Goffman e o diretor teatral e antropdlogo Richard
Schechner. Para elucidar os diferentes usos do conceito de “ritual”, presente
nos estudos sobre “ performances’ —no sentido lato do termo — Turner chamou
atencdo paraa producdo destes dois cientistas eintel ectuais acima. No caso de
Erving Goffman (1982), é vaido recordar que no model o de estudo sociol 6gico
darealidade social que ele constréi encontramos como referéncia o teatro, a
dramaturgia—em combinac&o com ateoriadosjogos, como bem observaClifford
Geertz (2001, p. 41-43) — para interpretacdo analitica do comportamento dos
individuos concretos, em situacfes face aface, navida cotidiana. Na definicéo
de Goffman, 0 “mundo social” € um “palco”, onde os individuos humanos se
destacam como atores que desempenham papéis preestabel ecidos social men-
te. Esta“representacdo de papéis sociais’ é orientada de acordo com a expec-
tativa da “platéa’ (o[s] “outro[s]” — individuo ou grupo —, na qualidade de
interlocutor), cujo ator em questéo se encontraface aface — e envolve interes-
ses em jogo. A nocdo de performance, portanto, encontra-se presente nos estu-
dos Goffman com sentido exclusivo de referéncia a “ desempenho de papéis’
enguanto umtipo de comportamento “ritual” dosatores sociaisnavidacotidiana
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Por sua vez, Schechner, como ele proprio explicou, veio a se interessar
pelo projeto da“ antropol ogia da performance” motivado pel as suas preocupa-
¢Oes como diretor de teatro. Assim, a nogcdo de performance torna-se central
no pensamento deste intelectual, sendo apresentada nos seus estudos como
uma categoriabem mais ampla do que aparece em Goffman, embora a defini-
¢ao do conceito de“ritual” encontre em ambos af i nidades semanticas. Confor-
me a observacdo feita por Turner, tanto Goffman quanto Schechner empregam
acategoria“ritual” num sentido lato, afastado, pois, da acepcdo durkheimiana
dotermo, que estabel ece adicotomia*“ sagrado” /" profano”, enquanto ele, Turner,
preferiamanter estadistingdo ao operacionalizar com anogdo de* performance
cultural” no estudo dos ritos religiosos, insurrei¢ces, teatros, etc., no contexto
das “ sociedades complexas’ ocidentais.

Nesse sentido, Turner (1987, p. 74) estabelece a distingcdo entre as
“performances sociais’ (ritos como as peregrinacdes religiosas e/ou “ dramas
sociais’ —aexemplo dasinsurreigdes) e as* performances estéticas’, taiscomo
0s “dramas estético-teatrais’. E, ndo obstante as diferencgas entre o modelo de
classificacdo daperformance proposto por Turner e o repensado por Schechner,
ambos compartilham do ponto de vista que os eventos rituais e os “dramas
sociais’ configuram na prética um tipo de “metateatro”. Em outras palavras,
constituem um espago simbdlico e de representacéo metaférica da realidade
social, através do jogo de inversdo e desempenho de papéis figurativos que
sugerem criatividade e propiciam uma experiéncia singular, que €, a0 mesmo
tempo, “reflexiva’ eda“reflexividade’.

Assim sendo, de acordo com Turner (1982, 1987), para se conhecer a
fundo as contradictes inerentes a “estrutura social”, torna-se necessario um
certo " deslocamento do olhar” paraos elementos“ antiestruturais’, portanto, as
situagBes“liminares’ e/ou“limindides’, representadas pel as performances que
interrompem o fluxo davida cotidiana, propiciando aos atores sociais apossibi-
lidade de tomarem disténcia dos papéis normativos e, numa atitude de
reflexividade, repensar a propria“ estrutura social” ou mesmo refazé-la.

As nocdes de “antiestrutura’ e de liminaridade, discutidas por Turner,
como dissemos antes, estdo associadas aidéiado “vazio” — referente a ausén-
cia de normas e regras formais controladoras dos desejos e da agdo. E o espa-
¢o onde afloraacriatividade, os sonhos e os desgjos tendem amanifestar-se no
comportamento livre — num clima de efervescéncia geradora de valores, ima-
gens e simbolos referenciais de unidade e/ou coesio socia. E nesse sentido
gue Turner sugere um “deslocamento do olhar” antropol 6gico para os fenéme-
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nos marginais, “liminares’” ou “limindides’, ou sgja, 0s eventos performaticos
ou performances, movimentos que emergem nos intersticios das sociedades —
no caso das “ sociedades complexas’.

De fato, ao discutir sobre as performances, Turner ressaltou que estas
ocorrem em momentos marcadamente simbolicos e esclareceu o caréater
polissémico e evocativo dos simbol os. As palavras do proprio antropdlogo séo
esclarecedoras:

Os simbol os possuem as propriedades de condensaco, unificacéo de referentes
dispares e polarizagéo de significado. Um tinico simbolo, defato, representamuitas
Ccoisas a0 mesmo tempo, € multivoco e ndo univoco [...] os referentes tendem a
aglutinar-se em torno de pdlos semanticos opostos. Num polo, as referentes sdo
feitasafatos sociaisemorais, no outro, afatosfisioldgicos. (Turner, 1982, p. 71,
tradugcdo minha).

Sendo assim, os simbolos tendem a se caracterizar pelo seu potencial
polissémico. O trabal ho etnografico consiste justamente, para Turner, no exa-
me daarticulagdo datramadramatUrgicadas relagbes simbdlicas performética,
com o jogo das relagdes sociais na vida cotidiana. E por esse motivo que o
conceito de liminaridade, communitas e limindide se destacam como centrais
nas teorias do rito e da performance, inauguradas pelo autor.

AscriticasaTurner incidem, por um lado, contra a crenca deste antropo-
logo na universalidade do seu esquemainterpretativo para o estudo dadimen-
sdo simbolicadarealidade social e, por outro lado, & énfase na perspectiva dos
eventos rituais como praticas voltadas para manutencéo do status quo. No
primeiro caso, éclaraacriticaformuladapor Geertz, de maneirabem humorada,
salientando que Turner pareceu ter pensado o seu modelo interpretativo dorito
como “uma férmula para todas estacfes...” (Geertz, 2001, p. 46).

Acéo simbdlica e a visdo inferpretativa das performances e dramas

Como é sabido, Geertz € outrareferéncia significativa para os estudi0sos
da performance. Sendo assim, pode-se entender que as criticas dele a Turner
encaminham-se no sentido de elucidar as limitagbes do modelo proposto por
este Ultimo nainterpretacdo das performances, principa mente no que concerne
aproblematicado “sentido”. Essa € a preocupagdo central de Geertz ao defen-
der a perspectiva antropol 6gica interpretativa. Inspirado nos pressupostos do
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“circulo hermenéutico” (Azzan Jr., 1993), 0 interesse desse antropdlogo é vol -
tado para a compreensao do significado das agdes simbdlicas dos atores soci-
ais, umavez que a nogao de “cultura’, na concepcdo de Geertz, é definida, a
luz de Weber, como uma complexa “teia de significado” tecida pelos proprios
atores sociais, em busca, principal mente, de dar sentido avidaindividua e co-
letiva. (Geertz, 1978, p. 20).

Assim como o estruturalismo de L évi-Strauss (1970), ainquietagdo antro-
pol 6gica de Geertz € motivada pela*“transmissdo de mensagens’. Porém, dife-
rentemente do estruturalismo — gque tende a se afastar dos acontecimentos e
busca detectar o sistema de significagdo a partir do imperativo da ordem, no
inconsciente da mente humana—, do ponto de vista de Geertz € justamente nos
acontecimentos, a considerar a experiéncia sensivel, que seinscreve o codigo
do sistema cultural, compreendendo as culturas como umarealidade dindmica,
carregada de elipses e contradicoes.

Sendo assim, a perspectiva geertziana é importante no estudo das
performances ao oferecer subsidios tedricos e metodol 6gicos indispensaveis a
compreensdo desses fendmenos. Geertz (2001, p. 46) sdlienta a fecundidade
da articulagdo, no estudo da performance, de vertentes como ade Turner, vol-
tada para o exame da“experiénciad’ do ator através das performances, e adele
proprio, a de Geertz, cuja énfase se da no exame do “sentido” das acles
performéticas a exemplo do esforgo que Geertz (2001, p. 48) salientater feito
em Negara.

Nesse trabalho, este autor prioriza o contexto da sociedade balinesa na
longa duragdo, delimitando como objeto de estudo a dimensdo simbdlica do
poder. A énfase, portanto, € no aspecto da politica enquanto “drama’ e como
performance. Sendo assim, Geertz desenvolve umaandlise historica detalhada
dadimensdo simbdlicada sociedade balinesa, através de capitul os rel acionados
acargos politicos, sistemasdeirrigagéo, linhagens, funeral do rei morto. Desse
modo, ele sugere 0 jogo de oposi¢des — no contexto historico da sociedade
balinesa —, entre cidade versus campo; centro versus periferia; civilizagdo
versus barbérie; seres elevados versus homens.

Geertz percebeu que o Estado balinés possuia um papel muito mais
performativo ou “teatral” do que propriamente burocrético-administrativo, con-
forme ele escreve:

naturezaexpressivado Estado balinés|...] seinclinou[...] parao espetaculo, para
a ceriménia, para a dramatizagdo publica das obsessdes dominantes da cultura
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balineza: a desigualdade social e o orgulho do status. Tratava-se de um Estado-
teatro no qual reise os principes eram 0s empresari 0s, 0s sacerdotes encenadores,
€0s camponeses actores, equipe cénicae publico. (Geertz, 1978, p. 25).

A partir dessa constatacdo, Geertz, a partir da releitura da versdo de
Helmes,? escolheu o rito especifico da morte do rei para demonstrar o jogo
simbdlico das rel agBes politicas na histéria sociedade bali. Ele dispensaatencéo
ao cerimonial do Estado, da cremacdo de um rei falecido, atentando para a
seqliéncia dos acontecimentos, 0s gestos, e o sentido atribuido a cada compor-
tamento singular, visando trazer a luz, através desse empreendimento
hermenéutico, o sentido implicito do evento.

Em suma, para Geertz (2001, p. 33-56), o trabalho etnogréfico consiste no
esforgo de captar o significado, ou melhor, ossignificados, das* agdes simbdli-
cas’ — ou performances — em determinado contexto socia especifico, sendo
entendido que estes se inscrevem nos atos, gestos, bem como em aconteci-
mentos aparentemente casuais. E esse empreendimento, segundo Geertz, exi-
ge aleitura, “por sobre os ombros dos nativos’, de um texto cheio de elipses,
incoeréncias, contradi¢cOes e emendas suspeitas (Dawsey, 1999, f. 43-44) —
trata-se de uma “ descricdo densa’ em que tantos os el ementos da subjetivida-
de quanto daintersubjetividade — arelacéo dial 6gicado etnégrafo com os seus
interlocutores — devem estar presentes (Azzan Jr., 1993).

Enfim, do ponto de vistade Geertz, aculturaéum conjunto detextos cujas
performances sdo exemplares variantes. Portanto, para apreender o significa-
do do texto escolhido, entre outros pré-requisitos, é preciso que o antrop6logo
véa do texto (a performance) ao contexto (realidade histérica e socia) e vice-
versa. Estes sdo 0s passos da leitura para o etnografo, como leitor de “textos
com emendas suspeitas’: penetrar na cultura do “outro” e tentar compreender
a“teiade significados’ — tecida pel os proprios sujeitos —, que confere sentido
ao texto cultural, lido como guia de orientagdo para agdo e prética dos atores
sociais, enfim, navidacotidiana

2 Trata-se de um estrangeiro, europeu, que descreve a cerimonia, que ele assistiu no ano de 1847, da
cremagdo do corpo de um rei morto em Bali, e que Geertz (1991, p. 126-131) cita em Negara.
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Ritual e (des)ordem social

Outro antropdlogo quefaz criticas contundentes ateoriado rito de Turner
€ Michael Taussig (1993).2 A critica deste antropdlogo é apoiada em sua pro-
pria experiéncia empirica como etnégrafo, “em sessdes de yagé’, referente a
performances xamanisticas na regido do Putumayo, no médio Amazonas, e
inspirada nas reflexdes do pensador Walter Benjamim sobre a* nogéo marxista
de imagem diaética’ (Taussig, 1993, p. 413) e no pensamento de teatr6logos
como Antonin Arthaud (Taussig, 1993, p. 412), com o0 manifesto no “teatro da
crueldade”, que sugere a “perspectiva infinita de conflitos’. Bertold Brecht
(Taussig, 1993, p. 413), com seu teatro épico, cujaénfase criticaeraos“ efeitos
de alienagdo” do teatro burgués, € outra referéncia nos seus trabal hos.

Desse modo, Taussig contrapfe-se ao cardter universal do conceito de
communitas, pressuposto por Turner e aceito por muito dos seus seguidores, e,
também, a propriavinculagdo da categoriaritua “ao imaginério daordem (so-
cial)”, assim concebida pela perspectiva de Turner. O autor parte do seguinte
entendimento:

Demodo geral aantropol ogiaatou de méose péso conceito deritual ao imaginario
da ordem, a tal ponto que essa ordem é identificada com o proprio sagrado,
relegando assim adesordem as profundezasdo mal [...] (Mitchell apud Taussig,
1993, p. 413).

A critica contrauma associagéo exclusivado ritual aidéiade ordem tam-
bém pode ser lidanas discussdes do antropdlogo brasileiro CarlosAlberto Steil
(1996). O autor, motivado pelos estudos de sua autoria sobre romarias no ser-
t&o da Bahia, volta-se para a no¢éo de communitas. Ele observa, com base em
trabalho etnogréfico, “que se as peregrinagdes apontam a experiéncia da
communitas, também comportam uma série de divergéncias internas’ (Steil,
1996, p. 66). Recorrendo a diferentes estudiosos do tema peregrinacfesreligi-
0sas, €le esclarece em pé de pagina:

Estes autores mostraram que emboracommunitas seja ef etivamente uma dimensdo
daromariavividapor muitos peregrinos, elando esgota o seu sentido, que comporta

3 Ver Stanley Mitchell (apud Taussig, 1993).
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diferencas multiplas entre os diferentes grupos que avivem. Ou sgja, aromaria
ndo sefaz apenas deidealizacdo dasrelagdes sociais, mastambém das diferencas
etensdes entre romeiros, moradoreseclero. (Steil, 1996, p. 66).

Em suma, estas criticas feitas por Taussig, Steil e Dawsey a Turner néo
pretendem, de maneira alguma, “jogar fora a crianga com a dgua do banho”.
Elas apontam, com clareza e fundamentagdo empirica e tedrica consistentes,
os limites dos conceitos centrais e do enfoque da perspectiva antropol égica
inaugurada por Turner, bem como sdo insinuantes quanto a importancia e a
fecundidade do modelo construido por este antropdlogo para os autores que
pretendem discutir os ritos ou “géneros de performances’. Essas observacoes
resultam indispensaveis, portanto, paraagquel es que se aventuram numaleitura
darealidade socia aluz dos paradigmas do teatro. Entretanto, fica claro, tam-
bém, que este empreendimento tende a ser mais produtivo einstigante se pres-
supde o didlogo com outros autores — inclusive amplamente com os do campo
das artes e das humanidades (Geertz, 2001, p. 33-56), que se mostram envolvi-
dos seriamente com 0 assunto.

Tais contribuicOes e herangas servem de baliza para pensarmos a
performance das congadas, uma vez que admito o sentido polissémico desse
acontecimento e questiono o queisso sugere a proposito datrama das rel acbes
sociais e simbdlicas no contexto da sociedade brasileira contemporanea, parti-
cularmente no que concerne ao didlogo dessa forma de expressdo da cultura
dita afro-brasileira, com outros congéneres no palco amplificado da cultura
nacional.

Por uma antropologia da performance: proposta tedrico-metodoldgica

Outro autor pode, também, ser mencionado de forma mais detalhada no
rol detedricos até aqui repertoriado e que, ao lado de Turner, deve ser conside-
rado, também, uma referéncia importante entre os estudiosos do género das
performances. Trata-se do diretor teatral e antropélogo Richard Schechner, a
guem jafizemos mencéo em paginas anteriores.

A partir dateoriado “rito” elaborada por Van Gennep e num didlogo fe-
cundo e critico com Victor Turner, Schechner propds-se a elaborar um modelo
origina de investigagdo e andlise antropol 6gica de eventos performaticos. O
foco principal dos estudos de Schechner € o “teatro”, com énfase principal-
mente na relagdo entre performer e “audiéncia’. Em duas importantes obras
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de sua autoria, Between Antropology and Theater (1985) e Performance
Theory (1988), Schechner desenvolve uma andlise comparativa entre eventos
performéticosteatraisinvestigados em vérias partes do mundo. O objetivo dele
era evidenciar a conexao existente entre “rito” e “teatro”.

Schechner empenhou-se em demonstrar que, defato, ndo existe distingdo
entre “rito” e “teatro”. Na sua concepcdo, essas duas categorias representam
eventos de mesma natureza: sd0 performances. Segundo a definicdo desse
autor, anogéo de performance compreende um movimento continuum que vai
do “rito” ao “teatro” evice-versa. (Schechner, 1988, p. 120). Com essa defini-
¢do de performance, Schechner, ao que parece, rompeu com um certo tipo de
interpretacdo antropoldgica ainda predominante, cujo predecessor, sabemos
todos, foi Durkheim — reconhecido pela concepgdo de haver uma oposi¢éo
binaria e dicotdmica entre categorias de eventos performaticos, classificados
no sentido de “sagrado”/” profano”, conforme o proprio modelo de Turner.

Turner (1987, p. 75) chegou a reconhecer esta distingdo classificatoria
proposta por Schechner, quando escreveu:

First let me comment on difference between my use of the term “ritual” and
definitionsof Schechner and Goffman. By and largethey seem to mean by ritual a
standardized unid act, which may be secular as well sacred, while | mean the
performance of acomplex sequence of symbolic|...] What ismoreinteresting to
me in this context than the definition of ritual is the connection established by
Schechner between social dramaand thezatre|...].

Para esclarecer a diferenca que deve ser considerada entre eventos
performaticos entendidos como “ritos’ e aqueles definidos como “teatro”,
Schechner destacou as nogles de “eficacia’ e “entretenimento”. De acordo
com ele, uma performance define-se como “eficacia’ quando tem repercus-
sOes significativas na sociedade, tais como solucionar conflitos, provocar mu-
dancas radicais, redefinir posicOes, papéis e/ou o status dos atores sociais.
Assim, “ritosde passagens’, “dramassociais’, “ritosdeiniciagdo” , etc. podem
ser tomados como exempl ostipicos de performances que envolvem “ eficécia’.
Inversamente, as performances voltadas para o “entretenimento” ndo ateram
de modo efetivo nada na sociedade, conforme seria 0 caso dos espetaculos
teatrais. Portanto, para Schechner, seria esta polaridade, entre “eficicia’ e
“entretenimento”, que consiste nadiferenciagdo consideravel do “rito” (ou “ri-
tual”) parao “teatro”, pois, segundo el e, de fato, nenhuma performance € pura-
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mente “entretenimento” ou absolutamente “eficécid’, umavez que dependen-
do dascircunstancias, ocasi&o, lugar e, principalmente, o tipo de envolvimento
da audiéncia, “rito” pode ser visto como “teatro” e vice-versa. (Schechner,
1985, p. 130-133, 1988, p. 116).

A propésito dessarelagdo entre “rito” e “teatro”, Schechner também cha-
mou atencdo para os processos que el e traduziu pel as categoriastransportation
e transformation. O primeiro termo faz referéncia a uma experiéncia que
caracteriza qualquer tipo de evento performético, independentemente dele se
apresentar aos olhos do observador como “eficicia’ ou “ entretenimento”. 1sso
sugere que participar de umaperformance implicades ocar-se paradetermina-
do local, estar no ambiente exclusivo ou, entdo, penetrar 0s espacos reserva-
dos, fisicos e simbdlicos de um “mundo recriado” momentaneamente; envol-
ver-se naexperiénciasingular de* ser levado aalgumlugar”, quando num esta-
do de “transe”, ou o desafio (psicoldgico) de tornar-se “outro” sem deixar de
ser a si mesmo, quando da representacdo cénica de um personagem qual-
guer... Mas se essas experiéncias dizem respeito quase exclusivamente ao
performer, outras nos fazem lembrar de modo particular a“audiéncia’.

Conforme sugeriu Schechner, durante uma performance também a*“ audi-
éncia’ é “transportada’, pois o ator social, na posi¢do de platéia, é levado a
assumir outros papéis diferentes dos que habitualmente desempenha nas
interacOes sociais da vida cotidiana, de modo a ndo frustrar as expectativas
concernentes a sua “pessoa’ e quebrar com 0 encantamento da “fachada’
(Goffman, 1985, p. 31); ele podera se sentir mais “livre’ para explorar com
ousadia o repertério variado de papéis sociais e, assim, expressar, Sem receio,
assuasemocdes, chorar, gargalhar, agir com irreveréncia, gritando, assoviando
alto, etc.; ou, ainda, ser instigado a “conversar consigo mesmo”, a “parar” e
refletir sobre as relacfes de poder e dominagéo ou os “problemas néo resol vi-
dos’ que permeiam a sociedade — entdo, 0 despertar para uma “consciéncia
critica’ (Schechner, 1988, p. 142).

O processo de transportation consiste em uma experiéncia temporéria
que, as vezes, também implica um status permanente. Essa experiéncia
Schechner denomina de transformation, que se refere ao desdobramento de
certos eventos performaticos que instituem um novo papel e/ou condi¢do de
status para o performer na sociedade, bem como propiciam ao ator social, na
qualidade de performer ou de espectador, desenvolver uma* consciénciacriti-
ca’ de s mesmo e do “mundo la fora” ou da realidade social em que esta
inserido. Esta é, por assim dizer, a distingdo que Schechner estabelece entre as
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categorias transportation e transformation, entendidas como processos inte-
grantes do movimento continuum (do ritual ao teatro e vice-versa) que ele
define como performance.

Conforme o proprio Schechner esclarece (1985, p. 126):

| call performance where performers are changed ‘transformations and those
where performers are returned to their starting places “transportations” —
“transportations’, because during the performance the performers are “taken
somewhere” but at the end, often assisted by others, they are " cooled down” and
reenter ordinary life just about where they went in. The performer goes from the
“ordinary world” to the “ performative world”, from one time/space reference to
another, from one personality to one or more others.

Schechner comparou diversos tipos de eventos performéticos teatrais e,
remetendo ao modelo de Van Gennep, demonstrou gque neste processo de
transportation e transformation, o performer (e dependo das circunstanci-
as, também, a“audiéncid’) passa pelaexperiénciasingular daliminaridade ou
ambiguidade de papéis ora representados. Conforme esclareceu esse estudio-
S0, se durante uma peca teatral ou ritual de transe as pessoas sfo levadas a
incorporar personagens ou “divindades’, todavia elas em geral estéo prepara-
das e conscientes dos limites do ato de “representar”, e, ao final do evento,
reassumem normalmente os papéis sociais que configuram a sua “identidade
pessoal e coletiva’ navidacotidiana(Silva, 1999).

Nesse caso, reafirmando Schechner, a énfase deve ser dada na caracte-
risticaparticular do que ele denominatransportation; quando, entéo, o performer
apresenta-se, peranteasi eaosolhosda*audiéncia’, como um sujeito “duplo”,
ou mel hor, conforme a expressdes que Schechner emprega usualmente, ele (o
performer) é, simultaneamente, um “ndo-eu” e*ndo ndo-eu” . (Schechner, 1985,
p. 110).

Em Taussig, podem-se encontrar afirmagdes semelhantes a esta. Trata-
se da interpretacdo de Stanley Mitchell a respeito do pensamento de Walter
Benjamin, conforme descrito abai xo:

Tendo em vistaantecedentes frutiferos, [Walter Benjamin] investigou do barroco
alemao aguelas formas de drama onde o principio da montagem se fez presente
pelaprimeiravez. Eleo encontrasemprequeum critico inteligenteintervém afim
de tecer comentérios sobre a representagcdo, em outras palavras, sempre que a
representacdo jamai s se achacompletaem s mesma, mas é continuae abertamente
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comparada com a vida representada; sempre que os atores podem, a qualquer
momento, permanecer fora de s mesmos e mostrar a si mesmos que s80 atores.
(Mitchell apud Taussig, 1993, p. 415, grifo meu).

A situacdo da liminaridade do performer pode resultar também no pro-
cesso de transformation. Como dissemos acima, trata-se da experiéncia pro-
cessual de reconfiguragdo identitéria; a exemplo dos “ritos de iniciacdo” ou
“ritos de passagens’, como a propria dindmica dos rituais de casamento em
nossa sociedade contemporénea — para lembrar discusséo recente de uma an-
tropdloga francesa (Segalen, 2002, p. 117-153). Mas, para ficarmos com os
exemplos de Schechner, a proposta teatral de Brecht também se orienta pelo
conceito de transformation ao propor para performer e “audiéncia’ o “efeito
ruptura’, o distanciamento do “espetaculo” para se voltar ao didlogo
conscientizador, areflexao, como bem atestam as palavras de Benjamim (1991,
p. 198-199) ao refletir sobre a proposta brechtiana:

A interrupgdo da acdo — por causa daqual Brecht chamou o seu teatro de épico —
atua constantemente contraailusdo do publico. Tal ilusdo € completamenteinditil
para um teatro que pretenda trabalhar os elementos do real no sentido de um
experimento. Oselementosdo real no sentido de um experimento. No fim en&o no
comego desse experimento é que estdo, porém, as situacoes e circunstancias.
SituagBes que, nesta ou naquela configuragcdo, sempre sdo as nossas. Elas néo
s80 levadas paramais perto do espectador, masdistanciadas dele. Ele asreconhece
como as situagdesreais, ndo com auto-suficiéncia com no teatro do naturalismo,
mas com espanto, com estranheza.

Em suma, a proposta do “teatro épico” de Brecht é didética e politica,
umavez que € voltada para o esforgo da “ conscientizacao” dos atores sociais
—no palco e na platéia— quanto aos problemas ndo resolvidos, as contradicdes
e as tensdes da sociedade. O que equivale dizer que se trata de um teatro-
politico, voltado para uma acéo “desalienante” e transformadora da realidade
social (Dawsey, 1999, f. 36-34).

Desse modo, é pensando neste processo de transportation e
transformation, envolvendo os participantes de eventos performéticos, que
Schechner (1985) chama atenc&o, no item “transformac&o da consciénciae/ou
do ser”, paraoutros seis pontos abordados por ele como focai s naaproximacao
entre teatro e antropologia (“intensidade da performance”; “interagfes entre
performers e espectadores’; “sequiéncia total da performance’; “transmisséo
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do conhecimento performético” ; “ avaliacéo de performances’). A intenc&o aqui
édiscutir esses pontostendo em vistaesclarecer a contribuigdo do pensamento
de Schechner para a orientagdo tedrico-metodol 6gica deste trabal ho.

Por meio dainvestigacéo e da andlise comparativa entre diferentes tipos
de eventos performéticos ligados ao ritual e ao teatro, Schechner empreendeu
uma discussdo importante, que trata da no¢do de “comportamento restaura-
do”. Tal comportamento foi entendido por ele como um “modelo” caracteristi-
co dos diferentes tipos de performance. Ou sgja, 0 “ comportamento restaura-
do”, diz Schechner, consiste em “seqiiéncias de comportamento [que] ndo sdo
processos em si, mas coisas, itens, ‘materia’” que correspondem concreta-
mente a “ sequiéncias organizadas de acontecimentos, roteiro de acdes, textos
conhecidos, movimentos codificados|...]" (Schechner, 1985, p. 35-36, tradu-
¢do minha).

Subsidiado por essa definicdo, Schechner demonstra empiricamente que
toda performance cons ste numaatividade cultural dindmica, refeita, reel aborada,
reproduzida criativamente ao longo do tempo, mas que sempre se pretende
como uma prética idéntica ao que se acredita ter sido no passado, tanto no
presente quanto no futuro. Esse autor observa que a redlizagdo de qualquer
performanceimplicaum processo permanente de aprendizagem, treinamentos,
exercicios praticos e repetitivos. 1sso porque, na compreensdo dele,

comportamento restaurado [ consiste em] uma seqiiénciade comportamento [que]
podem ser rearranjadas ou reconstruidas [uma vez que] elas sao independentes
dos sistemas causais que as originou (social, psicoldgico, tecnol égico).
(Schechner, 1985, p. 36, traducéo minha).

Em outras palavras, 0 “comportamento restaurado” nada mais € do que
um “modelo” queinstrui o performer como deve, ou deveria, atuar (desempe-
nhar 0 seu papel), num palco teatral ou em um “terreiro” de candomblé. O
“comportamento restaurado”, portanto, pode ser entendido no sentido dainter-
pretacéo de Geertz (1978) relacionadaas nogdes “ modelo de” e“modelo pard’,
sendo que o0 “modelo de” refere-se ao principio que gera a nossa capaci dade
de simbolizac&o, que esta a priori darealidade social, o que, por conseguinte,
possibilita o desenvolvimento do pensamento sistematizado sobre arealidade,
ou sgja, 0 advento da teorizagdo. Por sua vez, 0 “modelo para’ € aquele que
orientaa prética, agdes e comportamentos dos atores sociais. O “ comportamento
restaurado”, em minhainterpretacdo, pode ser referido a este segundo modelo.
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A proposito, pareceu ilustrativa a declaracéo do diretor teatral brasileiro
Antunes Filho, no jornal Folha de SGo Paulo, a respeito da montagem do
espetéculo que eledirigia, Medéia 2, inspirado natragédia grega de Euripides.
O titulo da reportagem chamava atengéo: “A restauracéo de Medéa’, e era
reforgado pelas palavras do diretor, que manifestou preocupacdo com o papel
do encenador:

E o prazer defazer o texto bom, sempre, de aprofundar a técnica dos atores cada
vez mais|[...]. “Medéia 2’ ndo é uma veleidade. Ao contrario, quer exercitar o
processo de construgéo e desconstrugéo, e vice-versa, que € da natureza do
teatro. (Folha de Sdo Paulo, 7 out. 2002, p. E1-7, grifo meu).

Natrilha das observactes de Schechner sobre “comportamento restaura-
do”, podemos observar a centralidade que o performer ocupa e, também, a
“restauracdo” de eventos performéticos no contexto dos tempos atuais da pos-
modernidade. No primeiro caso, a énfase da abordagem de Schechner € o
processo de preparagdo e desenvolvimento da habilidade performatica do ator
— 0 seu aprimoramento na arte de representar. Assim, as discussoes deste
tedrico estdo assentadas na questdo das estratégias, dos recursos mobilizados
visando aprimorar a técnica e, por conseguinte, na qualidade da “ representa-
¢a0” cénicaou atuagdo performaticado ator diante de uma platéia expectativa,
vezes seguidas. Portanto, o que Schechner destaca s80 os trei namentos, ensai-
0s, workshops, etc., no esforgo de demonstrar com detalhes que o * comporta-
mento restaurado” consiste em trabal ho érduo, intenso erigoroso, quevai além
do esforgo fisico eintelectual exigido ao performer, mastambém traz atona, a
recordar nos gestos, nos movimentos corporais, as experiéncias guardadas nas
profundezasdo “ser”, internalizadas através de um longo e complexo processo
desocidizacdo (Silva, 1999), procurando, desse modo, enfatizar o elo do “com-
portamento restaurado” como processos da socializac&o do ator, pois se trata
de uma atividade cultural que evoca a memodria, instiga a reflexdo e remete a
experiéncias que fazem parte da trgjetoria de vida do sujeito.

Em certo sentido, as discussdes acerca do “ comportamento restaurado”
desenvolvidas por Schechner parecem convergir com as reflexdes de Marcel
Mauss (1974), quando levamos em conta as “nogdes de técnicas corporais’.
Mauss observou que gestos, postura, movimentos corporais, para aém dos
estimul os biol 6gi cos, s8o model os culturai s resultantes de um longo processo de
aprendizagens, que varia de sociedade para sociedade. Desse modo, ao desen-
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volver suareflexdo, Mauss procurou evidenciar que aaprendizagem dos* usos
do corpo” consiste num fendmeno complexo, envol vendo aspectos biol 6gi cos,
psicol 6gicos e socioldgicos, e implicava 0 que ele denominou perspectiva do
“homem total” . Paraaém do simplesfator biol 6gico, Mauss demonstrou, atra-
vés dacomparagdo entre atividades como “ natacdo”, “corrida’, “marcha’, etc.
nas sociedades francesa e inglesa, as marcas das diferencas e predominio da
culturaem atos diversos do comportamento humano: “ Em todos esses elemen-
tos da arte de utilizar o corpo humano, os fatos de educagdo dominam [...]"
(Mauss, 1974, p. 215).

Por sua vez, ao discutir sobre o “comportamento restaurado”, Schechner
observa que o performer dispde de certa margem de escolha do papel (ou dos
papéis) que prefere representar. E se essa possibilidade existe, é pelo fato de o
“comportamento restaurado” , como disse antes, tratar-sedeum* modelo cultural” .
Nesse sentido é que as discussies de Schechner acerca do “comportamento res-
taurado” parecem apontar paraacomplexidade do “homem total”, discutida ante-
riormente por Mauss. E inconteste esta contra-argumentaczo do primeiro:

[...] comportamento restaurado implica escolhas [...] Alguns etologistas e
especidistasdo cérebro argumentam que ndo hadiferencasignificativa—nenhuma
diferenca de qualquer espécie — entre o comportamento animal e humano. Mas
pelo menos hd uma “ilusdo de escolha’, uma sensacdo de que se pode escol her
[...] oator totalmente treinado cujo texto de representagdo € umasegundanatureza,
mesmo eles desistem ou resistem, e hasuspeitas dos quefacilmentedizem sim ou
prematuramente dizem ndo. (Schechner, 1995, p. 206).

Schechner atenta para o fato de o “comportamento restaurado” implicar
em um “jogo mimético” que se estabelece através das experiéncias da
alteridade e interacfes sociais do performer. Segundo a passagem abaixo:

[...] O comportamento restaurado é simbdlico e reflexivo: ndo comportamento
vazio, mas pleno, queirradiapluralidade de significados. Essestermos expressio
um principio simples: a pessoa pode agir como outra; a pessoa socia ou
transindividual € um papel ou conjunto de papéis|...] transformando emteatro o
processo social, religioso, estético, médico e educacional. Comportamento
simbdlico significa fixar, transformando em teatro o processo social, religioso,
estético, médico e educacional. A representacdo significa: nunca pela primeira
vez, Isso significa: da segunda até n vezes. A representacdo € 0 “comportamento
repetitivo” . (Schechner, 1985, p. 36, traducdo minha).
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Ao se fazer mengdo ao “jogo mimético”, considerando esta citagdo de
Schechner, a contribuicéo de Walter Benjamin torna-se obrigatoria. Este autor
tomapor analogiaas brincadeiras de criangas para el ucidar anogdo de mimese:

Os jogos infantis sdo impregnados de comportamentos miméticos, que ndo se
limitam de modo algum aimitagdo de pessoas. A criangando brincaapenasde ser
comerciante ou professor, mas também moinho de vento e trem. (Benjamin apud
Dawsey, 1999, f. 53).

John Dawsey (1999, f. 54), numainterpretacdo danogdo benjaminianade
mimese, diz que:

Trata-se em Benjamin [ano¢do de mimese] deum modo de conhecimento corporal
do mundo ao redor, sensivel a uma realidade em constante transformacao,
receptivo a estranheza, e capaz de provocar, através dessa capacidade
verdadeiramente lUdica de ser “outro”, um efeito brechtiano: o efeito de
distanciamento dos atores sociais em relacdo a papéis a eles atribuidos. N&o se
tratade“empatia’ ou“identificagdo” com o “outro”, masde umaaberturaaestados
aterados da percepcéo capazes de produzir o estranhamento [ ...].

Destarte, creio que areflexd@o de Schechner concernente anogéo de“ com-
portamento restaurado”, se, por um lado, possui afinidades com o pensamento
de Marcel Mauss, por outro lado, pode ser aproximada das consideractes de
Benjamin no que tange a no¢do de mimese, sobretudo quando ele enfatiza o
aspecto “simbdlico e reflexivo”, caracteristico do modelo de restauragdo das
performances.

Porém, como a referéncia explicita de Schechner é Van Gennep, confor-
me agui ja assinalado, este diretor teatral salienta que a*“restauracéo do com-
portamento” tende a ocorrer na “fase preliminar” da performance, entendida
no sentido processual: ensaios, oficinas, etc. Por isso, naopinido desseintelec-
tual, é durante ensaios e oficinas que, de fato, ocorrem os momentos mais
seguros para se estabelecer o vinculo entre as performances ritua e estético-
teatral. (Schechner, 1985, p. 36). Esse argumento € enfatizado pelo autor para
reforcar asua posi¢ao contrériaadicotomiaentre dramas rituais (ou sociais) e
dramas estético-teatrais, conforme sugerido por Turner em seu modelo de es-
tudo antropol 6gico da performance.

Nessa discusséo sobre “comportamento restaurado”, Schechner salienta
gue toda performance consiste numa atividade cultural e, enquanto tal, “nado é
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livre, nem fé&cil” . Pressupbe, como jadito, um complexo e dedicado esforco de
transmissdo e aprendizado. Entre os processos de transmissdo do saber
performético esse autor destaca, principalmente, o recurso da oralidade. Con-
formeelesalienta

Comportamento de performance é comportamento aprendido e/ou praticado —ou
duplamente, comportamento treinado, comportado: comportamento restaurado.
Ent&o, ensaio prévio, aprendido por osmose desde ainfancia, revelado durante a
performance pelos mestres, guias, gurus ou, generalizando, pelas regras que
governam defora, como em esporte ou teatro improvisado [ ...]. (Schechner, 1988,
p. 118, traducdo minha).

Conforme salientado anteriormente, ao discutir a nogdo de “comporta-
mento restaurado”, Schechner discute, também, sobre adindmicadarecriagdo
dos eventos performaticos na atualidade. Nesse sentido, as observacOes feitas
por ele convergem, em certo sentido, com o que Eric Hobsbawm e Terence
Ranger (1997) classificaram como “invencéo das tradi¢des’.

Schechner (1985) analisa a tendéncia num passado recente ao estimulo &
“restauragdo” de eventos performéticos, sendo, inclusive, motivado por inte-
resses ligados a industria do turismo. N&o apenas 0s eventos que ainda eram
praticados tornaram-se alvo de interesse dos empreendedores, mas também o
“resgate” de praticas rituais desaparecidas passa a ser reivindicado.

De acordo com Schechner (1985), esses tipos de “ comportamento res-
taurado” (restauracéo de eventos performéticos) possibilitam, também, com-
preender que as performances sdo atividades culturais criativamente
reproduzidas ao longo do tempo, num processo que tende aenvolver interesses
diversosesugerir pluralidade de significados. Quero comisso dizer, parafrase-
ando Schechner, que 0 “comportamento restaurado” € “comportamento simbo6-
lico” e, enquanto tal, também o € potencia mente polissémico. Portanto, € sob
esse ponto de vista que a nogdo de “comportamento restaurado” torna-se
instigante para se pensar sobre 0s grupos de congadas que, tanto no interior de
Minas Gerais quanto nos arredores de S&o Paulo, continuam a ser mantidos
desde sempre ou recriados em nome da “tradi¢cdo”, espontaneamente ou atra-
vés do incentivo de folcloristas, secretarias municipais de culturas e artistas. ..
— nestes tempos recentes de novas linguagens, tecnol ogias e formas alternati-
vas de transmissdes culturais e artisticas, como o CD e o video (DVD e
congéneres).
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Ao refletir sobre a nocdo da performance, Schechner abordou seis ques-
tBes-chave que ele sugeriu como “pontos de contatos entre a antropologia e o
teatro”. No primeiro deles, o foco principal daatencdo é o performer. A proble-
méticaem questdo é o que acontece com a*“consciéncia’ do performer durante
e depois da sua atuacdo performatica. Com referéncia aos “ritos de passagens
deVan Gennep”, compreende-se que durante uma performance o ator social, ao
representar umaou varias personagens, assume um papel “liminar” eacondic¢do
inerente de ambiglidade — eletorna-se “ndo-el€’ e, simultaneamente, “n&o ndo-
ele’. Situagdo da qual ele deve estar consciente e que se supde néo fugidio,
também, ao senso critico daplatéia. Tal situagcdo pode ser exemplificada com as
palavras de Benjamim (1991, p. 217), no que diz respeito as diferencas entre o
“teatro épico”, de Brecht, e o teatro dramético aristotélico:

No que tange 0 modo de representar, atarefa do ator no teatro épico consiste em
demonstrar em sua atuacdo que ele mantém a cabega fria. Mesmo para ele, a
identificagdo com o personagem € bem pouco aplicavel . Paraesse modo de atuar, 0
“ator” do teatro dramético nem sempre esta bem preparado. Portanto, desde a sua
concepgdo esta claro no palco do “teatro épico” que o ator deve estar consciente
do seu papdl, qua sgia, que ele é“ndo-ele’, sem deixar de ser “ndo ndo-ele”’.

No segundo ponto de contato, a problemética que ganharelevo refere-se
aintensidade da performance. Esta diz respeito particularmente a observacéo
rigorosado “fluxo” daperformance. A nogcdo de“fluxo” foi elucidadapor Turner
(1982, p. 56), segundo as defini¢des dosintrodutores desta categoria no estudo
dos eventos esportivos e jogos, Csikszentmihalyi e MacAloon, ou seja: “Flow
denotes the holistic sensation present when we act with total involvemente.”

Ao que parece, € nesse sentido que Schechner sugeriu o exame detalhado
da"intensidade da performance”, atentando para os momentos “ energizantes’
gue encontram correspondéncia com a sequiénciaritual do modelo turneriano.
Trata-se de considerar, nessa observagéo investigativa, iguamente, tanto otra-
balho do ator (onde esta em jogo também a sua preparagdo para 0 ato de
representar) quanto o comportamento da audiéncia durante o curso de deter-
minado evento performético.

Desse modo, assim como as ressalvas feitas por Benjamim (2002, p. 58)
ao chamar a atenc&o para o0s “restos de materiais residuais’ que tanto atrai as
criancas, Geertz (1978, p. 65) que atenta para“ descer aos detalhes’ ou, ainda,
conforme a observacdo critica de John Dawsey (1999, f. 34) a propdsito das
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“vitimas sacrificiais do circulo hermenéutico”, referindo-se ao que escapou a
atencéo de Geertz (1991) ao descrever a queda das vilvas, ao lancarem-se a
fogueira; Schechner ressaltaaimportanciado pesquisador atentar paraos*frag-
mentos’ ou “detalhes’ que se insinuam no contexto da performance, umavez
que estes também merecem ser considerados como dados significativos ao
empreendimento interpretativo dos fendmenos performéticos, nasuadindmica
e desdobramentosimprevisivels.

Schechner prop&e como terceiro ponto de contato e como tema pertinen-
te ainvestigacdo dos eventos performéticos a problemética da interagéo entre
performer e espectadores. A propdsito da exploragdo desse tema, ele estabe-
lece adistingdo entre o que denominou de“ publicosintegrais’ e publicos aci-
dentais’. Os"“integrais’ se definem pelo perfil de pablico que possui algumtipo
de afinidade el etiva com o(s) performer(s) e/ou compartilham da mesma rede
de relacdo social. Entre outras modalidades de drama estético, Schechner nos
reporta ao teatro nd para exemplificar a peculiaridade do tipo de publico desse
género de performance.

O publico que assiste a esse teatro geralmente possui um conhecimento
amplo desse tipo de performance. 1sso devido ao longo tempo de convivio,
experiéncia de assistir de perto e ao envolvimento com o acontecimento. Se
quisermosilustrar essadefinic&o de Schechner com exempl osde performances
de congadas que temos pesqui sado hd algum tempo, talvez sejavalido conside-
rar aposi ¢ao dos espectadores dessa préticaritual que se autodenominam como
“acompanhantes’ ou, ainda, aqueles que “andam atrés dos ternos’, sendo es-
tes, em geral, pessoas ou grupos que — para usar uma categoria proposta por
Magnani (1984) — pertencem ao mesmo “pedago” que os membros dos grupos
de congados, ou sgja, categoria de pessoas que possuem relacdes de vizinhan-
¢a com os performers das congadas (“dangantes’), ou ainda, fazem parte da
rede familiar ou de parentesco. SituacOes diversas que foram verificadas em
trabalho de campo tanto no interior quanto na capital de Minas Gerais.

Segundo analisa Schechner, ao assistir a performance, o “espectador” é,
também, levado aevocar damemoriamuitas coisas” suprimidas’, fazendo aflorar
os elementos residuais e significativos ao movimento gerador da consciéncia
critica. Essa andlise aproxima-se, em parte, da nogdo de “espelho mégico”,
discutidapor Turner (1982, 1987) apropdsito do sentido metaf orico do “drama
socia”. O “espelho mégico” ndo apenasreflete o “real”, mas também provoca
a reflexdo sobre este “real”, sendo, portanto, o “espelho magico”, uma
reconfiguracdo do “real”. Nesse sentido € que a nogdo de “espelho mégico”,
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em Turner, compreende, simultaneamente, ambas as categorias de “reflexéo”
e“reflexividade”.

Quanto aos “acidentais’, a referéncia descrita por Schechner é o tipo
mediano de publico que costuma freqlientar os teatros ocidentais. Portanto,
sujeitos que, normal mente, n&o possuem qual quer tipo de afinidade el etivacom
performer, nem esté interessada em criar lagos de relagdes sociais no métier
artistico. S&o pessoas comuns que gostam deir ao teatro com relativa freqiién-
cia, motivadas simplesmente pela busca do entretenimento e diversdo. Portan-
to, terminado o espetéculo pouco interesse tém de recorrer aos bastidores e
camarins para prestarem cumprimentos ao performer ou “discutirem sobre a
peca’, com amigos e em meio ao “elenco do espetéculo”, ou em bares nos
arredores do testro.

Esse perfil de publico descrito por Schechner também langaluz navarie-
dade tipol 6gica de “ espectadores’ dos ritos de congadas. Em pesquisas reali-
zadas nos anos de 1980 e 1990, sobre 0 congado no Centro-Oeste mineiro, 0s
meus interlocutores costumavam usar com freqiiéncia a expresséo “de fora’
parasereferir as pessoas que estavam na cidade para conhecer de perto (como
era o caso daguel es que seidentificavam como pesquisadores) ou simplesmen-
te assistir a festa de Nossa Senhora do Rosario (no papel de “turista’). Obser-
vel gue os congadeiros sempre se referiam aos “de fora” como agueles que
“ndo sabem direito o que é o congado, [e por isso] acham que € folclore” ou
“carnaval”; pois, para eles, congadeiros, ndo havia divida de que o congado
era“festareligiosa’.

Essa versdo congadeira sobre os “de fora” aponta, desse modo, para o
perfil do “publico acidental” descrita por Schechner. Eles ndo sdo vistos — ou
aceitos — como “pertencentes ao pedaco”, e arelagdo com o evento é distan-
ciada e esporédica. Indo um pouco mais a fundo neste relato, verifiquei que
eles ndo demonstram ter umarelagdo mais proxima com as congadas enquan-
to, digamos, no sentido weberiano, que parte do pressuposto de umamotivacdo
por “valores tradicionais’ ou algum tipo de “afinidade eletiva’ com o grupo;
eles simplesmente s&o turistas ou curiosos em busca de entretenimento. Por-
tanto, além do exempl o acima, penso aqui, também, no publico maisdiverso que
assiste a apresentacOes de congadas promovidas pelo Servico Socia do Co-
mércio (Sesc), na Semana do Folclore, em Minas Gerais, no meio do ano ou,
ainda, no evento promovido pela Secretariado Estado da Culturade S&o Paul o,
0 Revelando S&o Paulo, na capital do estado. Evocando L évi-Strauss, esses
acontecimentos s&o algo “bom para pensar”.
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Em sintese, a observagdo feita por Schechner é que existem diferentes
tipos de publicos e diferentes tipos de performances que merecem ser
investigadas a propdsito da producéo de um conhecimento mais ampliado des-
ses fendmenos e suas particularidades contextuais. Ele avalia que a leitura e
(re)interpretacao dessas realidades pode contribuir para areflexdo dos signifi-
cados e relevancia dos eventos performaticos, nos dizeres de Turner, como
uma espécie de “ metateatro”, portanto, expressivos das contradi¢oes e tensdes
inerentes a propria realidade social em que se inserem.

Portanto, pode-se afirmar que Schechner, ao orientar a sua discussdo na
perspectiva da “ antropol ogia da performance”, demonstra interesse e posicéo
em defesa da relevancia do estudo de diferentes tipos de performance em,
igualmente, diferentes situagdes particulares, apropdsito inclusive dacompro-
vacao do ponto de vista de que espacos diferenciados de performance tendem
ase articular a outros elementos contextuais e revitalizar outros espagos mar-
ginais. E nesse sentido, pois, que o exame darel agio entre performer e publico
ganha importancia na teoria da performance de Schechner, uma vez que ele
compreende que esse empreendimento € fundamental para o esclarecimento
do que realmente est4 em jogo no contexto socia que envolve determinado
evento performético.

Com base nas trés fases do modelo de andise do “rito de passagem”,
sugeridas por Van Gennep (separagéo, transicdo e incorporacdo [ou reintegra-
¢ao]), Schechner desenvolveu uma proposta de exame da segiiéncia total da
performance e que compreende sete fases distintas, ou sgja “treinamento”;
workshops (oficinas); “ensaios’; “aquecimentos’; performance propriamente
dita; “ esfriamento”; e, finalmente, “ desdobramento” . Proximos ao modelo des-
crito por Van Gennep, “treinamento”, “oficinas’, “ensaios’ e “aguecimentos”,
corresponderiam a “fase preliminar”, como os “ritos de separagdo”. A
performance propriamente dita € “liminar”, como “ritos de transi¢céo”, e o
“esfriamento” e “desdobramentos’ correspondem a fase “pés-liminar”, tais
como “ritos de incorporacdo” (ou “reintegracdo”).

Ao apresentar esse modelo tedrico-metodol6gico de investigacdo da
performance, Schechner demonstrou que essas fases seqiienciais tendem a
variar de um tipo de evento performético para outro, em conformidade com o
contexto cultural especifico. Por exemplo, no caso de “treinamentos’, ele con-
siderou que ha performances em que esta atividade corresponde a um proces-
so de longa duracgdo, informal e algo do cotidiano — semelhante ao que Mauss
(1974) sugere ao explorar a nog&o de habitus. No caso do “esfriamento”,
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Schechner também observou o fato de existir muitas vezes diferencas entre o
gue acontece nesses momentos no caso dos teatros ocidentais e, em compara-
¢80, 0 que muitas vezes ocorre nosteatros ndo-ocidentais. Assim, Se conversas
informais, comes e bebes e, as vezes, celebragdes tendem a marcar momentos
de“esfriamento”, durante ou ao término de alguma“ peca’ do teatro ocidental,
procedimentos para“ sair do estado detranse” sdo exempl os que “ contribuem”
parao “esfriamento” do teatro balinés (Schechner, 1985, p. 18).

Por fim, este diretor teatral também buscou esclarecer a fase que ele
denominou de “desdobramento”. Ele observa as transformagtes sociais para
atores e espectadores, bem como o papel da critica, producdo de textos, co-
mentarios e suas repercussoes, inclusive narepeticdo futura das performances.

Em sintese, ao estabel ecer esse modelo, a preocupagdo de Schechner, ao
que parece, foi delinear os passos metodol 6gicos para umainvestigacéo deta-
Ihada dos eventos performaticos de uma maneira geral, porém sem perder de
vista as particularidades e nuancgas do fenébmeno de acordo com as suas dife-
rencas e particularidades contextuais. De fato, como apontado na discussio
sobre a “restauragdo do comportamento”, o ponto de partida sugerido por
Schechner para compreensdo da performance e os significado contextual sdo
0 ensaio e treinamentos.

Outro “ponto de contato entre o teatro e a antropologia’, abordado por
Schechner, diz respeito a problematica da “transmissdo do conhecimento
performético”. Esta “transmissdo” consiste, pois, num processo de ensino e
aprendizagem que tende a variar de acordo com a modalidade particular da
performance, associada ao contexto cultural especifico em que se insere.

Ao discutir esse aspecto, um dos recursos que este autor considerou de
fundamental importancia na transmissdo do conhecimento performético foi a
“oralidade” . Segundo €ele: “ Performance knowledge belongsto oral traditions.
How such traditions are passed on in various cultures and in different genresis
of great importance.” (Schechner, 1985, p. 23).

Em ultimo lugar, Schechner chama atengdo para a questdo da avaliagdo
das performances como outro aspecto relevante enquanto “ponto de contato
entre teatro e a antropologia’. Para ele, os tipos de avaliagdo dos géneros de
performancestendem avariar de acordo com amodalidade e o contexto cultu-
ral especifico em que as mesmas se inserem, podendo ser entendidos tanto no
gue diz respeito ao papel exercido por uma “comissdo julgadora’ quanto aos
comentarios e criticas tecidas por pesquisadores, intel ectuais e/ou artistas. Es-
sestipos de avaliag8o s80 expostos reservadamente aos atores ou amplamente
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divulgados pela midia, bem como feitos pela opinido de um tipo de “pulbico
integral” em relagdo ao desempenho dos atores em determinado tipo de
performance. Todas estas posi¢des representam tipos diversos de avaliagdes
das performances. E, enquanto tal, segundo Schechner, tendem a ter efeitos
posteriores a “restauracdo [de tais] comportamentos”.

Resumidamente, posso arriscar que as preocupacdes de Schechner incidem
sobre osdiferentesti pos de performances, estético-teatrais: como &0 “ construidas’
pelos seus participantes, em diferentes situacfes e contextos culturais diversos,
que efeitos tais experiéncias tendem a produzir nos atores e platéia.

Talvez o desafio da presente pesquisa sobre o fendmeno das congadas,
pensada a partir da no¢do de performance, sgja articular ambas as perspecti-
vas demodo proveitoso paraa producdo do conhecimento. Nesse sentido, creio
gue os “pontos de contatos entre o teatro e a antropologia’, sugeridos por
Schechner, sd0, inclusive, trilhas (metodol 6gicas) que se abrem e, talvez, valha
a pena tentar segui-las.

E, pensando assim, a0 encerrar este artigo quero evocar, ainda, as pala-
vras de Walter Benjamim (1991, p. 156):

Articular historicamente algo passado n&o significa reconhecé-lo “como ele
efetivamentefoi”. Significacaptar umalembrancacomo elafulguranuminstante
de perigo. Parao materialista historico, trata-se de fixar umaimagem do passado
como ela inesperadamente se articula para o sujeito histérico num instante de
perigo. O perigo ameaca tanto os componentes da tradicdo quanto os seus
receptores. Para ambos ele é um sd: sujeitar-se a ser um instrumento da classe
dominante. A cada época é preciso sempre de novo tentar o quefoi transmitido do
conformismo que ameaga subjugé-lo. Pois 0 Messias ndo vem apenas como 0
Salvador; ele vem como o vencedor do anticristo. Captar no pretérito acentelha
da esperanca s6 é dado ao historiador que estiver convicto do seguinte: se 0
inimigo vencer, nem mesmo os mortos estardo asalvo dele. E esseinimigo ainda
ndo parou de vencer.

Para esclarecer: essa citagdo situa o lugar de fala da tese de doutorado
que defendi recentemente junto ao Programa de Pés-Graduac&o em Antropo-
logia Social da Universidade de Sao Paulo. Foi com referéncia a este pensador
que também busquei dispensar atencdo para o fenémeno das manifestagdes de
congadas, pondo em cena a questdo da tensdo entre “eficacia’ e “entreteni-
mento” que parece insinuar essa modalidade de prética ritual. Desse modo,
procurei apontar para situacfes de conflito, para questdes “néo resolvidas’ e
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elementos suprimidos, histérica e culturalmente, das relacGes sociais eraciais
na sociedade brasileira, por meio daquilo que € dado a mostrar sobre o fend-
meno das congadas na contemporanei dade.
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