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Schechner, teatro e antropologia

‘— Joun CowarT DAWSEY

Como o efeito retardado de um ponto lu-
minoso, ou pequena constelacio de pontos,
num universo de pesquisa descentrado e em
expansio, chega o texto de Richard Schech-
ner numa tradugdo para o portugués de Ana
Leticia de Fiori. Trata-se do ensaio intitulado
“Pontos de contato entre o pensamento antro-
polégico e teatral”, o primeiro capitulo do livro
Between theater and anthropology (1985), um
dos marcos dos estudos de performance.

A “virada performativa” (performance turn)
nas ciéncias sociais pode ser pensada a partir de
duas vertentes!. A primeira, considerada “dra-
matirgica’, associa-se a pesquisadores como
Victor Turner, Richard Schechner e Erving
Goffman. Kenneth Burke, que desenvolveu
uma abordagem “dramatista” para andlise da
vida social, é um de seus precursores. A segun-
da surgiu como um desdobramento de pes-
quisas realizadas no campo da linguistica, com
destaque aos estudos de John Austin. Nesta
linhagem — através dos trabalhos de Dell Hy-
mes, Richard Bauman, Charles Briggs e outros
pesquisadores — foram elaborados principios e
procedimentos para a realizagio de etnografias
da fala, e estudos de performances narrativas.

Em sua vertente “dramattrgica’, ¢ de par-
ticular interesse para o campo da antropologia
a parceria formada por Schechner e Turner?.
Conforme uma histéria recorrente, nos anos
de 1970, o diretor de teatro experimental Ri-
chard Schechner faz a sua aprendizagem na
antropologia com Victor Turner, ao mesmo
tempo em que Turner, em sua relagio com
Schechner, torna-se aprendiz de teatro. Desse
contato surge um novo campo de estudos, en-

tre teatro e antropologia. Dois livros marcam o
seu momento originario: From ritual to theatre:
the human seriousness of play, de Victor Turner
(1982); e Between theater and anthropology, de
Richard Schechner (1985). O ensaio “Pontos
de contato entre o pensamento antropoldgico e
teatral”, traduzido a seguir, é, como dito acima,
o primeiro capitulo do livro de Schechner, e
aponta para uma série de questdes que sc des-
dobram ao longo do livro.

O ponto de partida de cada um desses au-
tores ¢ diferente. As reflex6es embriondrias de
Victor Turner (nascido em 1920) vém de sua
experiéncia em rituais e dramas sociais Ndem-
bu, nos anos de 1950. As reflexes mais agudas
de Schechner (nascido em 1934), por sua vez,
vém de sua experiéncia em teatro de vanguar-
da. De 1967 a 1980, Schechner foi diretor ar-
tistico do The Performance Group (TPG) de
Nova York, um grupo de teatro experimental
que ele mesmo fundou. Em 1992, ¢le fundou
uma nova companhia teatral, East Coast Ar-
tists, no qual trabalhou como diretor artistico
até 2009°. Algumas de suas primeiras propos-
tas surgem de experimentos de teatro de rua e
protestos contra a Guerra do Vietna.

De acordo com Turner (1985, p. xi), o seu
primeiro encontro pessoal com Schechner
aconteceu poucas horas antes de uma palestra
de Clifford Geertz, em Nova York, em 1977.
No mesmo ano, Turner convidou Schechner a
participar de uma conferéncia sobre “Ritual,
Drama, e Espeticulo” (Schechner, 2002, p.
11). A seguir, eles juntaram forcas para plane-
jar uma “Conferéncia Mundial sobre Ritual e
Performance”, que se desdobrou em trés con-
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feréncias realizadas durante os anos de 1981 e
1982.

Influéncias mutuas se evidenciam, inclu-
sive antes de 1977. Desdobramentos das dis-
cussoes de Turner sobre rituais, dramas sociais,
liminaridade e communitas se manifestam
em Essays on performance theory (1977), com
destaque aos ensaios “From ritual to theater
and back: the efficacy-entertainment braid”
(publicado originalmente em 1974), e “Se-
lective inattention” (publicado originalmente
em 1976). Neste ensaio, Schechner elabora o
seu conhecido modelo de um oito deitado, ou
simbolo do infinito (infinity-loop model), para
discutir as relagbes interativas entre dramas so-
ciais e dramas estéticos: dramas sociais afetam
dramas estéticos, e dramas estéticos afetam
dramas sociais.

As influéncias de Schechner sobre Turner
também sio marcantes. O préprio infinity-loop
model, que Schechner elaborou a partir de suas
leituras de Turner, volta a Turner (fazendo um
loop) revitalizando suas discussdes. O modelo
sai enriquecido. Particularmente, a nog¢ao de
“comportamento restaurado” de Schechner foi
fundamental para as formulacées de Turner.
“Aprendi com ele (Schechner)”, diz Turner
(1985, p. xi), “que toda performance é ‘com-
portamento restaurado’, que o fogo do signi-
ficado irrompe da fricgdo entre as madeiras
duras e suaves do passado [...] e presente da ex-
periéncia social e individual”. Esta ideia estd no
cerne da antropologia da experiéncia elaborada
por Turner. A antropologia da performance faz
parte de uma antropologia da experiéncia. De
acordo com Turner (1982, p. 14), uma expe-
riéncia se completa ou realiza através de uma
performance, ou forma de expressdo.

Durante os cinco anos em que se conhe-
ceram (de 1977 até a morte de Turner, em
1982), o antropélogo realizou com Schechner
um intenso aprendizado a respeito do teatro
experimental que floresceu nos Estados Unidos

durante os anos de 1960 e 1970 (cf. Turner,
1982, p. 15). Um dos desdobramentos deste
aprendizado foi o livro From ritual to theatre,
com destaque ao primeiro capitulo, onde Tur-
ner discute um processo de substituicdo, apos
a revolugdo industrial, de géneros liminares de
agio simbdlica por formas liminoides.

Turner (1986, p. 42) descreve esse processo
como um desmembramento, ou sparagmos, das
formas de agio simbdlica’. A nocdo do liminoide
¢ retomada por Schechner, mas sem uma meta-
narrativa da tragédia. Em Schechner a experién-
cia liminoide — que nio deixa de ser descrita, s
vezes, com uma ponta de ironia — revela-se em
suas dimensbes lddicas e subversivas.

Dirigindo pegas e escrevendo livros, num
campo que se configura entre o teatro € a an-
tropologia, Richard Schechner — um “judeu
hindu budista ateu morando em New York
City”, como ele mesmo se apresenta (Schech-
ner, 2002, p. 1) — tornou-se uma das principais
referéncias para estudos de performance. Além
de ter sido, como visto, o fundador do The Per-
formance Group (TPG) e do East Coast Ar-
tists, ele também fundou a revista TDR: The
Journal of Performance Studies, e suas versoes
anteriores (The Tulane Drama Review, e TDR:
The Drama Review). Em 1980, ele foi um dos
fundadores do departamento de Performance
Studies da Tisch School of the Arts, New York
University.

O ensaio traduzido nesta coletdnea certa-
mente ilumina alguns dos pontos de contato
principais entre o pensamento antropolégi-
co e teatral. Porém, aqui proponho um breve
exercicio inverso: como esses pontos de conta-
to abrem perspectivas para discutir o préprio
ensaio de Schechner? Nada nos impede, diz
Schechner (2002, p. 24, 32, 110) de considerar
qualquer agio humana, ou produto dessa agéo,
a partir do enquadramento, ou frame, da per-
formance. A seguir, no modo subjuntivo, con-
siderando o ensaio de Schechner como uma
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L
espécie de performance, algumas notas sobre
cada um dos pontos de contato.

Transformacao do ser e da consciéncia

Os momentos mais eletrizantes de uma
performance, em qualquer tradi¢io, podem
ser justamente aqueles em que o corpo lampe-
ja por detrds (ou por baixo, acima, et cetera)
da mdscara. Trata-se, da experiéncia de quem
se descobre como “nio-eu” e “nio nio-eu” ao
mesmo tempo. Nesse registro, o préprio ensaio
de Schechner, enquanto experimento liminar
entre teatro ¢ antropologia, se ilumina. Em
cena: um corpo de diretor de teatro, uma mds-
cara de antropdlogo. (Ou seria o inverso?).

Intensidade da performance

Coisas boas para fazer pensar. O que se-
riam os pontos de contato seno um campo de
energia? Com estimulos e inerva¢des corporais
¢ produzido um campo de investigagées. Dife-
rentes estéticas, modos variados de produzir in-
tensidade — até mesmo num texto escrito. Seis
pontos de contato. Cada ponto pode ser lido
de forma independente, ¢ de acordo com di-
ferentes sequéncias. Tal estética pode propiciar
arranjos variados e criativos. Hé seis pontos,
seis interrup¢des. O inacabamento do texto
nos convida a pensar em possiveis variantes, e
pontos alternativos.

Interagdes entre performers e
audiéncias

Eis uma questdo: a especificidade de au-
diéncias e performers, e as relagoes entre eles.

A audiéncia ¢ constitutiva do evento perfor-
mdtico. Quem sio os diferentes leitores de
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Schechner — do teatro 4 antropologia? Até que
ponto eles se constituem como audiéncias? Ou
performers? Que espécie de teatro busca Sche-
chner? Um teatro em que o publico seja sub-
vertido, tornando-se performer também. Dai o
interesse de Schechner por rituais. Um detalhe:
esse interesse também tem a ver com uma es-
pécie de envolvimento distraido, ou “inatencao
seletiva”. Em tal estado as atengées das pesso-
as tornam-se errantes ¢ receptivas a eventos e
imagens que poderiam, de outra forma, passar

despercebidos.

Sequéncia total da performance

Schechner propée uma sequéncia total
da performance, em sete momentos: a) trei-
namento, b) oficinas, ¢) ensaios, d) aqueci-
mentos, €) performance, f) esfriamento, e g)
desdobramentos. Como situar o texto de Sche-
chner, num frame da performance? Seria ele
um “desdobramento”, como o autor sugere?
Ou, um ensaio? Esta possibilidade me parece
ser especialmente interessante na medida em
que a tradugdo do inglés (rehearsal) para o por-
tugués (ensaio) permite a jungio de um género
literdrio (essay) com outro teatral (rebearsal).
Nos ensaios, particularmentc, experimenta-se
ou brinca-se com as multiplas possibilidades da
performance (Schechner, 1985, p. 101, 103,
110, 113).

Transmissao de conhecimento
performiético '

Considerando a importincia das tradi-
gbes orais para a transmissio do conhecimen-
to performdtico, como ler o préprio texto de
Schechner? Serd o caso de ouwi-lo, como faria
uma audiéncia? Considerando, ainda, o modo
como diferentes sentidos do corpo se mobili-
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zam na significacio do mundo, serd o caso de
se fazer uma leitura corporal do texto envol-
vendo pontos de vista, pontos de escuta, pon-
tos de cheiro, pontos de sabor, e — de volta ao
titulo — “pontos de contato”?! Ou seriam pon-
tos de contdgio? Ou, ainda, pontos de contdgio e
semelhanca? A discussio de Schechner sobre as
escrituras em cavernas paleoliticas sdo interes-
santes nesse sentido. Em brincadeiras de crian-
ca revela-se o “dom de tornar-se semelhante”
(cf. Benjamin, 1985). Voltamos ao primeiro
ponto: a experiéncia liminar de quem se des-
cobre como “ndo-eu” e “ndo nio-et” ao mesmo
tempo.

Como performances sio geradas e
avaliadas?

Chama aten¢io o ponto de interrogagio.
Acumulam-se questoes. A ideia de Schechner
de articular a critica da performance ao pro-
cesso de ensaio é particularmente interessan-
te. Como fazer uma avaliagio no registro do
ensaio, ou da subjuntividade? Como despertar
na performance possibilidades que ainda nao
vieram a ser? E, como avaliar o préprio texto
de Schechner? A questao, quem sabe, pode nos
conduzir a alguns de seus lugares preferidos, o
espago de um ensaio, ou chio de uma oficina.

Conclusao

Que espécie de conclusio é essa? Abrem-
-se novas questdes. Em alguns de seus escritos,
Victor Turner (cf. 1982, p. 13-14) discute a
nogio de performance tendo em mente a sua
derivagio do francés antigo parfournir, “com-
pletar” ou “realizar inteiramente”. A perfor-
mance completa uma experiéncia. Porém, o
que se entende por completar? Essencial &
performance — e, aqui, recorremos a Turner e

Schechner — € a sua abertura. Enfim, uma con-
clusao que se abre.

Notas

L. A “virada performativa’, que ocorre em um conjunto
amplo e variado de disciplinas, envolve uma mudan-
¢a paradigmdtica. Questionando o texto-centrismo e
a primazia das andlises de estruturas sociais e simbé-
licas em diversos campos, pesquisadores voltam suas
atencdes também para a agdo humana e para o modo
como os sentidos do corpo sio mobilizados na signi-
ficagio do mundo.

2. A produgio bibliogrifica de Richard Schechner e
Victor Turner ¢é expressiva. A seguir, os livros de
Schechner: Public domain (1968); Environmental
theater (1973); Theaters, spaces, and environments
(1975, com Jerry Rojo e Brooks McNamara); Es-
says on performance theory (1976); The end of
humanism (1981); From the Ramlila to the avan-
tgarde (1983); Between theater and anthropology
(1985); The Engleburt stories (1987, com Samuel
MclIntosh Schechner); The future of ritual (1993);
Performance theory (edigdo revista de Esssays on
performance theory, 1988; nova revisio em 2004);
Performance studies — an introduction (2002, se-
gunda edi¢do revista em 2006); Over, under, and
around (2004). Schechner também organizou
vérias coletineas: Dionysus in 69 (1970); Ritual,
play, and performance (1976, com Mady Schu-
man); By means of performance (1990, com Willa
Appel); ¢ The Grotowski sourcebook (1997, com
Lisa Wolford).

A obra de Turner inclui os seguintes livros: Schism
and continuity in an African society: a study of
Ndembu village life (1957); The forest of symbols:
aspects of Ndembu ritual (1967); The drums of
affliction (1968); The ritual process: structure and
anti-structure (1969); Dramas, fields and metaphors:
symbolic action in human society (1974); Revelation
and divination in Ndembu ritual (1975); From ritual
to theatre: the human seriousness of play (1982); On
the edge of the bush (1985, obra pdstuma); e The
anthropology of performance (1987, obra péstuma).
Victor Turner também aparece como o organizador
de virias coletdneas: Image and pilgrimage in Chris-
tian culture (1978, com Edith Turner) Celebration:
studies in festivity and ritual (1982); e The anthro-
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pology of experience (1986, obra péstuma, com
Edward M. Bruner).

. A produgio teatral de Schechner é extensa. Como

diretor artistico do The Performance Group, 2 sua
produgio inclui Dionysus in 69 (1968), Makbeth
(1969), The Tooth of Crime de Sam Shepard (1972),
Mother Courage and Her Children de Bertolt Brecht
(1975), The Marilyn Project de David Gaard (1975),
Oedipus (1977), Cops de Terry Curtis Fox (1978),
¢ The Balcony de Jean Genet (1979). Com o gru-
po East Coast Artists, Schechner dirigiu Faust/Gas-
tronomie (1993), Three Sisters de Anton Chekhov
(1995), Hamlet de William Shakespeare (1999),
YokastaS de Richard Schechner e Saviana Stanescu
(2003, YokastaS Redux 2005), e Swimming to Spal-
ding de Lian Amaris (2009). Schechner também di-
rigiu pecas na Asia e Africa: Cherry ka Baghicha de
Anton Chekhov (1983 em Hindi) em Nova Delhi,
Mingri Jiuyao Chu Shan de Sun Huizhu (1989 em
Shanghai, em Mandarin), Ma Rainey’s Black Bottom
de August Wilson (1992) na Africa do Sul, The Ores-
teia de Esquilo (1995 em Taipei, em Mandarin), e
Hamler de Shakespeare (2007 em Shanghai, e 2009
em Wroclaws, Polénia, em Mandarin). Durante o
periodo em que esteve em New Orleans, de 1960 a
1967, Schechner foi diretor de produgio com John
O’Neal e Gilbert Moses da Free Southern Theatre

autor John Cowart Dawsey
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(1963-65), e diretor e fundador com Franklin Adams
¢ Paul Epstein da New Otleans Group (1964-67).
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