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“T6 me guardando para quando o carnaval chegar”.

(Chico Buarque)
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AGRADECIMENTOS

A bela Prof® Dr? Izabela Maria Tamaso que com sua delicadeza e expressividade me
apontou os caminhos e me guiou na escuriddo cada vez que eu me perdia em tantos
pensamentos.

Ao Prof. Dr. Robson Correa de Camargo pelo incentivo na escrita € por me inspirar
profissionalmente. Ao Prof. Dr. Paulo Petronilio por mostrar uma forma de escrever para
além da academia. A Proft Dr2 Renata Sa Gongalves por me presentear com seu livro que
abriu minha mente para um outro mundo do carnaval. A Prof Dr? Luciana Hartmann que
apontou tantas dicas valiosas. A Prof® Dr? Francirosy Campos Barbosa Ferreira que mesmo
sem saber me tocou com seus estudos sobre a performance.

Aos académicos do programa de mestrado, em especial aos colegas: Eloisa Rosa e
meus amigos do teatro e da vida Deusimar Gonzaga e Bruno Peixoto por tantas trocas,
conversas, lamentagdes e “fofocas”.

A minha colega de orientacdo Eliene Nunes que com seu carinho e sua danga dos
congos, foi capaz de me motivar sempre, nosso carinho é especial.

Ao meu companheiro “Machado” que, fala sério, aguentou os turbilhdes nestes anos
de tantas atividades teatrais. A Minha irma de alma Silvana Amaral por contribuir
efetivamente. Amo vocés.

Aos meus amores do Barracdo Cultural por segurarem a barra na auséncia e por
existirem na minha vida. Somos uma familia.

A familia Fecunde pelo apoio de sempre, mesmo nédo entendo porque escolhi ser ator.

Ao Mestre Hildo e toda a galera do Zé Pereira de Itaberai e de outras regides do Brasil
e Portugal, minha gratid&o e respeito pela acolhida. VVocés sdo realmente demais.

A Prof. Ms Larissa Ferreira pelos primeiros passos na Performance Art na
Universidade de Brasilia.

Por fim quero agradecer com muito carinho meu mestre Graca Veloso da
Universidade de Brasilia que com toda certeza, sabendo ou ndo, me colocou neste mundo da

academia com seu teatro popular, mesmo brigando para que eu estudasse a Etnocenologia.



Zé Pereira - A performance carnavalesca em Itaberai-GO.

RESUMO

Esta dissertacdo aborda a manifestacdo carnavalesca Zé Pereira no municipio de Itaberai —
GO, analisando-o enquanto performance cultural. Adotando alguns conceitos presentes nos
estudos das performances culturais para compreender como se da as relacGes e envolvimentos
que sdo oriundos e caracteristicos da acdo performativa, interligando os conceitos de
liminaridade de Victor Turner, da teoria da performance de Richard Schechner e do Carnaval
de Baktin e DaMatta. O foco da analise sdo 0s eventos que acontecem de 15 a 17 dias que
antecedem o carnaval nacional, sendo uma atividade antecessora ao periodo carnavalesco, a
performance € formada por um grupo de jovens mascarados com mascaras horripilantes,
acompanhada de uma batucada formada por varios instrumentos de percussao e preparada por
uma comissdo de organizacgédo de apoio, todos estes personagens estdo envoltos de um pablico
gue acompanha a manifestacdo durante os dias de saida em que passa pelas diferenciadas ruas
do municipio ganhando atencdo dos moradores que estdo em suas casas. Procura-se
demonstrar que enquanto performance o Zé Pereira produz ressonancias historicas, sociais e
culturais nas pessoas envolvidas direta ou indiretamente. Este contexto foi acompanhado por
meio da vivéncia etnogréafica e observacao do processo de formacéo e constituicdo do atual Zé
Pereira em Itaberai.

Palavras-chave: Z¢é Pereira; Performance Cultural; Carnaval; Liminaridade.



Zé Pereira - The Carnival performance in Itaberai-GO.

ABSTRACT

This dissertation deals with the carnival manifestation "Zé Pereira" in Itaberai- GO, analyzing
it as a cultural performance adopting some concepts present in studies of cultural
performances to understand how is the relationship and involvement that are coming and
characteristic of performative action, linking the liminality concepts of Victor Turner, the
theory of performance of Richard Schechner, Bakhtin and DaMata Carnival. The focus of the
analysis are the events that take place 15-17 days before the national carnival, being a
predecessor activity the carnival period, the performance is formed by a group of masked
young people wearing horrifying masks, accompanied by a drumming group with several
instruments percussion and prepared by a committee of support organization, all these
characters are surrounded by an audience that accompanies the demonstration during ALL the
days passing through different streets of the city gaining attention from citizens who are in
their homes. This work aims to demonstrate that while performance “Z¢é Pereira” produces
historical, social and cultural repercussions on people directly or indirectly involved. This
context was accompanied by ethnographic experience and observation of the process of
formation and constitution of the current “Z¢ Pereira” in Itaberai.

Key-words: Zé Pereira; Cultural Performances; Carnival; Liminality.
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INTRODUCAO

Inicio esta dissertagdo “batendo palmas” ou “tocando a campanhia” para chamar o
leitor a abrir a porta, o portdo, ou ver quem chama pela fresta da janela. Sinais que despertam
“os de dentro” para ver quem esta “de fora” da casa. Foi assim, da rua, ou na rua, que esta
pesquisa prosseguiu no encontro da hospitalidade dos moradores do municipio de Itaberal,
estado de Goias, na tentativa de criar as redes de relacbes que pudessem me fazer perceber a
performance do Z¢ Pereira, “por sobre os ombros do nativo” (GEERTZ, 1978).

Convido todos a adentrar o mundo carnavalesco nas ruas de Itaberai, andando,
pulando, vibrando, dangcando e olhando para todos os lados ao som da batucada ou do bum
bum bum do bumbos que cria 0 movimento do devir festivo do carnaval, onde portas e janelas
se abrem para ver o cortejo dos mascarados passarem. Onde o corpo cotidiano se encontra
com a memoria sonora e provoca a paralisacdo dos gestos para um novo renascer dos
movimentos em festa.

E na rua que a performance se intensifica. Por isso peco que observem o ir e vir, o la e
ca, 0 junto e misturado, 0 avesso do avesso, que provoca “os de dentro” na relagdo entre a
casa e arua, ou aruae a casa. Na loucura e excessos do ritual carnavalesco, onde o estado Zé
Pereira, esconde 0 Eu, Nao-N&ao-Eu ou o Outro, no mistério do “quem ¢é vocé?”.

Nativo de Itaberai, 0 Zé Pereira faz parte da minha memoria de infancia, lembro bem
do medo das mascaras, que para mim eram horripilantes. Medo que me fazia esconder dentro
de casa e olhar pelo buraco da fechadura na sensacdo de estar seguro. Mas o que é o Zé
Pereira? Pense em um grupo de jovens que se reinem entre 15 a 17 dias de antecedem o
periodo do Carnaval para se vestirem com mascaras de latex, antigamente eram feitas de
papel, e figurinos previamente preparados, predominando 0s macacBes de varias cores e
estilos. Os mascarados saem de um local especifico, durante os dias, fazendo um cortejo pelas
ruas de Itaberai ao som de instrumentos de percussdo que provocam uma grande batucada,
entre 0s sons caracteristicos estdo o bum bum bum. Mas é um evento carnavalesco que
realizada a passagem para a folia nacional.

Quando decidi ingressar o programa de mestrado em Performances Culturais para
estudar o Zé Pereira, enquanto performance, ja havia me encontrado em alguns momentos
com a manifestacdo por meio do Teatro, minha formacdo académica. Na ocasido deveria
pesquisar as personas que tinham uma significagdo em uma cidade para ressignifica-la por

meio da Performance Art. Assim nasceu a acdo performética Sanitario que tinha como
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proposta colocar 0s aspectos caracteristicos da persona Zé Pereira, mascara de latex
horripilante e a roupa previamente elaborada, em uma feira de livre de Itaberai. Naquele
instante de mascara e figurino eu deveria preparar o espaco fazendo uma base de jornal e
colocar um vaso sanitario. Sentar-me e escrever palavras no jornal: salario, educacéo, politica
e cultura. Ao mostrar as palavras, em um tempo determinado, o jornal deveria se transformar

em papel higiénico.

Figura 1: Performance Sanitario — Itaberai-GO - 2011
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Fonte: Arquivo Barracdo Cultural.

A descricdo rasa pode ndo trazer os detalhes necessarios para a compreensdo da acao
em uma totalidade, mas quero chamar a atencéo, e é isso que me fez querer aprofundar o Zé
Pereira enquanto performance, para a forma como rapidamente fui identificado como Zé
Pereira, mesmo tendo poucos elementos ou ser uma mera imitacdo. Ali percebi que a persona
Zé Pereira estava ha memoria das pessoas como um signo.

Para adentrar no mundo das discuss@es da performance é importante notar que o termo
performance tem sido muito utilizado em varios campos de conhecimento. Se fizermos uma
busca direta nos meios de pesquisa, poderemos encontrar seu emprego nas artes visuais, no
teatro, na danca, na literatura, nas empresas, na vida cotidiana, dentre outros. Assim, podemos
escutar que um funciondrio de determinada empresa “teve uma Otima performance”,
desempenhando muito bem seu papel de funcionario em determinada acdo; ou que uma atriz é
muito performatica, no sentido de ser uma 6tima intérprete; e ainda, que uma pessoa que ndo
¢ profissional das artes cénicas, “é muito performatica”, referindo-se ao fato daquela pessoa

ter habilidades expressivas que se associem as habilidades cénicas.
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Nos estudos sobre performance, encontra-se a “realizagdo” como ponto em comum,
neste caso, um acontecimento, uma acgdo executada por um performer presente ou telepresente
(presenga mediada por tecnologias). A ideia de acontecimento é muito forte na conceituagdo
do termo, pois para se caracterizar uma agdo como performance, esta precisa se tornar

“acontecimento”. Assim, Renato Cohen destaca:

Um quadro sendo exibido para uma plateia ndo caracteriza uma performance;
alguém pintando esse quadro, ao vivo, ja poderia caracteriza-lo (...) para caracterizar
uma performance, algo precisa estar acontecendo naquele instante, naquele local
(COHEN, 20009, p. 28).

Cohen destaca o conceito de performance como acdo que exige a presenca dos
performers, que emergem em acontecimento realizado ao vivo.Todas estas questdes nos
fazem concluir que a compreensédo do termo performance ndo cabe em apenas uma definicao,
pois é abrangente, ndo existindo uma fronteira que se aproprie do termo.

Sabendo-se que a performance ndo baseia suas definicdes em limites, mas sim em
alargamentos de campos de acdo, seus estudos abrem-se para uma compreensao
interdisciplinar, pois combina varias areas do conhecimento proporcionando uma interagdo. A
percepcao interdisciplinar estabelece-se a uma nova axiomatica, ou seja, um conjunto de
pressupostos iniciais que dispensam uma discussdo sem necessidade de evidéncias. Neste
sentido a interdisciplinaridade abrange a possibilidade de totalidade do conhecimento que no
séc. XIX tornou-se fragmentado em vérias disciplinas (areas) da ciéncia. A performance
enquanto conhecimento interdisciplinar busca uma interacdo entres as ciéncias, sem eliminar
a individualidade de cada area.

Desta interacdo surge varias linhas do pensamento tedrico sobre performance. A area
de linguagens iniciou um processo de estudo que compreende “o ato de falar” como uma agéo
performatica. Nas ciéncias humanas a performance é comportamento humano. O Antropdlogo
Victor Turner vai se dedicar a compreensdo da performance nos estudos antropolégicos
elaborando paradigmas que contribuiram para a sistematizacdo da performance enguanto
estudo. Seus estudos influenciaram o Tedrico da performance Richard Schechner que
estruturou a performance enquanto conhecimento com uma sistematizacdo que tornou-se, e €,
referéncia para muitos estudiosos.

A interacdo interdisciplinar entre Turner (Antropologia) e Schechner (Teatro)
proporcionou a elaboracdo de um pensamento que nos ajuda a compreender 0S
acontecimentos da vida humana enquanto performance, dentro de um estudo teorico que é

interdisciplinar em que as areas colaboram reciprocamente.
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Schechner (2006, p. 31) elabora uma lista de tipos de performance que podem ocorrer
em oito situacdes:1. Na vida diaria; 2.Nas artes; 3. Nos esportes e entretenimentos; 4. Nos
negdcios; 5. Na tecnologia; 6. No sexo; 7. Nos rituais; 8. Em acdo. Mas porque performar?
Porque acontece a performance? Schechner responde a estas questdes ressaltando que as
dificuldades de se compreender o porqué € muito forte, tendo em vista que cada ato

performatico exerce uma funcdo, assim:

Ajuntando ideias retiradas de varias fontes, encontrei sete funcBes para a
performance: 1. Entreter; 2. Construir algo belo; 3. Formar ou modificar uma
identidade; 4. Construir ou educar uma comunidade; 5. Curar; 6. Ensinar, persuadir
e/ou convencer; 7. Lidar com o sagrado e/ou profano. Elas ndo estdo listadas em
ordem de importancia. Para algumas pessoas, uma ou algumas destas serdo mais
importantes do que outras (SCHECHNER, 2006, p. 46).

(1744

Vale destacar que Schechner (2006) estabelece uma diferenca entre o “é
performance e o “enquanto” performance. Neste sentido, o “é” performance s6 cabe quando
“o contexto historico, social, a tradi¢do, circunstancias culturais, dizem que ¢” (2006, p. 38).
Assim o autor define a seguinte proposta em sua teoria: “Toda acdo ¢ uma performance. Mas
da perspectiva da pratica cultural, algumas acdes serdo julgadas performances outras nao”
(Ibid, p. 38). Propondo a ideia de que, determinadas a¢cdes podem ser performances e outras
ndo, estabelece-se o “enquanto”, ou seja, podemos estudar quase tudo “enquanto
performance”, ou seja, este julgamento depende da forma como ¢ compreendido o evento na
sociedade a qual esta inserido e ndo simplesmente por si, uma vez que depende de questdes ja
citadas, como o contexto historico e socio cultural, dentre outros.

Podemos entender que Schechner atribui a performance, a multiplicidade de conceitos
e significados. Mas, neste caso o autor estabelece que a performance na vida cotidiana tem
uma significancia muito além de uma agdo, mas como “comportamentos restaurados”, duplas
experiéncias que podem ocorrer na vida das pessoas tanto na guerra como no ato de cozinhar.
Schechner desenvolve seus estudos amparados no conceito de “Performances Culturais”,
baseado nos estudos dos antropdlogos Victor Turner e Milton Singer.

Victor Turner em seu estudo documentado no livro The Anthropology of Performance
(1988) descreve a experiéncia do Antrop6logo Milton Singer na india em que observou a
comunidade relatando rituais, festivais, jogos, concertos; para Singer as performances
culturais sdo formas de apresentacdo de uma “cultura” que se mostra tanto para seus
integrantes quanto para outros.

Singer (1952) expdem que as performances culturais séo modos de comunicagdo que

néo se restringe apenas na linguagem falada, mas aos outros meios de expressao como rituais,
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teatro, danca, mdsica; ambos tornam-se elementos constitutivos de uma cultura que séo
capazes de estabelecer ligacdes da comunidade com a sociedade em geral.

Richard Baumam (1992) define as performances culturais como sendo modos de
comportamentos comunicativos em eventos comunicativos para uma audiéncia particular; as
performances tem tempo, lugar, programa de atividades, grupo de executores, uma 0casido e a
audiéncia presente.

Percebemos que a compreensdo do conceito de performance culturais abrange os
conceitos levantamos sobre a termo performance, pois se este refere-se a acdo, esta acdo esta
inserida na comunicagdo expressiva de uma ‘“cultura” como modos de comportamentos
comunicativos para uma audiéncia. Langdon (2011) destaca que “as performances constituem
uma esfera especial da expressao cultural”.

Para compreender o Ze Pereira, enquanto performance, em Itaberai eu deveria
encontrar as relacbes que dele emergem, tanto na rua como na casa. Portanto minha
experiéncia foi marcada pelo performar, ou seja, ha aqui a performance do pesquisador, como
nos diz Ferreira (2013) “a premissa da etnografia ndo é sO olhar, escutar e escrever; &,
também, fazer do corpo instrumento do exercicio etnografico. Eu argumento que o corpo de
estar empenhado em realizar a descoberta de Si e a descoberta do Outro”(p. 280), assim a
autora ainda destaca que a performance do pesquisador € o primeiro elemento de mudanca
sensorial e corporal “ndo saimos iguais da experiéncia de campo, somos transportados e
transformados, como diria Schechner (1985)”.

As minhas primeiras experiéncias nas muitas casas que visitei e moradores com quem
conversei, entre Z¢ Pereira e Publico, entre quem “pula Carnaval” e quem “ndo gosta de
Carnaval”, “os da rua” e os “da casa”, foram demonstradas no ritual presente nas perguntas
direcionadas a mim: “vocé é filho de quem?” ou “de qual familia vocé é mesmo?”. ESsa €
uma pratica comum entre 0s moradores mais idosos de municipios interioranos.

Uma pessoa pode ser reconhecida ou ndo dependendo da familia a qual faz parte. Para
conseguir estabelecer um dialogo, e que houvesse confianca na minha presenca, além da
aparéncia, enquanto pesquisador precisei pensar na minha arvore genealdgica e buscar quais
parentes tiveram uma proje¢do maior perante o tempo em que viveram, ja que meu sobrenome
ndo carrega mais a identificacdo familiar que possa ser reconhecida pelos mais idosos.

Assim cheguei ha um Tio-Avd. A partir de entdo, quando era perguntado a qual
familia pertencia eu logo tratava de identificar esse meu Tio-Avd, na verdade ndo sabia o
porque de tamanha projecdo desse Tio, mas as pessoas logo diziam qualidades boas sobre ele

¢ que provavelmente me representavam, expressdes como: “generoso”’, “bondoso”, “sabio”,
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“muito inteligente ”, “gostava de ajudar todo mundo ”, “gostava de ver ele na praca sentando
no banco”, “pessoa boa”.

O encontro com Sr. Pedro, um antigo morador, ajudou-me a refletir o quanto a
sociedade Itaberina (como é comum em cidades do interior), principalmente o grupo de
moradores mais “antigos™’, preservava a classificacdo das pessoas pela familia, pois se n&o
fosse de uma familia conhecida por eles, a confianga e o respeito deveriam ser conquistados
ou até mesmo ser recebido com uma certa rejeicdo. Mas familias que tiveram um passado
conturbado ou que praticaram acgdes que repercutiram de forma negativa, recebem um
tratamento negativo que se alonga aos membros posteriores.

Verifiquei que os valores construidos pela sociedade Itaberina estariam vinculados aos
membros individuais, ou seja, cada membro pode corresponder por um todo, se alguém
recebe os valores positivos (bondade, trabalhador, entre outros) toda a familia esta associada,
assim também vale para membros que praticam atos que quebram as normas sociais, toda
familia pode ser vista com outros olhos, com desconfiangca ou mesmo serem rejeitados. Seu
Pedro falou sobre isso, dizendo que era comum ouvir expressdes como: “Aquele 1a é filho do
fulano?® que mandou matar o dono da fazenda" ou “Coitada tdo trabalhadora, mas a filha tem
um monte de homi”

Connerton (1999) destaca que as sociedades sdo comunidades que se auto-interpretam
e neste contexto estao “as imagens que as sociedades criam e preservam de si proprias como
sendo continuamente existente” (p. 13), o autor ainda segue dizendo que a “‘consciéncia
individual do tempo é, em grande medida, uma percepg¢édo da continuidade da sociedade ou,
mais exatamente, da imagem dessa continuidade que a sociedade cria” (p. 13). E possivel
perceber que a memoria pessoal do individuo ndo esta ancorada apenas na percepcao psiquica
deste, nas recordacdes ou lembrangas, é preciso compreender que os individuos sao seres que
estabelecem relag6es, portanto a memoria serd ativamente afetada por estas relacdes, ou seja,
a memoria itaberina, especificamente das pessoas com quem me relacionei nas conversas, esta
é afetada intimamente pelas relacdes que foram estabelecidas.

Em sua experiéncia com os Kula relatada em Os Argonautas do Pacifico Ocidental
(1997), Malinovski destaca sua vivéncia enquanto Etnografo na aldeia demonstrando que a

vida nesta no inicio era “uma aventura muitas vezes estranha e desagradavel, outras vezes

! Utilizo este termo “antigo” para designar os moradores mais idosos e nativos de Itaberai. Este termo surgiu o
tempo todo em minhas visitas e conversas, dito pelos préprios moradores para se referirem as pessoas mais
idosas que tinham uma representatividade de “sabedoria histérica”, moradores que ora estavam vivos ou
falecidos.

2 Expressdo minha, para néo adotar o nome dito por Senhor Pedro.
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intensamente interessante — assume depressa um curso natural em harmonia progressiva com
aquilo que o rodeia”, para que meu contato com as pessoas que conversei tivesse um “‘curso
natural” tive que tomar algumas precau¢des ¢ mudangas de comportamento a partir das
observagdes no contexto itaberino. A primeira delas foi a percepgdo de que me consideravam
“jovem demais”, em muitos lugares as falas, “nossa vocé é tdo jovenzinho” OU “nossa vocé
tem cara de menino”, eram soadas com um certo espanto, e neste momento eu intui que
muitas informacdes ficariam guardadas. E certo que nos primeiros contatos a confianca em
falar comigo era quase nula.

Alguns comportamentos itaberinos eu ja conhecia, considerando minhas origens no
municipio e o conhecimento sobre a cultura do interior goiano, mas para tanto minha
performance de etndgrafo exigiu uma mudanca na aparéncia, considerada juvenil, e que de
alguma forma inibia a conversa com as pessoas que tinham mais idade que eu. Para tanto
deixei a barba crescer, foi necessario deixar de apresentar uma face lisa durante o processo de
contato com as pessoas de mais idade. A mudanca comportamental das pessoas durante as
conversas foi significativa, ndo havia mais uma divida quanto “ao conversar de igual para
igual”, com certeza minha aparéncia ganhou mais uns anos de vida.

No Capitulo 1 “Z¢é Pereira Carnavalizado” demonstro alguns dados do municipio e
como a performance do carnaval itaberino esta englobada em um contexto histdrico geral,
apresentando o carnaval em Itaberai e as formas de brincar que foram se estruturando em um
padrdo estético e social, sendo 0 Zeé Pereira 0 movimento que une os brincantes do carnaval.

No Capitulo 2 “Entre os bumbos nasce o Z¢ Pereira: do Séc. XIX ao Séc. XXI” faco
um levantamento da bibliografia sobre o Zé Pereira e 0s registros que demonstram aspectos
da origem da performance, discutindo e expondo como esta forma de brincar o carnaval foi
adquirindo varios significados, fazendo um ir e vir entre Portugal e Brasil, entre Rio de
Janeiro, Goias e Itaberai. Neste item ndo tenho a intencédo de propor um nivelamento histérico
demonstrando de forma errbnea um processo de continuidade, tenho sim o cuidado em
mostrar como o brincar o Zé Pereira pode ser visto de varios angulos e lugares.

No Capitulo 3 “Bum Bum Bum: a sequéncia da performance do Z¢ Pereira”, utilizo a
onomatopeia simbolizando o despertar para o ritual do Zé Pereira em Itaberai, e sob a luz dos
estudos de Schechner (1999) sobre as 7 fases de uma performance e de Turner (2013) na
compreensdo da liminaridade presente na performance, apresento detalhadamente a sequéncia
total da performance do Zé Pereira entendendo como uma performance ritual que gera a

suspensdo do cotidiano, tornando-se um evento especial para a comunidade itaberina.
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No Capitulo 4 “A rua, o mascarado ¢ o bumbo na travessia do avesso” destaco trés
elementos em relevo no Zé Pereira para discutir como a rua, a mascara e o bumbo, sdo
elementos que se tornam importantes e integrados quando analisamos sua passagem diante

dos olhos do publico.
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CAPITULO 1

ZE PEREIRA CARNAVALIZADO

Carnaval, desengano

Deixei a dor em casa me esperando
E brinquei e gritei e fui vestido de rei
Quarta-feira sempre desce o pano
(Chico Buarque)

1.1 Apresentando Itaberai

O municipio de Itaberai fica situado a 288 km do Distrito Federal e 92 km do
municipio de Goiania, capital do Estado de Goias, localizado no coracéo do Estado, segundo
o IBGE® possui uma &rea de 1.457,280 Km?, sua populacdo estd em torno de 35.371
habitantes, dado este contestado por muitos moradores do municipio, em algumas de minhas
andangas ouvi as pessoas dizendo e reclamando que o municipio tem crescido muito nos
Gltimos anos, o que os levam a crer que os habitantes podem estar em torno 40.000%.

Segundo A. Pinheiro (2010) a regido de Itaberai, antes nomeada como Curralinho,
pertencia a regido de Vila Boa, antiga capital do Estado de Goias, hoje Cidade de Goias.
Considerada como uma regido de terras férteis “logo chamou a atengdo dos mineiros da
regido de Vila Boa” (p. 113) que com o declinio da era do ouro, se dedicaram a agropecuaria.
Local de passagem de varios viajantes que se aportavam ali para o descanso, Curralinho
aparece em varios relatos que demonstram sua capacidade para boas terras a beira do Rio das
Pedras.

Diferente das atividades auriferas que eram comuns nas regides da Capitania de Vila
Boa, a regido de Curralinho foi crescendo na plantacdo de lavouras e na criacdo de gado,
assim “desde o inicio, prestou-se a atividades agropastoris, ndo sendo o ouro a causa do
ajuntamento humano na regido onde mais tarde surgiria o arraial do Curralinho” (PINHEIRO,
2010, p. 115). O Inicio do povoamento se deu em 1736 por fazendeiros que plantavam e

criaram gado na regiao.

O certo é que conforme Carta ou Plano Geographico da Capitania de Goyas, 1778,
levantado pelo sargento-mor Thomés de Souza, Curralinho aparecem bem

* Dados de 2010.
* Esta margem dada por mim é uma referéncia, pois as discussdes giravam em torno de 39.000 a 42.000.
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assinalado como arraial, & margem direita do Rio das Pedras, na entrada do Mato
Grosso Goiano.(PINHEIRO, 2010, p. 115).

Em Curralinho o povoamento se deu acompanhado da construcdo da primeira capela
Nossa Senhora D’ Abadia, este aspecto possibilitou o reconhecimento da regido como arraial e
consequentemente o crescimento populacional a sua volta. Assim “possivelmente em 1779 ja
estava levantada a primeira casa de oragdo, pois nesse ano Curralinho j& aparece no mapa da
Capitania de Goias, assinalado a margem direita do Rio das Pedras” (PINHEIRO, 2010, p.
131).

Em 1924 Curralinho passa se chamar Itaberai. A busca por registros e memorias
escritas levou-me ao livro de Edmundo Pinheiro de Abreu publicado em 1978 com o titulo de
Curralinho seus costumes e sua gente. O livro retrata um conjunto de memorias do autor que
podem nos mostrar como foi sendo constituida a populacéo itaberina dentro de uma regido
considerada extremamente rural, assim nos diz o autor fazendo uma referéncia as familias que

foram se constituindo antes e depois da década de 20:

Essas familias que vieram da Curralinho sertaneja, de casas de pau a pique, de vacas
perambulando pelas ruas e pragas publicas, no tempo da luz do candeeiro e da vela
de sebo, do vestuario de riscado e da chinela de couro, da Curralinho sem
alfabetizacdo e sem saude, do transporte de lombo do burro e do carro de bois, delas
é que se formou a presente geracdo, da pequena mas ja bem organizada Itaberai,
com seus dois ginésios, diversos grupos escolares, algumas dezenas de escolas
rurais, trés hospitais, cinema. Clube social recreativo, praca de esporte, ginasio de
esporte, telefone, luz, 4gua, asfalto, posto de salde infantil, biblioteca, armazém de
silos, moinho calcario, prédio préprio da Prefeitura e do Férum, ainda, ao lado de
outras cidades goianas, como grande produtora de arroz do Estado de Goias. (p. 94)

O Censo demografico de 2010 aponta para a elevacdo do crescimento populacional,
em 1991 o municipio tinha 24.852 mil habitantes ja em 2010 atinge 35.371. O crescimento

segundo alguns moradores se deve a migracao de pessoas do Para e Maranhéo.

Os paraenses e 0os maranhenses tem chegando de montdo por aqui, tudo pra
trabalhar no corte de cana, no abatedouro de Frango, vai tudo 14 pro Fernanda
Park®, e acabam ficando por aqui. (José)

A economia Itaberina tem um grande potencial na prestacao de servi¢os, o comércio e

a industria sdo 0s que mais empregam a populacdo, em terceiro lugar vem a agropecuaria,

® Fernanda Park é um bairro periférico no municipio, foi criado pela prefeitura a mais de 10 anos, os lotes foram
doados aos moradores, mas tem a fama de abrigar e ser palco de muita violéncia e acontecimentos de grande
repercussdo entre os moradores, tornou-se motivo de “piada” e “riso” entre muitas rodas de conversa, quando
querem se referir algo relativo a situagdo de violéncia ou pobreza, foi em um bairro extenséo deste em que estive
instalado durante todo o processo de pesquisa, Fernanda Park I1.
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ambos movimentam a economia do municipio. Estes dados foram importantes para
compreender os integrantes do Zé Pereira em seus afazeres, ja que grande parte destes estdo

empregados no comércio e na industria.

Figura 2: Mapa territorial com demarcacdo no municipio de Itaberai.
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Observem que o municipio esta préoximo de dois outros importantes para 0S
moradores: Goiania, Capital do Estado de Goias, e Cidade de Goias, considerada em 2001
Patriménio Mundial pelas Organiza¢des das Nacbes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO) sendo reconhecida como pdlo de movimento cultural e frequentada pelos
itaberinos, é certo que uma parcela dos antigos moradores relataram historias interessantes
sobre as desavencas entre itaberinos e vilaboenses, ou seja, no passado ambas cidades tinham
pequenos problemas de relacionamento por parte de alguns.

Os moradores que frequentam a Goias Velho falam de muitos eventos estaduais que
acontecem e alguns queixam por Itaberai ficar tdo préximo e nao ter um movimento cultural
forte, ressalto que essa compreensdo foi surgindo em momentos de conversas que tive em
muitas casas onde buscava informacdes sobre o0 Zé Pereira.

Os itaberinos frequentam Goiania por varios motivos: compras, lazer, satde, negécios,

estudos; a capital é considerada como grande metrépole que agrega avanco tecnologico e
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habitacional. Alguns chegam a comparar que a qualidade de vida esta associada a quantidade
de prédios verticais ou espacos de lazer, por isso ouvi expressdes como: “itaberai é uma ro¢a

ainda’ oU “em itaberai é o interior do interior de Goias”.

1.2 Itaberai ndo tem cultura?

Em uma de minhas visita¢es fui conhecer o Senhor Pedro, um Senhor simpético
contador de causos e experiéncias, cheguei até ele por indicacdo de outros moradores que
diziam: “Va até o Senhor Pedro que ele pode lhe dizer coisas interessantes pois ja ta de
idade”, esta expressdo foi muito corrente e demonstrou em varios momentos um certo
respeito pela experiéncia de vida dos idosos do municipio. E la fui eu encontrar com o Senhor
Pedro, este é morador da Vila dos Magons, um lugar especial, em que a Maconaria® mantém
construindo casas para idosos que ndo tem onde morar, em sua maioria sem familias
presentes, € um local muito tranquilo na zona urbana do municipio. O Senhor Pedro recebeu-
me com uma alegria, como quem estava vendo um amigo gque ha muito tempo nao via, na
verdade quem teve dificuldades fui eu. Demorei um pouco para ajustar a intensidade de minha
voz para que o Senhor Pedro pudesse ouvir, ja que a base de nossa comunicacdo se manteria
neste didlogo ¢ ele tinha sua audi¢do comprometida, os 85 anos, como diz ele: “ja estavam
pesando na cacunda”.

Minha visita ao Senhor Pedro tinha um objetivo que era conhecer um pouco do
passado do Zé Pereira em Itaberai e perceber como aquela geracao vivenciou a performance
enquanto Audiéncia, Zé Pereira ou Batuqueiro (considerando a formacao que existe nos dias
de hoje). Fui surpreendido com tamanha gentileza do Senhor Pedro em me contar tantas
historias, que ndo caberiam aqui por se desviarem do percurso, mas muitas delas tem contato
direto com o Carnaval e o Zé Pereira, e estardo no decorrer dos textos. Meu contato com 0

Senhor Pedro motivou a destacar uma questdo muito importante no municipio de Itaberai e

®A Maconaria é uma Ordem Universal formada de homens de todas as racas, credos e nacionalidades, acolhidos
por suas qualidades morais e intelectuais e reunidos com a finalidade de construirem uma Sociedade Humana,
fundada no Amor Fraternal, na esperanca com amor a Deus, a Patria, a Familia e ao Préximo, com Tolerancia,
Virtude e Sabedoria e com a constante investigacdo da Verdade e sob a triade LIBERDADE, IGUALDADE E
FRATERNIDADE, dentro dos principios da Ordem, da Razao e da Justica, 0 mundo alcance a Felicidade Geral
e a Paz Universal. Ver site: http://www.lojasaopaulo43.com.br/maconaria.php
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que encontrei em muitas conversas que tive com outros moradores, mas a poesia oral do
Senhor Pedro pode perfeitamente representar todas as falas que tinham essa direcao.

Senhor Pedro ja ndo conseguia organizar a fala de forma sequencial, sua necessidade
de conversar com alguém, me fez perceber naquele momento que eu deveria estimular sua
meméria e ndo enché-lo de perguntas como havia preparado. Assim que cheguei, ele logo
veio mostrar trés discos de vinil, sem capas, um era de duas duplas sertanejas e outro era de
uma novela da Rede Globo. As historias que contou sobre estes permeavam a forma como
conseguiu comprar, as dificuldades de ter um “toca discos” e até mesmo energia elétrica, fato
que s6 foi possivel quando mudou para zona urbana. Contou-me que foi casado e teve um
filho, sobre isto lamentou muito, pois o filho faleceu com 25 anos de idade e a esposa 5 anos
depois. Nunca mais teve uma familia e por isso ficou sozinho.

Ao sentar-se no sofa iniciou uma indagacéo:

Meu filho, moro aqui desde que nasci, nasci e fui criado na roca, s6 estudei primario
na roga, naquelas salas que tinha um monte de aluno e a professora que fazia a
merenda, esse povo daqui ndo sabe nem a historia de onde mora. Eu sei. Agora veja
s0, se mora num lugar e ndo sabe de onde vem, pra onde vai, num adianta. Aqui
chamava Curralinho, por causa que antes era tudo um curral, os dono de terra que
mandava aqui. Depois foi ficando grande e povo aumentando, mudaram 0 nome pra
Itaberai. Cé sabe o que significa? Num sabe ndo?? E Ce acha que o povo aqui sabe?
Num sabe nada. Itaberai significa: pedras brilhantes. Por causa dum rio que nois tem
aqui, o Rio das Pedras, hoje t& acabado 14, s6 carnica e lixo. Meu fi o povo joga lixo
14, fica tudo estragado. Me da um desgosto disso, eu posso falar pro cé que ali tem
muito fantasma, gente que morreu afogada ou matada, e que fica tomando conta. Eu
pesquei demais ali, dava uns peixe pequeno, mas meu pai contava umas histérias
que a minha cabeca num lembra mais, mas era tudo de alma, Eu s6 alembro do
nome: As 2 margens do Rio das Pedras ou era as 3 almas do Rio das Pedras? Isto
tudo é cultura do povo, antigamente contava histéria demais, muitas mintira, mas
essas do meu Pai era verdade que o povo via, € morria gente demais ali. O Zé
Pereira, meu fi, era o Carnaval dos rico e dos pobre, sempre tinha alguém que
comandava tudo, mas era divertido demais. Quem podia ia pro Zé Pereira. Mas aqui
é seguinte, o Zé Pereira € a cultura da cidade, é do povo e nasceu do povo, € 0 povo
que segura. Tem gente aqui que nem sabe o que é, nunca viu. E tem que gente que
fala que isso ndo é cultura. Eu digo que é sim.

A reflexdo de Seu Pedro demonstra que estamos diante de um municipio que tem uma
diversidade socio-cultural importante e foi possivel verificar as varias percep¢des que existem
na compreensao do conceito de Cultura e como a forma de pensar o termo recebe a grande
influéncia das relacGes sociais existentes. Compreendendo isso, pude perceber o olhar sobre o
Zé Pereira dentro desta sociedade e porgque a manifestacdo é tida como um evento importante
como demonstrarei nos capitulos seguintes.

A primeira indagacdo que me faz perceber a compreensdo do que se entende por

cultura em Itaberai, nos dias de hoje, é a recorrente fala: “aqui ndo tem cultura” ou “ltaberai
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ndo tem cultura” proferida por muitas pessoas no processo de conversa. DaMatta (1986, p.
121-128) discutindo a questdo “Maria ndo tinha cultura”, se parece muito com a forma de
indagacdo que escutei em Itaberai. No artigo o autor percebe que o conceito de cultura na
contemporaneidade recebe muitos sentidos e recorrentemente foi utilizado para hierarquizar
as relagdes sociais.

Assim,

De fato, quando um antropdlogo social fala em “cultura”, ele usa a palavra como um
conceito chave para a interpretagdo da vida social. Porque para nos “cultura” néo é
simplesmente um referente que marca uma hierarquia de “civilizagdo” mas a
maneira de viver total de um grupo, sociedade, pais ou pessoa. Cultura €, em
Antropologia Social e Sociologia, um mapa, um receituario, um cédigo através do
qual as pessoas de um grupo pensam, classificam, estudam e modificam o mundo e a
si mesmas. E justamente porque compartilham de parcelas importantes deste codigo
(a cultura) que um conjunto de individuos com interesses e capacidades distintas e
até mesmo opostas, transformam-se num grupo e podem viver juntos sentindo-se
parte de uma mesma totalidade. Podem, assim desenvolver relagdes entre si porque a
cultura lhes forneceu normas que dizem respeito aos modos, mais (ou menos)
apropriados de comportamento diante de certas situagdes. (1981, p. 2)

A discussdo de DaMatta demonstra claramente que a cultura € um codigo que
relaciona os modos de viver de um grupo, mas a0 mesmo tempo expdem que ndo € tédo
simples uma definicdo do termo, mesmo porque ndo podemos falar em uma Unica cultura
dentro de um processo que ndo é singular e sim plural. Assim como Geertz (2008) ao citar
Max Weber indicando que “o homem é um animal amarrado a teias de significados que ele
mesmo teceu” e estes significados geram uma estrutura psicolégica, que segundo o autor, “¢ a
forma com que os individuos ou grupos guiam seu comportamento”.

DaMatta (1981) e Geertz (2008) podem ser chamados para que possamos contrapor,
entdo, a recorrente “negagdo” do termo cultura por parte de alguns itaberinos, ao mesmo que
determinam que o fato de negar a inexisténcia da cultura ja indica fatores de uma cultura. Ao
analisar esta questdo, ela se torna profunda dentro do contexto da sociedade itaberina, porque
ela é historica.

No principio a indagacao partia de pessoas que sao responsaveis por desenvolver a
politica cultural, na preservacdo e movimento dos grupos de manifestacGes artisticas e
patrimoniais, mas recorrentemente as falas eram proferidas por agentes de diversos bairros;
mas como assim as pessoas dizem que “aqui ndo tem cultura?”.

Percebo esta questdo pensando exatamente na forma como as relagbes foram
construidas no municipio, as familias que tinham um poder econdmico dominavam a detengéo

do “saber local”, seria cultura aquilo que estes considerassem cultura, assim os varios relatos
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demonstram que a compreensdo de cultura, da classe dominante itaberina no séc. XIX estava
ancorada em uma visdo de diferenciacdo, a cultura era, e para estas pessoas ainda e,
relacionada a educagdo erudita, que ndo poderia estar em camponeses iletrados, mas em

familias de grande porte econdmico. Conforme Da Matta:

Usa-se cultura como sinénimo de sofisticacdo, de sabedoria, de educagdo no sentido
restrito do termo. Quer dizer, quando falamos que ‘“Maria ndo tem cultura”, e que
“Jodo ¢ culto”, estamos nos referindo a um certo estado educacional destas pessoas,
querendo indicar com isto sua capacidade de compreender ou organizar certos dados
e situagBes. Cultura aqui € equivalente a volume de leituras, a controle de
informacg0es, a titulos universitarios e chega até mesmo a ser confundido com
inteligéncia, como se a habilidade para realizar certas operacSes mentais e légicas
(que definem de fato a inteligéncia), fosse algo a ser medido e arbitrado pelo numero
de livros que a pessoa leu...(DAMATTA, 1981, p. 1)

Em sentido correspondente quando um itaberino diz que “Itaberai ndo tem cultura”,
percebe-se a visao de classificacdo, ou seja, hd uma determinagédo que sé se ha cultura onde o
polo é de uma classe erudita. Pensando assim, entdo porque uma negacao que abrange uma
totalidade? Vejamos, € muito comum a comparacao das atividades que acontecem em Itaberai
com as atividades que acontecem em grandes pélos como Goiania (capital do estado de
Goiés) e Cidade de Goias (antiga capital do estado de Goids), essa comparacdo gera uma
classificacdo de eventos, ambos os polos recebem eventos estaduais de grande alcance de
publico, tem uma ampla divulgacdo na midia de suas atividades locais, além de terem uma
historiografia na educacdo formal. Portanto estes dois locais sdo considerados como pdlos
culturais de grande forca até mesmo pela estrutura composta por espagos COmMo Mmuseus,
teatros, igrejas historicas.

Na casa da Dona Maria a ideia de cultura esta relacionada com o0s acontecimentos em
edificagdes: “Meu filho aqui ndo tem teatro, ndo tem cinema, ja teve cinema! Entdo tinha
cultura. Cultura é isso”.

Sobre a classificacao cultural DaMatta nos diz que

Num pais como o nosso, onde as formas hierarquizantes de classifica¢do cultural
sempre foram dominantes, onde a elite sempre esteve disposta a autoflagelar-se
dizendo que ndo temos uma cultura, nada mais saudavel do que esse exercicio
antropolégico de descobrir que formula negativa — esse dizer que ndao temos cultura
é, paradoxalmente, um modo de agir cultural que deve ser vista, pesado e talvez,
substituido por uma férmula mais confiante no nosso futuro e nas nossas
potencialidades (1981, p. 4)

Se a cultura tem sua origem na capacidade mental do homem (MELLO, 2011, p. 43)

como um processo individual que se desenvolve e se relaciona no coletivo, posso entéo lancar
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como pontos de reflexdo, demonstrando que as culturas itaberinas (a cultura dos camponeses,
a cultura religiosa, a cultura urbana, entre outras) se compdem de varios elementos e da
diversidade advinda das mentalidades, que ora hierarquizam, com base na diviséo de classes e
do trabalho, ora se unem, nos varios eventos religiosos que marcam o calendario cultural do
municipio. Como nos diz Velho (2003): “na sociedade complexa, particularmente, a
coexisténcia de diferentes mundos constitui a sua propria dindmica”.

Velho (2003) percebe que nas sociedades modernas “a fragmentagdao das relacdes e
papeis sociais demarca dominios distintos”. Em Itaberai foi notavel perceber como as pessoas
transitam de um mundo ao outro, ou uma cultura a outra. A vivéncia de “multiplos papeis”
(VELHO, 2003) se d& neste transito que caracteriza a cultura urbana. No caso de Itaberai uma
pessoa transita livremente de um grupo religioso para um grupo carnavalesco, mesmo que
este processo seja complexo devido aos discursos condenatérios criados pelas igrejas em

relacdo aos festejos carnavalescos.

Nenhuma sociedade é monolitica culturalmente, sempre apresentando planos e
dimensdes diferenciadas em funcdo do seu modo singular de construgdo da
realidade. No entanto, o caso da sociedade moderno-contemporanea aparece como
limite em relacdo a multiplicidade e fragmentagdo de papeis e dominios (VELHO,
2003, p. 26)

O discurso “aqui nao tem cultura” na sociedade itaberina, ndo foi demonstrado de
forma homogénea, nem tanto tornou-se algo dito por todos, pelo contrério a diversidade de
opinides e falas, demonstram claramente a fragmentacédo cultural e dos papeis dos individuos.
Talvez em alguns momentos a afirmag¢do “aqui ndo tem cultura” apenas realce a tentativa de
impor a cultura de um grupo. Como na fala de Zé Pedro, lideranca considerada intelectual

pelos itaberinos:

A cultura itaberina existe, ela esta nas folias, no Zé Pereira, nas fiandeiras, nas
fazedeiras de tapete, no museu, no teatro do Grupo de teatro Barracéo, nos violeiros,
nos catireiros, nas festas aos santos padroeiros, nos contadores de histérias do Grupo
Girandeiros, mas aqui ndo se da valor a cultura itaberina, o povo gosta é da festa de
pedo, dos shows nas barracas, dos carros de som que tocam absurdamente nas festas.

Zé Pedro faz parte de uma classe econémica alta na sociedade itaberina, e apesar de
frequentar os varios espacos presentes em sua fala, durante toda conversa ha uma nitida
separacao do que considera como cultura, é nitido que ha uma separacdo das praticas artisticas

e da cultura popular, desconsiderando outras formas de cultura urbana.
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Assim como Zé Pedro encontrei varios moradores que pensam a cultura assim, ao
mesmo tempo em que muitos moradores hegemonizam o discurso “aqui ndo tem cultura”
considerando que a cultura se faz nas metropoles em edificagdes: no cinema, no teatro, nos
salGes.

A performance do Zé Pereira na maioria dos discursos estaria no recorrente conceito
de “cultura do povo”, como nos diz Alvaro: “O Z¢ Pereira ¢ cultura do povo”. Aqui a cultura
atribuida ao Zé Pereira refere-se a compreensdo de ser feita pelo povo, mas o termo povo, é
um termo elitizado, atribuindo ha uma escala piramidal em que povo faz parte da base. Na
sociedade itaberina a cultura considerada da elite € uma cultura economicamente mais cara,
enquanto a cultura do povo é feita nos grupos criados pelo povo, pelos camponeses,

trabalhares das industrias e outros locais menos nobres.

As relagBes de negociagdes sociais ndo se reduzem a uma assimetria original entre
“elite” e “populares”. Esses dois polos de idéias — a “elite” e os “populares” —
servem como referenciais que, se operacionalizados de modo relacional, ajudam a
pensar nas multiplas redes de relacfes sociais da cultura urbana, mas ndo pretendem
dar conta de toda a complexidade que a propria oposicdo desperta (GONCALVES,
2007, p. 35).

Mesmo compreendendo a cultura popular e as artes como cultura homogénea, Zé
Pedro e outros moradores fazem parte das “multiplas redes de relacdes sociais da cultura
urbana” (GONCALVES, 2007) como as festas massivas e 0s eventos nas pragas.

Durante o ano é possivel perceber varias manifestagdes culturais que transitam entre as
varias camadas sociais, entre elas temos as folias que em suas diversidades de grupos
percorrem 0 ano todo no espago urbano e rural. As manifestacGes Artisticas acontecem de
forma menos massiva, talvez pela razdo dos grupos serem pequenos ou por serem iniciativas
individuais. O pdlo para estas acdes localizam-se no Museu Histérico de Itaberai, mantido
pela Academia Itaberina de Letras e Artes, e por aces da instituicdo Barracdo Cultural.
Outras formas acontecem nas escolas como as dancas, o ensino de musica e literatura, muitas
dessas agcdes ganham espaco nas comunidades.

As festas massivas como Shows financiados pelo poder publico ganham um destaque
em evidéncia entre as pessoas, destaco aqui a festa de pedo que € um evento aguardado
durante o ano, que sinaliza uma cultura pop Country, demonstrando uma mistura das grandes
festas brasileiras de rodeio e as festas de rodeio dos Estados Unidos da America (EUA), é
comum no municipio as pessoas se prepararem comprando botas, calcas ou saias jeans,

jaquetas de couro, chapéus e outros artigos que lembrem a tematica. Neste periodo se vé
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cavalos e cavaleiros transitando livremente nas ruas e uma organizagdo bem elaborada do
poder publico.

Nada supera as duas festas religiosas de grande proporcao: Festa de Sdo Sebastido em
Janeiro e Festa de Nossa Senhora D’Abadia em Agosto. As festas movimentam o municipio e
ocupam determinado espago na rua, de tal forma que o transito cotidiano é interrompido,
dando lugar a barracas que vendem varios artigos, entre roupas, comidas, eletrdnicos, e
outros. Por isso mesmo ndo sendo membro da Igreja Cat6lica, as pessoas inclusive de outros
segmentos participam dos festejos.

O municipio respira religiosidade seja pelas diversas capelas espalhadas na zona
urbana e rural, seja pelos diversos templos evangélicos e seus segmentos. N&o é a toa que o
carnaval serd visto sob diversos angulos e consequentemente o Zé Pereira ganhara amigos e
inimigos. O olhar sobre o carnaval se alimenta pela perspectiva cultural religiosa e pela

negacao da cultura.

1.3 Encontrando o Zé Pereira

O primeiro contato que tive com o Zé Pereira, aconteceu dia 22 janeiro de 2013. Na
ocasido presenciei o primeiro dia da brincadeira, que neste ano estava acontecendo na praca
da matriz, antiga praca do municipio de Itaberai, cenario da arquitetura historica da cidade,
retratada nos livros e na historia sobre a origem da cidade, foi ali que se formou um dos
primeiros currais e da primeira capela tendo como padroeira Nossa Senhora D’Abadia, hoje
considerada como um patriménio importante para a populagéo catolica e ndo-catolica.

Na praga acontece a famosa festa de Nossa Senhora D’Abadia, que reine um numero
fervoroso de catolicos fieis a santa, bem como, a unido entre o sagrado (a missa na novena) e
o profano (caracterizado pelo parque de diversdes, barraquinhas de venda de objetos, roupas,
comida, e shows musicais). Mas isso acontece em uma parte superior que liga a praca da
matriz a outras pracas da cidade.

Sentado em um banco da praca percebi que varios jovens chegavam com mochilas nas
costas, alguns sozinhos, outros em grupos. Cada jovem que chegava se dirigia ha uma casa
com fachada amarela que mostrava uma pequena janela e uma Unica porta de entrada. Os
jovens faziam a inscricdo e saiam da casa para aguardar a autorizacdo para a entrada. Muitos
jovens exclamavam em voz alta a demora em iniciar. O reldgio ja marcava 17:40 e o inicio,

segundo eles, fora marcado para 18:00.
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Vi um grupo de camiseta vinho saindo da casa com instrumentos de percusséo, eles
vdo ateé a calcada da praca, fazem um circulo e iniciam um som ritmado, que me lembrou a
sonoridade produzida pelos grupos de fanfarra. No momento em que o som foi emitido pelos
bumbos e caixas, 0s jovens que antes estavam dispersos iniciaram uma fila diante da porta da
casa amarela.

O som que continuava chamava a atencdo das pessoas nas casas que comegaram a sair
para as calgadas ou abrir as janelas. Muitas pessoas trazem bancos ou cadeiras de fio e
sentam-se nas portas em sinal de observacdo. No geral vi adultos, ndo havia criancas nas
calgcadas. Os jovens se aglomeravam, alguns estdo na fila e outros em pequenos grupos que se
formavam a cada momento.

Quando o som parou, os jovens da fila entraram na casa amarela. Havia uma
expectativa em torno daqueles que ficaram do lado de fora, um sentimento de espera e
curiosidade pairou no ambiente. Muitas conversas nos grupos, apesar de altas, ndo apagaram
o siléncio dos bumbos. As senhoras das calcadas ja ndo conversavam, aguardavam em
siléncio. As meninas que formavam grupos mais alegres e extravagantes em gestos, nao
escondiam a sensacdo de ansiedade. Apesar de conhecerem cada jovem que entrou na casa,
ndo sabiam como iriam sair.

Os batuqueiros, os rapazes de camisas cor vinho, iniciaram 0 som novamente, no
mesmo ritmo e com a mesma batida. Os grupos que estavam na espera, iniciaram um circulo
aglomerando-se na rua em frente a casa amarela, deixando um espaco no centro. Uma pessoa
com uma camiseta verde, escrito “comissao”, organizava para que o espago fosse suficiente e
acomodasse 0s Mascarados.

Da casa saiu 0 Zé Pereira, rapazes com mascaras de monstros, de forma frenética e aos
pulos e gritos. Eles dancavam, se jogavam no chdo, faziam gestos aleatérios e rapidos, ja nao
é possivel identificar quem séo 0s jovens que antes estavam na fila com suas mochilas nas
costas.

A sonoridade produzida pela batucada mudou e emitia 0 bum bum bum, 0 som
caracteristico do Zé Pereira, o frenesi alterava os corpos e iniciou um cortejo, subindo o largo
da praca pela rua calcada com blocos, uma alteracdo dinamica no formato aconteceu
rapidamente, o circulo se desfaz e formou uma verdadeira procissdo em que vejo, Hildo na
frente junto com mais duas pessoas da comissdo, 0 Zé Pereira logo atras, a batucada no meio,
e atras e nas laterais as pessoas (publico) que acompanham o cortejo. Todos seguiram indo

pela rua.
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1.4 Zé Pereira em ltaberai

Zé Pereira é considerado em Itaberai como uma manifestacdo cultural que antecede 0s
festejos carnavalescos, sendo caracterizado por jovens e criangas, predominantemente de
género masculino que saem pelas ruas em um periodo de 13 a 15 dias, dependendo do ano. O
som emitido pela batucada recriam um clima carnavalesco festivo que fazem do evento um
espetaculo trilhado pelos folides com méscaras de latex que imitam monstros trajando roupas
diversas desde macacGes até vestidos velhos. Toda a trajetéria é assistida por um publico que
acompanha todo o cortejo, seguindo pelas vérias ruas do municipio em todo o periodo
ritualistico. Este publico também é formado pelas pessoas que saem nas portas e janelas das
casas olhando e apreciando a distancia o frenesi dos passantes.

O Zeé Pereira em Itaberai, durante o cortejo, se organiza a partir de quatro pecas
importantes que se unem e formam um Unico grupo: O Hildo, a comissdo de organizacgéo, a
batucada, os mascarados ou folido (Zé Pereira) e o publico. O grupo esta envolto pelo publico
que acompanha todo o0 processo.

Nas minhas visitas entre os anos de 2013 a 2014 foi notavel perceber que a Associacao
Tradicional do Zé Pereira de Itaberai € formada pelos membros das trés primeiras pegas, eles
se encontram durante todo o ano como membros dirigentes da organizacédo juridica que foi
segundo estes, formada para possibilitar uma melhor preparacdo e organizacdo do grupo

durante o ano, bem como, buscar formas de apoio ao evento seja particular ou governamental.

Figura 3: Gréfico da estrutura de organizacéo da performance
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Observem que no gréfico as setas indicam a forma de comunica¢do na organizagao
tendo em vista que Hildo € a referéncia diante dos mascarados e das outras partes da estrutura.
A audiéncia em formato circular corresponde a forma com se locomove durante o cortejo
tendo contato com todas as partes da organizacdo. Tendo em vista que a circularidade
representa a concep¢do de movimento 0 que se constata ao verificar que o publico ndo se
locomove apenas de uma maneira, mas estdo sempre em constante modificacdo durante o
cortejo.

A comunidade itaberina intitula Hildo como um mestre por estar desde 1966 a frente
do Z¢ Pereira. Algumas pessoas diziam: “Mestre Z¢ Pereira” ou “o grande Z¢é Pereira”, sendo
uma representatividade do grupo € ele quem direciona o caminho de todas as partes, sua forca
de lideranca é respeitada em consideracdo aos anos de experiéncia que demonstram respeito
aos que do grupo participa.

Hildo nasceu em 1945 no municipio de Itaberai. Teve uma infancia marcada pelas
dificuldades em uma familia de 12 irmdos. Estudou até a 42 série do ensino fundamental. Sua
trajetdria no Zé Pereira iniciou-se com sua participacdo como um Zé Pereira, na época em que
Sr. Sebastido Coelho direcionava o grupo. Mudou-se para Goiania, capital de Goias, e mesmo
assim continuou sua participagdo como membro. Em 1966 ele assume a lideranca do grupo
com proposito de continuacao, ja que no ano anterior ndo houve saida do Zé Pereira.

A comisséo é uma parte importante no cortejo, pois sdo seus membros que organizam
0 Zés durante todo o processo performatico desde a preparacio até a finalizacdo do cortejo. E
formada por um grupo que varia entre 4 a 5 pessoas, neste é possivel perceber a presenca das
mulheres na organizacdo variando entre duas ou trés, considerando que no ano de 2014 havia
duas. Alias é no cortejo que a funcdo deste grupo se desdobra pois precisam controlar a
organizagdo nas ruas e ainda cuidar da seguranca dos Zés, sdo deles também a
responsabilidade por manter as normas do regulamento ativas, retirando do cortejo 0s Zés que

ndo cumprirem.

No6s fazemos o que podemos. Nossa fungdo é de organizar e preparar a entrada.
Verificar se estdo se comportando dentro do lugar, se ndo estdo atentando as pessoas
na rua, porque é muito dificil controlar na rua, tem uns que s6 aparecem pra
baguncar e ndo seguem as regras. Eu mesmo ndo admito! Parto pra cima mesmo!
Arranco a mascara e digo tchau! Todo mundo entra sabendo o que pode fazer e o
que ndo pode. Depois que eu tiro a mascara conto para o Hildo e ele ndo deixa voltar
nunca mais. Mas fico cansada, porque a gente trabalha muito. Pense! Além de
chegar mais cedo, organizar a entrada ainda saimos na caminhada, e na volta temos
que ficar pra conversar e arrumar tudo. Cansa, mas é muito bom. (Joana, membro da
COmMissao)
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A batucada é o grupo de percussionistas que no dia do cortejo € formada por 7
instrumentistas um em cada instrumento, o que ndo € um nimero determinado ou norma pois
a quantidade de instrumentos ou instrumentistas depende da disponibilidade e presenca destes
nos dias de saida, mas no total, aproximadamente de 10 a 15 instrumentistas que se revezam

durante os dias de saida.

Figura 4: De camiseta verde as meninas da comissdo de 2012
junto a um membro da batucada. Foto: Marcelo Fecunde

Fonte: Autor (2012)

O nome batucada, segundo Hildo: “rdo tem mistério”. Para Hildo o nome foi dado
pelo conjunto de instrumentos de percussao ou simplesmente pelo “ato de batucar”. Quando
Hildo destaca que ndo tem mistério exprime a livre associacdo que algumas pessoas ja
fizeram em relacdo ao batuque da Umbanda que possui um terreiro no municipio. Ele expde
gue estas pessoas associavam a nomenclatura, mas quando conheciam logo entendiam ndo ter
ligagdo. Hildo segue dizendo: “parece que estou criticando, né!! E na verdade nao é isso. Eu
trato de explicar porque ndo € a mesma coisa. Respeito todo mundo”.

A batucada se encontra a cada 15 dias do més na casa do Hildo para fazer o
treinamento, mas também € um grupo ambiguo, pois s6 se chama batucada nos dias do Zé
Pereira, assim que termina o periodo das saidas o grupo se intitula de banda ou fanfarra.

Segundo Hildo em conversa que tivemos em sua casa:

Vou te falar a verdade, o povo ndo entende as coisas aqui, a batucada s6 existe nos
dias do Zé Pereira. N&o existe outros dias. O que tem é a banda ou a fanfarra. O que
depende muito também da quantidade de instrumentos que véo tocar no dia ou no
lugar, a gente re(ine 0 ano todo pra ensaiar as musicas. Quando uma escola, ou outra
coisa chama a gente pra participar de algum evento, eu ndo gosto quando fala que o
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Zé Pereira vai tocar, ndo é o Zé Pereira € a banda ou fanfarra. Eu sei, tudo isso aqui
sO existiu por causa do Zé Pereira, mas 0 povo nao entende que Zé Pereira é sO
naqueles dias e pronto.

Posteriormente vou detalhar a relacdo da batucada com a sonoridade produzida no Zé
Pereira, mas é importante destacar que é formada por jovens que sio Zé Pereira’ e por
membros que ja foram Z¢é Pereira, mas que agora se dedicam apenas ao oficio de “tocar”. O
Hildo € claro nas afirmacdes ao dizer que o grupo so € batucada quando esta no periodo do Zé
Pereira, e por mais que algumas musicas sejam tocadas no decorrer do ano, é a denominacao
fanfarra ou banda que mais se adéqua ao grupo fora do periodo.

Mas a afirmacdo “ndo é o Zé Pereira é a banda ou fanfarra”, contrasta com a forma
como o Zé Pereira € visto e percebido pela comunidade, assim como o som do bum bum bum
é uma forma de identificacdo simbdlica, as mascaras de terror também sdo, o que faz com que
tudo que se relacione com a performance do Zé Pereira seja facilmente associada. Portanto
para a sociedade itaberina ndo ha distincdo entre fanfarra ou batuque, é Zé Pereira, pois 0s

participantes sdo membros atuantes no Zé Pereira.

Figura 5: Batucada no Cortejo Zé Pereira/2013. Foto: Marcelo Fecunde

Fonte: Autor (2013)

"Me atenho a intitular o conjunto de mascarados no singular porque observei que a comunidade ou os membros
da performance ndo se referem aos mascarados no plural, portanto Zé Pereira refere-se a todo o grupo de
individuos, vale lembrar que na historiografia carnavalesca o Zé Pereira, inicialmente foi intitulado de Zé
Pereiras ( no Brasil) e com o passar dos anos Zé Pereira também intitulou o Bloco de carnaval, em Portugal
ainda se chama alguns grupos tradicionais de percussdo de Zé Pereiras.
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A quarta parte que forma o grupo nos dias do cortejo s&o os mascarados/folides® ou Zé
Pereira, estes sdo formados por jovens acima de 16 anos, mas que podem ser de uma idade
inferior dependendo da estatura fisica ou da avaliacdo do Hildo no ato de inscricdo. Além dos
jovens se forma outro grupo de crianca abaixo de 15 anos. Estes jovens ou criangas, ndo se
encontram durante 0 ano para possiveis preparacoes, eles fazem uma inscricdo que lhes da o

direito de pular o Zé Pereira e participar da brincadeira nos dias de saida.

Figura 6: Zé Pereiras no Cortejo 2014. Foto: Marcelo Fecunde

Fonte: Autor (2014)

Verifiquei que os jovens em sua maioria sdo estudantes e trabalhadores, desenvolvem
atividades remuneradas no comércio ou trabalham na industria de alimentos congelados.
Segundo o Hildo os mascarados (Zé Pereira) sdo formados por jovens em sua maioria de
regibes periféricas da cidade de Itaberai, estudantes de rede publica, trabalhadores do

comércio e inddstria;

Né&o adianta, aqui tem gente de tudo quanto € jeito, mas eu digo a vocé que a maioria
é jovem pobre que gosta de se divertir, cantar, pular, gritar, que estuda, trabalha,
passa dificuldade e que faz com carinho. Mas nestes anos todos que td, ja notei que
tem muita gente controlada de situacdo. Jovem bem de vida que ndo passa
dificuldade e que nédo trabalha. Até mesmo nas crian¢as eu vejo isso. Tem menino
que vem, filho de gente rica mesmo sabe, o pai vem, faz inscricdo e 0 menino brinca
feliz da vida, nessa hora ninguém ta preocupado se tem dinheiro ndo, todo mundo
quer se divertir.

Nos dias de saida o Zé Pereira se divide em dois grupos: o grupo dos adultos e o grupo
das criancas. Entre o grupo dos adultos a formacéo € feita por jovens do sexo masculino entre

16 a 28 anos, as criancas formam grupos até 15 anos, sua maioria é constituida de 10 a 15

®No decorrer da pesquisa notei que se denomina folides os jovens ou criancas que tenham a intengéo de brincar
ou pular o Zé Pereira, quando estdo mascarados sao Zé Pereira.
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anos do sexo masculino, é possivel e comum nestes dias encontrar pais acompanhando
criangas menores até 5 anos.

Segundo alguns membros, ndo é comum encontrar meninas®, mas nos Gltimos 5 anos é
possivel ver a participacdo de algumas. Geralmente no grupo dos adultos aparece uma ou duas
meninas, “mas elas ndo costumam seguir todos os dias”, diz Manoel, o préprio ainda relata
que a presenca das meninas no grupo das criancas € maior. Durante o cortejo a performance
possui um regulamento que é divulgado aos folides e ao publico, sobre isso ouvi de muitos
folibes reclamagdes constantes sobre a forma de divulgar, pois o pablico também deveria ser
informado, diziam alguns. “A falta de recursos ndo possibilita que se fagca panfletos de
divulgacao”, me diz Hildo, “sdo feitas algumas copias em papel sulfite A4”.

A outra parte do folheto contém o regulamento do Zé Pereira que é algo conhecido
pelos folides veteranos tanto adultos como criancas. Mas Mestre Hildo sempre destaca as
normas no primeiro dia da saida e fala da importancia de se cumprir. Notei que muitos
novatos também sabiam do regulamento mesmo sem ter lido o folheto, alguns me disseram
que antes de participarem ja haviam apreciado como audiéncia e o que se pode ou néo fazer é
visto durante o cortejo e/ou comentado sempre pelos veteranos em rodas de conversas ou

quando alguém decide participar pela primeira vez e busca informacdes.

Regulamento do Zé Pereira

1° - O folido ndo podera trazer bebida alcodlica e se for pego com bebida ou droga
sera entregue ao 6rgdo competente e se chegar bébado néo entrara;

2° - O folido que subir nas calgadas e pular em carros sera retirada a méscara e ndo
brincard mais;

3° - O folido que for pego abracando as meninas mesmo que seja sua irm& ou amiga
serd retirado do bloco;

4° - O folido que for chamado a atencdo 3 vezes e ndo respeitar a comissao sera
SUSpenso;

5° - O folido que emprestar a ficha a outra pessoa sera suspenso;

6° - O folido que for pego bebendo na rua durante o “Z¢é Pereira”, mesmo que seja
oferecido pelo amigo sera afastado definitivamente;

7° - O folido ndo podera ficar atras da batucada e se for flagrado pegando em
mulheres serd retirada sua méascara;

8° - Apds o recolhimento do Zé Pereira o folido que for pego brigando na porta ndo
brincard mais;

9° - Pedimos as meninas e aos demais, encarecidamente que ndo fiquem no meio do
Zé Pereira para evitar devidos constrangimentos ou transtornos, colabore com a
comissdo e permanega sempre nas calcadas;

10° - As normas foram feitas e quem ndo cumprir esta fora do bloco e esperamos
contar com a colaboracéo de todos e se for expulso ndo terd mais volta e nem
devolugdo do dinheiro da inscrigéo.

°A participacio das meninas tornou-se um momento especial na trajetoria da pesquisa que sera tratada de forma
aprofundada no capitulo 4.



39

Algumas questdes no regulamento me chamaram atencgéo, pois séo termos que ndo sao
ditos ou ndo foram mencionados nas entrevistas e conversas que tive. O primeiro termo €
“bloco”, as pessoas ou folides ndo mencionaram a palavra bloco se referindo a um tipo de
atividade carnavalesca, ir para o Zé Pereira tem o sentido de ir para 0 grupo, expressdes como
“vou pular o Z¢ Pereira” ou “vou brincar o Z¢ Pereira” sdao muito comuns. Portanto a relagdo
entre carnaval e Zé Pereira para alguns parece algo distante e ndo um processo de
continuacdo, mas para outros é o inicio do festejo carnavalesco, uma espécie de abertura do

carnaval.

1.5 E o Carnaval?

O filésofo Bakhtin (1996) desenvolve uma ampla pesquisa em torno do conceito de
carnavalizacdo. Na obra Problemas da poética de Dostoievski (2005) o autor introduz a
discussdo sobre o conceito que ira aprofundar nas paginas de A cultura popular na ldade
Média e no Renascimento: o contexto da obra de Frangois Rabelais (1996). O principio do
conceito baseia-se na ideia de que o carnaval é um estudo complexo, o autor destaca que o
carnaval ndo estd limitado apenas as festividades demarcadas em um tempo religioso do
“Adeus a carne”, ou os dias sem carne constituido pela igreja no periodo Medieval, mas as
festividades caracterizadas como principios e esséncias carnavalescas, pautadas no riso, no
grotesco, nas alegrias, no divertimento, nos excessos, na ambiguidade, na quebra de
hierarquias. Assim “o carnaval possui um carater universal, ¢ um estado peculiar do mundo: o
seu renascimento e sua renovacdo, dos quais participa cada individuo. Essa é a prépria
esséncia do carnaval, e os que participam dos festejos sentem-no intensamente” (p.6).

No decorrer da pesquisa se fez necessario compreender como a sociedade Itaberina
vivenciou a intensidade dos festejos carnavalescos, pois a formulacdo de um pensamento que
categorizou a festa e todas as suas manifestacdes como “desordem”, advém da compreensao
que firmou entre as familias consideradas nobres (elite) e o popular.

A literatura itaberina ndo da conta de compreender como a camada elitizada percebia o
carnaval nos tempos antigos e como este pensamento ainda € marcante. O autor Edmundo
Pinheiro de Abreu (1978) relata a existéncia de um carnaval antigo diferente. Assim: “Além
das festas profanas realizadas por ocasido dos festejos religiosos do Divino Espirito Santo e

Nossa Senhora da Abadia, o curraliense ainda tinha por diversao o Carnaval” (p. 67).
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O Carnaval em lItaberai foi considerado como um evento que tinha como principal
objetivo a diversdo ou o entretenimento, por isso encontrou em alguns textos literarios e
conversas, compreensdes de um Carnaval visto sobe o ponto de vista da religiosidade, ou seja,
brincar os festejos carnavalescos era uma forma de extravasar ou sair do rigor da
religiosidade, “além das festas profanas realizadas por ocasido dos festejos religiosos do
Divino Espirito Santo e Nossa Senhora da Abadia, o curraliense ainda tinha por diverséo o
Carnaval, o teatro amador e algum circo que, uma vez ou outra, ali aparecia” (Abreu, 1978, p.
67).

E preciso considerar que no municipio o catolicismo é muito presente, em quase todos
os bairros da cidade existem comunidades religiosas e uma por¢do consideravel das
comunidades protestantes. Mas a historia Itaberina demonstra uma sociedade baseada em
principios do Cristianismo, por isso a aglomeracdo de festejos religiosos acontecia (e ainda
acontecem) em varios pontos do municipio o ano todo.

Pinheiro (1996) destaca que o riso esteve presente o tempo todo na constituicdo dos
festejos medievais, a comédia exalada pelas festas carnavalescas do povo foi se incorporando
nos ritos da Igreja, assim a autora reflete que as manifestagdes carnavalizadas foram se
adequando ao Templo, portanto a praga do homem medieval era parte do Templo ou o
inverso.

Sobre o riso nos periodos Medieval e Renascimento, o autor Bakhtin desenvolveu um
estudo com base na obra do autor renascentista Francois Rabelais™ (1494-1553). As festas
carnavalescas tanto medievais quanto renascentistas aparecem como categorias importantes,
como manifestacdes que se opunham a cultura oficial. Assim elas fazem parte de um conjunto
de comportamentos que o autor define como a primeira categoria da cultura comica: “as
formas dos ritos e espetaculos - festejos carnavalescos, obras cdmicas representadas nas
pragas publicas, etc.” (1996, p. 4).

As festas carnavalescas se tornaram muito importantes para 0 povo, a comemoragao
das manifestacGes do Carne Vale e posteriormente o Carnaval, eram formas concretas do riso

popular, da manifestacao da alegria.

O principio cOmico que preside aos ritos do carnaval, liberta-os totalmente de
qualquer dogmatismo religioso ou eclesiéstico, do misticismo, da piedade, e eles séo
além disso completamente desprovidos de carater magico ou encantatério (ndo

'°Francois Rabelais, pseudonimo AlcofribasNasier (nascido em 1494, Franca, morreu, provavelmente, 09
abril de 1553, Paris), escritor francés e padre que para Seus contemporaneos, era um eminente médico e
humanista e para a posteridade é o autor da obra-prima em Gargantua e Pantagruel . Os quatro romances que
compdem este trabalho sdo excelentes para o seu uso rico da Renascenca francesa e por sua comédia, que varia
de burlesco a profunda sétira (http://global.britannica.com/EBchecked/topic/487941/Francois-Rabelais)



http://global.britannica.com/EBchecked/topic/487941/Francois-Rabelais

41

pedem nem exigem nada). Ainda mais, certas formas carnavalescas sdo uma
verdadeira parodia do culto religioso. Todas essas formas sdo decididamente
exteriores a Igreja e a religido. Elas pertencem a esfera particular da vida cotidiana
(BARKHTIN, 1996, p. 6)

Analisando a populacdo religiosa noto que no municipio existem trés esferas de
religiosidade: Catolicos, Evangélicos e Espiritas. Os mapas abaixo demonstram essa relagéo,
por meio dos dados coletados pelo IBGE em 2010 que consideram o nimero de pessoas
declarantes. Apesar disso encontrei perto da casa do Senhor Pedro um Terreiro de Umbanda,
0 que nos deixa uma divida: as pessoas que frequentam o terreiro ndao se declararam
pertencentes de uma religido Afro-brasileira? Ou ndo foram contempladas pelos
pesquisadores? Estas repostas ficam para um proximo estudo. O que nos interessa neste
momento é perceber que a educacdo religiosa catolica, espirita ou evangélica € muito marcada
no municipio e conforme constatei estd presente nos discursos sobre o carnaval e

consequentemente na relagdo com o Zé Pereira™.

Figura 7: Mapa 2 - Nimero de Catolicos no estado de Goias com foco em Itaberai
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Figura 8: Mapa 3 - Numero de Evangélicos no estado de Goiés com foco em Itaberai

'Sobre isso veremos mais aprofundado no capitulo 4.
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Figura 9: Mapa 4: Nimero de Espiritas no estado de Goias com foco em Itaberai
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O Carnaval era um dos poucos eventos profanos continuos ou anuais que

possibilitavam aos itaberinos sairem de uma rotina diaria. DaMatta destaca que:

No Brasil, como em outras sociedades, ha uma classificacdo dos eventos sociais
segundo sua ocorréncia. Os eventos que fazem parte da rotina do cotidiano chamado
no Brasil de “dia-a-dia” ou simplesmente “vida”, e os eventos que estdo situados
fora desse “dia-a-dia” repetitivo e rotineiro: as “festas”, os ‘“cerimoniais” (ou
cerimoénias), as “solenidades”, os “bailes”, “congressos”, “reunides”, “encontros”,
“conferencias” etc. onde se chama para seu carater aglutinador de pessoas, grupos
ou categorias sociais, sendo por isso mesmo acontecimentos que escapam da rotina

na vida didria (1997, p. 47)

Nas lembrancas de Edmundo Abreu (1978) o carnaval se configurou em um festejo
importante, pois movimentava o municipio e saiam da “rotina diaria”. Neste o caso o autor
descreve com detalhes como era vivido aqueles dias de divertimento relatando que havia no

tempo antigo a celebracdo do Zé Pereira que precediam o Rei Momo e os carros alegoricos:

Os carros alegéricos ornamentados de papel de seda, uma fazenda chamada organdy
e fitas largas de cores vistosas, faziam criticas as autoridades e pessoas
representativas da cidade. O que é importante, importante mesmo, aquelas criticas
primavam pela finura do estilo, fato de causar admiracdo, se considerar que elas
eram redigidas por pessoas de pouca instrucdo ou quase nenhuma. As pessoas
criticadas ndo se sentiam milindradas, pelo contréario recebiam-nas com espirito de
desprovidade. (p. 67)

Juquinha Baildo (José Gomes dos Santos Baildo) membro de uma das familias mais
conhecidas do municipio € apontado por Edmundo Abreu como o grande organizador destes
festejos carnavalescos: “inteligente, curioso, ndo dispondo de material proprio, armava, no
entanto, carros alegoricos de fazerem admiragdo” (p. 67). Alguns moradores destacam que o
tempo dos carros alegoricos era um tempo mais antigo em que a expansdo do municipio
estava localizada dentro de um perimetro mais central e ainda consideram que muita gente
morava na zona rural.

N&o quero cansar o leitor com tantas descri¢cdes advindas da memdria do nosso autor
itaberino, mas peco licenca para expor mais uma descricdo importante daqueles tempos de
carnavais em que no municipio havia o desfile de carros alegoricos que hoje ja ndo existe

mais, assim naquele tempo:

Participante, de certa feita, de um carro aleg6rico por ele construido e intitulado
“Peste, Fome e Guerra”. Dois curralienhenses, ainda vivos, Salvador Vieira da
Cunha, forte fazendeiro residente em ltaberai e Airton Gomes dos Santos Baildo,
residente neste Capital, participaram conosco na formacdo daquele trio carnavalesco.
O representante da Fome levava um prato; o da Peste uma garrafa e 0 da Guerra uma
carabina. O carro fabricado com tabuas de caixotes, de dois andares que as pessoas
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representativas daquela alegoria ficassem acomodadas no segundo andar, sendo uma
na frente e duas nas laterais. O Juquinha Baildo, idealizador e fabricante do carro,
empregou 0 mesmo sistema para o carro de bois, isto €, o eixo girando sobre uma
peca chamada “cocdo”. Néo teve éxito completo, infelizmente, essa sua invengao,
pois durante a passeata uma roda partiu. O resto do percurso se faz a pé. (p. 68)

A descrigdo de Edmundo Abreu destaca o carro alegérico como um atrativo criativo e
divertido que se assemelha aos ranchos carnavalescos descritos por Gongalves no livro “Os
ranchos pedem passagem” (2005) nestes os ranchos elaboravam alegorias sobre carrogas.

A itaberina Dona Maria percebe que nos tempos dos pais as festas do carnaval eram
festas bonitas e vistosas, mas que ndo aglomerava multidées como hoje, comenta que a
diversidade de pessoas ndo era de grandes propor¢fes como acontece em qualquer festa no
municipio, por isso, para ela, as agdes eram mais “educadas”, os gestos “mais cordiais”, se
divertia sem agredir, mesmo que as brincadeiras parecessem agressivas como a da “cabacinha
cheia de dgua” que chamavam de entrudo.

No Carnaval antigo de Itaberai, segundo Edmundo Abreu havia o entrudo que era um

evento que transitava entre as camadas socialis:

Figurava como principal atrativo do carnaval o “entrudo” cuja brincadeira consistia
em jogar &gua, uns nos outros. Muito usual a cabacinha de papo de anjo — baldo — ou
de cera derretida, cheia de 4gua de cheiro — perfume. O feitio da cabacinha de papo
de anjo era facil, vez que bastava corta-lo em pedacos maiores ou menores e enché-
los. O da cabacinha de cera derretida é colocada num molde de madeira, com um
pequeno gargalho. Sacolejando o molde a cera derretida aderia as partes internas,
coagulando. Posta huma bacia com &gua fria as partes do molde se abriam deixando
pronta a cabacinha. Utilizando uma pequena seringa a mesma era cheia com agua
perfumada, lacrada no gargalho por meio de um ferro quente. Na brincadeira no
Carnaval, a cabacinha reservada a elite, muito usada nos bailes carnavalescos. O
Carnaval chamado Carnaval popular era feito através do entrudo. Para essa
brincadeira organizavam-se grupos de molhadores. Conduzindo baldes, jarros,
bacias, latas e outros vasilhames, invadiam as residéncias e casas comerciais
molhando os seus proprietarios. Respeitavam, tdo somente, os velhos, as criancas e
enfermos. Ninguém fugia a brincadeira. Todos aceitavam-na de bom humor e
muitos depois de molhados uniam aos grupos, auxiliando a molhar outras pessoas.
Naqueles trés dias o Rei Momo governava discricionariamente (1978, p. 68)

Apesar de uma descricdo detalhada sobre o Entrudo e a confeccdo das cabacinhas feita
por E. Pinheiro (1978); alguns moradores lembraram-se de seus avos e bisavds ao dizer de
uma brincadeira no carnaval que ambos contavam nas rodas de conversas que faziam com os
netos. A brincadeira consistia em encher de agua perfumada umas bolinhas feitas de cera
derretida e jogar nas pessoas conhecidas.

Pinheiro (1996) destaca que o Entrudo foi a forma de demonstracdo do jogo de

inversdo exposto no espelho do avesso carnavalesco. Segundo a autora:
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O que prevalecia por aqui, entdo, era uma anarquia individualista, que coexistia
pacificamente com o despotismo; a religiosidade dos dias festivos (ou ndo), com a
burla ao contexto moral; o culto das aparéncias, a educacdo bacharlesca das elites
com aignorancia primitiva e a submissdo e humilhacdo dos escravos (p. 82)

A performance Entrudo chegou ao Brasil por meio dos portugueses, segundo Queiroz
(1992) o termo designa “Entrada”, uma forma de celebrar a chegada da primavera que foi
absorvida pelo cristianismo sendo celebrada nos Dias Gordos'. Mas ha controvérsias quanto
ao significado, pois Ferreira (2004) destaca que,

Durante sua realizagdo, eram comuns 0s passeios jocosos pelas ruas das pequenas
cidades, nos quais realizava-se o casamento de dois bonecos de palha, um
representando uma mulher, as vezes chamada de Dona Quaresma, outro em forma
de uma figura masculina, frequentemente chamado de Jodo. Muitas vezes 0s
bonecos tinham outros nomes, de acordo com a regido em que ocorria a festa, mas
em geral eram chamados de entrudos, palavra que em Portugal significa pessoa
ridicula ou muito gorda. O nome genérico dos bonecos de palha parece ter acabado
por se confundir com o da propria brincadeira: Entrudo ou, melhor dizendo,
Entrudos, ja que muitos jogos e brincadeiras diversas do Carnaval portugués foram e
ainda séo assim chamados (p. 77)

A base das brincadeiras do Entrudo no Brasil seguiu as formas de brincar em Portugal,
segundo Queiroz (1999):

Ensopar de &gua as pessoas, suja-las com lama, com farinha, com cinzas. Estas
brincadeiras tinham lugar, a principio, no interior das casas; porém, muito cedo uma
outra diferenca afastou o Entrudo de suas raizes portuguesas: os folguedos eram
inteiramente os mesmos por toda parte, enquanto havia, na terra lusitana, variagdes
de aldeia para aldeia, de regido para regido. A esséncia da festa, porém, continuava a
mesma. A invasao de um lar por familias amigas dava lugar a vigorosos combates;
as inundacdes ndo respeitavam nenhum cémodo da casa. Depois de lutas, um
copioso repasto de lingiicas, chourigos, pasteis polvilhados de aglcar, coscordes,
além de doces variados encerrava a comemoracdo. A medida que burgos e vilas se
desenvolviam, os folguedos passavam das casas para as ruas. Debrucadas nas
janelas ou espreitando os passantes do alto de seus balcfes , mogas e senhoras
divertiam-se loucamente despejando jarros d’agua sobre amigos imprudentes ou
estrangeiros que passassem ao seu alcance. No inicio do século XIX, houve um
refinamento nas praticas do Entrudo: nas batalhas, ndo foram mais utilizados jarros
ou baldes; laranjinhas e limdezinhos de cera cheios de agua perfumada os
substituiram. (p. 45)

O Entrudo acabou por demonstrar a ambivaléncia social brasileira neste periodo, pois
a brincadeira ndo estava restrita apenas aos membros das familias elitizadas, mas estendeu-se

aos membros das classes baixas. Pinheiro (1996) relata que: “o Entrudo na versdo brasileira é

12 Termo que designa aos dias do Carne Vale por serem os dias de fartura e excessos.
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a mais perfeita imagem da ambivaléncia social, em seus jogos de inversdo: caracterizou-se
por dar aos escravos, o direito a critica, a zombaria e, até mesmo, a agressao” (p. 82).

Considerando que o Entrudo foi uma performance com origem em Portugal, no Brasil
ele adquiriu proporgdes grandiosas sendo no séc. XIX divido entre Entrudo Familiar: “um que
acontecia dentro das casas e entre amigos” ¢ Entrudo Popular: “tomava conta das ruas,
envolvendo basicamente a populacdo mais pobre e os escravos” (FERREIRA, 2004, p. 81),
claro que estas duas vias transitavam entre si, mas demonstrou claramente como o Carnaval
pode ser absorvido para demonstracéo de poder.

A historiografia Carnavalesca destaca que o Entrudo foi combatido duramente pelas
autoridades brasileiras, pois com os passar dos anos as brincadeiras que ganhavam as massas
populares tornaram-se casos de policia’®. A Elite brasileira vislumbrada com as novas formas

do Carnaval Parisiense atacava o Entrudo Popular relatando seu primitivismo.

E exatamente ap6s o surgimento do um pais independente da Coroa portuguesa, em
1822, que a influencia francesa se fara sentir com mais vigor. Tudo o que fosse
ligado ao passado lusitano era visto como atrasado e ultrapassado. A Franca
representava um farol de liberdade e modernidade que deveriam ser almejadas e
copiadas. E este espirito de distanciamento do dominio lusitano e de aproximacao ao
modelo cultural francés que vai fazer com que em pouco tempo a nova elite
brasileira (composta de grande comerciantes, banqueiros, profissionais liberais e
fazendeiros) passasse a rejeitar ainda mais tudo o que tivesse relacdo com Portugal,
deixando-se docemente influenciar pelas modas e modos ditados por Paris,
considerada entdo a capital do mundo civilizado (FERREIRA, 2004, p. 105)

Quanto a isso nos diz Pinheiro (1996) que no Rio de Janeiro o combate ao Entrudo foi

marcado por grandes conflitos entre a camada popular e a policia:

Aos poucos, as autoridades comegaram a reagir contra o Entrudo, mercé do grotesco
e da grosseiria que o envolviam. Alvarés e editais foram lancados pela policia para
dar fim aos festejo, até que, em 1854, a policia por meio de um delegado mais
combativo, conseguiu extingui-lo (p. 86).

Aos poucos as formas de brincar o Carnaval em algumas cidades, serdo substituidas
por novas formas como os Bailes, a moda francesa, que aconteciam nos espacos fechados
para a elite, mas que também ganharam as ruas cariocas. “O Entrudo foi cedendo pouco a
pouco seu lugar diante de folguedos carnavalescos modernos que iam se impondo e que, do
Rio de Janeiro, se espalhavam para as cidades mais importantes do pais” (QUEIROZ, 1992, p.
51)

Ver FERREIRA, 2004; QUEIROZ, 1992.
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A descricdo da performance feita por Gorete, moradora do municipio, que em sua
memoria, lembra de toda a preparacdo que existia muito antes de acontecer a brincadeira €
parte da meméria social advinda do que contava o avd, a preparacdo das bolinhas era feita por
um grupo de amigos, que juntos derretiam a cera, faziam as bolinhas e com uma seringa
colocavam a &gua perfumada, com cheiros naturais fortes que encontravam na natureza.
Portanto a agdo acontecia como uma brincadeira de crianga fazendo guerra para se jogar as
bolinhas, quando estas acabavam, se via vasilhas com agua sendo arremessadas, o objetivo
era molhar o outro.

No decorrer de nossa conversa Senhor Pedro ressalta algo que seu Avo dizia sobre as
participacbes nessa brincadeira, “ndo era para todo mundo”, ou seja, a brincadeira se
limitava as pessoas que se conheciam geralmente restritas ao meio familiar das elites, e
mesmo que fosse nas ruas, ressalta seu Senhor Pedro, nunca era numa rua qualquer, era na rua
em que moravam essas familias, provavelmente as mées preocupadas com a agua nos moveis
da casa.

Nas varias conversas que tive, diversas vezes 0s moradores recorriam a lembrancas de
experiéncias que tiveram no carnaval, tanto com 0s mais idosos quanto os mais velhos. Ao
analisar as falas do Senhor Pedro, e de outros moradores, percebo claramente que muitas das
memorias foram vivenciadas por eles e por outras pessoas da familia, sdo frutos das relacdes
intimas, com os pais, avos ou vizinhos, como parte de um grupo social.

Para Halbwachs (2006)

A memodria individual...ndo est4 inteiramente isolada e fechada. Para evocar seu
préprio passado, em geral a pessoa precisa recorrer as lembrangas de outras, e se
transporta a pontos de referéncia que existem fora de si, determinados pela
sociedade. Mais do que isso, o funcionamento da meméria individual ndo é possivel
sem esses instrumentos que sdo as palavras e as ideias, que o individuo ndo
inventou, mas toma emprestado de seu ambiente. Ndo é menos verdade que nédo
conseguimos lembrar sendo do que vimos, fizemos, sentimos, pensamos num
momento do tempo, ou seja, nossa meméria coletiva também é assim, mas esses
limites ndo sdo os mesmos, podem ser mais estreitos e também muito mais
distanciados. Durante o curso de minha vida, o grupo nacional de que faco parte foi
0 teatro de certo nimero de acontecimentos a respeito dos quais digo que me
lembro, mas que sé conheci através de jornais ou pelo testemunho do que neles
estiveram envolvidos diretamente. Esses fatos ocupam um lugar na memoria da
nacdo — mas eu mesmo ndo os assisti. (p. 72)

Connerton (1999) segue a reflexdo de Halbwachs (2006) dizendo que

Toda recordacdo, por muito pessoal que possa ser, mesmo a de acontecimentos que
sO nos presenciamos, ou a de pensamentos e sentimentos que ficaram por exprimir,
existe em relagcdo com todo um conjunto de ideias que muitos outros possuem: com
pessoas, lugares, datas, palavras, formas de linguagem, isto é, com toda a vida
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material e moral das sociedades de que fazemos parte, ou das quais fizemos parte(p.
41).

Deste modo os individuos nas sociedades, aqui refletindo Itaberai dentro deste
contexto, carregam uma carga de memorias que nem sempre sao parte de uma experiéncia
pessoal, mas como diz Halbwarchs “trago comigo uma bagagem de lembrancas historicas,
que posso aumentar por meio de conversas ou de leituras — mas esta é uma memdria tomada
de empréstimo, que ndo ¢ minha” (apud Connerton, 2006, p. 72). Assim essas lembrancas
coletivas quando evocadas precisam se relacionar com a memoria que é coletiva e que de
alguma forma faz parte de um contexto maior na relagdo do individuo.

Vejam que o carnaval popular descrito por Edmundo Abreu ndo destaca como era
chamada a participacdo dos que eram molhados, mas ndo vejo como contradigdo entre as
lembrancas, percebo que a base realmente era com pessoas que se conheciam, que estavam na
rua ou em casa, e por isso de certa forma ocorria de maneira pacifica. No Brasil o Entrudo foi
drasticamente combatido pelo poder publico, principalmente o popular, por se tornar
agressivo e proporcionar o que intitularam as autoridades de “baderna coletiva”.

O Carnaval, portanto, no municipio aparece em duas visdes: o carnaval visto pelas
pessoas que possuem uma educacdo religiosa intensa e aqueles que busquem a diversdo. S&o
pensamentos que ora se fundem, ora se separam, digo isto por que aqueles que estdo no
primeiro plano apesar de reconhecerem os sentimentos de “alegria” e “liberdade” presentes na
performance do Carnaval, condenam o “excesso”, pois veem que acdes no Carnaval
ultrapassam os limites da moral e bons costumes, gerando uma certa desordem que pode
prejudicar quem dele participa, este é o pensamento de Seu José, Senhor Pedro, Maria e tantos
outros “antigos” com quem me deparei, apesar de terem participado do Carnaval como
puderam, havia limitacGes nos fazeres brincantes.

O escritor itaberino Hélio Caldas (2011) escreveu:

Puxa!
Porque brinco
de carnaval?
Beber,
Fumar, divertir?

Vale tudo,
Pra que recato,
Se a orgia
Manda
Nos trés dias?

Alcool,
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Maconha
Ou “coca”
Ou craque,
Usa-se ja.

Consequéncias?
Que importa?
A folia é grossa,
E sonho.

Honra,
Virgindade,
Vergonha?
Obsoleta
Cultura

Coisa dos antigos,
Dos caretas
D’antanho,
Essas ideias

Bobocas.

Deus meu!
Que fiz eu?
Loucuras
De trés dias,
Veja no que deu:

Nasceu meu filho.
Filho da farra,
Nao do amor...

Més de dezembro,

Nove de dor.

Que fazer?
Doentinho
Meu filho,
“Agalve”
Positivo...

...0 meu também.
Que tristeza!
A vida inteira,
A dele e a minha,
Perdidas...

Perdidas,
S6 porque
Pensei
Tudo saber,
Errei..*

O poema de Hélio Caldas reflete em seus versos como o carnaval € sentido pelo

primeiro grupo realcando a visao do exagero, da libertinagem, das atitudes inconsequentes, e

14 Poema extraido do livro “Nas Asas da Imaginacdo” de Hélio Pinheiro Caldas, publicado em 2011.
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principalmente de questdes que fazem parte de uma concepg¢do que se generaliza como nos
VErsos:

Puxal
Porque brinco
de carnaval?

Beber,

Fumar, divertir?

Vale tudo,
Pra que recato,
Se a orgia
Manda
Nos trés dias?

Alcool,
Maconha
Ou “coca”
Ou craque,
Usa-se ja.

Ja 0 segundo grupo, os que buscam diversdo, sdo pessoas que vivenciaram e
vivenciam o Carnaval em toda sua amplitude, vendo nele a “liberdade”, uma forma de se
libertar e poder dancar, cantar, pular, rir, gritar, nos bailes, na rua, em casa vendo as
transmissdes da TV, neste grupo ha uma parcela que se preocupa com as atitudes e
consequéncias, como 0 sexo e bebida por exemplo.

Bhaktin (1996) em seu estudo sobre o Carnaval na Idade Média retrata que os festejos
carnavalescos e as brincadeiras que dele surgiram eram uma forma de manifestacao que tinha

como principio o riso, tornando a segunda vida do povo. Assim:

As festividades (qualquer que seja o seu tipo) sdo uma forma primordial, marcante,
da civilizacdo humana. N&o € preciso considera-las como um produto das condi¢@es
e finalidades préticas do trabalho coletivo nem, interpretagdo mais vulgar ainda, da
necessidade biolégica (fisioldgica de descanso periédico. As festividades tiveram
sempre um conteido essencial, um sentido profundo, exprimiram sempre uma
concepgdo do mundo (p. 7)

As pessoas com mais idade no municipio que encontrei em minhas andancas
consideram a festa carnavalesca como uma festa juvenil, como um momento em que 0S
jovens se mostram, dai 0 porqué a compreensdo da desordem neste periodo, ou seja, existe
aqui uma visdo de que os jovens tém atitudes inconsequentes em momentos de festas, e claro
isso influencia muito a forma como as pessoas enxergam o Zé Pereira, ja que sua formacéo foi

e € basicamente de jovens e criancas.
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1.6 Os bailes, a década de 90 e a carnavalizagdo nas ruas de Itaberai

Se no Rio de Janeiro o Carnaval se inspiraria, copiando os modos Franceses, em
Itaberai 0o Carnaval Carioca seria a fonte para o estilo das brincadeiras. O Entrudo de rua foi
perdendo forga para os Bailes nos Clubes em que participavam as elites. O morador Rodolfo

diz que:

Eu ndo ia nos bailes no clube, era caro. S6 quem podia pagar era o0 povo que tinha
dinheiro. E tinha outra coisa, eu ndo tinha dinheiro para as fantasias. Eram bonitas as
fantasias. O carnaval na rua como acontecia hoje, ndo era algo forte, havia umas
festinhas e tal. Mas ndo como hoje que acontece em tamanha proporcéo.

N&o é de se estranhar que a maioria das pessoas com gquem conversei considerou o
carnaval como algo sem importancia nos tempos antigos, a populacdo itaberina estava
localizada em grande proporgdo na zona rural, e devido as condicfes e distancias exigidas
para se chegar ao centro do municipio, as atividades como festejos municipais ficavam apenas
com 0S que possuiam casas na zona urbana ou que ali moravam. Marta relata que nédo
participava dos festejos do carnaval, a inica comunicacdo estava restrita as radios e passantes
que de uma forma ou outra estiveram na cidade. Portanto festejar o carnaval estava restrito a
uma parcela da populacao urbana.

Alguns moradores que ajudavam a organizar as festas nos Clubes relatam que faziam
viagens ao Rio de Janeiro para ver as tendéncias e trazer a Itaberai em forma de decoracéo,
fantasias, musicas, entre outras. Assim: “Era comum fazermos viagens ao Rio, ou mesmo,
pesquisar nas revistas e jornais da capital para ver o que tinha de novo. Nossa! Traziamos
uns tecidos lindos para decoracdo. Copiamos na cara dura! E todos se divertiam” (Joana).

O Joquei Clube de Itaberai era considerado o espaco da festa Carnavalesca. O local
onde quem podia pagar para entrar desfrutava dos bailes luxuosos, das fantasias elaboradas,
dos blocos formados pelas familias. O bloco no Clube era considerado um grupo de 4 pessoas
Ou mais que juntas poderiam organizar as fantasias, as formas de brincar e a animacéo. Era

comum, as familias serem a base de um bloco.
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Figura 10: Mulheres de um mesmo bloco fantasiadas
no carnaval do Jéquei Clube de Itaberai na década de 80.

Fonte: Arquivo particular Familia Amaral (2013)

As fantasias eram um dos pontos fortes da preparacdo, pois na organizacdo de um
bloco, geralmente elas tinham o objetivo de identificacdo. Na imagem acima é possivel
perceber os tecidos brilhantes, em tom dourado e os adornos de cabeca. As pecas para as
fantasias em grande parte eram trazidas de S&o Paulo.

Figura 11: Fantasias de um Bloco no carnaval do Jéquei Clube de Itaberai na década de 80.

Fonte: Arquivo particular Familia Amaral (2013)

Alguns moradores relatam que durante os festejos no Clube havia premiagdes que

tornava a festa em ‘“verdadeiras batalhas de criatividade e animagdo”. As premiacdes
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poderiam ir para as fantasias mais elaboradas e luxuosas, para o bloco mais animado ou

mesmo para o folido mais animado que atraisse o olhar dos outros no saldo.

Figuras 12 e 13: Folido recebendo o prémio de Animacao
no carnaval do Jéquei Clube de Itaberai na década de 80.

Fonte: Arquivo particular Familia Amaral (2013)

Com o tempo os bailes receberam novos elementos que tornavam as festas agitadas: o
langa-perfume e os confetes foram simbolos da transformacdo de uma festa que buscava a
elegancia e os bons modos da elite. Varios relatos demonstram situacées em que os foliGes
chagariam no limite do corpo e da consciéncia, dando lugar aos excessos e extravagancias.

Pinheiro (1996) destaca que o “Carnaval no Rio s6 comegaria a tomar uma forma mais
abrangente, como festa popular e da nova moda importada das cidades europeias,
principalmente da Franca e Italia com a chegada das mascaras, os confetes, os lanca-
perfumes, as serpentinas” (p. 107). Devo lembrar que as novidades no Rio de Janeiro ou Sao
Paulo eram facilmente agregadas aos bailes Itaberinos.

E importante frisar que o baile Carnavalesco era um estado de suspensdo que igualava
em um mesmo espaco todas as relagdes sociais vividas pela elite itaberina, assim como é
estudado por DaMatta (1997) no ritual de inverséo brasileira. Mas o baile no Joquei Clube
também afirmava a nitida separacao entre as classes, pois s6 poderia participar no baile os
associados ao clube ou os que podiam pagar pela entrada.

Em muitas conversas 0os moradores destacam que tinham poucas oportunidades: 0s
Bailes nos clubes, o Zé Pereira e algumas manifestacdes em casas familiares ou em pequenos
grupos na rua. Assim o Zé Pereira se configurava como a brincadeira que tinha como base a

camada popular, mas que também tinha pessoas da elite.
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Considerada como o periodo do florescer do carnaval de rua em Itaberai a década de
90 expressa a festa carnavalesca financiada pelo poder pablico, enquanto o Brasil explodia a
diversidade musical por todos cantos, 0 municipio caminhava para liberagdo das ruas e pracgas
onde se encontrariam os folides.

O autor Ricado Albin (2004), pesquisando a musica brasileira em varios periodos,
demonstra que a revolugdo musical na década de 90, as festas feitas para as massas foi capaz
de propagar a diversidade sonora. Assim considero que mesmo tardiamente, os festejos
massivos que tem como base os grandes Shows para aglomerados de pessoas chegou em
Itaberai proporcionando que as pessoas de varios cantos se aglomerassem no centro durante 4
dias com direito a presenca do Rei Momo.

O autor diz:

Até a terceira década do século XX, o Carnaval evoluiu sem a intervencéo do poder
publico — era uma festa de rua, no mais limpido espirito de Momo, muita folia,
muita fantasia, confete, serpentina e fortuitos beijos na boca. No caso dos desfiles,
com a faléncia das tradicionais bases de sustentacdo econ6mica da festa, formadas
pela solidariedade de grupos, jornais patrocinadores e livros de ouro, o Carnaval
passou a ser gerenciado pelo poder publico de forma paternalista e politica. O que se
visava era mostrar a eficiéncia da administracdo oficial sobre a festa (...), e atrair
turistas, que € uma outra maneira de apresentar servico. E conquistar eleitorado.
(2004, p. 350)

Mesmo destacando uma discusséo que se refere ao Rio de Janeiro, ao me deparar com
tal questdo ndo ha como ndo pensar o contexto dos festejos Itaberinos neste periodo, desde a
administracdo do Prefeito Juvenal de Lima (1997 a 2000) o carnaval de rua, tornou-se um
evento feito para as massas com Shows diversificados e 0 uso da praca como territorio. Mas
ao mesmo tempo percebo que a intencdo politica em torno do evento ndo se perdeu durante o
tempo, fazendo com que a festa se tornasse uma espécie de ato de propaganda.

Ao refletir o carnaval itaberino percebemos que a década de 90 contrasta com 0s
primeiros carnavais que eram feitos pela sociedade urbana, considerando que a populagéo era
maioria rural. As familias urbanas realizavam eventos que variou do entrudo aos desfiles de
corddes, mas eram eventos que ndo atingiam a populacao no geral.

Com a expansdo do municipio e a migracdo do meio rural para o urbano a
desigualdade social tornou-se mais evidente e ampliou os bairros periféricos do municipio
causando uma desestruturacdo na infraestrutura. O carnaval neste momento ndo era algo
celebrado por todos e se caracterizou pela divisdo extrema entre ricos e pobres. Os clubes, em
especial o Joquei Clube de Itaberai, eram 0s espacos que reuniam as familias ricas e suas

belas fantasias, em consonancia com as serpentinas, disputas de blocos fantasiados, bandas



55

tocando marchinhas, lanca-perfume e a diversdo da bebedeira. N&o é de se estranhar que as
familias que ndo faziam parte deste contexto ndo tinham lembrancgas que pudessem expor suas
vivencias nestes carnavais, elas ndo participavam, ndo tinham dinheiro para pagar, ndo havia a
TV e comunicagdo ndo era ampla como hoje.

Portanto 0s anos 90 marcam a invasdo massiva dos folides vindos dos varios bairros
espalhados pela cidade e até mesmo os turistas, mesmo ndo sendo eles o foco governamental.
Isto que chamo de “invasdo massiva” € a plena evidéncia de que o carnaval de rua de Itaberai
se inverteu entre ricos e pobres, mesmo que 0s ricos participem dos eventos, estes sdo
considerados minorias.

A fala do senhor Mério representa muitos moradores e nos ddo a clara percepcdo de

como foi o divisor dos eventos vivenciados antes e hoje:

Eu vivi naquele tempo dos bailes, e posso dizer isso aqui ndo é carnaval, é baderna,
ndo ha um dia neste tempo que eu ndo tenha vontade de ir |4 e desligar a chave de
energia, no tempo dos bailes ndo havia incomodo, era gente selecionada, s6 entrava
guem tinha dinheiro para pagar ou era socio. Esse negocio que eles fazem na praca é
feio. Musica barulhenta. E desce gente de tudo quanto é lugar.

Senhor Mario ja nao participa do carnaval em Itaberai, pois declara ter perdido espaco
para 0s mais jovens, segundo ele a sonoridade e a dindmica do espagco nao se abrem para 0s
mais velhos ou pessoas querem um evento tranquilo. O festejo é baseado na estrutura de
shows com bandas de varias categorias que variam do Axé até o Sertanejo, o local que
geralmente é praca, as vezes € cercado por alambrados ou aberto. Os grupos,
predominantemente de jovens folibes se organizam em blocos que se caracterizam pela

compra de uma camiseta em comum e por estarem juntos durante as noites.

1.7 Zé Pereira e seus quadros sociais

A relacdo entre o carnaval itaberino e o Zé Pereira ocorreu desde os tempos antigos
em que os festejos foram se transformando de acordo com as mudancas espaciais do
municipio. Participar do Zé Pereira nos tempos dos bailes era a unica forma de festejar o
carnaval. Quando iniciaram as saidas no municipio as restricdes iniciais eram pautadas no
género e na idade, ou seja, mas mulheres ndo participavam nas saidas e as criangas também

n&o. Segundo Hildo,
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As mulheres ndo participavam porque era uma atividade masculina, tinhas acdes de
homem fazer, e mesmo porque naquele tempo mulher era proibida de tudo, mesmo
que ndo fosse, a questdo moral era forte, e a crianca tem a mesma questdo, atividade
de adulto ndo tinha crianga, mesmo porque a crianga podia atrapalhar nas saidas, nao
consegue caminha muito.

As mulheres participavam nos momentos anteriores, de prepara¢do, em que podiam
confeccionar ou outra roupa e até mesmo participando da elabora¢do da méascara. Por muito
tempo este quadro desenhou-se até que no comando do Hildo estas relacGes foram ficando
mais amenas, tendo as meninas um espacgo para a participacdo como Zé Pereira. As criangas
ganharam um espaco de destaque na década de 80, um dia s6 para elas, formando um grupo
mirim que nos dias atuais intercala com o grupo dos adultos.*

Ao analisar quem participa do Zé Pereira observando todo o seu quadro desde Hildo
até os folides/mascarados, teremos um retrato heterogéneo. Devo considerar que a Comisséo e
Batucada que compdem a Associacdo Tradicional do Zé Pereira de Itaberai é formado por
jovens e adultos de baixa renda que trabalham no comércio e na industria.

Hildo e aposentado pelo INSS, pai de muitos filhos, teve algumas esposas, mora
sozinho em uma casa simples, onde cria galinhas e cuidas dos cdes. E nesta casa que se
guarda os instrumentos de percussao utilizados para os eventos, bem como, onde acontecem
alguns ensaios. As inscrigdes também acontecem na casa do Hildo, revelando uma intimidade
e acessibilidade enorme ao interior da vida do mestre Zé Pereira, por vezes foi possivel flagrar
0s jovens passando a tarde ou mesmo fazendo as refei¢cbes. Hildo tem uma relacdo muito
proxima com os membros do grupo de todas as funcdes.

Complementando a renda de aposentado, Hildo da aulas de percussdo em escolas que
0 convidam, nestes anos de acompanhamento, ele estava trabalhando na Escola Estadual
Benedito Pinheiro de Abreu. Mesmo nédo sendo formado para lecionar, tem uma desenvoltura
no dominio dos instrumentos que exibem os anos de pratica. Como centro do grupo Hildo tem
dominio sobre os outros e € respeitado por isso.

O presidente da Associa¢do ¢ o “Viquinho”, jovem que tem contribuido para que as
atividades do Z¢ Pereira ganhem novos espagos, junto a Hildo “Viquinho” se envolve como
um membro importante do grupo, sendo uma referéncia forte para os outros. Natural do
municipio é casado e tem um filho, sua sogra, D. Mirna é uma representatividade apoiadora
importante entre os membros do Zé Pereira, e por isso algumas a¢des foram conseguidas
gracas a algumas doacdes em dinheiro feitas por ela. D. Mirna é considerada como a

madrinha do Zé Pereira e em seus discursos sempre cita este titulo na hora de pedir ajuda ao

15 Sobre isso discutirei nos préximos capitulos.
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poder publico. “Viquinho” ¢ D. Mirna sdo considerados como membros da classe média
Itaberina. Mas ndo € por ser considerado da classe média que “Viquinho” ¢é presidente da
associacdo, o envolvimento demonstrado pelo seu vigor juvenil torna-se um propulsor e
incentiva o grupo. Como braco direito do Hildo, muitos o intitulam de sucessor do Zé Pereira.

A Comisséo e a Batucada possuem membros em comum, iSSO porque o transito entre
um local e outro esta ligado ao fato de membros da Comissdo saberem tocar um instrumento,
assim, “quem toca, esta na Comissdo”. Entre os membros da Comissdo predominantemente
temos as mulheres e os adultos como mais idade, em que alguns se revezam na batucada. Mas

estes reservam para contribuir na organizagéo.

Eu gosto de ajudar na Comissdo, organizar os meninos durante a caminhada na rua,
é um papel importante, eu ndo toco mais e nem saio de Zé Pereira, o Hildo precisou
de mim um dia e dai fui ficando na organizacdo. E precisa muito. Saio do trabalho
animado pra vir ajudar todos os dias, no domingo que estou tranquilo, mas nos
outros dias trabalho, e mesmo nos dias que estou cansando, fico bem em ajudar.

A fala acima reflete bem a realidade de muitos membros da Comissdo e da Batucada,
todos trabalham, e se dedicam durante o periodo de saida do Zé Pereira para desenvolver suas
funcbes. Ser Comissdo ou ser Batucada depende da habilidade em tocar o instrumento ou
estar disposto em lidar com a organizacao. Divino e Tainara sdo jovens casados, ela faz parte
da Comissdo e ajuda na organizacao dos mascarados na preparacéo e durante o cortejo, ele ja
foi Zé Pereira, toca na batucada e se reveza participando da Comisséo.

Kénia ¢é filha do Hildo e participa da Comissdo como organizadora em todos o0s
momentos, demonstra em muitos momentos certa rigidez para com os folides sempre
tentando estabelecer que tudo esteja organizado de acordo com as normas. Muitos outros
também participam, como Ronaldo e Lo6ro, e todos seguem 0 mesmo principio: seguir as
orientacdes de Hildo e fazer com que as normas estabelecidas sejam cumpridas e negociadas.

A Batucada € o grupo mais visado pela populacéo itaberina, Divino, Rosinha (Andreé),
Adison, Matheus, Ryan, Denilson, Ricardo, Danilo, Yeverton, Felipe, sdo alguns dos jovens
que participam da categoria. Ambos trabalham no municipio em diversas atividades desde o
comércio até a industria. Devo dizer que a relacdo entre estes se estabelece de forma muito
proxima, devido se encontrarem o ano todo para 0s ensaios ou até mesmo para eventos fora de
época.

DaMatta (2005) percebe que nos desfiles que acontecem no carnaval e nos blocos as
organizagdes sdo de camadas mais baixas da sociedade, o autor contrasta este dado ao fato de

os desfiles militares serem organizados pelas autoridades que controlam parcela do poder. A
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relagéo de organizacgao dos desfiles carnavalescos no Rio de Janeiro e a forma de organizagéo
do Zé Pereira sdo de fato pareadas, assim:

No carnaval os desfiles sdo organizados e levados a efeito por meio de organizagdes
privadas (como as escolas de samba ou blocos — no Rio de Janeiro) que em geral
relinem, como corpo permanente, pessoas das camadas mais baixas e marginalizadas
da sociedade local. As organizagBes sdo, no Brasil, associagdes voluntérias, e podem
estar centralizadas em bairros, simpatias pessoais, classe ou mesmo regido de
origem dos fundadores, o que significa acentuar seu carater de grupo aberto e
movido por mdltiplas relagdes sociais e principios ordenados. (DAMATTA, p. 57)

Os conflitos que surgem também fazem parte deste contexto de intimidade e sdo
resolvidos sempre em plena conversa motivada por Hildo. A conversa ou a roda de conversa
foi presenciada por mim todos os dias de saida do cortejo, ela se mostrou como um momento
para resolver os conflitos e ajustar as acGes de acordo com a norma. Em alguns momentos
presenciei Hildo anunciando deslizes de membros da Comissdo ou da Batucada e pedindo
atencdo sobre os fatos. Os participantes o respeitam e ouvem o que ele diz sempre se
preocupando com suas observacoes.

Se observarmos a estruturacdo do Zé Pereira como um todo vamos perceber que o
grupo € heterogéneo socialmente, sdo jovens, adultos e criancas de varias geracdes e camadas
sociais, vindos de muitos lugares do municipio desde o centro da cidade até os bairros
periféricos. A Comissdo e a Batucada podem ser refletidas como predominantemente de
jovens e adultos de baixa renda, os mascarados formam a parte mais heterogénea socialmente.

Os folides Mascarados chegam de varios lugares e camadas sociais, ndo ha uma
relacdo de intimidade entre eles durante o ano, salvo 0s casos em que se estabelece entre
amigos. Jodo e Marcos sdo amigos de infancia desde crianca participam do Zé Pereira, ambos

tem 18 anos e vao cursar a universidade, no periodo de saida vao juntos, segundo Jodo:

Saimos juntos desde pequenos para 0 Zé Pereira. Eu comecei primeiro que Marcos,
na verdade eu chamei ele pra ir um dia, dai ele gostou, moramos na mesma rua até
hoje. Acho que a maioria dos meninos que vestem de Zé Pereira vdo em grupo de
amigos, mesmo que ndo saem juntos, se encontram la. Ir sozinho ndo é muito bom,
dependendo do dia vocé ndo conhece ninguém. Talvez na fila se conhega outras
pessoas, mas pra mim é dificil, ndo sou muito de puxar conversa. Entdo quando o
Marcos vai eu fico de boa.

A relacdo entre os folibes mascarados tem um grau de proximidade com Hildo, ele
conhece cada jovem que faz inscricdo para pular o Zé Pereira, muitos vado até sua casa para

fazer a inscricédo e ali se forma um vinculo. Portanto se vai ao Zé Pereira em dupla, em grupo

ou sozinho, ndo ha forma padronizada, cada um encontra a forma que mais satisfaz, portanto
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o0 vinculo entre estes acontecem em dois niveis: 0s que j& se conhecem e vao juntos, e a
relacdo que se produz no momento da preparagdo, nos momentos de desconhecidos se
ajudarem com alguma ou outra questdo e até mesmo iniciarem vinculos que se desfazem no

fim de cada dia ou se prolongam. Sobre isso diz Renato:

Eu conheci o Thiago e o Miguel no Zé Pereira de 2012, no segundo dia de saida dos
adultos, a gente ndo se conhecia cada um estudava numa escola diferente, e eu tinha
mudado recente pra Itaberai, antes estava em Goiania. A gente comecou a se falar na
fila, tanto eu como eles tinham idos sozinhos, puxei papo e tal, na verdade estava
falando mal da demora pra entrar, a gente fica muito tempo na fila. Dai quando
estdvamos dentro da casa, na hora de colocar minha roupa eu ndo conseguia fechar o
macacdo que tinha um ziper (risos), o Miguel me ajudou na hora, foi dificil ajeitar
aquele negdcio. E dai a gente combinava de passar um na casa do outra toda vez na
hora de ir. Somos amigos até hoje. Vamos juntos toda vez. Quando ndo da pra ir, um
avisa o outro. Mas n6s somos brothers.

O publico que participa também é muito heterogéneo, vindos de varios lugares as
pessoas sdo reconhecidas por estarem no cortejo a pé, de bicicleta, de moto, de carro, de
caminhonete, no geral estas questdes acabam identificando a disposicdo em acompanhar, mas
ndo a condicdo social, pessoas da classe média, baixa, alta, sdo flagradas em um mesmo
espaco no cortejo, dividindo 0 mesmo passo ou a mesma corrida.

O Z¢ Pereira € um grupo formado para a simples organizacao do “brincar” ou “pular”
o carnaval, DaMatta (1997) percebe que os grupos carnavalescos, diferentes de algumas
organizacdes, se formam pela “inversdo organizatéria”, ou seja, os grupos se formam e

permanecem ordenados ao “brincar”, o autor percebe que,

A verdade é que, tal como ocorre com as irmandades religiosas, essas agremiagdes
também permanentes e com uma longa histéria em algumas cidades brasileiras,
temos aqui precisamente aquilo que o critico pequeno-burgués frenquentemente
esquece, mas que é o cerne de qualquer organizacédo: o interesse nascido de dentro
para fora, que obedece aos impulsos mais genuinos do proprio grupo ou pessoa.
Desse modo, temos nos grupos de carnaval formas de associagdo das mais auténticas
e espontaneas. Formas que ndo seguem qualquer modelo externo, ndo sairam de
nenhum livro de politica ou sociologia, ndo foram implementadas visando um plano
especifico e consciente de “desenvolvimento”. (p. 124)

Esta aqui uma formulacdo interessante que nos ajuda a pensar as rela¢fes sociais
presentes no Z¢é Pereira, “o interesse nascido de dentro para fora”, que move cada pessoa
dentro de vida cotidiana a0 movimento de participar de uma organizacdo que vai lidar com
varias pessoas, € ¢ a partir deste “agrupamento” (DaMatta, 1997) que todas as jungdes

acontecem em prol do brincar, extrapolar, se divertir.
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No emergir da multiplicidade de brincadeiras carnavalescas que o Zé Pereira em
Itaberai se forma pelas varias camadas sociais, adentrando e contradizendo o interior de uma
sociedade em que os limites e demarcagdes entre as classes sdo muito evidentes. Gongalves
(2007) percebe que as manifestacbes carnavalescas desde o fim do séc.XIX foram
acompanhadas de tensdes em que as “demarcacdes sociais” eram conflitantes em relacdo aos
grupos considerados da elite dentro de uma cultura urbana carioca. Assim percebo que Zé
Pereira em Itaberai tornou-se o elo desde o principio que ligou as varias camadas sociais no
interior desta sociedade, que a exemplo da sociedade carioca, vivia tensdes extremas em
relagcdo aos contrapontos e espacos sociais, mesmo que estes limites fossem restritos.

Ora ndo é dificil entender porque a manifestacdo permanece viva ganhando as ruas do
municipio, desde o inicio o agrupamento conquistado pelo Zé Pereira agrega varias pessoas
em suas atividades carnavalescas. No principio as saidas eram feitas com poucas pessoas, ha
relatos de 20 a 30 pessoas que ganhavam as estreitas ruas no municipio e a participacdo do
publico ndo era ativa quando contrapomos com os dias de hoje, havia um limite entre assistir
de casa e acompanhar nas ruas, sendo este ultimo algo remoto.

Nos dias de hoje o grupo estd em torno acima de 60 jovens mascarados, dependendo
do dia mais de 100 folides mascarados, esta marca ja foi registrada em mais de 200
mascarados no ultimo dia de saida. E comum que o ultimo dia, como veremos nos capitulos
seguintes, seja 0 dia em que a participacdo potencialmente supera 0s outros em participacao

tanto de folibes mascarados, como de publico, € um dia especial.
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CAPITULO 2
ENTRE OS BUMBOS NASCE O ZE PEREIRA:

DO SEC. XIX AO SEC. XXI

Viva 0 Z¢é Pereira!

Que a ninguém faz mal!
Viva o Zé-pereiral

No dia do Carnaval!

2.1 Das origens carnavalescas: Zé Pereira na literatura

Iniciar este estudo fazendo uma génese do Zé Pereira no Brasil tornou-se necessario
para entender como a performance do Zé Pereira em Itaberai adquiriu elementos proprios
conservando caracteristicas de suas origens.O leitor no capitulo anterior pode compreender
que a performance no carnaval € maltipla e rica de brincadeiras e agdes que variaram de lugar
para lugar entendendo que em Itaberai o carnaval estava focado nos bailes e pequenas festas
exclusivamente reservadas as familias da classe alta da cidade. O Zé Pereira, como veremos,
tornou-se o elo que unia, e une, homens, mulheres e criancas na grande festa da subversao.

Mas de onde veio essa forma de brincar carnavalesca? O que ja se escreveu sobre o Zé
Pereira? As perguntas podem ser simples quando pesquisamos o termo Zé Pereira nos sites de
busca, 0s 6.330.000 resultados aparecem cerca de 0,44 segundos e demonstram as variedades
de significados que a expressdo adquiriu. Os primeiros resultados apontam para um estudo
sobre carnaval, na maioria repeticbes com uma ou outra mudanca, alguns resultados
demonstram o termo indicando a nominagdo de festejos carnavalescos que receberam este
nome, outros demonstram grupos de Zé Pereira, e até uma regido que recebe este nome no
Mato Grosso do Sul aparece entre os resultados. No geral estas informacfes podem ndo se
referir ao contexto de origem do Zé Pereira, mas é importante salientar que para uma
visualizacdo rasa qualquer busca inicial ira indicar a relacdo entre o termo e o carnaval.

A primeira visita que faco é ao Dicionario do Folclore Brasileiro do folclorista Camara
Cascudo (2001) que nos da um panorama geral em 3 momentos, o primeiro definindo o termo

Zé Pereira como uma cantiga acompanhada de bombos no periodo do carnaval e uma breve
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trajetoria histérica sobre a origem, a segunda apresenta como arranjo musical e a terceira

como um bombo e conjunto de foliGes apresentando sua origem portuguesa.

Zé-pereira. 1) Cantiga acompanhada por bombos, também chamados de zabumbas,
entoada na véspera do Carnaval, para anunciar a festa popular, mas que também era
cantada durante os trés dias tradicionais. Conhecida no Brasil desde meados do
século X1X em todo o territorio nacional. A origem do nome zé-pereira deveu-se a
um sapateiro portugués radicado no Rio de Janeiro, nome José Nogueira de Azevedo
Paredes, que na segunda-feira do Carnaval de 1846 reuniu alguns amigos e juntos
sairam em barulhenta passeata. Sob efeito de bebida que iam ingerindo durante a
brincadeira, os companheiros do portugués trocaram o nome do portugués chefe do
grupo e deram vivas a Zé Pereira, em lugar de Zé Nogueira. A troca “pegou”,
acabando por fixar-se entre os foliGes. 2) Arranjo musical de ritmo e linha melédica
ribombantes, de autoria de Francisco Correa Vasques, € incluido no espetaculo
intitulado Zé Pereira Carnavalesco. Tornou-se depois a abertura oficial dos bailes
carnavalescos realizados nos clubes tradicionais do Rio de Janeiro, sendo fator de
grande animacdo do Carnaval de rua por mais de meio século e um indicador do
estusiasmo dos foliGes. Foi também a primeira manifestagdo musical tipica no
Carnaval carioca. 3) Diz-se zé-pereira ao bombo e ao conjunto de folides que o
canta. E de origem portuguesa, popular no norte de Portugal e Beiras, com 0 mesmo
nome quanto ao grupo de bombos que atroa alegre e ferozmente, ndo apenas no
Carnaval, mas também nas festas locais e em romarias. (2001, p.765-767)

Cascudo (2001) nos da nas trés defini¢cdes para o termo, uma demonstracdo das formas
variadas de brincadeiras (FERREIRA, 2004) que o carnaval desde suas origens medievais foi
adquirindo. Mas o que foi 0 Zé Pereira no Brasil? Tentando aprofundar nos escritos sobre o
que foi 0 Zé Pereira temos varios estudiosos do carnaval (FERREIRA, 2004; COSTA, 2000;
GONCALVES, 2007; PINHEIRO, 1996; CUNHA, 2001) que nos ajudam a pensar algumas
interpretacdes.

Nas referéncias utilizadas neste estudo, os pesquisadores de carnaval, Felipe Ferreira
(2004) e Haroldo Costa (2000), destacam que 0 Zé Pereira nasce da evolucdo de uma acéo
ndo programada feita por José Nogueira de Azevedo Paredes, sapateiro vindo de Portugal. Em
um dia de carnaval no Rio de Janeiro, supostamente em 1846 (data ndo comprovada), Paredes
saiu com uma zabumba ou tambor fazendo algazarra pelas ruas vizinhas.

A descricdo de Renata Gongalves (2007) citando Valenca (1996) ndo difere da anterior

sendo:

José Nogueira de Azevedo Paredes, sapateiro portugués aproximadamente em 1850,
saiu &s ruas com alguns conterrdneos empunhando tambores. O conjunto de bombos
passou a ser conhecido pelo nome de “Z¢ Pereira”, tendo se caracterizado como uma
das primeiras formas organizadas de carnaval popular. (VALENGCA, 1996, p. 15
apud GONCALVES, 2007, p. 64)
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A pesquisadora Marlene Pinheiro, no livro “Sob o Signo do Carnaval” (1996) elabora

uma cronologia apontando que no ano de 1848

José Nogueira de Azevedo Paredes, sapateiro lusitano, sai a rua com um bombo
(hoje chamado surdo) e cria a figura do “Z¢é Pereira”. Essa data, para alguns
historiadores, ¢ contraditdria: Vieira Fazenda afirma que o “Z¢ Pereira” surgiu em
1852. Outros historiadores afirmam que, por meio desta manifestacdo, surgiram os

blocos de rua, ja que o povo acompanhava o “Z¢é Pereira” por onde ele passasse.
(1996, p. 89)

Segundo Felipe Ferreira (2004), o Zé Pereira foi considerado como brincadeira e
destacou-se das demais manifestaces por se tornar um evento peculiar. O autor ainda realca
ndo ser possivel precisar a origem do Zé Pereira, e citando varios autores da historiografia do
carnaval, destaca que existem muitas controvérsias, como por exemplo, que José Nogueira
estaria sozinho em sua performance. Outros afirmam que havia um grupo de 100 tocadores
de zabumbas, e ha ainda a versdo de que o evento ja acontecia em Portugal por grupos de
tocadores que se chamavam “Zé Pereiras”. Tudo isso nos leva a crer que ndo podemos
especificar ao certo como se inicia 0 Zé Pereira no Brasil, mas ndo podemos negar que ambas
as informacdes referem-se a José Nogueira como ponto chave para o desenvolvimento da
manifestacao.

O sucesso do ato performatico de José Nogueira, como diz Haroldo Costa em seu livro
100 anos de Carnaval no Rio de Janeiro, foi tdo grandioso, que “no ano seguinte grupos com
tambores ¢ latas sairam as ruas em imitacdo ao Z¢ Pereira (referindo a José Nogueira)”
(COSTA, 2000, p. 15) o que podemos caracterizar como o0 nascimento dos blocos de carnaval.

Sobre José Nogueira, Haroldo destaca a descrigcdo de Vieira Fazenda:

Cardo amorenado e simpatico, olhos brejeiros, bigode curto e grisalho, cabelo todo
branco e a escovinha, barba escanhoada, altura regular, ombros e cadeiras largas,
peito cabeludo, musculatura de atleta, sempre em mangas de camisa, cal¢a de brim
pardo apertada ao amplo abdémen por estreita correia, negacdo ao suspensorio,
chinelos de liga, vendendo salde, sadio e robusto sem nunca ter tomado remédio
(2000, p. 15).

Nota-se a grande popularidade que adquiriu Nogueira; sua performance repetiu-se ano
apos ano no periodo do carnaval, seguida por grupos de pessoas em forma de cortejo festivo.
A sociedade carioca atendia o chamado que se tornou caracteristico dos festejos de carnaval.
Mas, alguns historiadores indicam pontos de discordancia no que se refere a recepcdo da

sociedade; uns indicam o apoio e grande participagdo, sendo o “Z¢ Pereiras” (FERREIRA,
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2004, p. 213) o grande soar de uma doce melodia, outros demonstram uma sociedade, a qual o
barulho irritava de forma ensurdecedora.

Ferreira descreve o Z¢ Pereira como “Homens vestidos com roupas usadas (ou mesmo
com trapos), tocando grandes surdos e arrastando em torno de si animados foliGes atraidos
pela barulhada” (2004, p. 210). Abaixo, a descri¢do nos da uma visdo geral do que seria a
acao:

Vestidos com roupas dignas de figurarem nos sacos de chiffonniers [catadores de
trapos] armados de bumbos a tiracolo, seguidos e precedidos de entusiasticos
admiradores, tocaram o interminavel bum bum bum com frenesi e a incansabilidade
dos anos antecedentes. Em barulho e estridor ninguém pde o pé adiante aos Josés
Pereiras; e, como o ruido é o primeiro elemento do carnaval, segue-se que 0s JOSés
Pereiras prestardo relevantes servicos nas setenta e duas horas da loucura publica e
particular. Um deles, o mais aristocratico e maltrapilho, cruzou a cidade puxado em

vasta andorinha, que apesar de ser so, fez 6timo verdo [...] (Semana ilustrada, de 18
fevereiro de 1866 apud FERREIRA, 2004, p. 210).

Ferreira destaca que a caracteristica fundamental do Zé Pereira ndo era a roupa ou 0
estilo, mas sim o som produzido pelo zabumba. Todavia, ndo significa que as roupas nao
eram importantes, pois a citacdo “catadores de trapos” da a ideia de que os grupos se
preparavam para performar, seja na producdo de roupas feitas com retalhos, seja no uso da
“andorinha” que era um tipo de charrete.

Gongalves (2007) no livro Os ranchos pedem passagem, demonstra que o Zé Pereira
na década de 1920 fazia parte de um conjunto de “expressdes carnavalescas” que se
desenvolviam no meio urbano como os ranchos cariocas, os corddes e as Grandes Sociedades.

Assim sobre o Zé Pereira, a autora destaca que

Tocavam seus bumbos, em pancadas ritmadas e clamavam seus versos nas ruas
durante o carnaval no decorrer do século XIX. Originarios dos bairros e sublrbios
mais distantes foram caracterizados como manifestantes “isolados”. Os “Z¢é-
pereiras” também fizeram parte do carnaval das Grandes Sociedades, animando seus
bailes a partir da segunda metade do século XIX. A presen¢a dos “Zé-pereiras” ndo
era apenas isolada de outras formas de expressdo, como se divulgou na literatura
sobre o carnaval. Também foram figuras presentes no carnaval das Grandes
Sociedades, cujas sedes se situavam nos bairros mais centrais, como o Catete.
Vindos dos “subtirbios”, os “Zé-pereiras” se movimentavam em diregéo aos bairros
mais centrais da cidade (p. 60)

Diante das descricdes que demonstram a origem da acdo performatica podemos
perceber que algumas caracteristicas se repetem: a formacdo enquanto grupo, o toque dos
bumbos, 0 uso de roupas maltrapilhas e o cortejos pelas ruas. O que nos mostra que a

presenca da manifestacdo gerou uma diversidade de opinides considerando que a participacdo
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entraria em diversos atritos tendo em vista que a participacéo era do subUrbio para o centro da
cidade e mesmo que os festejos carnavalescos fossem marcados pela diversidade dos
divertimentos, a divisdo de classes e de niveis de brincadeiras no Brasil tornou-se evidente
desde o Entrudo, assim “o ponto comum nas primeiras referencias ao Zé Pereira na imprensa
carioca é exatamente o grande barulho produzido pelo grupo de brincantes em desfile, além
do seu carater descontraido e popular” (FERREIRA, 2004)

A popularidade da performance ganharia maior fama em 1869, quando segundo Costa
(2000), a Companhia Teatral de Jacinto Teller, montou a revista intitulada O Zé Pereira
Carnavalesco, momento em que o ator Francisco Correia Vasques cantava a parddia da

marcha francesa Lespompiers de Nanterre (Os bombeiros de Nanterre).

Figura 14: O Zé Pereira Carnavesco, 1869. Cartaz da apresentacdo da peca.
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NOVIDADE COMICA!
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Primeira representagéo do
O ZE PEREIRA CARNAVALESCO
Uma comica que se deve parecer muito com LesPom-
piers de Nanterre arranjada pelo artista

VASQUES
PERSONAGENS

Joaquim Madruga, noileiro, que toca clarineta para mansar o pro-
Ximo N0S dias do CarN@Val ..........ccccovveeineriine e Sr. Vasques.
Jodo Pimpao, charuteiro, tocador de zabumba, pelo mesmo .

X Sr. Ferreira.
1010 1Y T TSP
José das Ventia, vendedor de gallinhas, e tocando caixa de rufo por
SUA CONEA € FISCO .vvuvrvenieseireenietie st ereetestestesteseesees seeseeseesesses e seenseseesea e ereenes Sr. André.
Manoel Ferreira, (?)oprador de ingote, para prejuizo dos tymphow
da huMAaNIAAAE .....cvoiveeiece e s Sr.Pinto.
Joanna Perereca, virtuosa creatura que frequenta o Pavilhdo ................ D. Leopoldina.
OULra d0 MESMO GENETO ..veuveiieiiie ettt sttt ettt s Mile Aurélia
;)ugl?é(;o da Venda, pedestre, formando como sempre a Opinido sr. Carvalho

Mascarado de todos 0s generos, sexos e idades - A (?) passa-se no Rio de Janeiro,
oito horas antes da quarta feira de Cinza.

Abaixo outra imagem de um cartaz da peca:

-

e
ZE PEREIRA
CARNAVALESCO

Couss comica que se deve psrecer muilo

¥es Pompiers de Ranterre
arvanjada pelo artista
F. C. YASQUES

&

Typ. # Lihographis <~POPULAR—4e Azecoda Loiee,
F=Prace da Conntiveigas—3
(fado ds vun ds Coanocs)

1800.
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A peca o “Z¢ Pereira Carnavalesco” foi escrita em ato unico com duas cenas, contendo
seis personagens protagonizando e os mascarados na ultima cena, a agdo toda se passa no Rio
de Janeiro antes da quarta-feira de cinzas. O que me chama atencdo na construcao da peca € a
elaboracéo grotesca dos didlogos, e sendo um musical uma carga cOmica existente nos versos,
ndo é dificil compreender porque a melodia se tornaria tdo popular, pois a repeticdo da
quadrinha é constante em todo o texto da peca. Os versos cantados sdo construidos entre um
didlogo e outro por isso separados pode perder a expressdo coOmica, mas abaixo transcrevo 0s
versos cantados que mesmo fora de contexto nos ajudam a perceber a repeticao.

MADRUGA, PIMPAO, VESTIA E FERREIRO
Os quatro (Entrando da E.A. tocando os seus instrumentos; cantam):

E viva o Zé Pereira!l

Pois que a ninguém faz mal
E viva a bebedeira

Nos dias de carnaval!

Zim, balala! Zim, balala!

E viva o carnaval!

VESTIA - Alto frente, porfilar! Olhar & direita, Joaquim Madruga; parece que andas
sempre fora do alinhamento da CaimbraBonicipal!

()
OS OUTROS - Va feito, va feito! (Cantam e marcham)

E viva o Zé Pereiral

Pois que a ninguém faz mal!
E viva a bebedeira

Nos dias de carnaval!

Zim, balala! Zim, balala!

E viva o carnaval!

()

MADRUGA - Viva o0 Manoel Ferreiro. Prestemos homenagem a sua inlevada
inteligéncia (Marcham e cantam)

0S QUATRO:

E viva o Zé Pereira!l

Pois que a ninguém faz mal!
E viva a bebedeira

Nos dias de carnaval!

Zim, balala! Zim, balala!

E viva o carnaval!

VESTIA - Alto frente, porfilar! Agora, enquanto ndo vamos para o baile onde vai
fazer furor a nossa sociedade, cantemos alguma coisa.
FERREIRO - O que ha de ser?

VESTIA - Asneiras do carnaval, tudo serve! Eu principio: (Canta)
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Uma tarde passeando

La na rua do Sabéo

Eu fiquei sem meu chapéu
Por causa da viragao!

Eu nao sinto, 0 meu chapéu
Nem que isto me aconteca
Sinto: s6 deixar com ele

A minha pobre cabeca.

E viva o Zé Pereira!

Pois que a ninguém faz mal!
E viva a bebedeira

Nos dias de carnaval!

Zim, balala! Zim, balala!

E viva o carnaval

TODOS - E viva 0 Zé Pereira etc. etc.
MADRUGA - Também ndo perdias la grande coisa. Agora eu, (Canta)

Uma vez brincava eu

Com dois carocos de mangas
E em casa sem querer,

De vidro, parti as mangas!
Fujo pra rua, que a velha
Queria escovar-me 0 po:

E uma manga d'agua ensopa-me
As mangas do paletd

E viva o Zé Pereira

Pois que a ninguém faz mal!
E viva a bebedeira

Nos dias de carnaval

Zim, balala! Zim, balala!

E viva o carnaval!

TODOS - E viva 0 Zé Pereira, etc. etc.
FERREIRO - Isto € mangacdo! Agora entro eu! (Canta):

Uma vez em certo hotel,
Uma tainha eu comia

Que o sujeito afiancava
Ser pescada nesse dia;
Caga o dinheiro da gente
Com ele faz sua dita

Sendo as vezes estas cassas
Escassas varas de chita.

E viva o Zé Pereira!l

Pois que a ninguém faz mal!
E viva a bebedeira

Nos dias de carnaval!

Zim, balala! Zim, balala!

E viva o carnaval!

TODOS - E viva 0 Z& Pereira, etc. etc.
()
PIMPAO - E uma histdria, que eu vou contar. Meu pai, queria vir pra cidade e

pediu-me pra eu ficar tomando conta da sua fazenda, onde se curtivava o argod&o e
eu entdo Ihe disse: (canta)



Pois bem meu pai eu fico
Da sua fazendo guarda
Mas como eu adeministro
Quero ja ter uma farda.

MADRUGA (Interrompendo-o) - Uma farda de ministro? N&o querias também a
pasta da fazenda?
PIMPAO - (Continua).

Isto até ndo se pregunta
Tendo o neg6cio na mao
Eu havia de ter pastas

Da fazenda de argodéo.

E viva o Zé Pereira!

Pois que a ninguém faz mal
E viva a bebedeira

Nos dias de carnaval

Zim, balala! Zim, balala!

E viva o carnaval!

TODOS - E viva 0 Zé Pereira, etc. etc.

()

UMA MASCARA - Nio envergonhem a Perereca.

JOANA PERERECA - Perereca € a sua avo, nao seja desavergonhado.
MASCARA - O Perereca, Perereca, ndo tens 4gua na caneca?

JOANA PERERECA - Pensam talvez que me debicam? Ora ougam e pasmem
(Canta):

Vocés sdo uns idiotas

Em pensar que eu subo a serra
Mas eu vou entdo provar-lhes,
Como dou tudo em terra!

Hei de dangar uma canc¢éo
Que hé de levar tudo a breca!
Embora que vocés gritem:
Pererecal! oh! Perereca!

E viva a Perereca

Pois que a ninguém faz mal
Sem &gua na caneca,

Nos dias de carnaval!

TODOS - E viva a Perereca, etc. etc.

()

VESTIA - Antes disso deixem esta menina dizer ao que vem.
CHICARD (moga canta):

O Zé Pereira no carnaval
Pode o zabumba rebentar.
Mas depois desta folia
Outros lhe tomam o lugar!
Sem méscaras percorrem eles
As ruas desta cidade,
Arrebentando sem malho

A pele da humanidade!

E viva 0 Zé Pereira

Pois que a ninguém faz mal
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E viva a bebedeira

Nos dias de carnaval
Zim, balala! Zim, balala!
E viva o carnaval!

TODOS - E viva 0 Zé Pereira, etc. etc....
MADRUGA - Agora eu, por parte do autor (Canta):

O autor manda pedir

Um pouco de paciéncia

Mais do que nunca precisa

Toda vossa indulgéncia?!

Déem palmas e desculpem

Este trabalho grotesco

Que devendo se chamar

- LesPompiers de Nanterre, excentricidade parisiense, que se apresenta no Alcazar,
mas que ele aqui intitula:

O ZE PEREIRA CARNAVALESCO!
E viva o Zé Pereira!

Pois que a ninguém faz mal

E viva a bebedeira

Nos dias de carnaval!

Zim, balala! Zim, balala!

E viva o carnaval!

TODOS - E viva 0 Zé Pereira, etc. etc...

CHICO DA VENDA - Agora a quadrilha!
(Dangam a quadrilha e...aguentem-se no balanco).

(FERREIRA, 1939. Disponivel em :
<http://www.collectors.com.br/CS06/cs06 03zpc.shtml>Acesso em: 01de mar.
2014.)

Os versos tornaram-se tdo populares que passaram a ser cantados no carnaval,
considerado hoje como a primeira musica (quadrinha) carnavalesca. Ferreira (2004), vai ainda
mais fundo, destacando que o canto entoado pela Companhia de Teatro demonstra claramente

como era a performance do Zé Pereira:

O Zé Pereira no Carnaval
Pode o zabumba rebentar.
Mas depois desta folia
Outros Ihe tomam o lugar!
Sem mascaras percorrem eles
As ruas desta cidade
Arrebentando sem malho

A pele da humanidade!

E viva o Z¢é Pereira

Pois que a ninguém faz mal!
E viva a bebedeira

Nos dias de carnaval!

Zim, balala! Zim, balala!

E viva o carnaval.

(in FERREIRA, 2004, p. 212)


http://www.collectors.com.br/CS06/cs06_03zpc.shtml
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Podemos notar que os versos descrevem o Zé Pereira como um grupo que se
caracterizava pelo uso do Zabumba, que percorria as ruas da cidade e eram relacionados ao
simbolo do carnaval. E importante falar da importancia da peca e toda sua construgio comica
burlesca no espaco de modificagdes do carnaval, pois 0s registros demonstram que, com seu
sucesso, a popularidade do Zé Pereira aumentou, assim como as modificacdes no decorrer dos
anos.

A exposicdo Rio Musical promovida pela Secdo de Mdsica e Arquivo Sonoro da
Biblioteca Nacional Brasileira que aconteceu em 1965, no Rio de Janeiro, incluiu os versos
musicais no acervo da se¢do musical que reconheceu um conjunto de pecas musicais com
valores artisticos e histdricos, assim a quadrinha cantada repetidamente no teatro musical em
1869 foi selecionada entre as cangdes que representavam a cidade do Rio e testemunhavam a
sobrevivéncia de uma topografia dos tipos populares, do carnaval, dos bairros, entre outros

aspectos. Abaixo descrevo na integra o item n° 80 que consta no livreto da exposicao:

80 — Viva 0 Zé Pereira! Poesia do Sr. Francisco Corréa Vasques.

(in "Lyra de Apollo". Rio de Janeiro, 20 de fevereiro de 1870, p. 14)

Mozart de Araujo é quem nos informa no Jornal do Comércio de 28/2/965, que 0
ator Vasques, aproveitando um trecho da quadrilha "Les Pompiers de Nanterre",
para ela escreveu a versalhada que ora apresentamos (publicada primeiro sob forma
de libreto da "novidade comica — Zé Pereira Carnavalesco™) acrescentando-lhe
ainda o acompanhamento ritmico inventado por José Nogueira de Azevedo Parede,
gue, na época de Carnaval saia com um grupo de folides batendo bombo pelas ruas
cariocas.E assim, diz Mozart Araujo, nasceu o tdo popular Zé Pereira do Carnaval
brasileiro.Despertada a curiosidade, fomos pesquisar nos jornais da época, e
constatamos que no Teatro Lirico Francés, antigo Alcazar, a Companhia dirigida por
J. Arnaud apresentava com grande sucesso, desde marco de 1869, a "excentricité
burlesque Les Pompiers de Nanterre", cuja quadrilha final logo no més seguinte era
impressa por Filippone & Tornaghi.No dia 3 de julho do mesmo ano, a Empresa
dirigida peloartista Vasques no Teatro Fénix Dramaética, apresentava pela primeira
vez 0 "Zé Pereira Carnavalesco — cousa cdmica que deve parecer muito com Les
Pompiers de Nanterre", arranjada pelo artista Vasques. E curioso notar que dentre os
personagens da peca figurava "um vendedor de galinhas tocando caixa de rufo”, sem
duvida, personificando o popular Paredes. Portanto, ha apenas a retificar a data de
apresentacdo da peca, que foi em meados de 1869 e ndo em 1870, como se
supunha.Villa Lobos, interessando-se por esta mesma melodiazinha,com o
respectivo acompanhamento ritmico, arranjou-a para coro" a duas vozes com efeitos
ritmicos", incluindo-a na sua famosa coletanea "Guia Pratico", sob o titulo "Viva o
Carnaval". (Libreto da exposicdo Rio Musical, 1965. Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro).
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Figura 15: Partitura da cancdo Zé Pereira

Fonte: Indicada por Renato Almeida em seu livro Historia da Mdsica Brasileira (1942) e citada por Camara
Cascudo no livro Dicionério do Folclore Brasileiro (2001, p. 766).

O sucesso da cangdo iria transformar a forma como alguns “Z¢ Pereiras” se
apresentariam, considerando que os instrumentos de percussao ganhariam aliados melddicos
como 0s instrumentos de sopro que entoavam a cantiga “Z¢é Pereira” por onde passavam.
Ferreira (2004) aborda uma questéo interessante em seu livro, destacando que com o tempo 0s
“Z¢é Pereiras” comegaram a ser confundidos com qualquer grupo barulhento que se
relacionasse ao carnaval, sofrendo algumas modificagdes como uso de instrumentos de sopro.
Mas, esse Viés é apenas uma parte do processo, pois em outros momentos o Zé Pereira seria
considerado, diferenciando dos grupos de alegorias, como um cortejo menos sofisticado e
mais animado. Assim o termo tornou-se por muito tempo simbolo do carnaval denominando

grupos organizados que faziam cortejos pelas ruas.

2.2 Do Zé Pereira carioca ao itaberino

Como vimos o termo Zé Pereira, segundo Ferreira (2004), tornou-se uma terminologia
que identificava varios grupos gque saiam com suas brincadeiras no periodo do carnaval, em

especial grupos que se utilizavam de uma base com instrumentos de percussdo. Talvez seja 0
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surgimento de varios grupos carnavalescos, demonstrando formas diferenciadas de brincar o
carnaval, que fez com que varios autores e registros encontrados demonstrassem formas
diferentes de Zé Pereira, ou seja, analisando percebo que a performance modificou-se em sua

maneira de apresentar-se e até brincar o carnaval.

Na década de 1880, o termo zé pereira ja era usado para definir qualquer tipo de
grupo menos sofisticado, ou mais animado, que desfilasse pelas ruas. Em 1881, além
de noticiar os préstimos das Grandes Sociedades, o Jornal do Commércio, de 2 de
margo, informava que “outros grupos, menos vistosos, é certo, porém nao menos
alegres, percorreram também as ruas, contribuindo para tomar ainda mais festivo o
dia de ontem. Eram os bem conhecidos Z¢ Pereiras”. O texto identifica um desses zé
pereiras como o Club das Niniches, que teria desfilado de manha, trajando roupas de
banho. “Na frente ia o seu presidente com o estandarte”, relatava o jornal, “e em
seguida os sdcios, cada qual zabumbando com mais for¢a”. Tempos depois, algumas
Grandes Sociedades decidem passar a denominar de zé pereira seus desfiles menos
pomposos. (2004, p. 213)

Vejamos que o Jornal do Commeércio noticia a passagem dos Zé Pereiras em 02 de
marco de 1880, expondo que os tais estariam trajando roupas de banho, aqui podemos
identificar uma pequena mudanca tanto no sentido de organizagdo do grupo, tanto na forma de
se apresentar, a principio os primeiros relatos ndo dédo detalhes da forma de se vestir e sim do
barulho feito pelos instrumentos.

O uso de mascaras e fantasias ja era pratica no Brasil desde o Entrudo e houve varias
tentativas de proibicdes dos artefatos exatamente por esconderem os praticantes que ainda
burlavam a lei que proibia a pratica entrudista. Portanto € possivel perceber que a influéncia
de uma manifestacdo em outra era possivel de acontecer, tanto que em varios relatos temos Zé

Pereiras fantasiados, como demonstra a imagem a seguir:

Figura 16: Zé Pereira.

Fonte: Desenho de Pacheco em: Rio de Janeiro do meu tempo
Luis Edmundo, 1987.
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Em Goids entre os primeiros registros da performance do Zé Pereira na rua constam no
diario de Anna Joaquina demonstrando uma frequéncia no més de fevereiro: Fevereiro 1884 —
Dia 26 houve Zé Per.“ m.">bonito. Fevereiro de 1894 — Dia 21 de noite teve aqui Zé Pereira
m.lruim,

Santana (2005) relata citando o jornal O Lar (ano I, 15/2/1928, n° 37):

De toda a caracteristica animagao restava apenas o Z¢ Pereira atordoante, “mas esse
mesmo tdo desenxabido e frio, composto de algumas pessoas que, por falta de
espirito, mais procuram sobresahir e chamar a attencéo, pela immoralidade das suas
phantasias sem gosto ¢ sem arte” (p. 210)

E ainda citando o Jornal da Cidade de Goias (ano I, 12/2/1939, n° 33):

Ontem, a cidade estremeceu de entusiasmo, com o0 Zé Pereira que percorreu nossas
ruas. A bateria recém adquirida foi inaugurada, os clarins ressoavam em todos 0s
setores, a banda de mdusica e os blocos atacavam as ultimas composicGes
carnavalescas dos autores da cidade cujas musicas ja pegaram. Uma multiddo de
foliGes, a carater, acompanhou e deleitou a populacdo. Havia chiste, bom gosto,
humorismo e uma alegria [...] (p. 212)

O que percebo é que a terminologia Zé Pereira acabou se espalhando por varios
lugares e ganhando novas de formas de representacdo, em Goias o registro de Anna Joaquina,
demonstra 32 anos depois da data que se atribui como inicio da performance no Rio de

Janeiro.

Diversos Zé-Pereiras foram realizados neste periodo de preparacdo que antecede 0s
dias em que os folides terdo franco ambiente de entusiasmo. Todos os sdbados e nos
domingos, ruidosos blocos de folides de mascaras extravagantes e curiosas
percorrem as ruas da cidade executando o zabumba estrepidante dos Zé-Pereiras.
(Jornal O Popular, ano 1V, 1°/2/1942, n°339 op. cit. SANTANA, 2005, p. 212)

Santana (2005) destaca que em Goiéania, capital de Goias, se registrou momentos do

Zé Pereira que nos ajudam perceber como a brincadeira foi se diversificando:

A casa Lusitana e o Sr. Felipe Alexandre convidam o povo desta capital para um
retumbante Zé-Pereira, a realizar-se no domingo préximo as 17 horas, no bairro de
Campinas, sendo o ponto de reunido o saldo do Club de Campinas, no prédio do
Cinema. ApoGs 0 Zé-Pereira, realizar-se-a4 uma batalha de confetis, na praca Joaquim
Ldcio. (Jornal O Popular, ano I, 22/1/1939, n°83 op. cit. SANTANA, 2005, p. 212)

O Zé Pereira monstro que, as 2 horas da tarde de segunda-feira percorreu esta
Capital e Campinas, foi recebido com intensa demonstracéo de entusiasmo por parte
de todos os habitantes que ocorreram s principais ruas e avenidas, afim de assistir &
passagem do alegre bando. (Jornal O Popular, ano Il, 4/1/1940, n°165 op. cit.
SANTANA, 2005, p. 212)
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Semelhante a Cidade de Goiés e a capital do estado Goiania, em Itaberai, antiga
Curralinho, muitos autores do municipio o identificam como um acontecimento esperado pela
comunidade. O registro mais antigo que encontrei é do autor Edmundo Pinheiro de Abreu,

segundo este:

Em Curralinho, cidadezinha do sertdo goiano, de sessenta anos passados, celebrava a
festa do Rei Momo com carros alegoricos, sempre procedidos do Zé Pereira.
Rapazes e mesmo homens respeitaveis, em trajes exoticos, rostos vedados com
mascara de papeldo, conduzindo bombo, tambores, sanfonas, latas velhas, saiam a
rua cantando o tradicional Zé Pereira (ABREU, 1978, p. 67).

Segundo contam os membros do Zé Pereira itaberino:

Em Itaberali, foi criado em 1936 comandado pelo Sr. Sebastido Coelho, este e seus
amigos, como Messias Esteves, Benedito Monteiro Guimardes e outros. Dirigiu-se
até o ano de 1964. Ja no ano de 1965 ndo teve o Zé Pereira por falta de recurso para
manter a tradicdo. Em 1966, reuniram alguns jovens e deu continuidade a tradic&o.
Apos dois anos, o Hildo da Silva Espindola permaneceu com a tradicdo com alguns
amigos e assim ficou até hoje.

Maria Rosa Leite Monteiro, no livro de sua autoria intitulado Honestino, descreve com
base em suas memorias uma descricdo proxima ao relato de Edmundo, revelando a

expectativa da comunidade:

Era uma manifestacdo popular e participava dela quem quisesse. Este bloco
desfilava pela cidade e seus integrantes eram todos mascarados, representando
caricaturas de personagens de destaque da época (religiosos, politicos, sociais):
caracterizavam fatos bastante humoristicos e participavam deste desfile rapazes,
mocas e criancas. O carnaval para mim era o Zé Pereira, que sempre dava abertura
para a chegada do Rei Momo (MONTEIRO, 1998, p. 53).

Em ambas as descricbes notamos caracteristicas importantes que diferenciam a
performance do Zé Pereira itaberino, da matriz no Rio de Janeiro e até mesmo de algumas
regibes em Goias. Tanto Abreu quanto Monteiro, caracterizam os performers como
“mascarados”, ou seja, a mascara torna-Se algo representativo na performance do Zé Pereira
em ltaberai.

Em sua descricdo Abreu (1978) revela que os Zés eram rapazes e mesmo homens
respeitaveis, em trajes exoticos, rostos vedados com mascara de papeldo, conduzindo bombo,
tambores, sanfonas, latas velhas. Assim percebemos que, diferente do relato de Monteiro,

passou a ser uma atividade exercida apenas por homens, com mascaras feitas de papeldo.
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Dois nomes sdo importantes como liderangas no Zé Pereira Itaberino: Sebastido
Coelho e Hildo da Silva Espindola. Nos varios momentos de conversas as pessoas que
vivenciaram na década de 30 e os mais jovens afirmam que os dois sdo responsaveis por
conseguir movimentar as atividades do Zé Pereira desde o inicio.

Sebastido Coelho é citado como o responsavel por trazer e organizar o Zé Pereira em
Itaberai que segundo os familiares iniciou-se no ano de 1936. Neste periodo apenas os adultos
homens podiam participar. Outros nomes de itaberinos séo lembrados como: Messias Esteves
e Benedito Monteiro Guimaraes.

Em 1965 ndo teve a saida do Zé Pereira. SO retornando em 1966 pela vontade de um
grupo de amigos que tinham o interesse em se divertir e reativar o grupo deixado por
Sebastido Coelho. Neste periodo o nome do Sr. Osvaldo é citado como o organizador.

Por dois anos o grupo se manteve ativo até que em 1968 Hildo da Silva Espindola,
conhecido no municipio como Hildo assumiu o grupo em que esta no comando até os dias de
hoje (ano de 2015).

Um dos registros antigos em ltaberai é uma imagem de 1940 em que visualizamos o
Zé Pereira mascarado com fantasias que cobrem todo o corpo e junto a eles os instrumentos

de percussao.

Figura 17: Zé Pereira. 1940.

Fonte: Acervo da Academia de Letras e Artes de Itaberai (2013)
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Considerando todos os registros e fazendo uma relagéo entre Rio de Janeiro, Cidade de
Goias, Goiania e Itaberai percebemos o quanto a performance do Zé Pereira foi ganhando
novas ruas, em novas cidades e formas diferentes, por isso torna-se importante a afirmacéo de
Ferreira (2004), ao destacar que a denominagdo ampliou-se de tal forma ndo ser preciso mais
definir o Zé Pereira como um grupo com caracteristicas unificadas, cada lugar desenvolveu
sua forma de brincar que ultrapassou o lugar e o tempo.

Foi caracteristica deste periodo as variacOes e formas estruturais do grupo como uso

das mascaras que eram predominantemente feitas de papel como descreve Elias:

Meu pai contava e nos ensinava a fazer as mascaras de papel, aprendi a fazer na
telha larga, picotava papel, passava grude, que era agua com polvilho esquentado no
fogo, na medida que ia passando cola, ia grudando os papeis, isso demorava, mas
dava pra fazer cada mascara feia e estranha, a maioria fazia assim, outros antes
faziam um molde de argila que pegava no rio, moldava a cara, esperava secar e
depois fazia colagem dos papeis. Eu gostava de fazer na telha, pois podia fazer
tamanhos maiores. As roupas eram as que no6s tinhamos em casa mesmo, na época
do meu pai pegava-se roupas das mulheres, meias grandes, vestidos, lengos para
cobrir a cabega, outros tinham o habito de usar roupa velha, rasgadas ou desgastadas
com o tempo.

Figura 18: Zé Pereira. 1946.

Fonte: Acervo da Academia de Letras e Artes de Itaberai (2013)

Vejamos a imagem acima. Ela € um registro de 1946 e diferentemente da imagem

anterior, j& demonstra o uso de instrumentos de sopro, sanfonas, pandeiros. Importante citar
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que segundo os relatos orais 0 grupo saia da casa do Sebastido Coelho, tendo em vista que a
data demonstra ser o periodo em que ele liderava.

Apesar das datagdes ndo serem precisas elas nos ddo uma dimensao da forma como a
performance ganhou espago. Os registros apontam para uma génese no Rio de Janeiro entre
1848 a 1852, em todos 0s contextos a compreensao segue destacando que 0s homens vestidos
com roupas Vvelhas saiam pelas ruas batendo bumbos.

A partir de 1866 os registros se ampliam para o noticiario, e em 1869 temos a peca
“Zé Pereira Carnavalesco” que nos tras demonstracbes de como o Zé Pereira tornou-se
importante no carnaval carioca introduzindo nas ruas a quadrinha “Zé Pereira”. Ferreira
(2004) realca que na década de 1880, muitos grupos passaram a ser confundidos e até
denominados de Zé Pereira, assim temos no Rio de Janeiro e em Goias (1884) registros do Zé
Pereira como atracdo animada e esperada do carnaval.

No decorrer desta cronologia Fernandes (1986), Pinheiro (1995) e Gongalves (2007)
destacam o fim das atividades carnavalescas do Zé Pereira que se transformaria em Cord&o

Carnavalesco. Cascudo (2001) define os Corddes carnavalescos como:

Grupos de mascarados, velhos, palhacos, diabos, rei, rainha, sargento, baianas,
indios, morcegos etc., conduzidos por um mestre, a cujo apito de comando
obedeciam. O conjunto de instrumentos era de percussdo: adufes, cuicas, reco-recos
etc. Os “velhos”, fazendo seus passos, que se chamavam letras, cantavam marchas
lentas e ritmadas, enquanto os palhagos cantavam chulas e ritmos acelerados. E
assim atravessavam as ruas, nos dias e noites de Carnaval (p. 157)

Para Goncalves (2007, p. 64) citando Valenca (1996) os Corddes surgiram 20 anos
depois do aparecimento das atividades do Zé Pereira em 1850. Fernandes (1986, p. 18)
destaca que “o Z¢é Pereira perdurou até o inicio do nosso século, quando evoluiu para os

corddes” tendo em vista que o livro ¢ de 1986; Pinheiro (1995) relata:

1906 — Luiz Edmundo assinala com alegria a morte do “Z¢ Pereira”, que agonizava
desde 1904. Muitos combatiam as apresenta¢des barulhentas do lusitano, ao som do
seu bombo ou zabumba, e a cantiga caracteristica, apoiada na melodia de Le
Pompiers de Nanterre (p. 92).

Compreendo que de acordo com os dados ndo seria possivel dizer o momento em que
se encerram as atividades do Zé Pereira, tendo em vista que encontramos registros de suas
acles no estado de Goias denominando de Zé Pereira, mas é necessario expor que grande
parte dos pesquisadores aqui citados demonstram uma histéria carnavalesca recompondo por

meio de uma linearidade. Gongalves (2007) destaca isso demonstrando que “a énfase desses
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escritos esteve frequentemente na historia da evolucdo linear das diversas formas
carnavalescas (p. 68)”.

Em Itaberai, os indicios das atividades de CordGes aparecem em algumas fotografias
da década de 30 em que percebemos o “Cordao de Allah” preparado para o desfile. Outras

imagens recordam as fantasias preparadas com cuidado e estética.

Figura 19: Carnaval. Década de 30.

Fonte: Acervo da Academia de Letras e Artes de Itaberai (2013)

Figura 20: Carnaval. Década de 30.

Fonte: Acervo da Academia de Letras e Artes de Itaberai (2013)
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Figura 21: Carnaval. Década de 30

.Fonte: Acervo da Academia de Letras e Artes de Itaberai (2013)

Figura 22: Carnaval. Década de 30.

Fonte: Acervo da Academia de Letras e Artes de Itaberai (2013)

Considerando o formato linear, 0 Zé Pereira daria inicio a um tipo de atividade mais
OuU Menos organizada na rua em que se caracterizariam pelas pancadas nos bombos, sua
evolugdo daria origem aos Cordbes Carnavalescos, que acrescentariam novos instrumentos de
percussdo, como a cuica e o reco-reco. Os participantes fantasiados e mascarados eram
comandados por um mestre com um apito e diferenciando o Zé Pereira dos Corddes, a

percussdo estaria acompanhada de uma cantiga feita exclusivamente para o desfile
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carnavalesco. Destaque para os estandartes que tinham grande importancia no cortejo pelas
ruas, pois identificava o grupo na multidao.

Os Corddes evoluiram para os Ranchos Carnavalescos, que eram

“grupo de folides, com instrumentos de corda e sopro, cantando em coro versos
musicados e alusivos ao grupo, a marcha do rancho ou mesmo o0s mais populares na
ocasido. Tiveram o nome de corddes, mas 0 Rancho prevaleceu (CASCUDO, 2001,
p. 570).

Para Gongalves (2007), a diferenca dos Ranchos em relacdo aos Corddes se caracteriza
pelas “alegorias sobre carrogas ainda que em menor escala que as Grandes Sociedades”,

9 ¢¢

“forte presenca feminina”, “Marcha-rancho”, “enredos fixos que integravam o conjunto dos

9 ¢

componentes”,

2% 6

cordas e sopro”, “manifestagdes positivas da presenca popular”, “percussio
leve e com volume instrumental consideravel (cordas e sopro) e harmonizavam seu canto
(presenga de mestres de canto ou de harmonia)”(p. 67). A evolu¢ao dos Ranchos se configura
nos Blocos e Escolas de Samba que conhecemos hoje.

Os varios grupos que foram surgindo no carnaval brasileiro retrataram a diversidade
de brincadeiras, ndo € de se admirar que cada lugar poderia receber varias nomenclaturas que,
se analisarmos, poderiam ter caracteristicas de uma ou outra brincadeira. Assim, em Goias,
temos Zé Pereira com caracteristicas bem proximas aos Corddes. Em Itaberai em especial a
forma de se fantasiar no cortejo que se estendia a todos os participantes desde tocadores até
folides e 0 bum bum bum do Zé Pereira misturado as cantigas carnavalescas vinda do Rio de

Janeiro.

Figura 23: Zé Pereira no carnaval carioca, 1927,

Fonte: Guarani Music

' Disponivel em : <http://www.quarumusic.com.br/colunas.asp?modo=coluna&codigo=60#.U9PY snawXy1>
Acesso em: 01de mar. 2014.
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Ferreira (2004) destaca que,

O percurso dos diferentes significados adquiridos pelo termo zé pereira € um
excelente exemplo do que ocorria com todas as manifestacfes de rua do Carnaval
carioca. A identificacdo sobre o que podia e o que ndo podia ser considerado
Carnaval é um constante durante toda a segunda metade do século XIX e as
primeiras décadas do século XX. Sabia-se que numa ponta da “escala de valores”
carnavalesca estavam as festas da elite, com seus bailes exclusivos e suas batalhas
de confete, logo a seguir vinham as Grandes Sociedades e um ou outro grupo mais
sofisticado da festa popular. A partir dai reinava a confusdo onde todas as
combinagdes eram possiveis: zé pereiras, ranchos, clubes, blocos e todos os outros
conjuntos de brincantes chamados genericamente de grupos (p. 215)

N&o tenho ddvida que o grande legado do Zé Pereira seja a movimentacdo das
camadas populares no carnaval de forma organizada nas ruas, a alegria e o cortejo que
arrastava folibes por onde passasse, 0 que demonstrava exatamente a carnavalizagdo descrita
por Bakhtin (1996) constituida pelo riso, pelo avesso, pela ocupacdo das ruas e pracas, pela
liberdade de expresséo.

2.3 Os herdeiros do Zé Pereira no séc. XXI

O termo “Zé Pereira”, como ja foi citado, passou a designar varios grupos
carnavalescos de varias regides ao longo dos tempos, podemos elencar vérias regifes, neste
item pretendo demonstrar de forma rasa alguns grupos e regides, apresentando caracteristicas

que diferenciam estes grupos.

2.3.1 Os Zés Pereiras de Portugal

Cascudo (2001) no terceiro item de definicdo do Zé Pereira relata sua origem
portuguesa conhecida no norte de Portugal e Beiras que se caracteriza por um “grupo de
bombos que atroa alegre e ferozmente”, portanto em terras lusitanas encontramos varios
grupos que se denominam de Zés Pereiras, destaco aqui dois grupos que nos ajudam perceber
as diferenciacdes com os grupos brasileiros'’.

O grupo de Zés Pereiras de Santa Cruz de Riba Tamega foi fundado em 1979 na Vila

Mead na regido de Amarante, a nomenclatura refere-se ao antigo municipio Santa Cruz de Riba

A pesquisa dos grupos portugueses foi feita por meio de contato via e-mail e nos sites mantidos pelos grupos.
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na zona de Tamega, que foi extinto em 1855, e teve a maior parte integrada a regido de
Amarante, cidade portuguesa que pertence ao distrito do Porto no Norte de Portugal.

Em relato sobre a histéria do grupo Zé Fernando®® destaca que ndo é possivel dizer
quando inicia as atividades dos Zés Pereiras em Portugal, mas que conhece sua atuacédo em
varias regibes do Norte. Em sua descricdo percebe que ha grupos que se mantém com
formacdo similar ao grupo Santa Cruz de Riba, ou seja, 0 conjunto de tocadores de bumbos.
Zé Fernando considera essa formacdo a base dos primeiros grupos, assim em outros grupos
além dos bumbos existem instrumentos de sopro que proporcionam a elaboracdo de
harmonias e consequentemente outras sonoridades, como o grupo Amigos da Rambdia que
demonstrarei a seguir.

O grupo Santa Cruz de Riba é formado entre 15 a 17 homens de varias idades, entre 6
a 40 anos, e sempre mantém a estrutura de tocadores e um dirigente, suas apresentacdes estao
presentes em varios festejos como diz Zé Fernando:

Fazemos actuacOes de norte a sul do pais: Festa da Exaltacdo da cruz (Estremoz);
Carnaval (Penafiel); Festa das sebastianas (Freamunde); Festa das Rosas (Vila
Franca do Lima - Viana do Castelo); Festa da Nossa Sr.2 das Vitorias
(Lixa);Concentracdo de Grupos de Bombos (Vila Nova de Cerveira). Fazemos
varias actuagOes, desde despiques, marchas, peditorios, etc. As actuages do nosso
Grupo tém feito um grande sucesso por onde passamos!

Figura 24: Zés Pereiras de Santa Cruz de Riba em formacao para foto™.

Fonte: Arquivo do grupo.

®portugués, integrante do grupo Zés Pereiras de Santa Cruz de Riba.
As imagens e assim como outras informacdes do grupo estdo presentes no blog mantido por Zé Fernando.

Disponivel em : <http://bombostcruzribatamega.blogspot.com.br/search/label/FotosAcesso em: 15 de janeiro de
2014.



http://bombostcruzribatamega.blogspot.com.br/search/label/Fotos

84

Figura 25: Zés Pereiras de Santa Cruz de Riba.
Apresentacdo no Carnavaldo Externato de Vila Med.

‘M}u,’f bl o

Fonte: Arquivo do grupo.

Figura 26: Zés Pereiras de Santa Cruz de Riba.
Apresentacdo no Carnavalde Penafiel

Fonte: Arquivo do grupo.

O grupo Castedo do Douro se formou em 1980 na regido de Castedo pertencente ao
municipio de Alijo, segundo Belmiro, em contato via e-mail, em 1985 o grupo se integrou ao
Centro Recreativo e Cultural de Castedo o que contribuiu para uma formacdo mais solida.
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Belmiro destaca que é um incentivador do grupo desde os primordios de fundacéo, e realca
que ter um grupo de Z¢s Pereiras é como ter “a historia da cultura portuguesa”, considerando
que existem varios grupos espalhados pela regido.

Ao falar do grupo, Belmiro expde que sua constituicdo € baseada em 22 elementos: 1
Mestre, 1 Porta Estandarte, 10 Bombos, 6 Caixas e 4 Gingantones. Ao ser indagado por mim
se esta seria uma formacdo baseada nos antigos Zés Pereiras, Belmiro descreve que ndo da

para saber como eram 0s antigos Zés Pereiras, assim:

Acredito que sim, pois nossa base é de instrumentos de percussdo assim como
nossos avos contam, os bumbos e as batidas intensas estdo na nossa formagéo,
alguns grupos tem o sopro, e é muito comum ver gaitas, mas estamos entre Zés
Pereiras, Gigantones, Cabecudos e Grupo de percussdo, sdo muitas as combinacGes
que disponibilizamos para ir de encontro as pretensdes de quem nos contrata. Vamos
ao encontro das necessidades de quem pretende animacdo, divertimento e boa
percussao, ndo descurando nunca, a qualidade que nos distingue.

Hé algo interessante na fala de Belmiro que vai ao encontro com o que estou expondo
aqui e que ja foi dito por Ferreira (2004), o termo Zé Pereira ou Zés Pereiras (Portugal)
adquire compreensdes diferentes. Ao dizer que “sao muitas as combinagdes’” percebo que a
base instrumental de percussao se agrega a outros elementos de acordo com a situacdo em que
0 grupo vai participar. Nao é de um tempo ou momento so, sdo de varios, vimos iSso no grupo
anterior.

Os Gigantones ou bonecos gigantes, e os Cabecudos presentes em varios festejos
portugueses em especial no Carnaval, sdo expressdes que também estiveram presentes no
Brasil no inicio do Séc. XIX em cortejos dos Zé Pereiras e ainda estdo presentes como
Veremos a seguir.

Sobre a formacdo do grupo, Belmiro realca que o Mestre e Percussionistas sao
elementos essenciais e estdo em todas as apresentacdes, considerando que 0s outros elementos
se apresentam de acordo com o local. Quando me enviou algumas imagens, percebi que o
grupo tinha presenca de mulheres considerando que a maioria dos grupos ndo tem. Belmiro
me diz que ndo é uma regra, as mulheres ndo procuram 0s grupos, quando procuram héa
espaco, mas grande parte desiste por causa do peso dos instrumentos que devem ser
carregados por horas dependendo da apresentacdo. Portanto, destaca Belmiro, em alguns

grupos € comum ver mulheres como Porta Estandarte.
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Figura 27: Zés Pereiras de Castedo do Douro com Gigantones
e Cabecudos no Carnaval de Aguas Santas regido de Maia®.

Fonte: Arquivo do grupo.

Figura 29: Zés Pereiras de Castedo do Douro. Mestre conduzindo ensaio.

Fonte: Arquivo do grupo.

2°As imagens que constam neste trabalho foram enviadas por Belmiro, mas outras informacdes do grupo estéo
presentes no site. Disponivel em : <http://www.zespereiras.castedo.pt/ Acesso em: 20 de janeiro de 2014.
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Ao acessar o site do grupo percebi que ndo hé atualizacdo desde 2010, em contato com
Belmiro o préprio disse que o Castedo do Douro por muito tempo foi formado por jovens que
variavam constantemente das atividades, assim houve uma reducdo da exposicdo em eventos
para uma reativacdo e desde 2011 o grupo permanece, mas tentando se reformular e se
estruturar de forma mais sélida.

Verifiquei junto ao Centro Recreativo e Cultural de Castedo que o grupo mantém
atividades de formacdo com aulas de percussdo no espaco, mas que nao tem feito
apresentac0es por estar com poucos componentes.

Diferente dos grupos anteriores € o grupo Amigos da Ramboia, criado em 1975 em
Barcouco, regido de Mealhada. Segundo Mario Rui:

Este grupo foi criado pelo Sr. Delfim Francisco Gomes, meu avé, por volta de 1975
e, desde ai, ja passaram varios tocadores de bombo e de gaita de foles pela sua
formacdo, mantendo-se sempre o excepcional tocador de caixa, 0 meu avd. Pelo que
ele me contou, o pai dele, o meu bisavé David, tocava hum grupo de Gaiteiros,
como também séo chamados os Zés Pereiras na zona da Bairrada, para ganhar mais
uns trocos, que na altura faziam bastante falta. Assim que o meu avd cresceu o
suficiente para poder acompanhé-lo a tocar caixa, comegou a fazer parte do grupo e
assim, passaram a ser 2 a ganhar dinheiro para ajudar nas despesas da casa.Devido a
vida profissional, 0 meu av0 esteve alguns anos sem tocar mas, por volta de 1975,
criou Os Amigos da Rambdia e até 4 meses antes de falecer, em Outubro de 2006,
tocou caixa em festas por todo o pais.No inicio de 2004 comecei a interessar-me
mais pela musica tradicional e, em especial, pela peculiar sonoridade da gaita de
foles. O meu avd ficou contentissimo por saber que 0 neto poderia vir a tocar gaita,
COMO 0 Seu pai, e apoiou-me sempre bastante, inclusive, até me comprou a gaita de
foles com que toco.Felizmente ainda toquei com ele em algumas festas e era bom
ver como ele andava vaidoso e contente por ter o neto a tocar ao seu lado. No inicio
de 2007 o meu irméo, Delfim Jorge Gomes dos Santos Melo, tambem comecou a
aprender a tocar gaita de foles e, onde quer que 0 meu avd esteja, deve estar muito
contente por ter os dois netos, de que ele tanto gostava, a tocarem gaita de foles, a
seguir os passos do seu pai e a dar continuidade aos Amigos da Rambdia. Eu disse-
Ihe varias vezes: "Avd, eu vou continuar com os amigos da Rambdia" e, felizmente,
"Os amigos da Rambdia" vdo mesmo continuar!Como 0 meu avd me costumava
dizer: "Vamos tocar uma gaitada!!"

Assim como nos outros grupos 0 Amigos da Rambdia forma-se a partir de constituicao
familiar em que os mais jovens continuam as atividades dos grupos iniciado pelos avds, assim
segundo Mario Rui, 0 grupo tem em sua formacgdo os instrumentos de percussdo junto a gaita
de foles que é um instrumento europeu, da familia do aerofone.

Compdem-se de 1 bombo, 1 caixa e 1 gaita de foles, Mario Rui destaca que esta
formacdo ndo € uma regra ha grupos que possuem 2 gaitas de foles e 1 bombo e 1 caixa, ou
outras variacoes, neste caso, segundo ele, preserva-se uma harmonia sem que a sonoridade do

bombo ou da gaita de foles sobressaia no resultado final.
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Figuras 30 e 31: Zés Pereiras/GaiteirosAmigos da Ramboia.
Apresentacio da primeira formagio®.

Fonte: Arquivo do grupo.

A base sonora dos bombos nos outros grupos € mantida, mas a gaita de foles executa a
harmonia que recria uma sonoridade diferente quando notamos o conjunto da obra, Mario Rui
diz que “a musica tradicional portuguesa é o que o grupo toca”. Sobre a sonoridade falaremos
nos capitulos seguintes.

Mario Rui destaca que o grupo desde a fundacdo feita pelo avd sempre participou de
varios eventos em muitas regides, “mas 0s festejos e festivais sdo 0s que mais procuram ou
sdo procurados”. Portanto, assim como os outros grupos nao ha um tempo especifico para as
apresentacoes.

Referindo-se ao termo Zés Pereiras, Mario Rui relata que por serem identificados
como grupos de Zés Pereiras, muitas pessoas demonstram certa resisténcia por reconhecerem
a sonoridade caracteristicas dos grupos e principalmente por acharem o barulho dos bombos

excessivos.

Figura 32: Zés Pereiras/Gaiteiros Amigos da Ramboia. Percorrendo a rua.
4 ' Y

Fonte: Arquivo do grupo.

2! As imagens e outras informacdes do grupo estio presentes no site. Disponivel em:
<http://www.amigosdaramboia.com/ Acesso em: 22 de janeiro de 2014.
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Figura 33: Zés Pereiras/GaiteirosAmigos da Ramboia

N

Fonte: Arquivo do rupo.

Compreendo que ao expor os 3 grupos de Portugal podemos ter uma percepcéo do que
representa o termo Zés Pereiras em trés regides diferentes, portanto ndo foi minha pretensdo
totalizar as informagfes, mas expor o breve contato virtual que tive com 0 grupos
portugueses. Percebo, com base nos trés grupos, que a identificacdo dos Zés Pereiras é
composta pela base sonora feita por bombos e caixas, o0 que provavelmente demonstra uma
possivel origem composta por esta formacdo. Os outros elementos como a gaita de foles, os

gigantones ou os cabecdes sdo variacdes de grupo para grupo.

2.3.2 Os multiplos Zé Pereira brasileiros

Como vimos em Portugal os Zés Pereiras possuem diferenciacdes que variam em cada
regido ou grupo, mas mantém uma mesma base sonora e caracteristica no que se refere aos
tocadores de bombos e caixas. Por la os Zés Pereiras se apresentam em varios momentos e
festejos. Por sua vez no Brasil o Zé Pereira, como assim é denominado em varias regifes, em
sua maioria, estdo alocados em um tempo festivo, que é o Carnaval, mas as formas
caracteristicas s&o diversas.

Proponho uma viagem pelo Brasil em busca das varias formas e nomenclaturas que o
termo Zeé Pereira adquiriu em algumas regides. N&o pretendo alcangar todas as regifes, muito

menos pormenorizar cada Zé Pereira encontrado, tendo em vista que ndo teria tempo habil
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para concluir uma pesquisa que se torna tdo vasta em um territorio de maltiplos carnavais. O
importante neste aspecto é percebermos a variedade de formas de brincar o Zé Pereira.

Na regido de Pernambuco, nas cidades de Olinda e Recife, o sdbado de Carnaval foi
dedicado ao Z¢ Pereira, intitulando de “Sébado de Z¢ Pereira”, e apesar de marcarem as
origens da nomenclatura no Rio de Janeiro, o formato da brincadeira ganha amplitude nos
blocos de Carnaval. O Sdbado de Zé Pereira é marcado no Carnaval exatamente por
simbolizar a entrada ou abertura dos quatro dias oficiais de Carnaval, escolhido para um dos
desfiles mais famosos que é o do Bloco Galo da Madrugada®.

E no nordeste que encontramos uma das maiores festas que recebe o nome de Zé
Pereira. Zé Pereira do Timon® que acontece no municipio de Timon, no estado de Maranhéo,
e apesar de ser uma festa carnavalesca, realiza-se antes dos dias oficiais do Carnaval,
simbolizando a entrada do periodo festivo carnavalesco.

A associagcdo do Zé Pereira como bloco de carnaval talvez seja a forma mais
conhecida no Brasil, em varios lugares temos o termo nomeando blocos de varias
caracteristicas. Segundo Fernandes (1986) os blocos sdo uma evolucdo dos primeiros Zé

Pereiras, assim

Os blocos passaram a ter personalidade a partir de 1889, quando dezoito deles foram
licenciados pela policia: Estrela da Mocidade, Coracdes de Ouro, Piratas do Amor,
Bandeg6 na ponta, Zé Pereira, Filhos de Satd e outros. Com um ndmero variado de
componentes fantasiados, desfilavam pelas ruas durante o Carnaval, espalhando
alegria, cantando ao som de variados instrumentos musicais: pandeiro, surdo,
tambor, reco-reco, chocalho, trombone etc. Tudo servia para marcar o ritmo, até um
utensilio doméstico. Para o disfarce pessoal, a inversdo dos trajes era 0 dominante:
0s homens geralmente se vestiam com roupas femininas. Saias, blusas, vestidos
curtos ou longos, uniformes escolares, turbantes, aderecos, chapéus, sapatos de salto
alto, bolsas, luvas, perucas, meias, seios posticos, tudo colocava o folido,
exageradamente, um pouco comprometido com a critica. A improvisacdo era a
tbnica. Assim partia para as ruas € ia aderindo ao bloco que passava (p. 23)

A compreensdo do que seria 0 Zé Pereira no séc. XXI apenas reflete o que venho
demonstrando no decorrer deste estudo com base nos pesquisadores do carnaval brasileiro,
ndo ha como definir um Unico formato em uma multiplicidade de regibes brasileiras, 0s
grupos iam se confundindo a cada regido que chegasse, e ndo importa se estabelecer em um
unico formato, mas sim a diversdo carnavalesca.

Talvez a descricdo de Fernandes (1986), que tem como base os estudos de Eneida
(1958), seja a forma mais encontrada no interior do Brasil e que recebe 0 nome de Zé Pereira

e se caracterizam pelo traje de inversé@o entre homens e mulheres.

*’Sobre 0 Bloco ver: http://www.galodamadrugada.org.br/
“Mais informagdes sobre Zé Pereira de Timon ver: http://www.zepereiratimon.com.br
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No municipio de Jaragud, estado de Goias, 0 bloco do Zé Pereira se caracteriza pela
inversdo dos homens em trajes femininos, o bloco sai no sébado de Zé Pereira, como dizem 0s
moradores, e percorrem as ruas com grande animacao, causando 0 riso nas pessoas presentes.
As mdasicas carnavalescas sdo entoadas por um som mecénico em que os homens dangcam

pelas ruas em cortejo.

Figuras 34 e 35: Bloco do Zé Pereira em Jaragua-Goias

Fonte: Arquivo Prefeitura de Jaragua-Go.

Na cidade de Inhumas, estado de Goias, proximo a ltaberai, o bloco do Zé Pereira,
assim como em Jaragua, se caracteriza pelos homens trajados de mulher, mas é possivel
perceber que a participacdo nao é exclusiva dos homens, as mulheres e os folibes em geral
podem participar. O bloco faz seu cortejo no sabado de Zé Pereira abrindo as festividades do

carnaval.

Figuras 36 e 37e: Bloco do Zé Pereira em Inhumas-Goias.

B

Fonte: Arquivo prefeitura de Inhumas-Go.

Em Angical, no estado de Piaui, assim como nas cidades goianas acima citadas o Zé
Pereira € realizado tendo os caracteristicos homens vestido de mulheres, e apesar da agéo ter o
homens em evidencias mulheres também podem participar. O bloco segue em cortejo pelas

ruas e no decorrer 0s homens jogam maisena nos participantes e nas pessoas que seguem.
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Como diferencial das cidades anteriores em Angical a mdsica € conduzida por um grupo de

instrumentos de sopro e percussao em boa parte do trajeto.

Figura 38: Bloco do Zé Pereira em Angical-Piaui. Foto: Francisco Alves.
N VAU &\

Fonte: Rgeral radio comunitaria

Figura 39: Bloco do Zé Pereira em Angical-Piaui. Foto: Francisco Alves.

Fonte: Rgeral radio comunitaria

Em Sdo Bento do Sapucai, no estado de Séo Paulo, encontra-se 0 Zé Pereira, como
assim o grupo se intitula, sua formacéo é muito similar a algumas variacdes portuguesas com
tocadores de bumbos e os bonecos gigantes. No grupo os primeiros bonecos gigantes
ganharam os nomes de Zé Pereira e Maria Pereira.

Na pagina do facebook®® do grupo existe uma exaltacdo aos bonecos gigantes o que
demonstra a importéncia da figura destes para a constituicdo do grupo, assim é constante se

ver mensagens como esta: “O bloco Zé Pereira de Sdo Bento do Sapucai foi o primeiro bloco

24https://www.facebook.com/zepereirasbs?fref=ts
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de bonecos gigantes do Vale do Paraiba, sendo o mais famoso atraindo uma multiddo de

turistas todos os anos durante o carnaval de Sdo Bento”.

Figura 40: Bloco do Zé Pereira em S&o Bento do Sapucai — SP.

ST les

Foto acervo Manoel Coutinho

Figura 41: Bloco do Zé Pereira em Sao Bento do Sapucai — SP

Fonte: Arquivo do grupo.

Em José de Freitas, no Piaui, o Zé Pereira é um grande festejo pré-carnavalesco,
acontece durante dois dias anteriores ao carnaval com desfiles de blocos e shows musicais,
mas 0 que me chamou atencdo € uma atividade considerada pelas pessoas da cidade como

algo caracteristico na regido que sdo 0s mascarados.
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Figuras 42 e 43: Zé Pereira em José de Freitas - Pl. Mascarados.
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Fonte: Arquivo digital Prefeitura de José de Freitas — Pl

Os mascarados sdo pessoas entre mulheres, homens e criangas que usam mascaras de
monstros feitas artesanalmente com papelagem ou compradas nas lojas da cidade, produzidas
industrialmente com material latex. Os mascarados percorrem a cidade e em momentos
marcados pelos eventos. A prefeitura da cidade® julga e premia as melhores mascaras.

Em Itaberai, o0 Zé Pereira, se comparados as todos 0s outros aqui levantados, possui a
maior variedade de elementos, que combinam aspectos de origem portuguesa e carioca
(bumbos, caixas, a sonoridade do bum bum bum e o cortejo) e elementos dos variados grupos
carnavalescos (as mascaras, fantasias, outros instrumentos, outros ritmos sonoros, a
organizagdo no cortejo, as formas de se apresentar).

No préximo capitulo veremos uma analise da performance do Zé Pereira, na ruas de
Itaberai, que nos ajuda perceber de forma pormenorizada como se organiza e todos 0s
aspectos que compdem o cortejo.

Para finalizar esta discussdo destaco o trecho dito por Pinheiro (1996):

> Mais informac®es ver: http://www.ijfagora.com/prefeitura-define-premiacao-do-tradicional-ze-pereira.html
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Enfim, em uma linguagem atual, eu diria que toda essa problemética, no Carnaval,
resulta em pizza e guarana, pela simples razdo de que o Carnaval, cantado, dangado
ou falado, é, como ja vimos, tempo e espaco de destotalizacdo do corpo e de
“brincadeiras” com a identidade. Eu-outro ou outro/eu? (Pura embriaguez
dionisiaca, ainda que, com todas as metaforas possiveis, desde a Grécia Antiga até a
Marqués de Sapucai.) A cultura satirica do brincar reinventa planos de
desculpabilizacdo; portanto, que importa para o folido comum que o samba tenha-se
originado das camadas mais baixas, por@es, senzalas ou favelas, tornando-se forma
musical de protesto dos oprimidos e/ou que a marcha exalte a comunicagéo verbal
falada e autoritaria se, em contrapartida o préprio Carnaval prodigaliza o riso, a
orgia, o deboche? (p. 112)

O que importa se 0o Zé Pereira € batuque, bumbo ou tem marchinha? Se vem de
Portugal ou do Rio de Janeiro? Se é Corddo ou Bloco? Se tem carro de som ou musica ao
vivo? Se tem mascarado ou ndo? Se canta ou danga? Ou se canta e danga? Se samba ou pula?
Nada disso importa quando olhamos para o avesso, quando o0 que importa mesmo, € a
multiplicidade de brincadeiras carnavalescas. E se olharmos com os olhos de quem danca, ou
pula, com o olhar de dentro da mascara, vamos perceber que o festejar € mais importante, o

que move a liberdade, os desejos, 0s sonhos, 0 corpo, 0 eu-outro, o outro-eu.

2.4 Zé Pereira em meio a outras manifestacoes

Certo dia uma senhora que fui visitar em uma tarde de sexta-feira me disse claramente:
“esse Z¢ Pereira aqui ¢ igualzinho a caretada que vi uma vez, ndo sei onde, em Portugal, a
unica diferenca ¢ que 14 eles sdo bem mais invasivos”. D. Joana me conta das historias vividas
e me desperta para uma questdo importante que também foi apontada por Renata Gongalves
(2007) ao estudar os Ranchos Carnavalescos no Rio de Janeiro, assim como estes, o Zé
Pereira esta permeado por outras manifestacbes carnavalescas ou carnavalizadas (Bakhtin,
1996). Neste sentido ndo digo apenas as manifestacdes que se denominam de Zé Pereiras pelo
Brasil ou até mesmo em Portugal, mas aquelas que se assemelham por seus aspectos
performaticos, por sua forma de se apresentar e principalmente pelas motivacGes. Ambas
ocupam as ruas de suas localidades, ambas se mascaram e se preocupam com 0S aspectos
cénicos e formas de se mostrar diante do publico, que também se assemelha muito, pois

compdem o jogo de interacdo presente durante as acbes de trajetos das performances.
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Demonstro aqui apenas algumas destas manifestacfes, desde j& expondo que nédo
tenho interesse em esgotar este conteldo, mas apenas apontar as varias semelhancas
existentes, mesmo sabendo que as diferenciacfes ocorrem de maneira diversa e constante.

Como venho descrevendo até o0 momento o Zé Pereira em ltaberai se caracteriza por
seus mascarados que nas ruas executam um cortejo, pulando e dancando de forma frenética,
ao som de uma batucada estridente. Visto como uma tradicdo a performance foi se
modificando com o tempo e passou das mascaras de papelagem para as mascaras de latex,
ambas com o teor monstruoso. As peformance do Zé Pereira em Itaberai é relatada e
percebida pelos moradores com certo mistério, tendo em vista que se esconder por detrés da
mascara nao revela “o humano dentro do monstro” ou “mascarado dentro da fantasia”.

As performances de mascarados foram registradas por Bakhtin (1999) que demonstrou
que nas festividades carnavalescas tanto a mascara como a fantasia estéo carregadas de um
simbolismo que vai além do simples artefato. Muitas das atividades de mascarados ainda
persistem nos dias de hoje com suas modificagdes e restauracdes, entre elas cito a Danca
Guise®, que acontece na Inglaterra, mais especificamente nas cidades de Penzence, St Ives,
Newlyn e Mousehole. Historicamente a danca foi registrada no séc. XIV na cidade de
Penzence, as observacGes apontam para muitas variacdes locais, mas aspectos como 0s
mascarados e 0 cortejo com musicas no trajeto e o publico que o acompanha sdo descritos

COmMo permanentes.

Figura 44: Dancarinos Guise retratados na década de 1970 em St Ives?.

Fonte: Wikipédia

%A Danca Guise pode ser verificada por meio dos festivais anuais que acontecem nas respectivas cidades, sobre
o festival de Penzence acessar: http://montol.info/quise-guide/

2" Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/Guise dancing



http://montol.info/guise-guide/
http://en.wikipedia.org/wiki/Guise_dancing
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Guise_dancers_parading_through_St_Ives,_Cornwall_(1974).jpg

97

Figura 45: Dancarinos Guise no Festival Montol em 2008%,

Fonte: Wikipédia

Uma das variagbes da danga Guise que se assemelha ao Zé Pereira Itaberino € o
cortejo dos mascarados conduzidos pela sonoridade que é executada durante do trajeto, neste
caso percebemos o publico que acompanha os mascarados em um caminhar-dancar frequente.
Em algumas cidades da Inglaterra as mascaras ganharam uma varia¢do ao estilo veneziano.
Mas em outras locais 0s mascarados adquirem um mistério horripilante e alegre, assim como
0s mascarados de Itaberai. A danca Guise acontece no periodo de dezembro comemorando o
solsticio de inverno, fato que diferencia da comemoracao carnavalesca do Zé Pereira. Mas
aqui estamos levantando semelhancas e diferencas, e talvez esta seja a mais marcante.

As festividades nas civilizagdes sdé0 momentos especiais, € por mais comparacoes e
mudancas de tempo-espaco que possam ter, elas se tornam performances que exalam o0s

simbolos e significados para suas comunidades, Duvignauld (1983) percebe que

A festa se apodera de qualquer espago, onde possa destruir e instalar-se. A rua, 0s
pétios, as pracas, tudo serve para o encontro de pessoas fora das suas condicdes e do
papel que desempenham em uma coletividade organizada. Entdo, a empatia ou a
proximidade constituem os suportes de uma experiéncia que acentua intensamente
as relagBes emocionais e os contatos afetivos, que multiplica ao infinito as
comunicacdes, e efetua, repentinamente, uma abertura reciproca entre as
consciéncias na medida que a festa ndo mais necessita de simbolos e inventa as suas
figuragBes que desaparecem, muitas vezes, sem seguida perecivel (p. 68).

Aqui se estabelece uma questdo primordial e que liga ambas as performances festivas:

“destruir e instalar-se” no espaco-tempo a que estdo inseridas, relacionadas a esta ocupacao

28 Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/Guise dancing
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espacial dada pelo corpo alterado para a festa, os caretos de Portugal ou do Brasil sdo
performances culturais que muito se assemelham ao Zé Pereira itaberino, exatamente porque
sdo performances que destroem e instalam-se mesmo momentaneamente em um espaco ou
Varios espacos.

Em Portugal os Caretos de Podence (Raposo, 2010), localizados na regido
transmontana’, se caracterizam por mascarados que trajam calcas e casacos de |4 colorida e
saem pelas ruas com movimentos coreografados e livres, a0 mesmo tempo em que agarram as
mulheres rodopiando os chocalhos presos as vestimentas, as vitimas podem estar nas ruas ou
mesmo dentro de casa. O tempo festivo dos Caretos varia em algumas regides, associando
mascaradas no Carnaval, no Natal, festividades de Santo Estevao, nas festas de Reis, e outras

festividades ainda podem se encontrar Caretos.

Figura 46: Caretos de Podenceno Entrudo de 2015. Foto de Ricardo Orxeira.*

Fonte: Arquivo digital Caretos de Podence.

Segundo Raposo (2010) os Caretos executam em seu trajeto movimentos
“sexualizados” ao abracar as vitimas femininas, as varas sdo usadas para acertar as pessoas
que estdo nas ruas, para 0 autor existe uma cumplicidade corporal das pessoas, pois 0
consentimento € existente e por isso invadir as casas faz parte da brincadeira. Semelhante a
esta invasdo espacial e corporal em prol da brincadeira consentida estd os Caretos de
Guiratinga, localizada no sul da Capital do estado brasileiro Mato Grosso, por la o0s
mascarados ocupam as ruas seguidos por um grupo de pessoas ndo fantasiadas e como

proposta da brincadeira os Caretos jogam talcos em quem acompanha.

| ocaliza-se em Tras-0s-Montes e Alto Douro é uma provincia de Portugal.
% Disponivel em: http://caretosdepodence.no.sapo.pt/fotos_entrudo_2015.html espago virtual mantido pelo
Grupo de Caretos de Podence.
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Almeida (2011) ao desenvolver um estudo sobre os Caretas em Guiratinga expdem
que o0 “Bloco dos Caretas ¢ uma expressdo artistica na qual uma diversidade de pessoas muito
dispostas a se divertir sai pelas ruas dangando ao som de tambores, jogando talco em quem
ndo esta fantasiado” (p. 33). Ora esta aqui uma manifestacdo que se assemelha ao Zé Pereira
itaberino, tanto em seu tempo-ritual carnavalesco, como na forma performéatica de se
apresentar e ocupar 0 espaco.

Ao falar da forma como se fantasiam Almeida (2011) descreve o integrante para
participar precisar “vestir uma tinica, 0 dito roupdo, colorido de chita, um capuz, uma
mascara, muita irreveréncia e energia, para bancar uma de monstro percorrendo as ruas da
cidade brincando de rei, capeta, “viado”, Xuxa preta, entre outros” (p. 33)

No Rio de Janeiro algumas manifestacbes tem ganhado destaque na
contemporaneidade, ndo so de Escolas de Samba vive a cidade maravilhosa. Os bate-bolas séo
uma destas manifestacdes que ganham as ruas de alguns bairros cariocas no carnaval, e assim
como nas outras localidades, sdo identificados como personagens contraditorios, alegres,
coloridos, horripilantes, animados. A autora A. Pereira (2008) em sua dissertacdo demonstra
gue os bate-bolas sdo folides que “fantasiados” se comportam de forma “peculiar” e executam
“brincadeiras tipicas” segurando uma “bexiga” que arrastam pelo trajeto. Diferentes das
outras manifestacdes que acabei de expor, 0s bate-bolas possuem algumas caracteristicas que
se afastam. Em sua constituicdo os varios grupos criam formas de se identificarem como a
producdo de “emblemas”, “hinos”, “lemas”, “bandeirdes”, “camisetas” (Pereira, 2008).

Se assemelhando muito com os contemporaneos blocos carnavalescos, os bate-bolas
possuem tracos que demonstram o destaque aqui no que se refere ao paralelo de semelhanca
que venho fazendo, neste sentido, as fantasias e mascaras, sao itens essenciais na constituicdo
do personagem carnavalesco, bem como a rua que € alterada pela passagem.

Figuras 47e 48: Bate-bolas no Rio de Janeiro. Fotos de Marcos Faustini* e Paulo Figueira

“Fonte: Terra Networks

31 Pode ser encontrada em: http://revistazcultural.pacc.ufrj.br/os-clovis-inventam-o-contemporaneo-carioca-de-
marcus-vinicius-faustini/
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O Zé Pereira em Itaberai toca no publico de forma frenética, demonstra gestualidades
com conotacdo sexual, pula, danga, corre, se joga no chdo, sua acdo performética dentro de
um tempo carnavalesco estendido, assim como nos Caretos tanto de Portugal como de
Guiratinga, executa gestos sexuais em direcdo das mocgas, o tocar, dancar, andar
freneticamente, sdo quesitos semelhantes, e ainda temos a mascarada, que da sentido a toda a
forma performatica. Ndo posso deixar de mencionar que ambos 0s personagens transitam pela
cultura popular, pela tradicdo, pela memdria, e abrem-se para a diversdo carnavalesca de seus

locais e espacos de performance.
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CAPITULO 3
BUM BUM BUM:
A SEQUENCIA DA PERFORMANCE DO ZE PEREIRA

Depois de compreender o significado do Zé Pereira enquanto performance e suas
origens, proponho neste capitulo uma reflexdo sobre a sequéncia total da performance
(SCHECHNER, 1999) em Itaberai-GO, a partir das observacdes que fiz entre fevereiro de
2013 a mar¢o de 2014. Para tanto é necessario compreender que esta analise se baseia nos
estudos de Schechner (1999) considerando que toda performance se constitui por 7 fases:
treinamento, oficinas, ensaios, aquecimento, performance, esfriamento e balanco. Estas 7
fases nos ajudardo a pensar o rito do Zé Pereira por meio de um processo ritual (TURNER,
2013) configurando em uma analogia aos ritos de passagem (GENNEP, 2011).

Como se organiza a estrutura desta manifestacdo performatica e carnavalesca? Como
estas relagcdes movimentam o municipio de Itaberai considerando que ainda ndo é carnaval
dentro do calendario oficial? Cavalcante (1999) nos chama a atencdo para a compreensédo do
tempo no Carnaval, considerando que “Carnaval e Quaresma opdem-se nesse ciclo anual, pois
seus conteudos sociais e religiosos implicam comportamentos individuais e coletivos opostos”
(p.77). O Zé Pereira acontece antes do ritual nacional do carnaval como veremos a seguir,
portanto seu tempo esta situado em 16 ou 17 dias liminares entre a vida na estrutura social e a
antiestrutura que se forma. E como uma extensdo do carnaval antecipada presente em um
tempo comum onde ndo esta inserido em nenhum ritual nacional.

DaMatta (1997) indica que o “tempo no carnaval ¢ cosmico e ciclico, remetendo os
participantes do ritual para fora do contexto brasileiro, colocando-0s em contato com o mundo
do sagrado, do divino ou do sobrenatural” (p. 55). Assim vejo o Z¢ Pereira com um rito de
passagem, que transporta os participantes temporariamente para fora da sua rotina diaria, em
que o principio do carnaval, 0 avesso, 0s excessos, a liberdade, a alteridade, entre tantas
outras caracteristicas, estdo condicionados a antiestrutura. Revelando o oposto de uma
sociedade itaberina complexa.

Em muitos lugares os grupos de Zé Pereira brincam no Carnaval, as origens do Zé
Pereira sdo carnavalescas, portanto ndo é possivel desvincular o Zé Pereira de Itaberai como
uma brincadeira fora do periodo carnavalesco, pelo contrario, no Brasil de hoje, a antecipacéo
ou extensdo do Carnaval tornou-se comum. Cavalcante (1997) relata que no Nordeste de 1996

ja era comum a extensdo do Carnaval.
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3.1 Sequéncia da performance: separagao, transi¢cao e incorporacao

Para fazer uma reflexdo da sequéncia total da performance do Zé Pereira precisamos
ter as quatro partes de sua constituicdo, pois como ja disse, as partes se unem para os dias de
saida, mas se preparam de forma diferente. Tendo participagdo mais evidente em uma ou
outra modalidade da sequéncia.

Richard Schechner (1999) destaca que as performances sdo um conjunto de sete partes
que formam uma sequéncia que precisa ser estudada como um todo para a compreensdo de
um sistema mais amplo. Este estudo é uma teia de analise que discute seis pontos de contato
entre a antropologia e o teatro que se forma através de estudos que tocam ambas as areas de
conhecimento. O encontro entre Schechner (1999) e Turner (1982) estabelece uma relacéo
que vai do rito ao teatro e do teatro ao rito, € por meio deste contato que Turner vai elaborar o
conceito de drama social que se baseia nos estudos de outro antropélogo Arnold Van Gennep
(2011).

Gennep (2011) desenvolveu um estudo para analisar a organizacdo de rituais de
passagem em que 0s sujeitos percorriam de um estado a outro, este processo passaria por uma
sequéncia sistematizada que se movimenta de acordo com a forma transicional do grupo,
assim essa sequéncia se constitui de: 1. Separacdo — 2. Margem ou Limen — 3. Agregacéo.

Para Turner (2008) a sequéncia dos ritos de passagem fora traduzida como: 1.
Separacdo — 2. Transi¢do — 3. Incorporacdo; o autor destaca que 0s ritos de passagem sao ritos
que acompanham toda mudanc¢a do individuo “lugar, estado, posi¢do social”. A primeira fase
(GENNEP, 2011) separacdo & compreendida como o momento em que O Qrupo ou 0S
individuos sdo afastados da estrutura social a que pertencem; na segunda fase margem ou
limiar, o individuo vive um processo de ambiguidade em que estdo sujeitos as novas formas
sociais diferentes da estrutura social de origem; e na terceira fase agregacdo ou incorporacao o
individuo é devolvido a estrutura de origem, mas modificado dentro do sistema social a que
pertence.

Goffman (2011) desenvolveu seu estudo sobre a representacdo do individuo na
sociedade valendo-se da metafora teatral, discorrendo que, como no teatro, as pessoas estdo
constantemente atuando e representando papeis no meio em que vivem. Aponta que 0
individuo tem a capacidade de dar impresséo, o que envolve dois planos de acdes: a expressao

emitida e a expressao transmitida.
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O centro da discussdo de sua reflexdo gira em torno da expressdo emitida que em
resumo sdo aquelas expressdes ndo dadas, que séo percebidas apenas pelo olhar atento do
pesquisador, esta comunicacdo ¢ “de tipo mais teatral e contextual, de natureza ndo verbal e
presumivelmente ndo intencional, quer esta comunicacdo seja arquitetada propositalmente
quer ndo” (p. 14), € esse conjunto de expressdes de comunicagdo e modos de comportamento
que Schechner (2012) destaca como performance ou caracteristicos das performances que
consistem na ritualizacdo de sons e gestos, assim toda performance é comportamento
ritualizado.

Portanto a sequéncia total da performance, que utilizo para compreender o Zé Pereira

consiste na ritualizagdo, Schechner (1999) destaca que

Observando a completa sequéncia total da performance de sete fases, eu encontro
um padréo analogo aos ritos iniciaticos. A performance envolve uma separagdo, uma
transicdo, e uma incorporacgdo (Van Gennep, [1908] 1960) cada uma dessas fases é
cuidadosamente marcada. Nas iniciacbes as pessoas sdo transformadas
permanentemente, enquanto que na maior parte das performances “fazem” uma
pessoa tornar-se outra. Diferentemente das iniciacfes, as performances normalmente
cuidam para que o performer recupere seu eu. Para usar as categorias de Van
Gennep, treinamento, oficina, ensaio e aquecimentos sdo preliminares, os ritos de
separacdo. A performance propriamente dita € liminar, andloga aos ritos de
transicdo. Esfriamento e balanco sdo pos-liminares, ritos de incorporacdo. Estas
fases do processo ritual também podem se aplicar de um outro modo a performance

(p-37)

E através desse olhar, que sinaliza a sequéncia da performance no Zé Pereira como um
modo de comportamento ritualizado. E importante dizer que a discussdo sobre o rito e
performance é muito cara tanto na antropologia ou nas outras areas de conhecimento, como o
teatro ou a sociologia.

Entendo aqui a performance do Zé Pereira em Itaberai como uma performance ritual,
refletindo que a sequéncia que veremos a seguir é formada por um conjunto de ritos ou por
uma estrutura ritual, criando uma interrupc¢éo da vida cotidiana que gera uma nova estrutura
(TURNER, 2013) bem como coloca a acéo ritual em relevo (LANGDON, 1995).

Como vimos, para Schechner (2012) a compreensdo da performance fundamenta-se
por uma sequéncia ritualizada, para o autor “rituais s30 memorias em agdo codificadas em
acOes, ajudam pessoas (e animais) a lidar com transicdes dificeis, relacbes ambivalentes,
hierarquias e desejos que problematizam, excedem ou violam as normas da vida diaria” (p.49-
50) assim os rituais levam as pessoas para uma outra realidade, que Turner (2012; 2008)

intitula de antiestrutura.
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E importante destacar que ao utilizar o termo antiestrutura Turner (2012 — 2013) néo o
vé como uma negagdo a estrutura, que ele define como “um arranjo mais ou menos peculiar
de instituicdes mutuamente dependentes e a organizacdo institucional de posi¢des sociais e/ou
atores que eles implicam (p. 253)” assim a performance ritual criaria uma nova estrutura, que
Turner (2012) percebe como “um centro gerador, uma matéria da qual as formas possam ser
desembrulhadas, a medida que os homens buscam conhecer e comunicar-se (p. 254)”.
Portanto a antiestrutura formada numa performance ritual se estabelece por meio de dois
conceitos liminaridade e ou liminoide e communitas®.

O conceito de liminaridade para Turner é discutido como: os atributos de liminaridade,
ou de personae (pessoas) liminares sdo necessariamente ambiguos, uma vez que esta condicdo
e estas pessoas furtam-se ou escapam a rede de classificacdes que normalmente determinam a
localizagéo de estados ou posi¢cGes num espaco cultural. As entidades liminares ndo se situam
aqui nem I&; estdo no meio e entre as posi¢des atribuidas e ordenadas pela lei, pelos costumes,
convencgdes e cerimonial (p. 98). Turner (SCHECHNER, 2012) percebe que entre culturas
tradicionais e culturas modernas possuiam diferencas devido a passagem pela revolucéo
industrial e divisao de trabalho, neste caso “Turner usou o termo liminoide para descrever
tipos de acdes simbolicas que ocorreram em atividade de lazer, similares ao ritual, o liminoide

inclui todos os tipos de arte e entretenimento populares” (p. 66).

A grande descoberta de Van Gennep é que os ritos, como o teatro, tém fases
invariantes, que mudam de acordo com o tipo de transi¢cdo que o grupo pretende
realizar. Se o rito é um funeral, a tendéncia das seqliéncias formais serd na diregéo
de marcar ou simbolizar separacdes. Mas se o sujeito estd mudando de grupo (ou de
cla, familia ou aldeia) pelo casamento, entdo as sequéncias tenderiam a dramatizar a
agregacdo dele no novo grupo. Finalmente, se as pessoas ou grupos passam por
periodos marginais (gravidez, noivado, iniciacéo, etc.), a seqliéncia ritual investe nas
margens ou na liminaridade do objeto em estado de ritualizacdo (GENNEP, 1978, p.
18).

A transicdo, de acordo com Van Gennep, se destaca no processo ritual, pois
desenvolve aspectos simbdlicos caracteristicos, chamados de liminar, esta fase como ja disse,
corresponde ao distanciamento do sujeito da estrutura social em que vive e a aproximacéo a
uma antiestrutura, ou, a um novo grupo que se diferencia do contexto social. Nesse periodo o
sujeito vive um processo de ambiguidade, como por exemplo, em ritos que misturam o

sagrado e profano nas festas religiosas.

*>A communitas é um conceito muito discutido por Turner (2005-2012) caracteriza as relacdes que aparecem na
liminaridade, estes lagos sdo “antiestruturais no sentido de que sdo indiferenciados, igualitarios, diretos,
evidentes, ndo-racionais, existenciais (2012, p. 254)” ha communitas as identidades ndo se fundem “ela as liberta
da conformidade as normas gerais, embora esta seja necessariamente uma condigdo transitéria para que a
sociedade continue a funcionar de forma ordenada” (2012, p. 255).
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Para Schechner (2012) esta “segunda realidade” possibilita que as pessoas possam se
tornar “outros” diferente dos seus “eus” no cotidiano, assim compreende que os rituais nao
sdo apenas estrutura ou fungdes eles podem ser “experi€éncias poderosas que a vida tem a
oferecer, elas sentem o outro como um de seus camaradas e toda diferenca pessoal e social €
apagada” (p. 68). Ora se o individuo no ritual experienciam um estado liminar, entdo sdo
“arrastados para fora de si” (SCHECHNER), portanto o autor diz: “Turner chamou a
liberagdo das pressdes da vida ordinaria de antiestrutura e a experiéncia ritual de communitas”

(p.68).
Peirano (2001) destaca que

Entendemos que rituais sdo tipos especiais de eventos, mais formalizados e
estereotipados €, portanto, mais suscetiveis a analise porque ja recortados em termos
nativos. Em outras palavras, tanto eventos ordinarios, quanto eventos criticos e
rituais partilham de uma natureza similar, mas os Ultimos sdo mais estaveis, ha uma
ordem que os estrutura, um sentido de acontecimento cujo propdsito é coletivo, e
uma percepcao de que eles sdo diferentes. Eventos no geral sdo por principio mais
vulneraveis ao acaso e ao imponderavel, mas ndo totalmente desprovidos de
estrutura a propdsito se olhar do observador foi previamente treinado nos rituais (p.
9).

Se o0s rituais sdo eventos especiais, Peirano (2001) destaca que ndo cabe ao
pesquisador definir o que é especial, mas identificar de forma sensivel e com o olhar treinado
0 que sera especial para os nativos. Sobre isso vale refletir que o Zé Pereira é um evento
especial para comunidade Itaberina como veremos no proximo item, as relacBes de
comunicacdo e simbolos gerada em torno da performance possibilitam o deslocamento
(DAMATTA, 1997) das pessoas por meio da presenca fisica ou mesmo da memoria.

No estudo Carnavais, Malandros e Herois, DaMatta (1997) destaca que alguns eventos
sociais brasileiros podem ter alguns principios, o primeiro refere-se a “separagdo nitida entre
um dominio do mundo cotidiano e outro: o universo dos acontecimentos extra-ordinarios. A
passagem de um dominio a outro ¢ marcada por modificacdes no comportamento” (p. 49)
neste sentido o Zé Pereira em Itaberai e consequentemente o carnaval perpassa pela mudanca
que cria condicBes para se tornarem suspensos diante da estrutura social o que faz dele um
evento especial.

O segundo principio refere-se ao dominio do extraordinario, “nele estdo contidos
eventos previstos e imprevistos pelo sistema social”, assim eventos previstos como o Z¢
Pereira, incluem um planejamento, mas € dominado pela brincadeira, ou seja, “situacfes em
que o comportamento é dominado pela liberdade decorrente da suspensdo temporaria das

regras de uma hierarquizagdo repressora” (DAMATTA, 1997, p. 49). Os eventos imprevistos
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acontecem como momentos “entre a rotina € o imprevisto”, como no caso do carnaval que
pode ser previsto, mas com situacdes ndo planejadas, imprevistas.

O autor discute ainda que os rituais ndo seriam momentos “essencialmente diferentes”
do cotidiano, ora se assim se concorda podemos compreender a existéncia de rituais na vida,
no dia-a-dia,

o0 estudo dos rituais ndo seria um modo de procurar as esséncias de um momento
especial e qualitativamente diferente, mas uma maneira de estudar como o0s
elementos triviais do mundo social podem ser deslocados e, assim transformados em
simbolos que, em certos contextos, permitem engendrar um momento especial ou
extraordindrio (DAMATTA, 1997, p. 76).

Ainda levantando possiveis analises da performance ritual do Zé Pereira, Langdon
(2012) faz uma formulacdo interessante para pensar a relacdo entre ritual e performance

dizendo que

No contexto atual, a importancia da analise da acgdo ritual como fator constitutivo
dos processos sociais tem aumentado de maneira consideravel. Alguns autores
introduziram a nogdo de “performance”, ou “performance cultural”, para expressar a
multiplicidade de formas rituais que estrutura e permeia a vida, incluindo entre estas
0s ritos sagrados (cultos religiosos, formaturas, ceriménias civicas), as formas de
entretenimento (teatros, circos, festivais, festas, espetaculos, jogos e esportes) e 0s
processos politicos (atos judiciais e oficiais, manifestagdes étnicas e protestos).
Outros, no entanto, preferem continuar utilizando o conceito de rito, segundo a qual
o rito, ou perfomance cultural, € um evento critico, caracterizado por uma ruptura no
fluxo da acdo social, um limite temporal e atores sociais que, de alguma maneira,
manifestam simbolicamente valores ideais de seu préprio mundo (p. 20)

Portanto a performance ritual do Zé Pereira, enquanto um evento especial que esta em
relevo nos dias de saida se organiza por meio de uma sequéncia performatica. A analise ira
sequir as trés fases analogas da sequéncia proposta por Schechner (1999): separacdo, transicao
e incorporacdo, considerando a performance do Zé Pereira como um processo ritual. Para
tanto sera necessario dividir o grupo em partes: 1 - Hildo, a Comissdo e a Batucada. 2 -
Mascarados ou Zé Pereira. 3 — Publico, as pessoas que seguem a performance durante do

cortejo (Ver figura 3, p. 33).

3.1.1 A Separacao

Hildo, Comissdo e Batucada se reinem durante o ano na casa do Hildo para ensaiar 0s

ritmos variados que vao da batida caracteristica do Zé Pereira a ritmos do Olodum e

Timbalada, grupos tipicamente baianos que se caracterizam pelo uso exclusivo de
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instrumentos de percussdo. As reunides geralmente ocorrem a cada 15 dias do més, no dia o
grupo se reline na casa do Hildo e logo ap6s decidem para onde vao desenvolver os ensaios,
perguntado por que ndo ficavam ali em sua casa, Hildo destaca que o espa¢o € muito pequeno

e para ndo incomodar os vizinhos com tanto barulho preferem ir para lugares afastados.

Ja fomos para muitos lugares, longe daqui as vezes, um dos meninos tem uma
carretinha, na hora que chega todo mundo aqui em casa, pegamos 0s instrumentos,
colocamos na carretinha e vamos pra algum lugar, geralmente vamos 1 pro bairro
Fernanda Park, la perto da caixa d’agua, outras vezes vamos para escola, até na
praca da matriz ja ficamos.

Em um dos ensaios que presenciei verifiquei que todos os batuqueiros sabiam tocar
mais um de instrumento, em 2013 havia um jovem aprendendo as batidas e em 2014 havia
dois. O processo de aprender é ditado pelo Hildo que ensina demonstrando, tocando, fazendo
com que o jovem aprendiz visualize 0 movimento das médos e ouga 0 som produzido. Hildo
me diz: “Eu ensino assim, mas é facil porque o menino olha e vai aprendendo sozinho depois;
0 que o povo fala de tocar de ouvido, € iss0”.

Hildo destaca que essa aprendizagem ajuda a renovar 0 grupo, mas 0 jovem precisa
querer aprender, segundo ele ndo had uma convocatdria para participar, 0s jovens vem porque
aprendem a gostar, porque querem fazer alguma atividade. Em 2013 Hildo foi convidado para
ser monitor em uma escola pablica de ensino regular, ensinando os alunos a tocarem alguns
instrumentos de percussdo, estes alunos estavam aprendendo todas as batidas que eram
tocadas na fanfarra e na batucada nos dias de saida. Em 2014 encontrei dois dos jovens da
escola participando da batucada. “Para falar a verdade quando fui convidado para esse
servico eu achei muito bom, vou levando como quero e gosto, 0s meninos gostam de tocar e
eu aproveito para lacar alguns (risos)”, diz Hildo explicando a presenca dos jovens na
batucada.

Ainda sobre o aprendizado na batucada, Joel um dos batuqueiros, diz que ja tem mais

de 5 anos que integra o grupo, quem ensinou as batidas ou togues foi Hildo, sobre isso ele diz:

Quem me levou a primeira vez foi minha prima, gostei tanto que resolvi aprender a
tocar, gostava de ver a vibracdo, dai comecei sendo um Zé Pereira, fiquei uns 2 anos,
mas ai resolvi aprender. Pedi para o Hildo ele me ensinou, eu e uns outros que tavam
entrando na mesma época, a gente aprendeu olhando ele fazer, ele fazia os toques e a
gente olhava, depois repetia, isso varias vezes, assim ele observava e ia corrigindo,
ja aprendi todos os instrumentos.



108

Figura 49: Turma de fanfarra na escola onde Hildo ministra aulas.

Fonte: Acervo do autor (2014)

O processo de ensaios da batucada (fanfarra) acontece por meio da repeticdo, em
alguns momentos frenéticos, das batidas nos instrumentos, tanto em 2013 como 2014 os
ritmos eram 0s mesmos nos ensaios tendo algumas variacfes, 0s que sdo tocados no Zé
Pereira sdo ensaiados com certa propriedade por serem mais antigos no grupo e por terem
uma sequéncia de batidas mais simples, conforme veremos no capitulo seguinte.

Como ja comentei anteriormente a batucada no Zé Pereira tem uma relacdo de
ambiguidade, isso se deve ao fato do grupo assumir diversas identidades, e aqui estd um
principio da carnavalizacdo (Bakhtin, 1996) e do estado liminar (Turner, 1986; 2008; 2013;),
ou seja, o grupo no periodo do Zé Pereira se define como Batucada, mas no periodo fora do
tempo carnavalesco se intitula Fanfarra. Apesar de a nomenclatura determinar a diferenca,
para a populacdo Itaberina o termo Batucada do Zé Pereira ou simplesmente Zé Pereira
identifica o grupo.

Fora do ciclo e tempo carnavalesco a Batucada participa de alguns eventos quando

convidados presenciei no periodo de observacdo dois eventos diferentes: uma aconteceu em
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uma escola e outro em cima da carroceria de uma camionete. Em ambos a composicao
musical permaneceu a mesma, retirando do repertorio a sonoridade do Zé Pereira.

Hildo destaca que os participantes sdo definidos entre os que estdo disponiveis para o
dia. Notei que diferencas de posturas comportamentais sdo evidenciadas, dependendo do lugar
o “butuqueiro” se comporta formalmente ou ndo se adaptando aos modos permitidos
socialmente, alguns lugares demonstravam uma abertura maior para o0 riso frouxo,
gargalhadas e um corpo mais livre, como as pragas, por exemplo, diferente de um espaco
escolar em que uma postura mais séria deveria ser demonstrada.

O maior desafio na pesquisa foi desenvolver um estudo que abarcasse como acontece
a separacdo dos mascarados na sequéncia da performance, como ja vimos estes ndo formam
um grupo que permanece durante o ano, ndo ensaiam como faz a batucada, entdo o que fazem
0s jovens durante ano? Eles se encontram apenas no Zé Pereira?

Os jovens mascarados, 0s Zé Pereira, se encontram apenas no periodo de performance
propriamente dita, a relacdo entre eles enquanto grupo ndo acontece durante o ano. Portanto
estes jovens estdo espalhados pela cidade de Itaberai, como ja disse Hildo, em sua maioria nas
periferias da cidade, trabalhando, estudando, indo a festejos que movimentam a cidade,
vivendo em suas casas com suas familias.

Durante o tempo de observacéo, trabalhei como professor de Teatro em uma escola de
ensino médio da cidade, onde pude encontrar 10 jovens que ali estudavam. O tempo de
convivéncia me ajudou a perceber que 0s comentarios sobre o Zé Pereira aconteciam apenas
nos meses de janeiro, momento em que se aproxima a saida, € aqui que alguns iniciam a busca
por mascaras, roupas, sapatos, fazem trocas de informacbes sobre dias e horarios das
inscricdes, especulam o local de saida, mas durante o restante do ano foi nulo ouvir falar do
Zé Pereira. Portanto ndo ha ensaio propriamente dito, e na verdade a ideia é ndo ter, pois o

lugar onde reina o improviso da performance € no grupo do Zé Pereira.

No6s ndo ensaiamos, pra que também? N&o é preciso, o legal é fazer tudo de
surpresa. Surpreender as pessoas, durante 0 ano eu praticamente nem penso em Zé
Pereira, depois que passa eu penso em algumas coisas, mas ai logo deixo de pensar.
A gente encontra o que fazer, ndo da nem pra pensar. (ZP)

O grande barato do Zé Pereira é fazer tudo de improviso, tudo na hora, eu mesmo
nunca vi ninguém que falasse em ensaiar, ninguém ensaia, durante o ano vai cada
um pro seu canto, as vezes surge alguma pergunta, tipo: Vai comprar mascara nova
ano que vem? Ou alguém falando que viu uma méscara legal em algum lugar. Mas
ensaiar ndo tem como e nem precisa. (ZP)
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Para discutir a questdo do ensaio entre os Zé Pereira preciso dizer que 0s
folides/mascarados entendem o termo como um processo de treinamento repetitivo de acdes e
gestos, assim como pode acontecer no teatro ou danga. Portanto chego hd um ponto
interessante, j& discutido por Schechner (1999):

As sete fases da performance — treinamento, oficinas, ensaios, aguecimentos ou
preparacfes imediatamente antes da performance, a performance propriamente dita,
esfriamento e balango, ndo sdo igualmente enfatizadas em todas as culturas.
Performances tradicionais — a missa, as festividades de Purim, o teatro N9, e assim
por diante — normalmente exigem treinamento mas muito pouco ensaio. E obvio: se
vocé interpreta 0 mesmo papel muitas vezes, como na Ramlila, ou se had uma
progressdo ordenada prevista de papéis que estdo diante de vocé por anos, como no
NGO, a ideia de definir o que fazer de antemé&o ndo serve — é duplamente indtil se o
mise-en-scéne é fixado pela tradicdo. (p. 36)

O ensaio dos mascarados ndao acontece, exatamente porque O mise-en-scéne esta
fixado, ou seja, todo ano a acao se repete, o registro corporal acontece de ano a ano. Assim se
vocé vivenciou em um dia ou periodo, ja consegue compreender 0 que sera executado, tendo
em vista que o improviso dos movimentos ou da acdo “do fazer” esta ligada ha um processo
individual, cada um pode fazer o que quiser desde que siga o regulamento.

Tanto em 2013 como em 2014, e isso foi constante nos relatos obtidos, a performance
tem sempre inicios de tensdo que consiste na decisdo do local onde vai acontecer as saidas,
presenciei este momento neste anos e a repeticdo é clara. O grupo julga necessario que a
prefeitura municipal os ajude na manutencdo de gastos, historicamente o grupo de certa forma
tinha uma participacao financeira do poder publico municipal.

Com o tempo esta ajuda resumiu-se em uma luta constante nos dias que antecedem as
saidas por um pouco de contribuicdo que se define em alugar ou ceder o espaco onde havera a
preparacdo do Zé Pereira. Hildo destaca que por anos tem sido assim, no ano de 2013 a
prefeitura ndo contribuiu na liberacdo de um espacgo o que resultou em uma decepc¢éo geral e
crise no grupo, mas uma senhora conhecida como Dona Myrna de Itaberai alugou a casa
amarela na praca da matriz como forma de doacdo e assim foi considerada pelo grupo como a

madrinha do Z¢é Pereira.

Eu ndo poderia deixar esses meninos sem casa, Zé Pereira faz parte da nossa cultura
e temos que ajudar seja como for (Dona Myrna).
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Figura 50: Dona Myrna e Mestre Hildo no Zé Pereira em 2013.

Fonte: Acervo do autor (2013)

Em 2014 as inscrigdes iniciaram sem a Hildo, a Comissdo ou Batucada saber onde
seria a saida, falas como “este ¢ o ultimo ano em que saimos” ou “sem ajuda nao da mais”
eram recorrentes no grupo. Mas uma parceria entre prefeitura e grupo possibilitou que um
espaco fosse cedido para a preparacdo, mas a manutencdo dos instrumentos ficou por conta do
grupo.

A performance do Zé Pereira em si, unindo todas as partes, acontece no momento em
que é divulgada pela comissdo o inicio das inscri¢@es, essa divulgacdo acontece nas redes de
relacionamento da internet, principalmente o facebook, e o boca-a-boca momento em que é
formada uma teia de jovens que irdo participar. No ano de 2013 as inscri¢cdes foram feitas na
casa do Mestre Hildo e nos dias de saida, como havia as duas opc¢es a maioria dos inscritos
fizeram momentos antes da saida. Neste ano notei momentos de nervosismo nos que faziam
inscricdo, pois em determinado momento se acumulava muitas pessoas 0 que atrasava 0S

horéarios previstos.
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Figura 51: Mapa que demonstra no circulo vermelho a casa do Mestre Hildo
e o local de referéncia préximo a casa.

Fonte — Google Maps (2013)

A inscricdo consistia no preenchimento por parte do participante de uma ficha de
cadastro em que deveria informar dados como: nome, data de nascimento, idade, endereco
residencial. Ao preencher os dados o participante finaliza a inscricdo pagando o valor de uma
taxa para ajudar na manutencdo dos instrumentos, que correspondia ao valor: 10,00 (para
adultos) e 5,00 (para criancas).

Como ja citei jovens com 16 anos acima se encaixam no grupo dos adultos, mas
jovens abaixo de 16 anos que tivessem uma estatura ou maturidade que Mestre Hildo julgasse
capaz de ser responsavel poderia ir para o grupo de adultos. As criangas correspondiam a
idade abaixo de 16 anos. Hildo destaca que “tem menino que tem tamanho de adulto, é so
olhar, eu meco ele, mas se tem altura nem me esfor¢o, sé deixo pequeno demais, € mais dificil
de cuidar no meio dos grandes. O que faco é equilibrar pra ndo ter bagun¢a’.

No ano de 2014 Hildo e a Comissao decidiu fazer algumas modificacdes: as inscrices
foram feitas apenas na casa do Hildo para evitar os tumultos, cada mascarado ou folido ao
fazer a inscricdo recebeu uma carteirinha com nome e nimero de identificacdo, foi cobrado
um valor de 15,00 reais na taxa para adultos e 5,00 taxa para crian¢as. O numero de inscritos
em 2014 fora reduzido para 200 foliGes, ndo poderia ultrapassar a quantidade por causa das
dificuldades em organizar tantos mascarados no decorrer do cortejo, recordo que em 2013 a
ultimo dia de saida teve mais de 300 folides.

A movimentacao na casa do Hildo era constante nos dias que antecediam as saidas em
2014, durante os diurnos varios jovens iam chegando para realizar as inscri¢@es, a cada dia
dois ou trés da comissdo estavam presentes para ajudar na tarefa e outros membros se

encarregavam de planejar e organizar o espaco da saida.
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Uma descricdo dos espacos é importante para entendermos como € local de
preparacdo, tanto na casa amarela em 2013 como na sala em 2014 é possivel notar que o
espaco é caracterizado por trés divisGes espaciais: pequeno espaco que recepciona o folido,
um local para guardar os instrumentos e um local para locomogéo e preparacdo do Zé Pereira,
mesmo que este espaco tenha varios quartos como na casa amarela, esta subdivisdo se torna
evidente. Quem prepara e organiza 0 espaco cuidando da limpeza e conservagdo nos dias de
saida é a Comissdo que se reveza a cada dia junto ao Hildo.

As saidas entre adulto e mirim (criangas) sdo organizadas de forma que sempre se
inicia com o grupo do Zé Pereira adulto e depois se reveza com o mirim, em 2014 as datas

assim ficaram organizadas®®:

DIA DA | DATA CATEGORIA

SEMANA
1° Dia Terca 11/02 Adulto
2° Dia Quiarta 12/02 Mirim
3° Dia Quinta 13/02 Adulto
4° Dia Sexta 14/02 Mirim
5° Dia Sabado 15/02 Adulto
6° Dia Domingo 16/02 Mirim
7° Dia Segunda 17/02 Adulto
8° Dia Terca 18/02 Mirim
9° Dia Quarta 19/02 Adulto
10° Dia Quinta 20/02 Mirim
11° Dia Sexta 21/02 Adulto
12° Dia Sabado 22/02 Mirim

**DaMatta (1997) destaca que os eventos sociais no Brasil seguem duas formas de classificacio: eventos que
estdo situados no “dia-a-dia” e eventos que estdo fora deste, como as “festas, cerimoniais, solenidades, bailes,
congressos”. A organizagdo das datas me fez perceber que os 17 dias programados desestruturam a rotina do dia-
a-dia na performance do Zé Pereira e escapam para uma recombinacdo de repeticfes para quem participa ou na
Comissdo, Batucada, ou como folido, ou como audiéncia no cortejo. Mas também sai da rotina do dia-a-dia, as
pessoas que param seus afazeres para ver o cortejo passar.
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13° Dia Domingo 23/02 Adulto

14° Dia Segunda 24/02 Mirim

15° Dia Terca 25/02 Adulto

16° Dia Quiarta 26/02 Mirim
Revelacdo

17° Dia Quinta 27102 Casamento

A parceria firmada com a prefeitura em 2014 resultou no adiamento do casamento do
Zé Pereira, momento que caracteriza a finalizacdo das saidas, o que aumentou mais um dia
(18°), Mestre Hildo destacou que estas questdes sdo necessarias quando se quer agradar
ambas as partes, a pedido do Prefeito da cidade a finalizacdo se deslocou para a sexta-feira,

com o objetivo de anteceder o primeiro dia do carnaval que se iniciaria no sabado.

3.1.2 A Transicao

A partir deste momento faco uma descricdo da performance propriamente dita
indicando alguns aspectos rituais que nos ajudam a perceber cada passo seguido pelo Hildo,
Comisséo, Batucada e pelo grupo Ze Pereira no caminho de uma unidade performatica.

No vespertino, as 16:00 horas Hildo e a Comissdo chegaram ao local, previamente
limpo, para preparacao e distribuicdo dos instrumentos aos batuqueiros e procedimentos para
organizacdo dos folides que seriam Zé Pereiras, no ano de 2014 foram elaboradas pequenas
placas que continham o ndmero da carteirinha de cada folido que fez a inscri¢do, assim era
necessario que duas pessoas organizassem 0 material, antes que os folides entrassem no
espaco, 0 que consistiu em colocar em uma tdbua com varios pregos as plaquinhas em
corddes penduradas.

A performance do Zé Pereira esta situada dentro de um tempo festivo por ser uma
manifestacdo carnavalesca, como ja vimos a relacdo entre a sequéncia do rito e a
temporalidade estd marcada como um rito de passagem para o carnaval, assim os 17 dias em
que a performance segue € registrado nos participantes como um tempo de inversao, como
nos diz DaMatta (1997)

No carnaval, por oposicéo, o ritual é realizado a noite, havendo uma inversao da
noite pelo dia, inclusive com a marcacédo da noite em periodos distintos. Isso porque
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as formas de ritualizagdo tipicas do carnaval sdo os bailes (onde quase sempre
ocorrem desfiles de fantasias) e os desfiles populares como os das escolas de samba
e dos blocos. Como tais desfiles e bailes sdo realizados a noite, essa fase fica
nitidamente marcada, adquirindo um dinamismo inverso ao normal. (p. 55)

O leitor deve estar se perguntando: mas o Zé Pereira em Itaberai ndo acontece antes do
carnaval? Exatamente, e sdo estes dias que antecedem o carnaval que fazem a performance se
localizar dentro de um tempo limiar (TURNER, 2013) que tem em suas esferas a dia a dia
(DAMATTA, 1997) e o Carnaval, estando no estado nem l4 — nem cé, mas entre uma coisa e
outra (SCHECHNER, 1999), ou seja, 0 Zé Pereira em Itaberai é uma festa que podemos
considerar como um pré-carnaval, em que o tempo de saida inicia com a luz do dia e finaliza
no inicio da noite, a inversdo ainda nao é extremamente da noite pelo dia, considerando que
DaMatta (1997) define o carnaval como o rito nacional em que uma das caracteristicas € o
feriado nacional, no Zé Pereira em Itaberai ndo é feriado, mas ocorre uma mudanca no dia a
dia, o jovem ndo mais vai pra casa descansar do trabalho, ou fazer atividades da escola, ou
para alguns ir para escola, mas acrescentam na rotina a participacdo na performance.

Considero aqui um momento importante da sequéncia, e peco licenga para uma parada
reflexiva. Vejamos que a “transicao” ¢ o momento da performance propriamente dita, ¢ neste
contexto que a forma ritual emerge estando a “margem” das normas culturais da sociedade
itaberina, para se expor e se expressar toda a acdo corporal por meio da brincadeira
carnavalesca. A peformance cultural que invadira as ruas € a caracterizacdo de um fenémeno
liminoide discutido por Turner (1986), o conceito elaborado pelo autor para diferenciar a
liminaridade presente em sociedades tribais, € destacado como fendmeno exatamente por
manter uma relacdo extrema com seus principios, ou seja, fendmenos liminoides podem
emergir de ritos liminares.

Uma caracteristica da performance liminoide é que esta se organiza por meio de um
processo que nao é obrigatério, como uma acdo livre vinda da vontade individual. Desta
forma no Zé Pereira a acdo de participar como membro de qualquer uma das funcdes, e aqui
faco um relevo no Mascarado, depende exclusivamente da vontade propria, ndo uma
obrigacédo de qualquer espécie.

O ato de pagar para participar, de comprar uma mascara, mandar fazer uma “roupa”
(figurino/vestimenta) nos ajuda perceber que se busca a diversdo, o lazer, a0 mesmo tempo
em que quando comparo com outros ritos que sdo considerados liminares como ir a missa ou
ao culto, por exemplo, sdo marcados por uma “questdo moral”, quem se diz de uma igreja

acaba sendo cobrado em frequentar os ritos. Em algumas brincadeiras do Carnaval ndo se



116

paga, para participar como folido/ndo-mascarado no Zé Pereira, ndo h& cobranca, ndo ha um
mercado para esta categoria, quem vai é por vontade e desejo individual.

O Carnaval esta entre a liminaridade e o liminoide, consequentemente o Zé Pereira
encontra-se neste contexto. Para Turner (1986) algumas performances como o Carnaval
possuem em suas origens “residuos liminares”. Alves (2005) destaca que ‘“quanto a
similaridade entre os fendmenos liminoides e os fendmenos liminares da énfase, justamente,
na dimensdo da criatividade, reflexividade e ruptura temporéria do fluxo da vida social
demarcados pelos eventos simbolicos e culturais” (p. 41)

Continuando os passos da sequéncia performatica, ao chegarem ao local onde vai
acontecer a saida, os jovens por volta das 17h30min, comecaram a se aglomerarem Varios
cantos, em pequenos grupos, outros se mantiveram sozinhos a espera de um sinal do Hildo.
Foi possivel ver chegando de todas as extremidades jovens com mochilas nas costas alguns
timidos e outros bem alegres. Assim que autorizados os jovens formaram uma fila de espera
em frente ao espaco onde iriam se preparar. A todo tempo Hildo se preocupava em observar a

fila e caso necessario organiza-la.

Figura 52: Fila de espera dos foliGes/Zé Pereira

Fonte: Acervo do autor (2014)
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Os jovens da batucada pegaram os instrumentos e transportaram para o lado de fora do
espaco, onde iria comecar o aquecimento fazendo algumas batidas, neste momento iniciou-se
a entrada dos folides. Em 2014 a entrada seguia da seguinte forma: uma pessoa da comisséo
autoriza a entrada, outra recolhia a carteirinha e gritava para outras duas o nimero; o folido
entrava e recebia a placa com seu namero, dirigindo-se para qualquer espaco do saldo para
iniciar a preparacdo. Esse procedimento repetiu-se individualmente com cada folido. Assim
que todos os folides estivessem dentro do espago, a comissdo organizava 0s preparativos para
a saida, a esta altura a batucava ja estava aquecendo os tambores em movimentos que faziam

as batidas sincronizadas.

Figura 53: Batucada no aquecimento/Zé Pereira
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Fonte: Acervo do autor (2014)

O espago para a preparacdo, tanto em 2013 como em 2014, ndo se mostrou no
tamanho que comportasse a quantidade de foliGes com conforto, portanto o calor dos corpos
era aumentado em grandes proporcdes, era comum todos os dias perfumes serem lancados por
foliGes, para amenizar os odores do suor, 0 que gerava uma mistura de cheiros inimaginaveis.
E neste ambiente que 0s jovens tiraram suas roupas pessoais para vestirem seus figurinos de
Zé Pereira. Nao havia mais timidez ou preocupacdo em se despir diante de tantos olhos, neste
momento todos ficaram de roupas intimas, cada um no seu tempo, alguns transitavam pelo

espaco desta forma ou sem camisa procurando locais mais frescos.
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Figura 54: Preparacéo dos folides no Zé Pereira-2014 (dentro do Saldo)

Fonte: Acervo do autor (2014)

Figura 55: Preparacéo dos folides no Zé Pereira-2015 (no quintal)

Fonte: Acervo do autor (2015)

Novamente fagamos uma parada dentro do saldo para ampliar nossa visédo em relacédo
a este momento, percebam que “olhando por sobre os ombros dos nativos” presencio o

momento que ja havia observado do lado de fora do espaco: a fila. Quando pensamos na fila,
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ela faz parte de muitos momentos da nossa vida e em varias situagdes cotidianas. De alguma
forma a fila separava e integrava quem iria se tornar um Zé Pereira, ali existia 0s jovens que
se conhecem ou foram juntos, mas também 0s jovens que ndo se conheciam e iniciaram
conversas. A fila regulava e organizava a entrada no espaco, mas também integrava o que
acredito serem os dois mundos: o de fora e o de dentro, o jovem membro de uma sociedade e
0 jovem Zé Pereira na antiestrutura.

E aqui que adentrando o mundo da liminaridade percebemos a ‘“‘communitas” no
conceito que Turner (2008) empregou significado e DaMatta (1997) destacou como um
principio importante na ideologia e na constitui¢cdo das instituicdes e clubes carnavalescos.
Ao observar a relacdo entre os participantes que antes estavam nas filas e no momento
seguinte estavam despidos de suas vestes que simbolicamente representam o “la fora”, passei
a refletir que a performance ritual do Zé Pereira perpassa pelas formulagbes de
“communitas” desde sua organizagdo em Itaberai nos tempos iniciais e historicos.

O primeiro principio que me faz refletir o Zé Pereira como “communitas” refere-se a

relacdo transitorial entre o “fora” e “dentro”, assim:

Ao transitar de estrutura para estrutura, muitos rituais passam pela communitas. A
communitas é quase sempre imaginada ou retratada pelos seus atores como uma
condicdo atemporal, um eterno agora, um momento dentro e fora, ou como um
estado ao qual a visdo estrutural do tempo ndo se aplica (TURNER, 2008, p. 223)

Quando em Itaberai Sebastido Coelho junto a outros amigos se organizaram para sair
pelas ruas mascarados e tocando instrumentos musicais a communitas se fazia presente no
sentido de “confrontacdo direta das identidades”, os jovens homens ali com o proposito da
diversdo se ajuntaram para pular o Zé Pereira, mascarados e cobertos com roupas velhas.Com
0 passar dos anos este ajuntamento ainda vive e segue 0 mesmo principio da espontaneidade.

Nos dias de hoje os jovens que passam para “dentro” convivem o individualismo
dentro de coletivismo, quero aqui apontar que desconhecidos passam a conviver no mesmo
espaco diferenciando-se do ambiente cotidiano. Pude constatar no momento da fila que alguns
jovens ndo se conheciam, outros jovens se conheciam de vista, e conversando com eles no
decorrer da espera, alguns estavam ali pela primeira vez. Assim posso afirmar que mesmo
sendo ritualizada a cada ano, a performance do Zé Pereira, torna-se diferenciada ano apds ano,
exatamente pela diferenciacdo de movimentacdo dos jovens que a compdem.

Estarem “despidos” diante uns dos outros ¢ sinal de desprendimento, portanto uma

relacdo de conjunto se estabelece, e é esta relagcdo de conjunto que faz com todas as funcdes
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no Zé Pereira tornem-se uma communitas normativa, no sentido de ser um grupo que se
mantém possibilitando a espontaneidade. Despindo de suas fungdes sociais na estrutura 0s
que dela participam para serem “outros”.

Retornando para a sequéncia performéatica, a méascara® foi o ultimo elemento colocado
pelos jovens, observando percebi o mistério em revelar sua composi¢do, portanto na transicdo
de folido para Zé Pereira, reconhecer quem esta por detras da méascara acaba sendo uma tarefa
as vezes impossivel, tendo em vista que existem mascaras iguais, alguns folides que com a
esperteza de muitos anos conseguiam se camuflar entre tantos e se vestirem sem serem
percebidos. A euforia neste momento faz com que o barulho da conversa se estenda em
grandes proporc¢des, sendo quase impossivel entender sobre o que falam.

Com um apito Hildo controla o barulho, em alguns momentos foi necessario alguns
gritos de ordem para que todos escutassem sobre o que ele queria falar, esta fala que
aconteceu em alguns dias tinha o objetivo de expor o regulamento, chamar a atencdo caso
ocorresse algo durante os cortejos e dar avisos. Em um dos dias Mestre Hildo emitiu um
grande grito que ecoou por toda sala fazendo com que reinasse um siléncio, apdés o grito
repreendeu dois membros da batucada que ali estavam, segundo ele estavam atrapalhando.
Esta fala é respeitada como o andncio de uma autoridade que designa as leis de uma
comunidade.

Com a fala do Mestre Hildo concluida o Zé Pereira iniciou um grito em conjunto,
somado a pulos frenéticos que ndo saiam da mesma posi¢éo, os gritos me lembraram urros de
macaco entoados em varias alturas sonoras. Enquanto isso a batucada parou 0 aquecimento, e
a comissdo se dividiu entre dentro e fora do local. O som da batucada reiniciou e 0s Zé Pereira
sairam do espaco correndo e aos pulos diante do publico formado em circulo. Um detalhe
importante é que esta saida nao foi calma ou lenta, todos corriam como se algo os expulsasse
do local ou os jogassem para fora.

Este momento se apresenta como 0s ritos de passagem materiais descritos por Gennep
(2011), a porta ou o portdo caracteriza a passagem que divide os momentos, assim: “De
maneira mais precisa é possivel dizer que a porta é o limite entre 0 mundo estrangeiro e o
mundo doméstico, quando se trata de uma habitacdo comum, entre o mundo profano e o
mundo sagrado, no caso de um templo. Assim atravessar a soleira significa ingressar em um
mundo novo. Tal é o motivo que confere a esse ato grande importancia nas cerimdnias de

casamento, da adogdo, da ordenagdo e dos funerais” (p.37). No caso do Z¢ Pereira a “soleira”

% Sobre a mascara discutiremos no capitulo 4.
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simboliza a passagem de um estado a outro, da forma Pessoa para a forma Zé Pereira. Da

calma para histeria. Do humano para o0 monstro.

Figura 56: Momento de saida da Casa Amarela em 2013

Fonte: Acervo do autor (2013)

Figura 57: Hildo a frente no cortejo, em sua méo a prancheta que relato no texto.
T

Depois de pularem e dancarem Hildo direcionou o cortejo ou caminhada fazendo um
gesto que se repetiu em varios momentos: levantando uma méo de palmas abertas ou uma

prancheta que tinha escrito o roteiro do cortejo no dia®. Sobre o roteiro ou itinerario a ser

*A prancheta ou as palmas abertas s&o simbélicas no Zé Pereira, pois sd0 objetos de comunicagdo, assim como
0 apito é um objeto de comunicacdo de outras manifestacfes como escolas de samba, folias, entre outras.
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seguido verifiquei que quem define por onde passara ou a sequéncia de ruas € o Hildo junto a
comissdo, mas sua experiéncia contribui para que as discussdes se tornem direcionadas. Este
itinerario foi preparado nos dias de organizagdo que antecedem as saidas e é fixado em mural
ou parede do local para que os folides possam acompanhar, notei que nem todos observavam

ou liam, sobre isso um diz:

Eu nem vi itinerario no mural, fico tdo ansioso para vestir e sair que ndao me
preocupo em saber por onde vamos passar, na verdade pra gente ndo faz tanta
diferenca, porque estamos num espago que seguimos o Mestre Hildo, pra onde ele
vai, nds vamos. E tem a galera da comissdo que fica de olho na gente, ajudando a
encaminhar. (ZP)

A definicdo do itinerario é feita considerando um trajeto por ruas, o intuito é garantir
gue o cortejo passe em varios locais e que as pessoas possam apreciar escutando a sonoridade
ou nas portas das casas. O cortejo ndo consegue passar em todas as ruas, mas Hildo destaca
que existem alguns lugares estratégicos que possibilitam uma tranquilidade durante o cortejo.
E possivel notar que durante os dias de saida algumas ruas se repetem e que nem sempre o
trajeto definido é seguido por Hildo. Essa modificacdo acontece durante o cortejo, 0 que nao
deixa de ser um elemento interessante, pois enquanto publico temos a sensacdo de sermos
levados pela multidao.

A caminhada no Zé Pereira é performatica e ritualizada, se assemelhando a outros
deslocamentos carnavalescos (blocos de carnaval) e até mesmo religiosos (procissdes), vejam
que temos duas formas de caminhar: o caminhar do publico (folido ndo mascarado) e do Zé
Pereira (folido mascarado), ambos tem suas especificidades. O Mascarado caminha, pula, se
joga no chdo, mostra-se, ja o publico anda, com raras exce¢des ha algum movimento de
andar-dangando, mas o andar sinaliza o “acompanhar”, aqui ndo se danga, s¢ anda, o tempo
todo, por todos os lugares, em alguns momentos se anda-devagar, se anda-rapido, corre e
volta a andar.

Quando perguntados porque ndo se danga, ja que a vibracdo dos instrumentos é muito
forte, as respostas variadas vinham em um mesmo foco, aqui n0s “acompanhamos o trajeto,
caminhamos e assistimos, mas ndo deixamos de nos divertir”. DaMatta (1997 ) percebe que 0
“o caminhar cotidiano ¢ funcional, racional e operacional, pois tem um alvo especifico: o
trabalho, a compra, o negdcio, o estudo.

No caminho ritual, ou melhor, no caminho consciente do ritual, o alvo e a jornada se
tornam mais ou menos equivalentes. Entdo, o deslocamento normal e diario fica invertido,

pois ja ndo se concentra mais no ponto de chegada — no alvo — mas também no proprio
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caminhar. No caminho ritual, o que se busca no ponto de chegada ndo é algo concreto,
palpavel ou, sobretudo, quantificavel, pois buscamos béncdos, curas, sinais de fé etc. (p. 103).
No Zé Pereira caminhar € estar em estado liminar, entre os limites da rua.

Abaixo segue a visualizacdo do trajeto do cortejo na cidade, na saida de 2014,
apresento quatro trajetos como forma de entender a locomoc¢do do cortejo na cidade, mas

podemos notar algumas repeticdes de ruas, que dao acesso ao local de saida.

Figura 58: Itineréario do cortejo no 1° dia/2014, o ponto A indica o local de saida e chegada.
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Fonte: Google Maps (2014)
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Figura 60: Itineréario do cortejo no 4° dia/2014, o ponto A indica o local de saida e chegada.
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Seguindo pelo cortejo existiram as paradas em que foram caracterizadas pela mudanga
de batida entoada pela batucada, estas demonstravam uma mudanga na cadéncia que se tornou
acelerada. Neste momento os Mascarados se movimentaram em pulos mais agitados,
avancavam no publico para assustar, alguns interagiram com as pessoas, outras dangaram em
movimentos tresloucados. Para fazer esta parada Hildo levantou a mdo com as palmas abertas
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ou a prancheta, 0 momento da parada foi determinado por ele, e através do sinal combinado
nos ensaios com a batucada foi executado em determinados momentos, geralmente nas
esquinas de algumas ruas. Os Mascarados entendiam a parada através da mudanca de batida
executada pela batucada.

Em um dos cortejos em 2014, cujo itineréario foi definido na figura 53percebi que as
paradas determinadas pelo Hildo ndo estavam demarcadas na prancheta, mas sim pela
intuicdo, pude notar por exemplo que em lugares que haviam um movimento muito intenso
eram desviados mesmo que tivessem muitas pessoas nas calcadas. Hildo me disse que é
importante prezar pela seguranca das pessoas, neste dia foram 14 paradas.

O momento da parada gerou um fervor geral e a intensidade causou algumas
complicagbes durante o trajeto, como aconteceu de um dia alguns mascarados encontrarem
caixas de papeldao depositadas nas calcadas, descartadas como lixo, estes num impulso
pegaram e arremessaram estas caixas na audiéncia, ou quando possas de dgua da chuva foram
chutadas pelos mascarados em direcao do publico que estava no cortejo.

A compreensao de “liberdade” debatida por Bakhtin (1996) nos ritos carnavalescos da
Idade Meédia podem ser uma analogia interessante quando percebemos que no trajeto do Zé
Pereira por mais que a relacdo entre Mascarados e Publico (folido ndo mascarados) seja
igualmente como no teatro, a teatralizacdo do rito e a jogo das relacdes perpassa pela ideia do
consentimento que unifica as brincadeiras existentes no trajeto: “ser molhado” ou “presenciar
o lixo ser jogado” no momento carnavalesco torna-se parte do contexto ¢ da “liberdade”
presente.

A ideia de liminaridade carnavalesca onde a performance cria uma antiestrutura, que é
a outra vida, ou uma segunda vida momentanea, ¢ encenada e vivida, assim: “o carnaval
possui um carater universal, € um estado peculiar do mundo: 0 seu renascimento e sua
renovacdo, dos quais participa cada individuo. Essa é a propria esséncia do carnaval, e 0s que
participam dos festejos, sentem-no intensamente (BAKHTIN, 1996, p. 6)

Durante o cortejo a Comissdo se encarrega de observar todo o andamento dos
Mascarados e preocupando em fazer com que as regras sejam cumpridas, alguns da equipe
ficam em plena observacdo com maquina fotografica para registrar 0s possiveis mascarados
gue ndo cumprirem o regulamento. Em 2014 foi uma exigéncia da comissdo que plaquinhas
com numeracdo ficassem a mostra para que os infratores fossem identificados.

Durante o cortejo muitas acdes consideradas infragdes acontecem, mas o ponto final
para 0 Zé Pereira que ndo segue o regulamento é ter a mascara retirada durante o cortejo como

sinal de punicdo, em algumas vezes a puni¢do chega a uma excluséo definitiva, ou seja, o
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folido pode ser expulso e perdera o direito de participar®. Durante as saidas de 2013 e 2014
aconteceram dois casos que podem demonstrar 0 quanto a comissédo observa o cumprimento
do regulamento: em 2013 um folido teve sua méscara retirada porque foi pego agredindo
pessoas do publico, a quantidade de reclamagdes fez com que este tivesse sua mascara
retirada diante da audiéncia e sua participacdo anulada a partir de ent&o e nos dias seguintes.
Em 2014 um fato curioso ocorreu em uma das paradas, foi possivel notar que ela
estava ficando com o tempo maior, Hildo se mostrou muito nervoso e chamou um membro da
batucada que estava naquele momento na observacdo, ja que participava do revezamento do
instrumento que toca. Os dois partiram a procura de um Zé Pereira, ao encontra-lo pediram
para que ele retirasse a mascara, com sua recusa, Hildo o avisou que comunicaria a policia, o
folido retirou a mascara e saiu do cortejo indo para outra direcdo. Posteriormente me contaram
que aquele folido havia sido expulso por ter agredido varias vezes outras folides e que ele
havia se preparado em outro lugar e entrado no grupo pela audiéncia durante o cortejo*’.
Hildo levantou a mdo e o cortejo seguiu seus passos, até chegar ao ponto inicial.
Assim que se aproximou do local de saida, aconteceu algo inusitado, a comisséo se apressou
para abrir as portas, enquanto os Mascarados corriam o mais rapido que puderam para dentro
do espaco, € como se este processo finalizasse o cortejo assim como comecou. Vale lembrar

gue na saida aconteceu a mesma acdo de sair do espaco correndo de forma rapida e brusca.

Pode perguntar todo mundo aqui para ver, estes dois momentos de entrar e sair do
galpdo ou do lugar que a gente se veste é uma forma de dar um gas sabe; a gente sai
animado e empolgado e entra animado demais, nem parece que a gente andou tanto.
(ZP)

O publico que antes acompanhou durante todo o cortejo foi se dispersando na medida

em que se aproximou do local de saida, portanto poucas pessoas ainda permaneciam do lado

* Temos aqui uma questdo interessante quando observamos que 0 Zé Pereira est4 presente dentro de um ciclo
ritual carnavalesco, a formagdo de communitas espontanea, assim como exposta por Turner (2013) torna-se
interessante, considero a conceituacdo ao analisar que durante do cortejo aspectos como o da punicdo do
mascarado que infringe as regras é percebida por todos como um ato importante e necessario para manter a
unidade. Descumprir as normas é uma forma de quebrar a unidade estabelecida no grupo. E preciso levar em
consideracdo que estas normas fazem parte de um conjunto simbdlico presente na antiestrutura, e elevada pelo
estado liminar dos participantes Zé Pereira. DaMatta (1997) verifica que o carnaval tem sua “ordem e suas
formalidades j& que existem modos prescritos de participar da festa” (p. 68).

%7 Importante salientar que neste momento, presenciado por muitas pessoas, a performance é totalmente desviada
do seu foco que é a festa e o caminhar, mas a agdo foi hostilizada por aqueles que buscavam a diverséo no
caminhar. Conversando com estes que viram a cena ambos foram un@nimes em concordar com a medida tomada
por Hildo e a Comissdo. Schechner (2002) discutiu a relacdo das expressdes individuais em eventos de massa:
“Quando estados emocionais (mood display) sdo ritualizados em ac¢des de massa, as expressoes individuais
ficam desencorajadas ou proibidas, sdo substituidas por acdes exageradas, ritmicamente coordenadas, repetitivas
e cantadas” (p. 61).
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de fora do espaco, as que aguardavam esperavam por folides. Dentro do espaco os folides
foram se despindo do Zé Pereira, comecando pela mascara até as roupas, é visivel o cansago
de todos, e o extremo suor que goteja pelo ch&o. Alguns conversavam e contavam pequenas
historias que aconteceu durante o cortejo e outros em siléncio vestiam suas roupas cotidianas.
Este momento recebeu uma modificacdo diferente no ano 2014, considerando que em
2013 ao se despir o folido poderia ir embora do local, neste ano o folido deveria retirar sua
carteirinha e entregar a plaquinha com o nimero para ter o direito de sair do local, no
primeiro dia isso causou certa confusdo, pois 0s nimeros eram gritados e nem todos
escutavam, muitos queriam sair, um certo caos foi instalado momentaneamente até que todos

da comisséo e batucada resolvessem ajudar na distribuicéo e recolhimento.

3.1.3 A Incorporagéo

Neste momento ja estamos caminhando para os instantes finais da sequéncia da
performance com dois itens que Schechner (1999) destaca como importante de serem
estudados: a incorporacao do ritual ou esfriamento e balango. No Zé Pereira os folibes védo
esfriando no momento em que iniciam a troca da vestimenta o que simboliza o ato de deixar a
persona Z¢é Pereira e voltar ao “self”, durante este processo conversam, alguns se colocam em
siléncio exibindo o cansaco. Assim gque saem do espaco voltam as suas vidas normais e para
as pessoas de suas convivéncias que ora aguardam do lado de fora, ora estdo em casa ou
mesmo em bares da cidade que ficam nas pragas centrais.

Acompanhando alguns folides entre 2013 e 2014 percebi que existiu uma
diferenciacdo sobre o que fazer depois da performance nos dias da semana. De segunda a
quinta uma grande maioria segue para suas casas para descansar, pois seguiram para a
performance direto do trabalho ou da escola. Alguns se reinem com outros folides ou com
pessoas que estdo do lado de fora e vao para alguma lanchonete, beber, comer e conversar
sobre ac¢Oes que aconteceram.

Entendendo a performance do Zé Pereira como uma festa de passagem para o

carnaval, existe uma relacdo entre a festa e o cotidiano que DaMatta (1997) destaca:

as festas sdo momentos extraordinarios marcados pela alegria e por valores
considerados altamente positivos. A rotina da vida didria é que é vista com negativa.
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Dai o cotidiano ser designado pela expressdo dia a dia ou, mais significativamente,
vida ou dura realidade da vida (p.52).

A Comisséo e a Batucada ao final da performance foram convidados pelo Hildo a se
reunirem dentro do espaco onde s6 pode ficar quem faz parte de umas das equipes, assim
todos que ndo eram foram retirados do local. Aqui caracterizo o esfriamento dos membros
estruturais, pois € um momento de conversa em que Hildo colocou algumas questdes sobre o
andamento do cortejo, repreendeu, contou alguns casos que ocorreram, e possibilitou que o
grupo também se manifestasse e contasse suas histdrias.

Na maioria dos momentos as falas foram emitidas por Hildo que demonstrou uma
entonagdo de voz branda e calma. Assim como alguns foliGes os membros da Comissdo ou
Batucada ao finalizarem a organizacdo do espaco, vdo para suas casas descansar ou algum
local para comer e beber.

E importante destacar que nos dias de sexta, sabado e domingo uma grande parte dos
folides ou membros da Comisséo e Batucada seguiram para momentos de festejos na cidade,
no geral acontecem estes encontros de juventude na praga principal ou nos bares e
lanchonetes.

Schechner destaca que

Em muitas culturas, ingerir alimentos e bebida, compartilhar memorias do que
aconteceu, é ou a conclusdo da performance ou parte de cerimfnias depois-da-
performance. Parece que uma performance realizada de todo o coracdo literalmente
“esvazia” os performers, ¢ um modo de eles se restabelecerem (ou ser
restabelecidos) a vida ordinaria acontece quando sdo reabastecidos com comida e
bebida (1999, p. 34)

A compreensdo do Balanco na performance do Zé Pereira tornou-se algo complexo de
perceber pois quais seriam as consequéncias a longo prazo? No nivel da pessoa consegui
perceber a mudanca do “Ser” (SCHECHNER, 1999) quando nas diversas falas foram
entoadas a questdes: “me sinto com mais atitude e menos vergonha diante das pessoas”,
dificil precisar algo que parte de um aspecto que seria necessario um estudo mais
pormenorizado.

O que me chamou atencdo foram os comentarios gerados pela performance que
suscitaram debates intensos, além de muitas historias de situacdes que aconteceram em
periodos longe dos dias de saida. Entre estes dias destaco a discussdo entre o dirigente da
secretaria de cultura e membros da sociedade civil que representavam as manifestacfes

culturais em 2013.
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O dirigente levantou a discussdo dizendo que o Zé Pereira ndo era folclore e nem
cultura popular, pois era uma atividade urbana e contemporanea. A fala gerou polémica, pois
alguns grupos interpretaram que o discurso era uma forma de excluséo da cultura nas politicas
culturais da cidade, bem como, do Zé Pereira. O fato € que o embate gerou o rompimento da
prefeitura com os grupos populares de cultura.

Nas redes sociais foi possivel encontrar varios titulos de conversas sobre o Zé Pereira,
principalmente no facebook em que os jovens falavam sobre o Zé Pereira como cultura, como
tradicdo, identidade de Itaberai, sobre sua manutencdo, entre outras questdes. As redes de
relacionamento sdo espacos que proporcionaram essa comunicacdo e dialogo sobre a
performance.

No ultimo dia da performance do Zé Pereira o roteiro vivenciado durante os dias se
completa com dois momentos, entre mirim e adultos: a revelagdo do Zé Pereira mirim e 0
casamento do Zé Pereira que consiste na encenagdo de um casamento entre o0 personagem Zé
Pereira e uma noiva que sé aparece no meio da performance para dar formato ao roteiro.

Em 2013 o roteiro das criangas seguiu como foi sendo feito durante os dias, mas ao
final do cortejo as criangas pararam na praca, a batucada parou bruscamente a sonoridade, e
no silencio dos batuques, diante do publico as criangas retiraram suas mascaras, momento em
que as pessoas identificaram quem eram 0s mascarados, um tempo longo se faz entre as
frestas das fracas luzes amarelas dos postes e os flashes das maquinas fotogréficas. A
batucada iniciou o toque do Zeé Pereira, assim todos seguiram para a casa amarela.

No grupo dos adultos existiu uma diferenca que era aguardada pelo puablico, o
casamento no Zé Pereira, tornou-se 0 momento final, o apice da performance, neste foi
encenado o rito de um casamento nos moldes catolicos, entre dois personagens totalmente
burlescos caracterizando 0 noivo e a noiva,na presenca do pai da noiva e de um padre. Este

dia segue o seguinte roteiro:

No ultimo dia da performance em 2013 vejo a euforia nos Zé Pereira, ndo era como
nos outros existe uma animagdo radiante, 0 noivo ja est4d pronto para iniciar o
cortejo, este € um dos membros da batucada, todo o ritual segue da mesma forma,
como nos outros dias, mas a forma de se comportar dos Zé Pereira é diferente, eles
estdo mais euféricos, tudo o que tem pela rua é jogado na audiéncia. Mestre Hildo ja
ndo esta tdo rigido e o regulamento j& foi quebrado vérias vezes, as meninas gritam,
0s mascarados sobem nas calcadas, agarram as meninas, alguns chutam as pocas de
agua, acumuladas em buracos devido & chuva do dia, muitos ja estdo molhados,
alguns ja estdo com as roupas abertas o que mostra seus corpos descobertos. Alguém
da audiéncia comenta: “credo, parece que estdo possuidos todo ano ¢ assim”. O
noivo que anda com Mestre Hildo pelo cortejo ndo estd mascarado, quando
perguntei para Mestre Hildo o porqué se ele representa o Zé Pereira, ele comenta
que é 0 “Zé Pereira sem a mascara, como ele ¢”. A esta altura ja estdvamos perto da
praga quando de uma casa vejo a noiva de vestido branco sair, Mestre Hildo que
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representa o pai da noiva, segura-a pelo braco e a entrega ao noivo que seguem 0
cortejo na frente, como se fosse na marcha nupcial catélica. O cortejo segue até a
praga. Neste momento a batucada altera a batida, Mestre Hildo com apito avisa que
era hora de fazer a revelacdo, os Zé Pereira retiram as mascaras e se mostram para a
audiéncia. A batucada inicia a batida e todos seguem para o local de inicio. E assim
como nos outros dias os folides com as mascaras na mao correm o mais rapido que
podem e entram no local. Do lado de dentro os folides, suados, se mostram
aliviados, mas muito alegres, conversam muito entre si enquanto se trocam, muitos
rapidamente encerram a troca saindo do local para encontrar com alguns grupos
formados por pessoas da audiéncia, esta que estd do lado de fora neste dia nao se
dispersou como nos outros, faz festa e se organiza em pequenos grupos. Na medida
em que os folides vdo saindo & audiéncia vai se dispersando também. A comisséo
organiza todos os materiais para desocupar o local. Assim que todos os folifes se
vao Mestre Hildo convoca todos para uma reunido, momento este em que ele
agradece a participacdo de todos. Os membros da Comissdo e Batucada fazem uma
homenagem a Mestre Hildo dando-lhe um presente, que estava embrulhado, e
dizendo palavras de agradecimento pelos 45 anos a frente do Zé Pereira. Mestre
Hildo estd emocionado e chora. Ao final o grupo recolhe todo o material, pastas com
fichas de inscrigdo, instrumentos; com a ajuda de todos colocam em uma carretinha
e levam novamente para casa de Mestre Hildo. Esta finalizada a performance do Zé
Pereira.

No casamento do Zeé Pereira foi possivel perceber como a performance se formou
pelas improvisagdes dos folibes mascarados, aqui o regulamento ja antes seguido a risca na
antiestrutura formada, agora ja ndo era mais algo a se preocupar tendo em vista que ndo ha
punicdes, pois € o ultimo dia.

Fazendo esta relagdo que perpassa pela forma elementar do comportamento, DaMatta
(2005) destaca que “no carnaval, a ocasiao ¢ de desmanchar os grupos elementares. Nesse
ritual sem donos, o individuo desgarrado é que é tomado como ponto de partida. E o “folido”
que conta. E o “folido” decidira o modo como ird “brincar” o carnaval” (p. 147). Como ja
disse o Z¢ Pereira ainda nao é considerado como o carnaval “de fato” pelos folides, mas como
uma passagem para o carnaval. Portanto o casamento consagra este processo de transicao
entre as normas existentes ¢ que devem ser seguidas durante o cortejo ¢ a ideia de “total

liberdade” (DAMATTA, 2005) como ¢ sentido no clima carnavalesco pelos folides.

3.2 A performance do grotesco no casamento do Ze Pereira

Compondo um processo ritual estético o casamento do Zé Pereira torna-se o apice da
performance carnavalizada presente na sequéncia performética dos dias de saida em Itaberai,
que como ja vimos dura em média 15 a 17 dias. O casamento completa a sequéncia

performética e se constitui na encenagdo grotesca carnavalizada de um casamento catolico,
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que a cada ano recebe um formato diferenciado pensado pela Comissdo, mas com segredos
que séo revelados por Hildo apenas no dia da encenagao.

Quando presenciei o casamento em 2013 percebi que algo diferente fazia deste
momento especial, que se destacava dos outros, talvez por ser o Ultimo dia e o sentimento de
finalizacdo pairava no ar entre os folides ou a ansiedade pela chegada do carnaval, mas era
mais do que qualquer coisa, havia uma sensacdo de liberagdo de todas as energias por parte
dos mascarados e um mistério em torno do que viria logo adiante durante a caminhada, foi
neste momento que percebi que Hildo ndo havia me contado tudo, segredos sdo para todos, e
eu fazia parte deste todo. Sabiamos que teria 0 casamento, s6 ndo sabiamos como seria, ou
guem seriam 0s membros/personagens da encenagdo, mas 0 que mais se comentava nos
burburinhos dos bastidores era quem seria a noiva.

Ora porque tanta curiosidade em torno de um Unico personagem, para mim ficava mais
explicito saber o que iria acontecer, se 0 roteiro seria 0 mesmo dos outros anos, em que um
noivo maquiado, sem a mascara de monstro, se encontra com a noiva, que se materializa em
um homem vestido de mulher com vestido de noiva, ambos se encontrando no meio do trajeto
e seguindo o cortejo. Foi assim que percebi, conversando com alguns componentes e
observando, que o mistério esta em torno de quem serd o componente ou o convidado homem
escolhido para ser a noiva, Hildo guarda o segredo até o ultimo momento, por isso é especial,
pois altera a sequéncia e a vivéncia das pessoas envolvidas.

Em 2014 o casamento era composto por quatro personagens: a Noiva, o Noivo, 0
Padre e o Pai da Noiva, 0 mistério em torno destes foi maior em relacdo a 2013, pois de certa
forma, quem conhecia os participantes tanto da Comissdo, Batucada como dos Mascarados
poderia fazer uma triagem e descobrir os membros que estavam faltando, mas neste ano
(2014) estavam todos presentes, o mistério foi revelado e para surpresa de todos, os quatro
membros convidados eram ex-integrantes participantes do Zé Pereira, todos homens bem
sucedido, dois deles moradores do municipio e um morador de Brasilia. Abaixo descrevo a
sequéncia deste dia:

(durante o cortejo 0 Zé Pereira cruza com 0s personagens da encenagéo, que estdo
em uma pequena carreta decorada com fitas coloridas e boldes, ao encontrarem
param e aguardam os personagens tomarem o posto a frente. Um carro de som que
j& estd no local se prepara para conduzir o trajeto sonoro, propagando as falas
improvisadas dos personagens. Na estrutura que se modifica os personagens vdo na
frente em cima da carreta, a batucada logo atrds, a comissdo que conduz os
mascarados e ao final e entre todos a audiéncia.)

(No momento do Encontro)

NOIVA: Oi gente! (se dirigindo ao noivo) conta pra esse povo seu bandido.

NOIVO: Gente demais...essa Filomena, cabd comigo essa noite e qué casar.
Safadona.
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(neste momento 0s personagens seguem pelo cortejo, mas 0 carro que puxava a
carreta comeca a falhar e na esquina seguinte 0s personagens descem e sobem em
um carro de som tipo trio elétrico)

NOIVA: Gente da cidade de Itaberai, vem pro meu casamento, vem....Ai ndo
aguento mais esse salto, o pior de tudo € usar este salto...\Vem gente.... V6 casar!!!!
(No trio elétrico soa marchinhas carnavalescas que se misturam com a sonoridade
da batucada. O cortejo segue pelas ruas do centro da cidade até chegar na praga
onde havia uma barraca, com um palco de pequena elevagdo, enfeitada com
mascaras de papel e fitas coloridas. L& estavam o prefeito da cidade, a primeira
dama, e algumas autoridades. Ao chegar no local Mestre Hildo e os personagens
sobem no palco, enquanto a batucada se organiza em filas em frente ao palco, e 0s
mascarados estdo misturados na audiéncia.)

Mestre Hildo (pegando o microfone) Bom gente eu quero agradecer muito a todos
que estdo aqui. Agradecer toda equipe que trabalhou comigo. Agradecer a turma da
batucada aqui que faz parte da equipe também. Queremos agradecer o apoio da
policia por ter dado o apoio ai pra nois. E agradecer a prefeitura que a gente precisa
de estar com ela demais. Eu quero agradecer em nome de toda minha equipe e
esperar que até o ano que vem, estejamos felizes. Que todos brinquem o carnaval
com muita alegria. Agora eu quero, atencdo batucada, ¢ o momento esperado
(gritando) todo mundo tirando a méascara!

Ao som da batucada os Zé Pereira retiram as mascaras.

NOIVA: Gente eu quero casar!

NOIVO (sai correndo do palco)

NOIVA: Olha gente como eu sou gostosa, eu quero dizer que eu s6 estou casando
porque ndo tive opcdo de marido e apareceu esse aqui mesmo, mas meu grande
amor, o amor da minha vida, vocés sabem quem é gente???

AUDIENCIA (em coro) Nao!

NOIVA: Gente, é 0 Tonhdo da Batucada

(Tonhdo é um dos mais veteranos dos tocadores € conhecido e respeitado entre os
iniciantes pela sua habilidade em tocar todos os instrumentos)

AUDIENCIA (grita e aplaude)

NOIVA: Entdo Tonhado eu vou casar, mas um dia eu serei sua, meu gato.
AUDIENCIA (explode em gritos, risos e aplausos)

PAI DA NOIVA - (Representado na falas do Mestre Hildo): Uai, onde ta 0 noivo,
tras ele aqui, pdem ele aqui, cabra safado.

NOIVO (sendo trazido carregado por segurancas): me larga gente, eu num vou
casar ndo, oceis ja viram o tanto que essa muié é feia, parece o satanas.

PAI DA NOIVA (com uma espingarda ha mao): VVocé vai casar sim.

NOIVA: Satanas é bonito perto de vocé homi antes eu tivesse casando com ele.
Tenho certeza que ndo é pobre igual vocé. Mas deixa de frescura e vamos acabar
com isso logo.

PADRE (bébado): Entdo vamo comecar com isso logo, que eu tenho mais o que
fazer. Vocé aceita este homem esquisito como seu esposo.

NOIVA (fazendo charme): aceito.

AUDIENCIA(gritos em coro)

PADRE: vocé aceita essa jararaca como sua esposa?

NOIVO: Seu eu correr 0 povo me mata...

NOIVA — Mestre Hildo segura o microfone e dita as palavras: Eu Filomena prometo
amar-te, respeitar-te na salde, na doenca, na alegria e na tristeza até que o divorcio
nos separe.

(Hildo segue a mesma agéo)

NOIVO: Ai Meu Deus, depois de ndo ter jeito, né. Eu prometo amar-te, o trem fei,
respeitar-te, na salde, na doenga, na alegria e na tristeza. Eu s6 podia ter bebido
mesmo. Até que a morte nos separe.

PADRE - Pode beijar a noiva.

(Neste momento 0 noivo pega a noiva nos bracos, totalmente desconcertado, fazem
pose para fotos. A batucada inicia o toque)
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NOIVA: Gente vou jogar o buqué, quem sabe num da sorte pra vocé também.
(audiéncia se aglomera em frente ao palco) E 1, ¢ 2, é 3, e....(A noiva joga o buqué.
Duas meninas que estavam na audiéncia brigam pelo objeto deixando em partes)
Mestre Hildo e os personagens descem para 0 meio da audiéncia e puxam o cortejo
até a local de saida. A batucada faz varios toques que foram entoados durante os
dias e encerram com os bumbos, finalizando as saidas do Zé Pereira.

A encenacdo do casamento do Zé Pereira, tornou-se para mim um momento muito
importante dentro da sequéncia geral da performance, ao observar, varios aspectos fazem dela
um instante especial para a comunidade adquirindo uma participagdo intensa, por isso é um
dia esperado. As teorias de Bakhtin (1996) sobre o riso no carnaval no ajudam a pensar o
quanto o casamento torna-se um momento risivel, espetacular, teatral, pois cria uma imagem
grotesca de um rito de casamento catdlico. A compreensdo do termo grotesco perpassa por
varios autores e sua génese histérica encontra-se no Renascimento onde se descobriram uma
gruta com pinturas que se apresentavam de forma variada misturando figuras de plantas com
animais, estes afrescos dentro da gruta se denominaram na etimologia italiana de grotta, com
as variagdes linguisticas Grotesque, ou portugués e espanhol Grotesco.

Patrice Pavis no Diciondrio de Teatro destaca que “grotesco ¢ aquilo que ¢ comico por
um efeito caricatural burlesco e estranho. Sente-se o grotesco como uma deformacéo
significativa de uma forma conhecida ou aceita como norma” (2008, p. 188). Para Eder
Sumarina (2007) ao desenvolver uma reflexdo sobre o grotesco nas teorias de Meierhold*®
percebe que o grotesco “designa o bizarro, produto de humor que, sem razdo aparente,
relaciona as nogdes mais divergentes, sua atitude frente a vida, da alegria de viver e da ironia”

(p. 144), o autor ainda completa destacando que

Na concepgdo de Meierhold o grotesco compreende duas etapas: a primeira,
relacionada com o tratamento da realidade e a verossimilhanca; a segunda, na qual o
grotesco recria a plenitude da vida, mescla os opostos e acentua, com intencéo, as
contradi¢Bes (2007, p. 144).

Para Bakhtin (1996) o grotesco se relaciona a comicidade da cultura popular da Idade
Média tendo o corpo como um processo comico que se abre em forma imagética, ligado ao
“baixo corporal” * que se demonstra como um corpo em devir, maltiplo, nunca acabado ou

solitario, mas livre das convencdes e preconceitos.

**Meierhold (1874-1940) Ator, diretor e tedrico do teatro. Foi membro do Teatro do Moscou — RUssia.
Experimentou vérias formas de teatro, entre as mais conhecidas esta a Biomecanica que consiste no estudo dos
organismos vivos: externamente, as forcas que agem sobre o corpo; e internamente, aspectos fisicos e biofisicos
do corpo.

¥ Na base desse gesto e das expressdes verbais correspondentes encontra-se um rebaixamento topografico
literal, isto ¢, uma aproximagao do “baixo” corporal, da zona dos 6rgdos genitais. E sinonimo de destruicio, de
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O primeiro elemento grotesco que se apresenta no casamento do Zé Pereira é a
encenacgdo do casamento que como j& vimos ndo se apresenta em seu formato original, mas de
forma comica®® esta identificacdo se dé pela forma caricatural com que o casamento segue,
neste sentido, o grotesco expressa uma realidade em que reconhecemos o objeto deformado.
Ao expor o espirito do grotesco na arte Pavis (2008) percebe que as deformacdes sdo variadas
desde o simples gosto pelo efeito comico até a satira politica ou filoséfica, assim Hildo nos
diz: A intencdo de fazer o casamento é divertir, ser engracgado, € antigo, de muito tempo, todo
mundo gosta de ver, fazer segredo é importante porque causa surpresa.

Figura. 62: Personagens do casamento - Noiva e Noivo

Fonte: Acervo do autor (2015)

Portanto a compreensdo do casamento enquanto grotesco estd em uma caricatura que
tem a intencdo cémica presente na deformacéo dos elementos do casamento oficial, é possivel
observar como as pessoas que acompanham o cortejo se divertem rindo, da imagem grotesca

dos noivos.

timulo para aquele que foi rebaixado. Mas todos os gestos e expressdes degradantes dessa natureza séo
ambivalentes. E o baixo corporal, a zona dos 6rgdos genitais ¢ o do “baixo” que fecunda e dé a luz. (BAKHTIN,
1996, p. 127-128)

“*Ao me deparar com a estrutura do casamento de Zé Pereira lembrei-me das encenages dos casamentos que
acontecem nas festas juninas que possui elementos parecidos, bem como 0s personagens, a noiva, 0 noivo que
ndo quer se casar e esta bébado, o pai da noiva que obriga 0 noivo a se casar tendo uma arma na mao, e o padre.
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Figura 63: Personagens do casamento - Padre, Noiva e Noivo

Fonte: Acervo do autor (2014)

Vamos analisar os personagens expostos da figura, notem que ambos sdo facilmente
identificados considerando os personagens de um casamento catdlico oficial, a noiva de
branco e grinalda, o noivo de terno e o padre de batina, 0 que nos remete em primeira mao na
verossimilhanca com a realidade, e € por isso o efeito risivel quando percebemos que ha o
jogo do avesso, dos opostos, um recriar de novos personagens mas como um espelho ao
contrario do que deveria ser na perspectiva da estrutura social. Como o Zé Pereira cria uma
antiestrutura os elementos do grotesco estdo presentes em todas suas variacoes.

Assim o Padre se desconstrdi no espelho do avesso usando batina preta e peruca
branca e abencoa os noivos e o publico com uma broxa de pedreiro e agua no penico,
elementos que exageram a acdo em formato grotesco e causam o riso na audiéncia. A noiva,
homem trasvestido de mulher, usa vestido branco e grinalda, mas o grotesco esta presente na
quebra das convengdes sociais presentes na estrutura, principalmente na exposi¢ao do “baixo
corporal” causada pelo vestido curto, pelo cinto vermelho, cor que em Itaberai ndo ¢ bem
vista pelas noivas da igreja catdlica, as flores em tamanho exagerado também causam o
grotesco inclusive pelas cores vibrantes. O noivo € totalmente o oposto do convencional
socialmente estabelecido, vejam que o uso das cores vibrantes e variadas na peruca e nas

calgas contrapdem com a formalidade vista nos noivos em tecido preto.
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Figuras 64 e 65: Casamento do Zé Pereira em 2014.

-

Fonte: Acervo do autor (2014)

Considerando que a audiéncia é formada em sua maioria por fieis do catolicismo que
frequentam as oracOes, rezas, momentos rituais em suas comunidades ou nas Igrejas centrais
de Itaberai a nogéo de espelho invertido da realidade em relagcéo aos sinais religiosos torna-se
compreensivel na expressdo dos risos, ora temos em Itaberai uma igreja herdeira dos canones
medievais, dominada por concepg¢des ideologicas que consideram a rigidez e seriedade
sindnima da verdade plena. Bakhtin (1996) destaca que na Idade Média “o tom sério afirmou-
se como a unica forma que permitia expressar a verdade, o bem, e de maneira geral tudo o que
era importante, consideravel. O medo, a veneracgdo, a docilidade, etc. constituiam por sua vez
os tons e matizes dessa seriedade” (p. 63).

Hildo destaca que estes personagens ndo usam mascara de latex e o efeito causado
nessa condicdo é a maquiagem exagerada que se aproxima do palhago, que novamente torna-
se risivel. Outra semelhanca que percebo com o palhago sdo 0s pequenos roteiros em esquetes
com grande teor de improvisacdo, no casamento do Zé Pereira o roteiro simples, previamente
combinado foi sendo recheado pelas improvisagdes, em sua maioria que surgiram com
expressdes que causavam o riso na audiéncia, vejamos: “seu bandido”’, “essa Filomena, cabd
comigo essa noite”, “safadona”, “ai ndo aguento mais esse salto, o pior de tudo é usar este
salto”, “cabra safado”, ‘‘ja viram o tanto que essa muié é feia, parece o satandas”, “satands é
bonito perto de vocé homi antes eu tivesse casando com ele”, “homem esquisito”, “aceita

. » (13 * )
essa jararaca”, “o trem fei’”.
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Figura 66: Casamento do Zé Pereira em 2014/
Padre, Noivo e Noiva no Trio Elétrico.

Fonte: Acervo do autor (2014)

Figuras 67: Casamento do Zé Pereira em 2014.

Fonte: Acervo do autor (2014)

As expressdes combinam aos gestos corporais que se assemelha muito ao palhaco por
reconhecer em muitas das expressdes o a recorrente exposi¢do do “baixo corporal” as
expressdes como “cabé comigo” vinha acompanhada do gesto que indicava movimentos
sexuais. Semelhante ao corpo do palhaco que segundo Bolognesi se estabelece na primeira
vista em contato com a audiéncia e se interioriza na construcdo individual de um processo,

assim
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O corpo do palhago ¢ a base de sua interpretagdo. O artista ndo tem a seguranca e, ao
mesmo tempo, a limitagdo de uma dramaturgia que prevé o0s passos da
representacdo. Trabalhando com roteiros basicos, gerais e esquematicos, que se
modificam do acordo com a interacdo com a plateia, o palhaco a cada funcdo vai
recriando, adaptando, reescrevendo as historias. A base desse trabalho é corporal e
esta fundada na interpretacdo, que requer um estado de alerta total. O ator é também
0 autor, tanto da personagem como do texto e da representagdo. Em cena, no contato
com outras personagens e com o publico, o palhaco da os contornos a sua
participacdo, de acordo com seu tipo. Para tanto, faz uso da danca, da mimica, da
acrobacia, da voz, do ruido, do siléncio, da fala, das expressdes faciais e corporais.
Todos esses elementos tem um ponto de encontro no grotesco. (2003, p. 176)

Talvez esteja ai o limite entre os membros do Zé Pereira e dos artistas palhacos,
Bolognesi (2003) clareia a atuacdo do palhaco expondo que a preparacdo se da de forma
pormenorizada na compreensao estética e profissionalizada da atuacdo em cena, bem como na
funcdo de entreter artisticamente e cenicamente. As preparagdes entre 0s personagens do
casamento do Zé Pereira e 0 palhaco definem a forma como o todo é levado diante da
audiéncia, neste caso 0 noivo, a noiva e o padre ndo ensaiam ou tem uma preparacgéo corporal
anteriormente, ndo ha elaboragdo mimética ou acrobatica do movimento do corpo, diferente
do palhaco que desenvolve um estudo do corpo acrobatico, de personagem, de pequenas
piadas. Mas esse limite ndo tira as semelhancas, pois no fim o corpo cai no devir grotesco e

risivel.
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CAPITULO 4

A RUA, O MASCARADO E O BUMBO
NA TRAVESSIA DO AVESSO

4.1 A Rua e a Casa na carnavalizacdo do Zé Pereira

A sequéncia da performance do Zé Pereira em Itaberai abre margens para direcdes em
que podemos ajuntar Varios aspectos que se misturam a esse ritual carnavalesco. O corpo do
mascarado que pula e danga freneticamente se desloca nas ruas em dominios marcados pela
equipe de organizagdo que diz: “proibido subir nas calgadas”. A Batucada como grupo a
emitir a sonoridade do bum bum bum formada por surdos, bumbos, caixas, amplia a
delimitacdo do pequeno espaco horizontal da cidade de Itaberai, seguindo pelas ruas, por onde
passa a performance, para outros espacos verticais e horizontais. Hildo conduz os corpos e 0s
bumbos pelos caminhos, sempre alterando as frequéncias, entre andar, correr para alcancar,
parar e dangar-pular. Neste movimento que se repete nas ruas por onde passa a performance,
encontrei outro movimento que esta além das demarcacGes da Rua, ultrapassa o limite da
calcada e chega até as janelas e portas que sd@o 0s marcos liminares que comunicam a Casa, 0
espaco da familia e da intimidade, com a Rua, 0 espaco do mundo e do avesso (DAMATTA,
1997; SCHECHNNER, 2012)

Em minha insercdo no mundo carnavalesco do Zé Pereira, o maior desafio foi
conseguir apreender, observar e participar de forma significativa. Toda a dimensdo do cortejo
e 0s varios elementos que iam emergindo diante dos meus olhos abriam uma zona de
pensamentos e sensacdes. A Rua € o lugar, o espaco, o palco em que os sentidos se agucam.

Para entender a importancia da Rua e a forma como a considero como 0 espaco
liminar da performance € preciso considerar que a performance do Zé Pereira esta dentro de
uma sequéncia (SCHECHNNER, 2012) e um processo ritual (TURNER, 2013) que tem seu
apice na Rua, dentro desta sequéncia a Rua se comporta como o0 espaco da performance
propriamente dita, 0 momento em que todas as partes se juntam, a Batucada, os Mascarados, 0
Hildo, os organizadores, os folides/espectadores, 0 som, a danca, a visualidade, tudo torna-se
parte de um conjunto.

DaMatta (1997) diz que,
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O espaco é como ver 0 ar que respira. Sabemos que sem ar morreremos, mas néo
vemos nem sentimos a atmosfera que nos nutre de forca e vida. Para sentir o ar é
preciso situar-se, meter-se numa certa perspectiva. No avido sabemos que o ar existe
ndo sé como coisa inefavel, mas como forca e densidade, ja que € ele que sustenta o
aeroplano de varias toneladas que nos conduz em viagem rapida para onde
desejamos [...] pode-se dizer que o espaco ndo existe como uma dimensdo social
independente e individualizada, estando sempre misturado, interligado ou
“embebido” (p. 27-28).

A Rua como espago que reorganiza e reagrupa, que atrai as forcas e territérios, emana
signos, o Carnaval como ritual da inverséo, transforma as ruas, a cidade, 0s comportamentos,
num processo de fugacidade avassaladora. Assim todo este processo ritual, o caos da
antiestrutura formada nos grupos carnavalescos, da antiestrutura Zé Pereira € capaz de emitir
signos, ou melhor, o proprio Zé Pereira torna-se um signo*' caminhante na poética do avesso.

Os caos do avesso que se forma na passagem do Zé Pereira pela Rua possibilita o
atravessamento dos corpos pelos sentidos, comovendo e promovendo a sensorialidade.
Portanto os signos emitidos durante este processo ritual sdo equivalentes aos signos da arte
definidos por Deleuze (1987). Assim os signos da arte “sdo superiores a todos 0s outros,
porque sao os unicos imateriais, descolados de sujeito e objeto” (p. 13). O autor ainda destaca
que “o mundo da Arte reage sobre todos 0S outros, transforma os demais mundos de signos,
principalmente os signos sensiveis, aos quais da o colorido de um sentido estético e penetra
no que eles tinham ainda de opaco” (p. 13).

E por ser a Rua o espago por onde o contatos “fazem pensar” nela acontece o
movimento dos moradores que abrem suas janelas e portas para ver a performance, ha aqui o
encontro dos meios, dos territorios demarcados pelo limite da calcada que separa 0s corpos
alterados, carnavalizados. Deste contato dos moradores que nao sdo folides neste momento,
sdo espectadores do cortejo, surge uma relacdo direta com os signos emitidos pelo Zé Pereira
que suscitam pensamentos e agdes. Alguns moradores relatam “o desejo de participar, de estar
ali, de fazer parte”, outros geralmente procuram formas de se manifestar contra a

performance, se expressando de varias formas para emitir a propaganda negativa, € comum

*! Deleuze (1987) destaca que: O que nos forca a pensar é o signo. O signo é o objeto de um encontro; mas é
precisamente a contingéncia do encontro que garante a necessidade daquilo que ele faz pensar. O ato de pensar
ndo decorre de uma simples possibilidade natural; é, ao contréario, a Unica criacdo verdadeira. A criacdo é a
génese do ato de pensar no proprio pensamento. Ora, essa génese implica alguma coisa que violenta o
pensamento, que o tira de seu natural estupor, de suas possibilidades apenas abstratas. Pensar é sempre
interpretar, isto é, explicar, desenvolver, decifrar, traduzir um signo. Traduzir, decifrar, desenvolver sdo a forma
da criacdo pura. Nem existem significacdes explicitas nem ideias claras, s6 existem sentidos implicados nos
signos; e se 0 pensamento tem o poder de explicar o signo, de desenvolvé-lo em uma ldeia, € porque a Ideia j&
estava presente no signo, em estado envolvido e enrolado, no estado obscuro daquilo que forga a pensar. Sé
procuramos a verdade no tempo, coagidos e for¢ados (p. 80-81).



141

ver discussbes nas igrejas catolicas ou evangélicas e até mesmo nas conversas de rua. E
preciso considerar que o periodo Carnavalesco faz um contraste com o tempo Quaresma que é
vivido com intensidade por muitos catolicos na cidade, principalmente pelos mais idosos. E €
exatamente neste espacgo de transicdo que o Zé Pereira é considerado carnavalesco dentro de
um tempo comum. A performance torna-se transgressora, a0 mesmo tempo em que €
permitida e autorizada pelo poder publico.

O ritual de transgress@o da norma carnavalizado no riso concessivo entre os folides, na
bondade permissiva do humor teatralizado, sdo signos provocativos a estrutura social. No
cortejo que acontece na Rua temos o espelho que reflete o avesso, demonstrando a seriedade
cotidiana em oposi¢do ao riso grotesco.

Em suma devo dizer que a importancia do espaco da Rua carnavalizada no cortejo do
Zé Pereira demonstra seu potencial analitico. Sem fazer conclusdes, o cortejo do Zé Pereira na
Rua nesta investigacdo € 0 momento do devir expressivo do ritmo, emergéncia de qualidades-
proprias expressivas, formacdo de matérias de expressdo e respectivos motivos e
contrapontos. Assim vejo 0S 0postos que estdo presentes nesta passagem pela rua, a0 mesmo
tempo em que a oposicdo estd ligada a uma visdo estético religioso e comportamental
estabelecida pela sociedade itaberina.

A Rua carnavalesca com suas demarcagdes sociais se expande no contato dos corpos,
no emergir dos signos do Zé Pereira, no avesso do avesso. Vejamos dois fatores interessantes
que demonstram a oposicdo que ocorre entre a Rua carnavalesca e a Casa dos que participam
do Zé Pereira. Aqui foco no momento em que 0 Jovem que vai se tornar Zé Pereira/mascarado
sai de Casa para performar nas Ruas por meio do cortejo.

Em 2013 acompanhei 15 meninos-jovens que sairam todos os dias na temporada ritual
do Zeé Pereira, 0 processo de acompanhamento foi seguindo de conversas ao chegarem na fila
e de andar junto até a chegada do local de saida. Posso dizer que a experiéncia resultou em
relatos que seguem por uma similaridade entre ambos. A casa do Danilo (que neste ano foi
um Zeé Pereira) € uma casa simples no bairro do Fernanda Park, localizado e considerado
como periferia do municipio. Danilo trabalha na empresa de alimentos congelados, entra as 6h
e sai &s 15h, parou de estudar no 1° ano do ensino médio, e por isso sua rotina ritual se resume
em ir para o trabalho, cumprir sua jornada trabalhista, chegar em casa 15h30, tomar banho,
descansar vendo TV ou ouvindo musicas em uma caixa de som de grande poténcia sonora,
dormir por 1 hora é uma regra. Acordar e tomar um banho. Se perfumar e sair para visitar a

namorada. As vezes saem para algum bar ou lanchonete. As vezes namoram na casa dela.
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Danilo volta para sua casa, quando ndo come na rua, janta em casa. Escova os dentes e se
prepara para dormir.

Esta rotina se repete por todos os dias. Mas € alterada nos momentos de festas,
principalmente no Carnaval. Danilo considera estes dias especiais, pois Sa0 prazerosos e
alegres. Depois de cumprir a jornada de trabalho fica em casa para se preparar para sair, pois
0 sair ja exige alguns requisitos especiais. Focando nos momentos de Zé Pereira, ao chegar
em casa, Danilo organiza o material para levar ao local de saida, as roupas, a mascara e a bota
branca de borracha, vdo para dentro da mochila. Nestes dias ele intensifica 0 contato com
alguns colegas via redes sociais, marcando 17h30 para que os outros dois colegas passem na
porta da sua casa para seguirem juntos a pé. Considerando que é uma distancia entre 2 a 3 km
de caminhada.

Danilo € um jovem timido, de poucas palavras, considerado educado pelos pais e pela
namorada, mas reservado ao demonstrar sentimentos. Leva o trabalho com seriedade, em casa
conversa com 0s pais em alguns momentos, quando estd jantando ou em almogos de fim de
semana, nao danga, diz que ndo sabe dancar, e segundo ele tem dificuldades para lidar com
publico ou falar para muitas pessoas. Este Danilo se transforma quando passa o portal dos
locais de saida do Zé Pereira.

Dos 15 jovens que acompanhei posso dividi-los e dois grupos: 0s jovens com a rotina
similar ao do Danilo e o0s jovens que tinham rotinas variadas depois do trabalho. Ha jovens
que vao para a escola a noite, ha jovens que fazem cursos depois do trabalho, ha jovens que
vao a Academia de exercicios fisicos, ha jovens que fazem cursinho pré-vestibular. Todos os
jovens trabalhavam em uma jornada entre 6h as 15h ou entre 7h &s 17h. Vindos de varias
regibes do municipio de Itaberai e de personalidades diversas. E todos estes alteram a rotina
da mesma forma no periodo carnavalesco do Zé Pereira.

Certo dia em 2013 a mde de Wesley, gritava dentro da casa para que ele ndo faltasse
aula para ir ao Zé Pereira. E comum entre os jovens participarem do Zé Pereira e faltarem as
aulas no noturno, e ja que saem um dia sim e outro ndo, dentro dos 15 dias, as aulas ficam
fragmentadas para estes neste periodo. As escolas ndo se adaptam aos horarios destes, assim
eles perdem as aulas. Mas Wesley e outros ndo se preocupam com estas questdes nos dias
carnavalescos e ignoram qualquer empecilho, apenas colocam as mochilas e seguem
caminhando ou de carro para o local de saida.

Estas relacbes de dualidade entre a casa e rua no contexto ritual carnavalesco sdo
discutidas por DaMatta (1997) para o autor esta dualidade se intensifica nas festas, mas no

carnaval elas tendem a ter uma oposi¢cdo maior em significados, assim “os comportamentos”
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tendem a ser alterados em varios espacos de convivio de forma individualizada “demarcando
mudangas de atitudes”. Em casa, temos o espago da familia, da intimidade, o que ndo quer
dizer que ndo executados varios comportamentos, pelo contrario, as ambiguidades podem ser
vivenciadas em varios espacos de deslocamentos. Wesley é considerado um jovem
trabalhador e muito criativo no trabalho, executa bem suas tarefas, mas em casa é considerado
“arteiro”, “ndo leva os estudos com seriedade”, “zombeteiro em casa e na escola, gosta de
fazer piadas com amigos e familiares”.

A rua como espaco liminar das ambiguidades se acentua no Zé Pereira pelo processo
ritual carnavalesco presente na sequéncia da performance. Quero ressaltar aqui do ponto de
vista dos jovens que se mascaram que estas ambiguidades vividas na rua se caracterizam
pelos varios deslocamentos existentes no periodo ritual. As mudancas identitarias simbolizam
as varias personas presentes em cada Zé Pereira. No trabalho, em casa, na rua, nas festas,
lidam-se com varios tipos de comportamentos por meio da conveniéncia. O que me importa
aqui é perceber como esta ambivaléncia é sentida nas relacdes entre a casa e a rua no ciclo
carnavalesco do Zé Pereira.

DaMatta (1997) percebe que “a casa distingue esse espaco de calma, repouso
recuperacdo e hospitalidade, enfim, de tudo aquilo que define a nossa ideia de “amor”,
“carinho”, e “calor humano”, a rua ¢ um espaco definido precisamente ao inverso”(p. 54).
Segundo o0 autor a casa indica as coisas que podem que fazem parte da intimidade e estdo
sobre o controle, enquanto a rua revela o perigo, 0 oposto, 0s imprevistos.

No Zé Pereira “a rua ¢ o palco”, valendo-me das argumentacdes de Schechner (2012)
que demonstra os carnavais como ‘“‘eventos teatrais cOmicos”, neste sentido no palco as

pessoas que VAo as ruas

Estdo celebrando as possibilidades de fertilidade da vida. Elas comem, bebem,
fazem teatro, fazem amor e apreciam a companhia umas das outras. Elas colocam
méascaras e fantasias, levantam e movem bandeiras, e constroem efigies néo
meramente para disfargar ou embelezar seus eus ordinérios, ou para ostentar o
exorbitante, mas também para expressar a multiplicidade de cada vida humana.
Encenar temas proibidos é arriscado, entdo, as pessoas usam mascaras e fantasias (p.
157).

Os jovens que iam se mascarar, e se tornar um Zé Pereira, 0s jovens folibes nédo
mascarados, e todos os outros que fazem parte da organizacdo, Hildo, comissdo e batucada,
vivem no deslocamento diario em que uma nova rotina ritual é acrescentada. As ruas tornam-
se 0S espacos territoriais em que uma nova regra surge, o fenémeno limindide e a relacdo de

communitas se fundem para o florescimento de uma nova linguagem do corpo, expressa em
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fala, gestos, sonoridades e visualidades. Bakhtin (1996) percebe que na praga publica as festas
carnavalescas na idade média ganhavam uma nova linguagem que incluiam elementos da
linguagem popular ndo oficial e convergiam no espaco da praga. Assim continua o autor “essa
praca entregue a festa, ja o dissemos vérias vezes, constituia um segundo mundo especial no

interior do mundo oficial” (p. 133).

4.2 Entre a casa e a rua ampliando lugares

Foi no cortejo em 2014 que conheci D. Maria, durante uma das paradas percebi ao
longe uma janela que se abriu timidamente, e pela linha vertical que se formou havia um olhar
obscurecido pela sombra. Ali percebi que havia historia para se contar. Porque aquele olhar se
escondia? Porque aquela janela ndo se abriu com as outras na mesma rua?

Quando o cortejo do Zeé Pereira passa € comum que as janelas e portas se abram e as
pessoas saiam em suas portas e calcadas para ver o movimento carnavalesco. Esta acéo
acontece onde as ruas sao formadas pelos limites residenciais das casas, basta que se escute 0
bum bum bum ao longe para ja alertar todos os sentidos de quem ouve, principalmente
daqueles que possuem alguma memoria intima.

Voltando a D. Maria, que ndo abriu a janela e viu o cortejo pela fresta, em outro
momento fui conversar com ela. Senhora de 70 anos, vive em Itaberai desde pequena. Sua
relacdo com o Zé Pereira tornou-se mais interessante quando expds porque nao abriu a janela,

e porque nunca abre:

Conhego 0 Zé Pereira desde a época em que o Sebastido Coelho liderava, era uma
coisa estranha, mas com pouca gente, uns homens desocupados que vestiam uns
trapos velhos, até roupa de mulher tinha, aquele barulho, assim como agora é
horrivel, aquilo vai na cabeca da gente e mexe tudo. Eu te pergunto: pra qué??
Desde aquela época eu ndo achava necessario. Sé pela diversdo?? Ha diversdao em
andar atras de um monte de gente com mascara feia, antes as mascaras eram mais
feias ainda, de papel, papeldo, hoje ficou mais medonha, assumiram que séo bichos,
monstros mesmo. Quando falo mal dizem que é porque tenho medo, ndo tenho
medo! Tenho raiva! Sabe porque? Porque acho feio. O carnaval ndo precisa ser feio.
Quando eu ia para o carnaval era uma festa diferente, de pessoas elegantes, com
fantasias bonitas, o que tem de bonito nisso ai? E antes que era mais feito ainda. Nao
é preconceito ndo! Participei dos desfiles que tinham na rua, eu era pequenina, ndo
lembro quase nada, mas lembro da emocéo da fantasia, de subir nos carros, e ndo era
muita gente, eram poucas pessoas. Tinha um propoésito de festejar. Nos bailes eu
adorava, ia em todos que havia jeito. Olha eu gostava do clube, no clube era muita
gente por causa do espago, mas mesmo juntando jovem com adulto, a gente se
divertia, até crianca ia, eu levava minhas meninas. A rua ndo era baguncada. SO pra
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vocé saber: até o Z& Pereira naqueles dias, me lembro que ja era o Hildo, era
organizadinho, pouca gente, comecava e terminada logo, mas ndo virava bagunca
em outros locais. Hoje ndo, olha isso, 0 povo passa na rua, € é um tanto de gente
andando atras de um monte de menino mascarado, € um som ensurdecedor nao serve
nem pra dancar. Eu ndo saio na porta, ndo abro janela, por mim o prefeito, a policia,
0 juiz acabava com esse trem.

O pensamento de D. Maria evidencia a relagdo entre os “mais antigos” com a
juventude e as novas expressdes culturais, mas 0 que esta em jogo € o cortejo na rua como um
signo capaz de provocar a casa. Ao dizer que “acha feio”, “que era uma coisa estranha”, nossa
interlocutora demonstra uma visdo estética de modos de carnaval que deveriam ser
executados para a elite itaberina. O carnaval de rua, que agrega todas as pessoas, com entrada
livre, ou seja, aberto a todos, é condenado por atrair a diversidade e ndo evidenciar em sua
forma, até entdo, a separacdo de classes. Os modos de divertimento de D. Maria estdo
enraizados nos dias itaberinos onde a populacdo ainda era menor na zona urbana, e todos 0s
divertimentos eram comandados por um pequeno grupo elitizado. Os bailes a que se refere
eram restritos aos que eram socios dos clubes e que podiam pagar pelas entradas e fantasias
luxuosas para a época. Ndo me admira perceber que porque o Zé Pereira é retratado como um
grupo “estranho”, pois estamos falando e levando a constitui¢do do “avesso”, do “contrario”
de uma sociedade que se espelhava nas grandes metropoles para se auto-afirmar.

A performance ritual carnavalesca do Zé Pereira demonstra como a rua e a casa
tornam-se espacos que se inter-relacionam, assim como destaca Gongalves (2007), ao se
referir sobre a casa e a rua na constituicdo territorial dos Ranchos Carnavalescos, as festas que
ocupam as ruas “unificam o mundo”. Esta unificacdo se da de formas variadas e espécies de
envolvimento, mesmo que seja de formas contrarias como a expressdo de D. Maria.

A passagem do Zé Pereira no Rio de Janeiro foi retratada no Rio de Janeiro por Luis
Edmundo, no livro “Rio de Janeiro do meu tempo” (1938), descrevendo suas “memorias

historicas” (GONCALVES, 2007) o autor expde detalhadamente o cortejo do Z¢ Pereira:

Sete ou oito maganos vigorosos, tendo por sobre os ventres empinados satanicos
tambores, caixas de rufo ou bombos, por entre alucinantes brados, passam pelas
ruas, batendo, surrando, martelando, com estrondo e firia, a retesada pele daqueles
roucos e atroadores instrumentos. E um desabafo estupido e brutal de criatura que
sente a necessidade de cantar, de bater, de bramir a alegria em cachdes, que Ihe vai
n’alma. Que, se o homem de elite, quando venturoso, sorri, o da plebe, em geral,
feliz, expande-se em ruidos, gargalha, espinoteia e d& patadas. A principio, o zé-
pereira é um préstito de fragoroso alarido. Batecum. Estrondear de pelicas. Berraria
caotica e hiperacustica de sons loucos, de brados, loucos, de barulheira louca. Nao
se canta. De resto, as palavras ndo se riam ou vidas, ante o ensurdecedor e reboante
conflito de estrondos e retumbos que a fdria de bragos vigorosos arranca,
violentamente, ao oco das caixas, dos bombos e tambores.

Dig, Dig, Dig, Bum.
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Dig, Bum,

Dig, Bum,

Dig, Dig, Dig, Bum.

Dig, Bum,

Bum, Bum.

(...) Arua coalha-se de doidos. Os que tém juizo, fogem... Os irracionais, habituados
ao homem melancolico, rosnam e, desconfiados, olham-no de soslaio. E continua a
multiddo aos boléus, pelas ruas, sanhuda e desenfreada, na sua infatigavel
barulheira, sem se deter, sem diminuir, sem afrouxar aquela nervosidade que a todos
desnorteia. Ha quem desame a rajada terrissona e iracunda, capaz até de romper 0s
timpanos do ouvido, matina da formidolosa que os sentidos contunde e perturba e
exaspera, mas ha também quem com ela se encante e se embriague, sorvendo-a
como quem sorve canjirGes de vinho. A mais perigosa de todas as bebedeiras é a que
pde dentro do coracdo de um homem triste o favo da alegria e do prazer. Chega a
matar. Que ha quem morra de contentamento, como quem morra de dor. (p. 475-
477)

Vejamos que assim como D. Maria a descricdo de Luiz Edmundo retrata um olhar
sobre o Zé Pereira e sua passagem como algo que nos tempos de outrora era visto como
“grosseiro” e de “massa”. Observem que ambas as descri¢des apesar de serem de tempos
diferentes e de territorialidades diferentes enfatizam na barulheira provocada pelos bumbos e

na divisao que coloca a manifestacdo como exclusivamente dos mais pobres.

4.3 A mascara Zé Pereira e seus sistemas

Em 2003 enquanto passava por um dos bairros em Itaberai para encontrar alguns
jovens fora do ciclo ritual do Zé Pereira carnavalesco, percebi um som alto vindo ao longe. O
som era uma reproducdo da sonoridade emitida pelo Zé Pereira nos dias de cortejo.
Aproximei-me e percebi que eram 5 criancas que brincavam na calcada de uma das casas,
duas delas usavam meias finas que cobriam o rosto deixando apenas um buraco nos olhos e
no nariz, as outras duas estavam cada um com uma lata de leite em pé e um pedaco de
madeira na mdo. Enquanto o trés meninos batiam o bum bum bum nas latas as outras duas
criancas pulavam e davam piruetas com destreza. Ali estava uma identificacdo exata do Zé
Pereira. Na comunidade Itaberina o Zé Pereira tornou-se um personagem cultural presente na
memoria das pessoas.

Mas em que consiste este personagem carnavalesco? Uma mascara e a vestimenta
formam a persona liminar. Estar em estado Zé Pereira é ser liminar, ambiguo. Bakthin (1996)

revela que
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O motivo da mascara é mais importante ainda. E motivo mais complexo, e mais
carregado de sentido da cultura popular. A mascara traduz a alegria das alternancias
e das reencarnacfes, a alegre relatividade, a alegre negacdo da identidade e do
sentido Unico, a negacdo da coincidéncia estlpida consigo mesmo; a mascara é a
expressdo das transferéncias, das metamorfoses, das violag¢des da fronteiras naturais,
da ridicularizacdo, dos apelidos; a mascara encarna o principio de jogo da vida, esta
baseada numa peculiar inter-relagdo da realidade e da imagem, caracteristica das
formas mais antigas dos ritos e espetaculos. O complexo simbolismo das mascaras é
inesgotavel. (p. 35)

Ser Zé Pereira é ser outro fora da vida cotidiana, € uma relacdo ndo-eu ndo-ndo-eu
(SCHECHNER, 1999) onde o humano se funde ao “monstro” carnavalesco, mas estando no
limiar nem pessoa, nem Zé Pereira, um ndo assume a forma do outro. Mas novas personas
com comportamentos diversos renascem e se formam. A escolha da méascara no Zé Pereira
sempre foi uma acdo importante e por isso a evolucdo do objeto foi se desenvolvendo ao
longo dos anos em Itaberai e ganhando novas diregdes.

Nas primeiras formacgdes a mascara era artesanal, feita de papel e papeldo, sempre com
o intuito de formar um “rosto monstruoso”, pegava-se um papeldo em desuso e cortava-se
boca nariz, olhos, algumas pintavam e desenhavam formatos como dentes grandes e contorno
dos olhos.

Com o passar dos anos no periodo em que Sebastido Coelho comandava o grupo,

utilizava-se a técnica da papelagem que consistia na seguinte acdo como descrita por Aurélio:

Naquela época a gente pegava barro de argila no rio, juntava algumas pessoas fazia
varios moldes (caras). Deixava secar, 0 que demorava um pouco. Dai a gente fazia
grude (agua com polvilho misturada e esquentada no fogo). Picotava um monte de
papel velho. E com ajudar de pincel ou com a mdo mesmo, iamos colando nos
moldes fazendo varias camadas. Pra ficar bom tinha que ser umas 6 ou 8 camadas,
porque se fosse muito mole corria o risco de ficar fina. Colocava pra secar. Dai
desenformdvamos e alguns pintavam. Eu gostava de pintar de preto e detalhes
branco ou variava o ano fazendo o contrério.

O trabalho manual marcou a elaboracdo das mascaras do Zé Pereira nagqueles tempos,
a técnica da papelagem descrita por Aurélio foi ganhando varias versdes nos varios bairros e
grupos de amigos. Por isso as mascaras iam tendo uma diversidade de estilos. Nelson
descreve que: “quando eu fazia, invés de usar molde, porque eu ndo tinha paciéncia de
buscar argila, eu usava telha larga, eu colava os papeis nela, depois cortava, dava pra fazer
unas duas ou trés, dependendo do tamanho da telha”

Manoel Mota, um senhor conhecido por seu trabalho manual com a madeira, foi
apontado por muitos como o grande fazedor de mascaras daqueles tempos, as lembrancas
remetem ao fato de muitos ndo terem habilidade pra fazer, este entdo recorriam ao Senhor

“Mané Mota” como foi chamado por varios. A técnica da papelagem era por ele tambem
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utilizada, a diferenca segundo os interlocutores, estava na constituicdo estética da mascara que
ganhava um acabamento pormenorizado e uma pintura diferenciada. Aqui temos uma
compreensdo da preocupacao com a forma estética da méscara: acabamento e pintura, formas
e adequacdo ao rosto. O que segundo os antigos puladores diferenciava algumas mascaras era
exatamente este formato e o conforto ao ser colocada no rosto.

No decorrer da pesquisa dois questionamentos precisavam ser resolvidos: 1. Porque as
mascaras ganharam a versdes assustadoras, ou monstruosas? 2. Porque as mascaras de papel,
feitas artesanalmente deram espaco para as mascaras de latex? Para compreender este
processo foi necessario encontrar varias pessoas e trilhar um caminho que venho
demonstrando até aqui, a comparacgdo entre 0 antigo e novo, entre o antes e hoje, por isso
conversei com algumas pessoas dos tempos antigos, das primeiras formacgdes e que ainda
lembravam de algo que pudesse nos ajudar.

O Senhor Edmundo que era um Zé Pereira na decada de 60 me diz que

“a principio as mascaras ndo eram para ter efeito assustador, pelo contrario a
proposta era esconder o rosto, e para isso valia papeldo e as que eram feitas no
molde de argila, mas tinha que ser mascara, assim me lembro. Era uma norma. Mas
por mais que a gente fizesse com cuidado e muita habilidade, as mascaras saiam
feias, tdo feias que chegavam ser assustadoras, era incrivel, tinha algumas que eram
muito estranhas, os que ja pulavam antes de mim, ja diziam que no tempo deles isso
década de 40, as mascaras eram mais feias ainda, porque usua o grude ndo dava um
bom acabamento. Resultado disso: as pessoas comecaram a ficar com medo. Na
década de 40 poucas pessoas saiam nas ruas para ver o Zé Pereira passar. No meu
tempo, periodo de 60, as pessoas ja tinham medo. E assim formulou-se a idéia de um
Z¢ Pereira que era pra assustar”.

O elemento assustador da mascara no Zé Pereira no passado aparece nas entrevistas
como o sentido do “feio”, e neste sentido os Z¢é Pereira foram adquirindo uma associagdo com
“monstros”. Nao ¢ de se estranhar que isso pudesse acontecer em uma regido onde a historias
de assombracdes e seres de outro mundo, ganhavam versdes cada vez mais realistas. Portanto
no decorrer dos tempos o Zé Pereira tornou definitivamente um “monstro” identificado pela
mascara.

A compreensdo da identificagdo com o “monstro” pareceu-me interessante quando
percebi que o termo “monstro” ndo soa unanime no grupo de mascarados e até mesmo na
comunidade no geral. Como o “monstro” ¢ algo “feio” a identificacdo € evitada por muitos
puladores por medo de denegrir a imagem do grupo. Ja outra parcela ndo exita em dizer e
associar o Z¢ Pereira ao “monstro”, como nos diz José: “mas o Zé Pereira parece monstro,
ndo d& pra negar isso, desde que as mascaras comecaram a ficar feias, virou um monstro,

mas um monstro, alegre, divertido, louco, fora da realidade”.
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Figura 68: Mascaras de papelagem década de 40

Fonte: Acervo da Academia ltaberina de Letras e Artes de Itaberai (2013)

As mascaras iam agregando elementos como palhas, panos, tinturas, algodao, dentes
de animais e 0ssos, tudo o que pudesse diferenciar umas das outras era utilizado. Com a
monstruosidade ganhando todos os anos novas formas diante dos folides mascarados e o
rejuvenescimento do grupo a cada ano, as mascaras foram se adaptando aos novos tempos
adquirindo caracteristicas midiaticas vindas dos filmes de terror "hollywoodianos”. E assim
fazer a mascara tornou-se inviavel ja que se podia comprar no comercio.

Rogério diz: “Teve uma época que tinha umas pessoas, que ndo me lembro mais
guem, que traziam muitas pra vender, eram mascaras de tudo quanto € jeito, de lobo, bruxa,
e uns bicho feio, e os meninos compravam mesmo”.

As maéscaras feitas de Latex ganharam espaco entre os folibes mascarados se

difundindo e tornando-se o elemento principal. A forma artesanal que criava as relagdes deu
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lugar para novos tipos de contato em que a méascara € o0 objeto que aproxima capaz de realizar

trocas, mas também distanciar, capaz de criar conflitos, mas também de unir e juntar.
Variados estilos e personagens-monstros sdo encontrados a cada ano, novas mascaras

adentram o espago ritual, velhas mascaras circulam entre os folides que se mascaram a fim de

repetir ou ser o mesmo de um ano a outro. Abaixo exponho alguns tipos de mascaras:

Figura 69: Mascaras de Adison Utim, membro do Zé Pereira que comercializa o artefato.

Fonte: Acervo do autor (2014)

Entre os folides de hoje a escolha da mascara inicia a fase pré-liminar ou treinamento
do Zé Pereira, esta acdo acontece em duas vias, comprar ou trocar. Mas como se escolhe a
mascara que serd usada? Alguns critérios parecem comuns entre 0s que se mascaram: 1. Estilo

ou monstruosidade; 2. Adequacao ao rosto e conforto; 3. Roupa ou vestimenta que combine.
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Certo dia Rodolfo saiu para comprar sua mascara, depois do trabalho, e um periodo
que antecedia 7 antes da saida, fomos ao comércio local, que ficava no centro de Itaberali,
havia duas lojas proximas que tinham muitas mascaras de todos os estilos, Rodolfo olhada
cada uma atentamente, pegava e observava suas textura, se era fina, grossa, se cheirava mal,
se havia algo estragado. Optou pela méascara de lobo, pois achou original e como bom
acabamento. Assim que escolheu, colocou no rosto, logo disse: “nossa como esta mdscara é
confortavel, tenho um macacéo branco que vai dar certinho . Pagou 35,00.

Assim como Rodolfo muitos outros procedem da mesma forma, ha critérios na hora de
escolher, quanto mais original for a mascara mais ela é cobicada. Apesar de estarem em grupo
a individualidade é algo preservado na mascara. E dificil se ver Zé Pereiras com estilos iguais,
quando acontece, a mascara é o elemento em questdo, em 2013 e 2014 a mascara de palhago
monstro ganhou as ruas, muitos estilos e até mesmo iguais apareceram no grupo. O
personagem palhaco do terror foi sendo adaptado dos filmes. E ganhou o gosto dos folides-
mascarados. Abaixo demonstro algumas destas mascaras que estiveram em evidencia nestes

anos:

Figura 70: méascara palhago monstro durante o cortejo.

Fonte: Acervo do autor (2015)

Figura 71: méscara palhaco monstro durante a preparacdo para saida.

Fonte: Acervo do autor (2015)

No sistema de troca de mascara é muito comum acontecer entre amigos ou
conhecidos, quando em 2014 presenciei um destes momentos, estava com Danilo indo para

casa de uns amigos, ele estava levando na sacola uma méscara de 2013 que havia comprado
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naquele ano. Era uma maéscara que representava a figuracdo de um diabo. Ao chegar na casa
havia dois amigos de Danilo. Uma havia comprado a mascara em 2013 e outro havia ganhado
a mascara de uma tia de outra cidade, mas queria trocar por que a mascara nao adequou ao seu
rosto, segundo ele ficava caindo e a marca dos olhos ndo seguia a mesma dire¢éo, dificultando
enxergar. A troca foi rapida, algumas conversas sobre estilos de mascaras, e com as trés
mascaras em evidencia cada um optou por aquela que se adequava melhor ao rosto.

Portanto a mascara no Zé Pereira torna-se um simbolo, pois a considero como um
evento dentro de uma performance ritual. Turner (2001) percebeu que ao analisar os simbolos
entre os Ndembu do Noroeste de Zambia, ndo seria possivel compreende-los sem analisar 0s
varios processos que os envolvem, neste sentido o autor destaca o “simbolo” como um
“evento”, entendendo performance ritual como meio diferente do contexto social cotidiano.
Os simbolos estdo ligados aos interesses, a mudanga social, a significados, “a sistemas de
dinamica social e cultural”.

Ao relatar a acdo de comprar a mascara como um sistema ritual que acontece na fase
de “treinamentos” percebi que havia outros aspectos deste sistema que eram importantes,
comprar a mascara implica ir ha um local onde o objeto esta em exposicdo para ser
prontamente adquirido. Neste caso quero destacar 0 movimento existente: Rosa € comerciante
Itaberai, possui uma loja que vende produtos de decoracdo para ambientes de casa. Rosa
percebeu alguns anos atras que no periodo do Zé Pereira carnavalesco havia uma grande
procura por mascaras e perucas. A procura a fez encomendar em S&o Paulo uma grande
quantidade mascaras de latex. Neste ano houve uma grande saida, ficando algumas para o
estoque do ano seguinte. O resultado disso tudo foi que Rosa todo ano investe nas mascaras

no periodo carnavalesco.

Ao comprar as mascaras tenho cuidado para perceber as tendéncias e certificar que
sejam diferentes, pois a repeticdo ndo agrada que se veste de Zé& Pereira,
principalmente se aquela mascara néo é tendéncia no ano. Vou lhe dizer, desde de
2013 que a méscara de “palhago do mal” agradou os jovens, vendi muitas delas. Eu
percebi h4 muitos anos que o Zé Pereira fazia parte do mundo juvenil e da crianca de
Itaberai e com a procura deles por mascaras diferentes ndo foi dificil agradar na loja.

A comercializacdo de méascaras € comum em varias cidades do Brasil, e em Itaberai
ela aparece e se intensifica no periodo do Zé Pereira, a loja de Rosa ndo é a Unica a
comercializar o artefato, outras também exp8em variadas caras monstruosas em suas vitrines
ou penduradas em estruturas. Ou seja, temos uma transformacdo do tendo a performance

como motivacao e objeto de comercializacao.
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Outra forma encontrada de comercializagdo vem da acdo individual de alguns folides
do Zé Pereira. Nosida construiu um verdadeiro comércio boca-a-boca e visual de suas
mascaras para venda, segundo ele as méascaras sdo adquiridas por ele fora do municipio e de
acordo com sua experiéncia estética, segundo ele “cada madascara ¢ Unica, ¢ muito bem
acabada, por aqui ndo se acha, por isso que resolvi comercializar”. Nosida fotografa cada

mascara e divulga via redes sociais na internet.

4.4 Zé Pereira: um ser liminar e ambiguo

Anteriormente destaquei que a mascara é o simbolo ritual na performance do Zé
Pereira sendo capaz de criar um sistema de relagdes em que sua circulagdo como objeto ritual
proporciona um quadro de significacdes entre os folides que se mascaram e o publico, o que
gera a visdo do objeto adornado ao corpo do homem mascarado na identificacdo e relagédo
com o “monstro”. Portanto estd claro ao meu ver a relacdo de ambiguidade e liminaridade
presente no estado Zé Pereira: nem homem, nem monstro, Ze Pereira.

Bitter (2010) compreende o palhaco da folia de reis com um ser ambiguo, “persona
liminar”, que vive a experiéncia de liminaridade, ambiguidade e reverséo ritual. H4 muitos
destes aspectos quando transpomos para 0 Zé Pereira, apesar de serem performances rituais
com motivacBes diferentes ambos os mascarados sdo dotados de uma relagdo importante
tendo a mascara como simbolo gerador. A relacdo de ambiguidade no Zé Pereira esta presente
em estado ritual no contexto carnavalesco: ser homem/ser Zé Pereira; bom/mal;
ordem/desordem; loucura/sanidade; estrutura/antiestrutura.

No contexto da mascara Bitter (2010) percebe que em sua diversidade elas possuem
um carater “monstruoso”, “disforme”, o autor segue destacando que a mascara ¢ a “expressao
literal” de ambiguidade no palhaco da folia de reis, assim a visualidade maléfica associada ao
mal também pode ser um “antidoto” para combater o mal. Vejamos que no contexto do Zé
Pereira a relacdo do mascarado estd associada a ordem e desordem presente no cortejo, a
persona Zé Pereira trilha o caminho da brincadeira, da carnavalizacdo, dos gestos e formas
pautados no exagero.

Vimos que a escolha da mascara € individualizada e depende de alguns aspectos
importantes, mas esta relacdo desdgua na performance ritual nos dias de saida. Quando

analisei a sequéncia da performance durante o cortejo, notei que 0s mascarados cumprem
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algumas ac0es rituais em um estado liminar. O mascarado vive um processo de ambiguidade e
liminaridade em que seu status cotidiano é totalmente neutralizado para uma nova forma de
relacbes que se estabelecem dentro do grupo.

Antes de colocar a mascara o folido confraterniza dentro do saldo, se veste, e por
ultimo coloca a mascara. A mascara sendo ultimo elemento é simbolo da passagem e da
reversdo do homem para 0 Zé Pereira, do triste para o alegre, do sério para o brincalhdo, do
“quietinho” para o “bagunceiro”. De fato ha uma mudanga na personalidade exposta, mas
uma personalidade “entre” o corpo e a mascara, “entre” o homem e o monstro.

Expondo sobre a mascara nas festas rituais Duvignald (1983) destaca que

A mascara implica uma comunicacéo recebida e aceita, faz o espectador entrar em
um circulo ndo real sugerido pelas formas que ele adiciona ao rosto humano. Todo
mundo sabe que nada existe além da visdo do disfarce e ninguém acolhe o
personagem vestido com uma tunica pontuada em forma de espiga de milho, como
se fosse realmente uma espiga de milho — mas, sim com um homem “milhoficante”,
isto &, como uma pessoa que busca integrar a qualidade produtiva do gréo na vida da
aldeia e tenta, finalmente, “socializar” a natureza para torna-la humana. (p. 88)

Para algumas pessoas, da rua e a da casa, a figura do Z¢ Pereira representa “monstros”,
ndo os sdo de verdade, assim como 0 homem vestido com uma tunica em forma de milho néo
é o milho. Esta relacdo torna-se clara. Mas a forma como a performance se expande em
significados e como estes signos sdo absorvidos pelas pessoas € que se torna multiplo. O
mascarado pode ser associado a0 monstro, ao zombeteiro, ao violador, ao alegre, ao feliz, ao
louco, aquele que quebra as regras em prol do prazer.

Assim em Itaberai as visdes sobre o Zé Pereira como vimos tornou-se ampla e
relacionada as questdes religiosas, aos status, ou classes sociais que pertencem certos criticos.
Ou seja, o evangeélico vai associar a deménios, mas ndo como demdénios encarnados, mas
acOes fora das normas religiosas. Assim como alguns catdlicos vao associar ao herege, ao
“mundano”.

Analisando a figura do diabo na idade média na perspectiva do grotesco romantico em
contraposicdo ao grotesco popular, Bakhtin (2006) percebe que € um ser ambivalente que se
visto com olhar popular do grotesco ¢ a representacdo das diabruras ndo oficiais, um “porta-
voz alegre”, ou mesmo um “espantalho alegre”, a relagdo de ambivaléncia torna-se totalmente
oposta quando analisamos a figura sob a perspectiva do grotesco romantico onde o diabo
torna-se portador de uma ambivaléncia estatica e contraposicao rigida: o bem e o mal, o céu e
o inferno, a luz e a escuriddo. Talvez aqui seja importante pensar que o Zé Pereira

carnavalesco transita pelas duas visdes e que esta ambivaléncia na opinido de alguns esteja
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enraizada na rigidez dogmatica da religido. Mas o que tenho a dizer em relacdo a isto é que
diante de uma multiddo que acompanha andando, correndo, abrindo suas portas e janelas, a
figura do Zé Pereira ganha em sua versdo popular em que as “diabruras” sao alegres e
carnavalizadas.

Se ambivaléncia € uma caracteristica do estado liminar (TURNER, 2008) este
deslocamento de inversaio (DAMATTA, 1997) ndo pode ser rigido. Vejamos: Marcos
participante do grupo de jovens da igreja catolica, comunidade de Sdo José, foi em todas as
saidas do Zé Pereira, do primeiro ao ultimo dia, no casamento do Zé Pereira, que marca a
finalizacdo do ciclo de saidas, sentia-se realizado e 0 cansago dava espago para uma sensacao
de alivio, prazer e dever cumprido, como o proprio exclamava ao retirar a mascara no final.
Marcos festejou o carnaval de rua durante os 4 dias. E no dia seguinte, quarta-feira de cinzas
estava na igreja ajudando na missa.

Schechner (2004) discute as performances carnavalescas na rua como “inversdes de

papeis”, assim ao falar do festival de Mardi Grass em Nova Orleans o autor destaca que

O feriado € carregado de ludicos duplos negativos. Pessoas socialmente
proeminentes fingem serem reis, rainhas e personagens miticos, tomando
temporariamente decisGes sobre os reinos, enquanto deslizam sobre as ruas em
grandes carros alegéricos, jogando joias brilhantes falsas as multides de populares
que lutam por lembrancas baratas (e gastando como loucos). (p. 180)

O Zé Pereira como uma performance de passagem transita entre a ambivaléncia por
estar entre a vida cotidiana e a extensdo antecipada do carnaval, mas ha de se perceber que 0s
folides que se mascaram vivem a inversdo carnavalesca em um processo de deslocamento
ritual. Segundo DaMatta (1997) “a inversdo cria as condigdes para a comutagdo entre
dominios e elementos situados em posicoes descontinuas” (p. 81) ou seja no ritual
carnavalesco se junta aquilo que esta separado, o diabo com o anjo, o rico com o pobre, 0
ladréo e a policia, assim a fantasia e a mascara podem operar como 0s processos mediadores
que criam este espaco ritual. O Marcos, ajudante na Igreja, representa a figura da santidade
humana, mas o Marcos Z¢ Pereira, opera entre os campos do pecado, das “diabruras”, do
sexo, das travessuras.

Turner (2013) estudou o halloween dos Estados Unidos como um rito de inversdao na
sociedade ocidental, neste caso nosso autor percebeu que “as monstruosas mascaras que
frequentemente usam como disfarces representam principalmente poderes ctdnicos ou
demoniacos terrestres” (p. 160), as criangas em estado liminar assumem papeis diversos que

bR 13 2% ¢¢

lhe atribuem poderes de seres “selvagens”, “criminosos”, “sobrenaturais”. No ritual que sai da
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rua para invadir a casa, a crianga mascarada ao pedir o doce estabelece a condic¢do: doces ou
travessuras? Neste caso quando ndo ha o doce, hd travessuras, que representam a acao
agressiva dos poderes atribuidos pelo mascaramento.

O autor destaca que estas travessuras geralmente invertem o papel do adulto que estéa
no comando para a crianga no comando. Assim “as criangas de halloween (véspera do dia de
todos os santos) exemplificam varios motivos liminares: as mascaras asseguram-lhes o
anonimato, pois ninguém sabe ao certo de quem sao filhas” (p. 160).

Ao repensar 0 Zé Pereira, lembro que anteriormente e tenho frisado esta questdo, o
grupo de mascarados é formado por jovens, neste caso 0s jovens vivem e revivem a cada ano
este ritual que tem como publico muitos adultos, independente do lugar de onde veem, se é
acompanhando nas ruas, em suas casas. Assim a inversdo temporaria da aos mascarados 0s
poderes de “monstros” alegres e travessos em que nao ha limite para certas agdes agressivas
carnavalescas. Uso este termo “agressivas” e “carnavalescas” exatamente por entender que o
avango gestual é agressivo, mas ndo violento, ndo ha intencdo de machucar, mas sim de
brincar, mesmo assim hd uma permissividade de quem ¢ “agredido”, a brincadeira ¢ um jogo
carnavalesco.

A mascara que gera a ambiguidade tem a funcdo de esconder e possibilitar o
anonimato, pois aqui se da a inversdo, no cotidiano ndo se pode brincar de passar a mdo nas
nadegas de alguém sem haver uma reacdo negativa e outras consequéncias. Assim no cortejo
do mascarado Zé Pereira, a regra € ndo subir na calcada que é o limite ritual entre o nédo-
permitido e permitido. Ao mesmo tempo em que todos que estavam na rua estdo sujeitos a
todos os tipos de brincadeiras. A brincadeira estabelece uma relacdo de consentimento.

Ao se mascarar 0 jovem se transforma momentaneamente e adquire outras formas e
gestualidades diferentes do cotidiano. Os gestos de um Zé Pereira tomam o lugar dos gestos
do homem. Em estado liminar o Z¢ Pereira, que fica “entre” o homem cotidiano ¢ monstro, se
desloca para um mundo carnavalesco. E toda essa analogia se explode em performance, em
carnaval.

Segundo Bitter (2010) a mascara ¢ responsavel por produzir uma “transformacgao”
radical aliada a outros elementos, o autor segue dizendo que a mudanca visual provocada pela
caracterizacdo, altera os gestos, as formas, a fala. No Zé Pereira estar é oculto é fundamental,
controla-se de todas formas a exposicdo que identifigue 0 homem por detrds da méascara. A
teatralidade se estabelece na formacdo de uma persona pelo uso da mascara e seus elementos

de vestimenta ou indumentaria, cada uma se adégqua a mascara.
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Durante o cortejo os gritos das meninas soam constantemente, todas as vezes que um
Zé Pereira avanca em gestos ou corre atrds de alguma menina, observei que os gritos ndo
eram de medo ou temor. Mas porque as meninas gritam? Marina responde: o grito liberta. A
liberdade no grito contrapGe ao grito estabelecido no medo do assédio, pelo contrario o grito €
componente do jogo do assédio consentido. Assedia-se meninas, meninos, mas aqui existe um
limite: “a gente passa a mdao em quem sentimos estar na brincadeira, tem gente que pode
revidar, ai nao chegamos, os caras fortes por exemplo nio tenho coragem” (Maycon).

Talvez esteja aqui um principio interessante da performance ritual, ou seja, como um
comportamento ritualizado condicionado pelo jogo, para Schechner (2004) o jogo ¢ “ um
estado de humor, uma atividade, uma erupcao espontanea, algumas vezes cercado de regras,
noutras muito livre” (p. 92). Nao quero aqui aprofundar o conceito de jogo, mas instigar €
perceber a relacdo de jogo na performance do Zé Pereira, levando em consideracdo que para
um Z¢ Pereira e o publico jogar, nas palavras dos interlocutores, seria necessario este “estado

de humor” e espontaneidade.

4.5 Zé Pereira: a restauracdo do comportamento

O mascaramento no Z¢é Pereira demonstra a experi€éncia de “ser outro”, compor um
outro ser e desenvolver gestos e formas estado em um estado liminar e ambiguo. Portanto a
performance enquanto restauracdo do comportamento em Itaberai ocorre em Vvarias
momentos, ndo apenas como repeticdes que sdo aprendidas com outros ao logo da vida, ou
como cada folido/mascarado aprendeu a ser Zé Pereira, mas que desde a provavel origem da
performance no Rio de Janeiro até a acdo dos Zés nos dias hoje em Itaberai sdo formadas de
porcdes de comportamentos, que foram experienciados por José Nogueira naquele tempo, e
sdo vivenciados por cada Zé Pereira, de forma individual em experiéncias pessoais que se

agrupam quando estdo juntos, por isso posso afirmar que nenhum cortejo € igual ao outro.

O comportamento restaurado é o processo principal de todos os tipos de
performance, seja na vida cotidiana, na cura, nos ritos, em aces, e nas artes [...]
esta “la fora”, a parte do “eu”. Colocando em palavras prdprias, 0 comportamento
restaurado “sou eu me comportando como se fosse outra pessoa”, ou “como me foi
dito para fazer”, ou “como aprendi” (SCHECHNER, 2006, p. 34).
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O comportamento restaurado € como sequéncias organizadas, roteiros, movimentos
que de certa forma sdo combinagdes de experiéncias vividas que integram um contexto social.
Schechner (2006, p. 35) destaca que mesmo que em nosso cotidiano digamos que nos
comportamos como ndés mesmos (em relacdo ao eu de cada um), ao aprofundar tais relacGes
verifica-se que as unidades de comportamento que contém meu ‘eu’ ndo foram por ‘mim
inventadas’, e refletem a compreensdo de que estamos ligados a forma como interagimos na
estrutura social ou ao papel que exercemos.

As formas como os individuos se relacionam no processo de socializacdo sdo
determinadas por estas por¢cBes de comportamentos que instigam as memdrias, as
experiéncias fisicas e intelectuais, e até mesmo as lembrancas e pensamentos que ndo se

tornaram acOes, podem influenciar e produzir as restauracdes.

O comportamento restaurado é simbdlico e reflexivo: ndo comportamento vazio,
mas pleno, que irradia pluralidade de significados. Esses termos expressam um
principio simples: a pessoa pode agir como outra; a pessoa social ou transindividual
é um papel ou conjunto de papéis [...] transformando em teatro o processo social,
religioso, estético, médico e educacional. A representagdo significa: nunca pela
primeira vez, isso significa: da segunda até n vezes. A representacdo é o
‘comportamento repetitivo’ (SCHECHNER, 1985, p. 36 apud SILVA, 2005, p. 58)

Schechner destaca em seus estudos que toda performance é comportamento restaurado
promovendo a reflexdo ou consciéncia critica entre performers e audiéncia. Pode-se entender
um processo dindmico de restauracdo de comportamento, se observamos o Zé Pereira em sua
continuidade historica, ou seja, a acdo executada por José Nogueira foi sendo construida e
reconstruida ao longo dos tempos, e adquirindo elementos que condizem com 0 contexto

social dos grupos de mascarados.

O comportamento restaurado é comportamento que se vive, assim como um cineasta
trata uma porcdo de negativo. Estas porcbes de comportamento podem ser
rearranjadas ou reconstruidas; elas sdo independentes dos sistemas causais (pessoais,
sociais, politicos, tecnolégicos, etc) que as ligam a existéncia. Elas possuem vida
propria. A verdade ou fonte original deste comportamento podem ser desconhecidas

ou até ainda perdidas e ignoradas ou contraditas. (SCHECHNER, 2006, p. 34).

A compreensdo da restauracdo do comportamento na performance do Zé Pereira em
Itaberai é ampla, mas vale destacar que a restauracdo ndo acontece apenas no aprendizado que
ocorre entre terceiros, ou combinacdes de ensinamentos de geracdo em geracdo, COmo

poderiamos destacar a sobrevivéncia da acdo performatica dos Zés na cidade todo ano, mas
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vai além disto, ela acontece de forma individual pois cada individuo exerce a¢des repleta de
restauragdes, ensaios, experiéncias vividas, entre outros.

A performance do Zé Pereira constitui-se de um conjunto de objetos proprios e
caracteristicos que o evidenciam, isso demonstra a importancia da indumentaria para a
constituicdo da persona. Deste modo, destaco dois elementos fundamentais: a méascara e a
vestimenta. Ambas sdo muito importantes, pois segundo alguns performers que realizam o Zé
Pereira: “elas sdo o proprio Zé Pereira” (Alfredo José em depoimento para esta pesquisa).
Assim os performers destacam que sO se sentem Zé Pereira quando estdo totalmente
mascarados e vestidos.

A performance de José Nogueira e dos Zés em Itaberai estabelecem uma agéo, que cria
uma interagdo com a audiéncia que se forma, e ambas proporcionam uma relacdo entre
performers e audiéncia. A acdo de José Nogueira tocando o bumbo e a acdo dos Zés
mascarados dangando ao som dos bumbos, criam 0 movimento da audiéncia, parar os afazeres
rotineiros, ouvir, ir até suas janelas, portas ou rua para ver a performance passar.

Ao analisarmos o contexto de origens da performance como acontece nos dias de hoje
verificamos que José Nogueira, naquele momento estava exercendo uma acao que
provavelmente seria restauracdo de um comportamento, pois podemos compreende-la
enquanto performance, Schechner destaca que “toda performance ¢ comportamento
restaurado” (SCHECHNER, 2006, p. 28).

Se toda performance é acdo em exibicdo, e se esta acdo refere-se aos modos de
comportamentos comunicativos de uma cultura, a performance do Zé Pereira em Itaberai é
constituida de restauracdes de comportamentos que foram se formando ao longo dos anos e se
restauram a cada dia, a cada performance.

Muiller (2013) discute o processo de criacdo da performance analisando o corpo do
interprete, neste caso, a autora percebe que nos estudos de Schechner o conceito de
comportamento restaurado pode ser associado ao processo de repeticdo, ao ‘“reviver
esteticamente”. E o processo de passagem do “Eu” e “Nio-Eu” para o “Nio Eu” e “Nio-N&o-

Eu”. O folido Rodrigo destaca que ao colocar a mascara ele se sente outro:

Engracado, ja parei para pensar nisto. Teve um dia que quando percebi eu estava
tirando a roupa. Mas ndo ¢ nada de historia de “possuido”, tem haver com a coisa de
viver aguele momento, enquanto eu estou me preparando para vestir a roupa, eu sou
eu normal, mas quando coloco a méscara sou Zé Pereira e muita coisa muda. Sou
tomado pela alegria, me d& prazer.
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Ao tentar verificar e analisar uma compreensdo dos gestos durante o cortejo e perceber
0 que muda de um estado a outro, percebi que alguns podem ser sistematizados, pois se
repetem variando de uma habilidade estética a outra, mas tendo um mesmo principio. A
restauracdo acontece em todas as fases do Zé Pereira, estas tiras de comportamentos que
atribuo a carnavalizacdo gestual, sdo expostas diante de um publico no momento da
performance propriamente dita. Ferreira (2009) percebe que ao analisar as comunidades
Islamicas no Brasil, a repeticdo da oragdo recuperava (restaurava) comportamentos, fazendo
com que as habilidades e modos de comportamento se apresentem diferenciados no cotidiano.

Schechner (1997) percebeu que entre o teatro e a antropologia um dos pontos de
contato referem-se a “transformagdo do ser e/ou consciéncia”, neste caso, “seja permanente
ou temporaria os performers, e as vezes 0s espectadores, sdo alterados pela acdo de
performar” (p. 16) essa transformagdo ¢ composta por fragmentos de comportamentos que
conscientemente ou inconscientemente sdo recuperados para evidenciar a experiéncia de
performatizar, liberando de forma subjuntiva, alternativa e potencial a consciéncia
performatica. Assim o performer ndo deixa de ser ele mesmo, acontece a existéncia de “eus-
multiplos” coexistindo no mesmo espago tencionario. Mesmo vivendo nesta multiplicidade o

“eu” nao ¢ possuido pelos outros.

Sai de casa apressado e percebi que havia esquecido a mascara que estava na
mochila, fiquei com raiva de mim porque era longe pra caramba. Voltei, a pé, ainda
bem que achei a méscara. Coloquei na mochila e quando estava saindo, minha mée
comecou a falar e gritar porque deixei tudo desarrumado. P6 estava procurando a
mascara, ja estava atrasado. Anem! Entdo, discuti algumas palavras com ela e sai,
dando as costas. Mas eu estava com raiva. Corria e andava para chegar logo, o
horério ja estava apertado. Pensa o tanto que suei. Suei muito. Pingava. Quando
cheguei na praca ja tinha um monte de gente. Muita mesmo. Todos ja haviam
entrado. Joguei um charme na comissao e consegui entrar. La dentro uma galera ja
estava pronta, outros arrumando. Mas ninguém de méscara. Ainda bem, eu pensei.
Tirei tudo da mochila e comecei a me arrumar. Gosto de macacdo porque é pratico,
tira uma roupa e pde outra. E momento massa, pois me sinto diferente ja no
macacdo. O som do batuque comecou I fora, o que significava que ja era ora de sair
pela porta. Nossa, me apressei o que pude, olhei pro lado e s6 tinha eu para terminar.
Cologuei a bota e na hora de colocar a mascara, emperrei pela pressa, ndo conseguia
amarrar atrds. Um carinha que conhecia de vista, vendo a situagdo me ajudou e
amarrou. Tudo pronto. E nesta hora que eu falo para vocé. O momento da espera. De
lembrar que a gente respira diferente. Mais abafado. Calor imenso. O coragdo
comeca a bater forte. O corpo vai esquentando. Nao sei explicar. Tipo algo me toma.
Mas nao tem nada haver com “espirito”, nem gosto de falar nisso, tenho baita medo
desses trem. Agente costuma dizer que viramos Zé Pereira. A gente que eu falo é os
meninos que conhego e que vestem todo ano. (YELSEW, Zé Pereira em 2014)

Vestir 0 Zé Pereira € vestir a persona, por isso a alteracdo estd pautada nesta

multiplicidade, nesta transformacdo temporéaria da consciéncia. Ao dizer “algo me toma”, a
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referéncia é sempre na comparacgdo entre a vida ordinaria e a outra vida assumida naquele
momento, a vida liminar, que suspensa coloca em evidéncia os varios “eus”. Na fala de
Yeslew 0s varios momentos em que passa da rua para casa e da casa para a rua demonstram
estes varios “eus” se adaptando aos espacos. Na relacdo com a mde, na rua, com 0S outros
durante a preparagdo, consigo mesmo atras da mascara.

Dawsey (2007) percebeu que a performance entre mascara e corpo produzia ruidos
que analogicamente poderia ser pensando como “f( r )iccdo” ou seja “na friccdo entre eles
revelam-se as dimensdes de ficgdo do real” (p. 18). Ao lembrar o teatro N6 Japonés discutido
por Schechner (1997) o autor expdem que mascara de tracos femininos coloca no rosto de
uma ator masculino ndo esconde este rosto por completo, assim “a revelagdo do corpo por
detras da méascara pode suscitar alguns dos momentos mais eletrizantes de uma performance.
Em tais instantes se manifesta uma experiéncia liminar” (p. 18).

No Zeé Pereira 0 corpo se esconde por detrds da mascara e da vestimenta, assumindo a
persona Ze Pereira, mas ndo anula o jovem que integra este processo de f(r)iccdo em que 0s
ruidos se emitidos e se revelam como outros “eus”, diante do publico que se coloca a
disposicéo para jogar e fazer parte do cortejo.

Para Schechner(2011) “a realidade teatral é caracterizada por ser “ndo ordinaria”, uma
realidade para casos especiais, tais como: uso de mascaras, figurinos e acles fisicas
estabelecidas de certa maneira ou improvisadas de regras conhecidas” (p. 155). Esta realidade
ndo ordinaria estabelece a ruptura da vida cotidiana, assim a performance se fundamenta em
atividades “processuais”, ou seja, na performance formada por comportamentos ou tiras de
comportamento, estes nunca sdo propriamente do performer, “o foco da técnica do
treinamento do performer ndo € transformar uma pessoa em outra, mas em permitir que o
performer atue entre as duas identidades, neste caso atuar ¢ o paradigma de liminaridade”
(160).

Ao dizer “eu sou Zé Pereira” o folido que se mascara expde sua concepcdo de ser
“outro”, estando “entre” as identidades, pois como vimos, os varios “eus” podem atuar diante
de vaérias situacdes e territorios. E neste transito de um lugar a outro e de mudancas que

Schechner (2011) define com os conceitos de “transformacdes” e “transportes’:

Denomino performances os eventos em que os performers sdo “transformacdes”
modificadas e aqueles em que os performers sao levados de volta aos seus lugares de
origem, “transportes” — “transporte” — porque durante a performance os performers
sdo “levados a algum lugar”, mas ao final, geralmente ajudados por outros, eles sdo
“desaquecidos” e reentram na vida cotidiana no mesmo ponto em que sairam. O
performer vai do “mundo habitual” ao “mundo performativo”, de uma referéncia de
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tempo/espaco a outra, de uma personalidade a outra ou as outras. Ele interpreta um
personagem, luta com demdnios, entre em transe, viaja pelo céu, ou pelo oceano, ou
pela terra: ele é transformado, capaz de fazer coisas em performance que ele ndo é
capaz de fazer normalmente. Na verdade as maneiras de concentragdo através da
preparacdo e aquecimento e as maneiras de voltar através do desaquecimento sdo
liminares, estdo entre o ordinario e mundo da performance, servindo de transigdo
entre um e outro (p. 163).

Analiso os conceitos definidos pelo autor tendo a seguinte observagédo, no Zé Pereira o
jovem mascarado € transformado temporariamente, mas nao digo que esta transformacdo néo
possa ser permanente, tendo em vista que varios jovens relataram que as mudancas de
comportamento sempre acontecem de forma significativa, mesmo que seja simples, um jovem
timido torna-se menos timido, um jovem agitado consegue adquirir habilidades de
concentragdo, os jovens em contato com os outros “estranhos” adquirem habilidades de se
relacionar em publico e com outros. Outras questdes podem ser observadas, mas estdo dentro
de um nivel pessoal e individual, mesmo assim dos jovens que acompanhei de perto,
mudancas estdo dentro de suas vidas ordinarias e até mesmo da vida Zé Pereira, um exemplo
disso é jovem que vai pela primeira vez, ele participa de toda experiéncia como estreante e
passa a conhecer todos os aspectos, normas e formas para ser um Zé Pereira, ao sair dali, no
fim de cada corteja, tiras de comportamentos s@o restauradas e uma transformacéo ocorre de
forma que no proximo ano ou em casa estes elementos estdo modificados.

Tanto Zé Pereira como o Pablico é transportado de um lugar a outro, ou como prefiro
dizer, de lugares a outros, se considerarmos que estamos falando de varios territorios, a casa,
as ruas, o saldo, os corpos em movimento e nas casas. Este transporte € liminar, pois leva cada
um de suas vidas cotidianas para as ruas carnavalizadas. De varios pontos a outros. Da festa
mundana que comeca com o fim do dia, sob a luz do sol baixando, para o emergir da noite no
caminhar da intimidade do lar. De um comportamento a outro e pelo continuum processo de

restauracao.

4.6 O Bumbo e a vibracéo do corpo

Inicio este trecho trazendo ao leitor dois aspectos importantes que mobilizam e
simbolizam a performance do Zé Pereira: 0 Bumbo e o Corpo. Em Itaberai no decorrer da
performance estes elementos sdo capazes de suscitar e movimentar grande parte da acao

performética, seja no soar dos bumbos ou no balancar dos corpos mascarados. N&o quero
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pormenorizar e esgotar o assunto, pois este renderia outras discussdes, mas ndo posso deixar
de frisar que o bumbo com sua sonoridade caracteristica vibra no corpo do mascarado e do
publico transportando e transformando.

Como vimos a performance do Zé Pereira em Itaberai compdem de partes que
integram: Hildo, comisséo, batucada, mascarados e publico. O conjunto de ambas forma o
cortejo unindo-se no espaco da rua. A batucada responsavel por executar a sonoridade é
formada por batuqueiros ou instrumentistas devidamente capacitados para tocar 0s
instrumentos. A forma de aprendizagem vem da experiéncia de Hildo em ensinar-mostrando,
0 jovem V& e aprende tocando. Hildo estabelece pelas batidas e intensidade dos movimentos.

Os instrumentos da batucada sdo compostos por “instrumentos de altura indefinida”,
ou seja, instrumentos que ndao podem ser afinados por ndo possuirem uma altura que o
definem, tocando apenas ritmos, neste grupo estdo: as caixas, oS bumbos ou bombos,
atabaques, pandeiros, tridngulos, pratos, entre outros. Por ndo serem melédicos ndo produzem
um conjunto de ondas sonoras especificas. Na batucada do Zé Pereira temos alguns
instrumentos de percussdo de altura ndo definida, entre eles o0 bumbo, o repique, caixa e surdo
e outros tambores. Classificados como sendo da familia dos tambores, estes instrumentos
emitem o som da vibragdo, ou seja, dependem da vibracdo de peliculas flexiveis fixadas em
contornos geralmente cilindricos que sdo batidos com as maos ou baquetas. A vibracdo da

pele no corpo cilindrico do instrumento produz o som.

Figura 72: Instrumentos da batucada em 2014 no espaco de saida.

Nos anos em que acompanhei o Zé Pereira houve algumas percepcbes que sao
relevantes serem tratadas em rela¢do aos instrumentos tocados, a primeira delas refere-se a
nomenclatura: bumbo ou surdo, e a segunda delas batucada ou fanfarra. Para entender cada

uma destas relevancias inicio a discussdo demonstrando que diferente do mascarado, a
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batucada ou os instrumentistas que dela fazem parte vivem dois momentos durante o ano, ha
ensaios 0 ano todo, hd eventos em que sdo convidados a participar e ha o periodo do Zé
Pereira. Portanto a ambiguidade é vivenciada em varios &mbitos e espagos, mas diante da
comunidade itaberina ndo ha uma desvinculacdo do Zé Pereira, ou seja, a batucada dentro ou
fora do ciclo carnavalesco continua sendo o Zé Pereira.

Ao serem convidados para tocar em algum espac¢o, como escolas ou mesmo na praca,
fora do ciclo carnavalesco a comunidade identifica como Zé Pereira, ao se escutar a
sonoridade dos instrumentos em algum momento, a comunidade identifica como Zé Pereira,
um simples toque diferentemente ritmado, mas seja executado por tambores sdo atribuidos ao

Zé Pereira.

Figura 73: batucada em 2014.

Fonte: Acervo do autor (2014)

Figura 74: batucada em 2014.

Fonte: Acervo do autor (2014)

Ao apresentar a batucada destaquei que segundo Hildo ela diferencia-se nos momentos
fora do periodo carnavalesco, para ele a “batucada” ¢ batucada quando estd no Z¢é Pereira

carnavalesco, quando esta fora deste periodo ¢ “fanfarra”. Uma fanfarra ¢ composta por
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instrumentos de percussdo e sopro, mas pode ser executada por apenas instrumentos de
percussao que variados formam um conjunto ritmado. Os instrumentos do Zé Pereira sdo 0s
mesmo durante todo o ano, ndo ha uma troca na execucao, o que diferencia € a sonoridade,
fora deste ciclo tocam-se outros ritmos, diferentes do ritmo caracteristico do Zé Pereira.

Durante do ciclo carnavalesco toca-se 0 sons caracteristicos do corteja, o0 bum bum
bum, é a base para toda a caminhada, no ultimo dia, o casamento do Zé Pereira, novos sons
sdo acrescentados e marcam o fim e inicio do grupo que ndo é mais Zé Pereira e sim fanfarra.
Mas esta diferenciacdo ndo € marcada na comunidade, e também ndo é vista como algo
estranho para os “tocadores”, mesmo sendo fanfarra quando se toca em algum local fora do
ciclo carnavalesco 0 que se escuta é: “vejam que alegria o Z¢ Pereira”.

O instrumento que repercute entre a comunidade é o bumbo talvez por ter sido 0 mais
propagado pela historia do Zé Pereira, mas na constituicdo dos instrumentos o bumbo e o
surdo sdo os grandes emissores da sonoridade que caracteriza a performance. Ambos sdo
tambores e sua diferenciacdo esta na dimensédo e no som grave. Destaco que o surddo € o
instrumento que emite com melhor clareza o bum bum bum escutado pelas pessoas, € mesmo
desconhecido da comunidade recebe suas variacdo dentro da batucada que tem o surdo e o
surdéo.

Camara Cascudo (2001) define como:

Bombo. Bumbo, tambor grande, zabumba, bumba. Ndo teve no Brasil a
popularidade portuguesa, sé figurando inicialmente nas festas de arraial. A partir do
século XIX, aparece nas pequenas bandas de mausica locais, tornando-se
indispensavel nos zabumbas de Carnaval, grupos de bombos que ritmavam o canto
do Zé-Pereira. A partir dai, espalha-se pelo Nordeste e Norte brasileiro. (p. 75)

Percebe-se uma variacdo da nomenclatura que tornou-se diversa no territorio
brasileiro. Luiz Edmundo (1981) esclareceu com detalhes em sua memoria a passagem dos

tambores pelas ruas do Rio de Janeiro:

Quem tiver ouvidos de timpano fino ou delicado que os tape ou fuja. Que a alma
rude do homem que trabalha e sofre 0 ano inteiro precisa expandir-se em grosseiras
e reais alegrias:

Dig, dig, dig, bum.

Dig, bum.

Dig, bum.

Trouxe as plagas da Amé rica o pavoroso ruido, certo José de Azevedo Paredes, que
pelo nome ndo se perca. Era um rapaz filho do Porto, simpético e brincalhdo, com
loja de sapateiro, ali & Rua de S&o José. Parece que a idéia de zabumbar nasceu-lhe
do héabito de bater solas. E Paredes, dizem que as sabia bater como bem poucos.
Questdo de pulso. Vigor. Ritmo. Na hora de despedir o peso dava que ta era como se
vibrasse 0 martelo dos couros. Zabumbava. E zabumbando, zabumbava tanto que
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estourava e partia bombos e tambores. Um arrebenta pelicas de primeira! Foi grande
sucesso a novidade, logo que apareceu. Depois, delirio. Acabou desespero. Aflicéo.
(p.477)

E assim como Dona Rosa, moradora de uma das ruas centrais de ltaberai, onde o Zé
Pereira passa todos 0s anos em cortejo: “Esse som acaba com meus ouvidos. E ensurdecedor.
Pra que gente? Acho que nem o som das escolas de samba consegue ser tdo ruim como este
que acontece aqui. Bando de desocupados. Nao consigo achar isso bonito™.

De uma forma ou outra, o que importa é o som produzido pelos tambores e como estes
chegam aos ouvidos de quem escuta. Surdo ou bumbo, estes instrumentos em conjunto séo
emitidos pela vibracdo, e esta é recebida no corpo do mascarado e do publico que acompanha,
“a vibragdo consiste em movimento inerente aos corpos dotados de massa e elasticidade. O
corpo humano possui caracteristicas de inércia e elasticidade que lhe conferem valores de
frequéncia natural distintos, relativos a cada uma das partes” (SOEIRO, 2011, p. 2). Assim
quando o som da batucada vibra na frequéncia externa do corpo do mascarado ou do publico
ocorre uma amplificagdo do movimento.

Soeiro (2011) destaca que

A maioria das atividades humana envolve alguma forma de vibracdo. Ouve-se
porque timpano vibra, vé-se porque as ondas luminosas se propagam. A respiracdo
esta associada a vibracdo dos pulmdes, os batimentos cardiacos sdo movimentos
vibratorios do coracdo, a fala se fundamenta na vibracdo das cordas vocais e 0s
movimentos humanos envolvem oscilagdes de bragos e pernas. Em muitos outros
campos da atividade humana, fendmenos apresentam variaveis cujo comportamento
é oscilatorio [...], (p. 1)

As nuances da vibragdo do corpo na performance do Zé Pereira pode ser sentida tanto
batugueiro que com forca bate na pelicula do instrumento e sente sua forca emitir a frequéncia
vibratéria, no mascarado que 0 corpo expressa em movimentos a vibracdo sentida pelos
instrumentos e no publico que andando sente internamente o corpo agitar, mesmo que este
ndo demonstre em danca, mas em andangas.

Oliveira Pinto (2001) percebe em seu estudo sobre etnomusicologia que tocar um
instrumento é uma relacdo de extensdo do corpo humano que unem tocador e instrumento
para desenvolver performances com diversas facanhas. O autor intitula estes corpos de
“excepcionais” por serem dotados de habilidades que se diferem do comum. Neste caso
podemos trilhar um caminho que percebe o batuqueiro do Zé Pereira com uma relacdo de
habilidade e prazer, por isso 0s ensaios, por isso a demonstracdo performatica durante o

cortejo, este corpo se modifica, ampliando a relagéo de esforgo presente na execugdo sonora.
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Os instrumentos sdo pesados e alguns grandes, mas isso ndo impede que novas formas
sejam demonstradas, como levar um braco durante a batida ou levantar um surdo ao alto e
bater ali mesmo. Segundo Mauss (1974) “o corpo é o primeiro € 0 mais natural instrumento
do homem” (p. 274), tanto o mascarado como o batuqueiro expdem seus corpos em
performance fazendo destes simbolos da carnavalizagéo.

Zumthor (2007) destaca que “0 corpo permanece estranho a minha consciéncia de
viver. E 0 ambiente em que me desenvolvo [...] ndo temos sendo 0 NOSso corpo para nos
manifestar”. Um corpo exposto, que pula, que se joga no chio, se movimenta ao inverso do
“eu”, este € o corpo do mascarado, este é o corpo do batuqueiro. Para trilhar e compreender
esta inversdo vejam as imagens abaixo que demonstram como alguns movimentos tendem a
demonstrar o corpo alterado do mascarado, sendo estes movimentos repetidos por Vvarios
mascarados durante 0s anos em que acompanhei (2013-2014):

a) Andar

Figura 75: Cortejo.2014

Fonte: Acervo do autor (2014)

b) Pular
Figura 76: Cortejo.2014

Fonte: Acervo do autor (2014)
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c) Correr/Pular

Figura 77: Cortejo. 2014

Fonte: Acervo do autor (2014)

d) Cair no Chéao/Sentar no Chao/ Deitar no Chéo

Figura 78: Cortejo.2014

Fonte: Acervo do autor (2014)
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Figura 79: Cortejo. 2014

Fonte: Acervo do autor (2014)

e) Tocar nas partes intimas/ Plano Médio Corporal

Figura 80: Cortejo.2013

Fonte: Acervo do autor (2014)

O “baixo material” (BAKHTIN, 1996) presente nos gestos demonstram as
ambiguidades do mascarado, do batuqueiro e do publico que presenciam a relacdo entre som e
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corpo em constante movimento. Quando o mascarado em frequéncia com mausica altera sua
corporalidade, os gestos e a abertura para o improviso se encontram, mas mesmo que cada
gesto seja algo individual, como ja disse nos itens anteriores, & composto por tiras de
comportamento, restauracdes.

A maioria dos mascarados destacam que observam, e observavam, 0S outros
mascarados em ac¢do, e quando um gesto novo é colocado em execucdo, seja pensado ou pelo
improviso, é passivel ser repetido por outros. E esta acdo € vivida por todos de forma
consentida. O gesto de tocar nas genitais (baixo corporal) ndo é percebido como uma invasdo
ou atentado como na vida cotidiana da estrutura social, mas sim como uma carnavalizagéo e
aproximacao do prazer, do grotesco, do riso, da diversao.

Vejamos que 0s gestos que sdo repetidos a cada ano, demonstram a “restauracdo de
um comportamento” vivido, mas que se explode em performance motivada e constituida pela
sonoridade. A vibracdo emitida pelos instrumentos toca o corpo que performa em gestos a
carnavalizacdo da inversdo cotidiana. O mascarado sendo 0 ponto essencial deste processo é o
simbolo de uma realizagdo presente no prazer, na alegria, na festa, no jogo, em que o batuque

amplia, durante do cortejo, a espacialidade da rua.
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CONSIDERACOES FINAIS

Viva 0 Zé Pereira! Viva o Zé Pereira! Viva o Zé Pereira! Viva o carnaval! Quando
iniciei este trabalho de pesquisa, havia um propdsito de investigacdo que trilhava em torno de
estudar o Zé Pereira em Itaberai enquanto performance cultural, naquele momento tal
afirmacéo parecia primariamente imatura. Durante toda a dissertagdo discorri sobre o contexto
do Zé Pereira expondo sob a luz de vérios tedricos da performance e outras areas do
conhecimento. Sua integracdo no municipio de Itaberai e as formas como a manifestacdo se
expande alargando os campos de reflexdo nos mostrou porque se torna um evento especial
para a comunidade itaberina.

Um dos aspectos importantes da performance do Ze Pereira € brincar no avesso do
avesso, € ser “outro” na margem, no limen, é ser liminoide, e buscar transitar entre 0s mundos
do dia-a-dia e 0 mundo da carnavalizacdo, por detrds da méascara, no bater do batugue, no
andar, correr, pular, ou simplesmente assistir andando. Ser ambiguo em uma sociedade
marcada pela divisdo de classes acentuada mostrou-se extremamente historico e mesmo que
em ltaberai esta concepc¢édo ja ndo seja um fato, a concepc¢édo estética, familiar e cultural faz
com que os brincantes estejam em um estado diferente do dia-a-dia dos conservadores dos
bons costumes.

O Zé Pereira sem duvida € um evento de passagem para o carnaval propriamente dito,
ndo se confunde com o carnaval marcado pela ritualizacdo nacional, mas possui em si 0S
tracos da carnavalizacdo, criando uma antiestrutura capaz de mobilizar, proporcionar e emitir
signos que interpretados causam uma explosdo de discussoes e ideias diversas.

Deménios, atoas, estranhos, carnavalescos, vagabundos, jovens, agentes, sdo tantos
nomes dados que ficariamos um bom tempo levantando as nomenclaturas. E por isso sua
historia ndo esta dissociada da historia do carnaval, e é assim inteiro em ambiguidades que
vimos varias formas e formatos de Zé Pereira espalhados entre Brasil e Portugal, e foi na
diversidade que descobrimos semelhancas sonoras, 0 bum bum bum presente em Itaberai
também pode ser ouvido nos bumbos de Portugal, as inversdes de homens vestidos de
mulheres ou de homem vestido de monstro também foram identificados pelos Brasil e se
assemelham ao Zé Pereira de Itaberai. Outras manifestacbes também foram visitadas e
constatamos que as semelhancas sdo diversas. Assim Zé Pereira € diversidade e desde sua

denominacdo no séc. XIX varias manifestaces foram sendo chamadas de Zé Pereira.
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Mas o Zé Pereira de Itaberai carrega em si uma varia¢do, 0 que o torna especial, pois
suas transformacdes ao logo dos anos geraram um sistema que abarca a sociedade Itaberina
em varios campos de acdo, desde as criticas geradas pela manifestagdo em si, até os sistemas
da mascara, que trilha em torno da troca, compra e venda.

Compreendendo Zé Pereira enquanto performance verifiquei a presenca de uma
sequéncia performatica ritual que se repete ao longo dos anos, entendendo que ha uma
teatralizacdo do evento, assim ha varios elementos que ajuntados e integrados demonstram
essa passagem de um lugar a outro, na experimenta¢ao do som, do corpo, do “eu-outro”, do
“outro-eu”.

Sob a luz dos estudos dos tedricos da performance em analogia aos estudos dos rituais,
em uma visao interdisciplinar das areas, ampliaram uma forma de conhecer o evento que
estava além do &pice do momento em si, ou da performance propriamente dita. Zé Pereira foi
lido como uma antiestrutura que se contradiz com a estrutura social, que performa o grotesco
e libera os excessos dos corpos, mesmo estando condicionado a normas internas presente no
grupo durante do cortejo. Zé Pereira é estar em estado liminar formado de comportamentos
restaurados.

Quando a baqueta move a pelicula do bumbo, ou quando a caixa entoa Seu
complemento sonoro, o corpo vibra, a mascara desce ao rosto e neste momento 0s
movimentos se expandem na rua, diante do publico. O publico geralmente ndo danca, e
porque ndo danga? Sera mesmo que ndo danga? O que dizer da vibracdo que arrepia a pele ou
do medo quando um mascarado avangca na surpresa? Foi assim que percebi que na
carnavalizacdo do Zé Pereira todos séo envolvidos, e € por isso que em Itaberai Zé Pereira ndo
sdo apenas 0s mascarados, claro que este € o protagonista, mas todos 0s outros elementos séo
Zé Pereira, ir ao Zé Pereira significa ir para o evento em si.

Encerro aqui dizendo que este trabalho trouxe varios apontamentos que nao teriam
condicGes de se esgotar nestas paginas, mas podem ser ampliados, revistos, testados,
contestados, assim como o Zé Pereira em Itaberai as transformac@es podem ocorrer durante 0s
anos, e este movimento é carnavalesco, festivo, intenso, e viva o Zé Pereira que a ninguém faz

mal!
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