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1. INTRODUCAO

A pesquisa em questdo objetiva analisar os pontos de didlogo entre as
caracteristicas do jogo cultural elaborado por Johan Huizinga', apresentadas no livro Homo
Ludens, e as performances culturais. No livrto Homo Ludens, Huizinga (2007) define o jogo
cultural como:

Jogo ¢ uma atividade ou ocupagdo voluntdria, exercida dentro de certos e
determinados limites de tempo e de espago, segundo regras livremente
consentidas, mas absolutamente obrigatorias, dotado de um fim em si mesmo,
acompanhado de um sentimento de tensdo e de alegria e uma consciéncia de ser
diferente da vida cotidiana. Assim definida, a nog@o parece capaz de abranger
tudo aquilo a que chamamos “jogo” entre animais, as criangas e os adultos: jogos
de forca e de destreza, jogos de sorte, de adivinhagdes, exibi¢des de todo género.
(p-33)

Este conceito de jogo de Huizinga, ja apresenta em sua propria definicdo um
didlogo com as performances culturais quando ambos correspondem ao desempenho dos
jogadores, tanto na vida cotidiana como também na atividade de socializagdo, como
brincadeira e ou em algum entretenimento cultural, como mostra Richard Schechner
(2006). Performances culturais foi um termo utilizado por Schechner” (2006), que levou em
consideragdo o conceito elaborado por Milton Borah Singer’ (1972) de “performance
cultural” - uma forma de expressdo artistica que obedece a uma programacao prévia da
comunidade, com local proprio para sua ocorréncia, horario definido para inicio e fim das
atividades, delimitacdo entre performers e publico.
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Nas performances as expressdes simbolicas concorrem para uma “unidade dos
sentidos” (sinestesia) que habilitaria a cultura a entreter a si propria com a ideia da unidade
de significados. Dessa maneira percebo que o jogo também ¢ uma situacdo onde as
performances podem acontecer. Afinal de contas, elas podem tanto pertencer a vida
cotidiana, quanto a uma atividade de socializacdo, tal como brincadeira e/ou, em algum

entretenimento cultural, como mostra Schechner (2006).

! Johan Huizinga ( 1872 — 1945) foi um professor e historiador, conhecido por seus trabalhos sobre a Baixa Idade Média, a Reforma e

o Renascimento.Destaca-se ainda a sua principal contribui¢do: o Homo Ludens, escrito por ele no ano de 1938.

? Richard Schechner (1934 - ) é professor de Estudos da Performance (Performance Studies) na Tisch School of the Arts daUniversidade
de Nova lorque, editor da TDR: The Drama Review e diretor da East Coast Artists. Schechner ¢ um dos iniciadores do programa
deEstudos da Performance e fundador do The Performance Group, um grupo de teatro experimental.

* Milton Borah Singer (1912- 1994), antrop6logo, filésofo e psicologo polonés, naturalizado norte americano.



Todavia, além de recorrer aos estudos de Schechner, buscarei analisar as

, . . 4 .
caracteristicas das performances culturais” sob o ponto de vista de outro autor, a saber,
Milton Singer (1972). Assim, em grande parte a fundamentacdo tedrica que dara suporte a
esta proposta de investigacdo tedrica contard com ambos os autores para investigar se
existem pontos de didlogos entre as performances culturais com o jogo cultural.

De uma maneira mais plural, Robson Camargo de Corréa’ (2012) define

performances culturais como:

[...] um conceito que esta inserido numa proposta metodologica interdisciplinar e

que pretende o estudo comparativo das civilizagdes em suas multiplas
determinagdes concretas; o estabelecimento de seu processo de desenvolvimento
e de suas possiveis contaminagdes; assim como do entendimento das culturas
através de seus produtos “culturais” em sua profusa diversidade, ou seja, como o
homem as elabora, as experimenta, as percebe e se percebe, sua génese, sua
estrutura, suas contradigdes e seu vir-a-ser. Neste movimento as performances
sdo sempre plurais, pois pretendem o estudo comparativo, seja a partir de uma
perspectiva macro... em contraste com as micro experiéncias (as variadas formas
ndo oficializadas e diversas a que temos acesso) ou mesmo entre as pequenas
tradigdes ou vice-versa. (p.1).

Percebemos, portanto, a partir dos conceitos aqui brevemente expostos, que o jogo
cultural e as performances culturais sugerem ser um tema de pesquisa que articula diversas
areas do conhecimento humano: experiéncia, memoria, aspecto ludico, estética, tradicdo e
teatralidade, entre outros. Em algumas leituras sobre jogo cultural como, por exemplo, os
estudos de Ricardo Japiassu (2001) sobre jogos tradicionais € o jogo teatral, e as
performances culturais, encontramos alguns aspectos comuns: a histéria do jogo como uma
historia da cultura, as caracteristicas e fungdo do jogo em cada periodo historico.

Esta articulacdo entre o jogo cultural e o teatro ¢ visivel no comentério de Japiassu

(2001) quando afirma ser o teatro um:

Importante meio de comunica¢do e expressdo que articula aspectos plasticos,
audiovisuais, musicais e linguisticos em sua especificidade estética, o teatro
passou a ser reconhecido como forma de conhecimento capaz de mobilizar,
coordenando-as, as dimensdes sensorio-motora, simbolica, afetiva e cognitiva do
educando, tornando-se util na compreensdo critica da realidade humana
culturalmente determinada. (p. 22)

* Performances Culturais foi estabelecida pela primeira vez em 1955 por Milton Borah Singer (1912- 1994) em estreito dialogo com as
construgdes tedricas de seu companheiro de trabalho da Universidade de Chicago, o socidlogo, comunicador e etnolinguista Robert
Redfield (1879 - 1958).

* CAMARGO, Robson Corréa de. Coordenador do mestrado Interdisciplinar em Performances Culturais — Universidade federal de Goiés.



O entendimento do autor quanto a amplitude da teatralizagdo como compreensao e
critica da cultura aproximam-se do entendimento de Huizinga (2007) sobre o fendmeno
cultural, ndo obstante a publicacdo de Homo Ludens ser publicado nas primeiras décadas do
século XX. Nesta época, a obra ndo foi explorada suficientemente ¢ o proprio autor
considerou o estudo inconcluso. Isto se evidencia quando ele fala no livro que “o estudo
sobre jogo visa dar um primeiro arremate em um ponto em que a antropologia e as ciéncias
tém prestado pouca atencao”. (Huizinga, 2007, p.14).

Contudo, apesar dessas observacdes, parece que nosso autor conseguiu atingir seus
objetivos, dado que, se ndo foi o primeiro e nem o Unico a tratar do assunto até aquela data,
foi, sem duvida, alguém que o fez emergir a um plano possivel de ser melhor visualizado.
Penso assim, por considerar apos a leitura, um material muito rico sobre jogo - de Homo
Ludens, no qual Huizinga expde seu pensamento em varios capitulos importantes. Entre
eles destaco “Natureza e Significado do Jogo como Fendomeno Cultural” e “O Jogo e a
Competicdo como Fungdes culturais”, entre outros também de muito valor.

Mediante ao exposto, ndo penso fazer um banco de dados do que seja ou ndo jogo
cultural, mas estudar as caracteristicas que levam uma determinada atividade ser
considerada como jogo cultural, pois, segundo Huizinga (2007) existem varios tipos de
jogo cultural. A partir das caracteristicas e classificacdes estabelecidas por Huizinga
(2007), busco analisar a relagdo com as performances culturais, utilizando conceitos de
Schechner (2006). Assim, minha pesquisa parte das caracteristicas do jogo cultural,
partindo do pressuposto que a aproximagao entre ambos ocorre pelo viés cultural. Com isso
ndo estou reduzindo ambos, ou melhor, dizendo que tudo ¢ jogo cultural ou que tudo sdo
performances culturais.

O jogo ¢ um evento do cotidiano que pode ser estudado enquanto performance
cultural, assim como também posso fazer com o estudo sobre o jogo cultural. Entretanto,
isso ndo significa dizer que possamos naturalizar, ou achar que se parecem por
apresentarem algumas caracteristicas em comum, como o fato de estar no estado de jogo ou
em performances culturais. Jogar ¢ estar em um momento imaginativo, em um espaco
ficcional, preestabelecido, com codigos e regras sociais, onde ficamos fora da vida

cotidiana, mesmo que ainda estejamos nela. Penso que ndo seja assim tdo simples ou



naturalizada a maneira como elas dialogam, ainda que perceba uma proximidade entre estes
conceitos.
Vejamos o que Huizinga (2007) descreve sobre jogo quando fala sobre o estado da

crianga de se sentir “transportada”:

Sabemos que as exibigdes das criangas mostram, desde a mais tenra infdncia, um
alto grau de imaginacdo. A crianga representa alguma coisa diferente, ou mais
bela, ou mais nobre, ou mais perigosa do que habitualmente é. Finge ser um
principe, um papai, uma bruxa malvada ou tigre. A crianga fica literalmente
“transportada” de prazer, superando-se a si mesma a tal ponto que quase chega a
acreditar que realmente € estd ou aquela coisa, sem, contudo perder inteiramente
o sentido da “realidade habitual”. Mais que uma realidade falsa, sua
representacdo ¢ a realizagdo de uma aparéncia: € “imaginacdo”, no sentido
original do termo. (p.17)

Huizinga (2007) enxerga o jogo como elemento da cultura humana. Alids, ele
afirma ser o jogo anterior a cultura, visto que esta pressupde a existéncia da sociedade
humana, enquanto os jogos sdo praticados mesmo por animais. O autor acrescenta: “A
existéncia do jogo ndo esta ligada a qualquer grau determinado de civilizagdo ou a qualquer
concepgdo do universo”. (Huizinga, 2007, p.32). Afinal, o objetivo inicial ndo ¢ ensinar
apenas técnicas para formar atores, mas poder estimular a imaginagdo criativa do aluno,
que ja se faz dramatica desde a sua concepgao, pois ser criativo ¢ uma caracteristica natural
do ser humano. (Japiassu, 2007).

Ao falar sobre o processo criativo dos artistas, Japiassu (2007) explica: “ndo ¢ a
formagdo de artistas, mas o dominio, a fluéncia, e a compreensao estética dessas complexas
formas humanas de expressdo que movimentam processos afetivos, cognitivos e
psicomotores”. (p. 24). O jogo cultural ou jogo teatral ndo busca apenas a formagdo de
atores, mas os constantes exercicios da pratica social, permitindo que se trabalhem melhor
em conjunto, se expressem com mais desenvoltura e, obviamente desenvolvam sua
consciéncia critica. Processo criativo ¢ o que podemos perceber bem na brincadeira cantada
a saber as “cirandas”, que ¢ considerada uma atividade ludica, ritmica e de expressdo do
movimento corporal que integra nossa cultura. Assim quando a crianga, jovem e adulto
brincar, estard movimentando o corpo, trabalhando ritmos e assim possibilitando-os
experimentar o som e cultivar a escuta. Privilegiando os aspectos culturais de forma

coletiva, trabalhando socialmente em grupos. Entre as brincadeiras infantis, em outro



estudo (MAFFIOLETTI, 2004, p.37) a autora destaca que a brincadeira cantada ¢ uma
atividade cooperativa e coletiva em que aprendemos a ser mais humanos, por gerar o
sentimento de “estar com”. Por meio da brincadeira cantada sdo criados vinculos sociais e ¢
retratada a cultura do meio social. Nas brincadeiras cantadas as criancas realizam
movimentos sincronizados em que cada um ¢ fundamental para o sucesso do desempenho
do grupo. A palavra ciranda tem origem portuguesa e significa “peneira grossa” ou
“joeiro”. Lembra o movimento rotativo das peneiras ao serem manuseadas. A roda pode ser
considerada uma das formas mais primitiva de dangar e estd presente em todos os povos
com influéncia de varias culturas.

Outro ponto de interesse investigativo desta proposta ¢ analisar e comparar as
interfaces dos jogos e as performances culturais: Como se articulam as diferentes
linguagens e as concepgdes estéticas inseridas nessas atividades?

Schechner (2006) apresenta oito tipos de situagdes onde as performances culturais
poderdo ocorrer: “1) Na vida diaria, cozinhando, socializando-se, apenas vivendo; 2) Nas
artes; 3) Nos esportes e outros entretenimentos populares; 4) nos negdcios; 5) na
tecnologia; 6) No sexo; 7) Nos rituais — sagrados e seculares; 8) Na brincadeira”
(SCHECHNER, 2006. p.33-34). Como podemos notar o conceito de performances
culturais ¢ amplo e abarca varias situagdes que podem ser vivenciadas em separado ou
entrecruzadas com outras, em um campo multidisciplinar de conhecimento, onde as areas
se misturam e se completam. Esta caracteristica dialégica oferece um imenso oceano de
possibilidades e de didlogos, como os aqui propostos entre as performances culturais e o
jogo cultural. Por exemplo, jogar em teatro implica colocar o aluno numa situacao ludica
em que ele precise solucionar um problema cénico. Existem regras as quais ele deve seguir
e objetivos que devem alcangar. Os alunos/jogadores interagem ora jogando, ora assistindo.
Desse modo, ¢ possivel desenvolver o senso critico, além do senso estético, além e do
aprendizado tornar-se prazeroso e independente.

Marvin Carlson (2009) tece consideragdes a respeito dessa relacdo quando afirma:

O Huizinga (2007) considera, como uma das caracteristicas basicas do jogo, o
desenvolvimento e o reforco de um Espirito e de uma Consciéncia de
comunidade, e sugere que seus efeitos sempre continuam para além da
experiéncia momentanea do jogo. Assim, o jogo cultural, como a performance
cultural de Singer, permite um  fortalecimento da comunidade, e a
“presentificagdo pela representa¢do” dos valores escondidos, das suposigdes e



crendices da cultura. E isso se torna claro quando Huizinga (2007) explora a
proximidade das relagdes entre jogo e ritual. (p.38).

Assim como Huizinga (2007) ndo teve a pretensdo de responder todas as questdes
sobre o jogo cultural, por considerar que a cultura passa por constantes transformagdes,
Schechner (2006) também ndo teve a pretensdo de definir as preposi¢des usadas para
definir as performances culturais, uma vez que as mesmas apresentam conceitos bem
amplos. Como tal, ndo tenho a pretensdo de definir nada, nem desmistificar tudo sobre o
jogo cultural e a performances culturais, pela totalidade imensa de informagdes acerca do
tema. Meu foco recai nos possiveis pontos de didlogos entre esses conceitos tdo amplos e

desafiadores.

2. TEMA

Johan Huizinga: Jogo Cultural e Performances Culturais, um dialogo.

3. PROBLEMA

E possivel estabelecer relagdes entre os estudos sobre o jogo cultural de Johan

Huizinga com os estudos das performances culturais? Quais sao? Como ocorrem?

4. RESULTADOS ESPERADOS

Ao final da investigagdo espero poder identificar e compreender as caracteristicas
do jogo cultural - elaborados por John Huizinga -, bem como as caracteristicas das
performances culturais. Esta compreensdo me fard reconhecer as possiveis relagdes de
similaridade e/ou diferenciagdes entre as propostas de Huizinga e as performances

culturais.

5. JUSTIFICATIVA

Acredito como profissional da educacdo e artista, que toda pesquisa que se inicia, ja

teve uma vertente ao longo de nossa propria histéria, pelas trajetorias vividas. Nosso



interesse € por assuntos que dizem algo de nds e a nds. Nao nos interessamos por algo que
ndo nos alimenta de alguma forma ou que ndo sacia nossas inquietudes, nossas
curiosidades. Bem por isso, nosso trabalho se torna a busca de nosso conhecimento e dessa
busca nosso interesse pela pesquisa.

Formada no curso de Educacao Artistica - Licenciatura Plena em Artes Cénicas me
identifiquei muito com a pratica de jogos teatrais e dramaticos. Fui me tornando uma
educadora que gosta de arte, teatro e que se preocupa com a formacdo de atores; busca
entender os processos de criacdo, mas, principalmente, estd preocupada com a formagdo de
individuos. De uma maneira mais ampla, acredito que atuamos todos os dias: em casa, na
escola, no trabalho, ao assumirmos papéis sociais em nossas vidas, como o de pai, mae,
filho, aluno, professor. De acordo com o ambiente assumimos personagens sociais reais. A
atuagdo ¢ o meio pelo qual nos relacionamos com o outro, ou seja, estabelecemos posigoes
e papéis desempenhados um jogo social e, consequentemente, cultural. Ao depararmos com
signos, mensagens corporais, textuais e situagdes novas, jogamos com esses até
compreender e internalizar essa situagdo. A compreensdo desse processo possibilitara
reflexdes, andlises e criticas a experiéncia cultural, por meio dos jogos e de suas
performances. O que representa um processo rico de mao dupla.

Com essa pesquisa, poderemos fazer algumas consideragdes sobre a importancia
que os processos desenvolvidos pelos jogos desenvolvem em uma determinada cultura e
compreender o sentido lidico dos jogos culturais considerando minhas experiéncias
praticas. O que exige a compreensdo da arte como fendomeno da cultura, como objeto
estético com caracteristicas proprias e como forma de abordagem relacionada a construcao
do conhecimento. Assim, o estudo em questdo me permitird, ndo somente, refletir sobre
minha experiéncia com jogos teatrais como também, trard beneficio e contribui¢des para a
area quanto ao tema investigado. Particularmente, a investiga¢do trard beneficios para
minha pratica docente ao permitir aprofundamentos tedricos, conceituais e procedimentais,

que me permitirdo desdobramentos em um doutorado, no futuro.

6. OBJETIVOS
6.1 Objetivo Geral
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. Estabelecer as possiveis relacdes dos estudos sobre o jogo cultural de Johan

Huizinga com os estudos das performances culturais.

6.2 Objetivos Especificos

v" Refletir sobre o jogo cultural e as performances culturais;

<

Compreender o sentido aprender/entender o jogo cultural;

v' Identificar, compreender ¢ analisar as caracteristicas do jogo cultural - elaborados
por John Huizinga -, bem como as caracteristicas das performances culturais;

v" Reconhecer as possiveis relagdes de similaridade e/ou diferenciagdes entre as

propostas de Huizinga e as performances culturais;

v' Sintetizar o conhecimento apreendido em texto dissertativo.

7. REVISAO TEORICA

Esta pesquisa se fundamentara a partir das leituras feitas do livro “Homo Ludens”,
de Johan Huizinga (2007). Jogo, a que se refere Huizinga (2007) é jogo com regras que
constituem o fundamento do processo educacional e serve também como uma forma de
contribuicdo a criagdo da realidade cénica. Segundo Huizinga (2007) “o jogo sempre
representa algo”, e a partir desse argumento que busco as possiveis representagdes feitas
pelo jogo na vida do individuo.

Conto com leituras de Milton Borah Singer (1972) sobre “performance cultural”,
uma vez que este autor também elabora conceitos que dialogam com as caracteristicas de
jogo cultural elaboradas por Huizinga, quando ele diz por exemplo ser “performance
cultural” - uma forma de expressdo artistica que obedece a uma programacao prévia da
comunidade, com local proprio para sua ocorréncia, horario definido para inicio e fim das
atividades, delimitacdo entre performers e publico.

As performances culturais alcancam quase todas as atividades humanas, conforme
propde Schechner (2006) e suas definicdes t€ém foco em um ponto: vida cotidiana. O
intento de Schechner (2006) ¢ justamente dar énfase a amplitude que as performances

culturais tém em sua concepg¢do. Entretanto, ele ndo coloca essa definicdo como absoluta ou
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como a verdade, mas como algo que vem se constituindo assim, historicamente, como um
processo. Enfim, Schechner (2006) por ser um autor que vem do teatro, contribui de
sobremaneira a esta investigagdo. Associo de maneira andloga a definicdo de Schechner
(2006) sobre “comportamento restaurado” na performance, com as brincadeiras, o jogo
cultural, e como tudo que de uma forma ou outra nos transforma e nos faz reviver uma
experiéncia. Nao obstante sejamos a mesma pessoa apdés um jogo, ainda assim, nos
sentimos transformados, vivendo independentemente de um mundo preestabelecido. O que

pode ser reconhecido nesta definicdo de Schechner (2006):

Comportamento restaurado é o processo chave de todo tipo de performance, no
dia-a-dia, nas curas xamanicas, nas brincadeiras ¢ nas arte. O comportamento
restaurado existe no mundo real, como algo separado e independente de mim.
Colocando isto em termos pessoais, 0 comportamento restaurado ¢ — eu me
comportando como se fosse outra pessoa, ou eu me comportando como me
mandaram ou eu me comportando como eu aprendi. (p.33-34)

8. METODOLOGIA

Esta ¢ uma pesquisa tedrica, bibliografica, exploratéria e interdisciplinar que se
configura na relagdo dindmica entre cada um de seus feixes metodologicos, ou seja, para o
desenvolvimento desta pesquisa ¢ necessario compreender a complexidade das
caracteristicas do jogo cultural e das performances culturais. Entendo como pesquisa
teorica aquela "dedicada a reconstruir teoria, conceitos, idéias, ideologias, polémicas, tendo
em vista, em termos imediatos, aprimorar fundamentos tedricos" (Demo, 2000, p. 20). Isto
ndo implica imediata intervengdo na realidade, mas nem por isso deixa de ser importante,
pois seu papel ¢ decisivo na criacdo de condigdes para a intervengdo. O conhecimento
teorico realizado de maneira adequada, ‘“‘acarreta rigor conceitual, andlise acurada,
desempenho logico, argumentacdo diversificada, capacidade explicativa" (Demo, 1994, p.
36).

Neste sentido, constituem os vértices da estrutura metodologica deste projeto: a
pesquisa tedrica, bibliografica, entrelacada a investigagdo empirica, sobre minha pratica
enquanto professora de teatro. A valorizagdo da investigagdo empirica ocorre pela
"possibilidade que oferece de maior concretude as argumentagdes, por mais ténue que

possa ser a base fatual. O significado dos dados empiricos depende do referencial tedrico,
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mas estes dados agregam impacto pertinente, sobretudo no sentido de facilitarem a

aproximacao pratica" (Demo, 1994, p. 37).

Para tanto, conto com leituras primarias e secundarias de livros, artigos, revistas e

site que tratem do assunto pesquisado, discriminados nas referéncias e levantamentos

bibliograficos abaixo. Estas leituras visam contribuir com a compreensdo do contexto em

que o jogo cultural e as performances culturais estdo inseridos, bem como os enfoques

teoricos desenvolvidos por autores que tratam desses assuntos.

9. Cronograma de execucio

Procedimentos Atividade Inicio Término
Estudo, reflexa alise dos textos referentes a pesquisa.
Revisdo bibliografica studo re~: exdo ¢ afl * . pesqu Agosto Dezembro
(Estes serdo retomados ao longo de toda a pesquisa).
2013 2013
P < teori Janeiro Maio
esquisa teorica Levantamento de dados: documentos, revistas, livros e sites. 2014 2014
. . . , Agosto Dezembro
Continuando pesquisa Escrita dos primeiros capitulos. 2§ 14 20 IZ 4
Escrita da dissertaci Escrita parcial, orientagdes, corre¢des e entrega da escrita | Janeiro Margo
scrita da dissertag@o final. 2015 2015
Abril Julho
Exame de Qualificagao Realizag¢do da Qualificagdo e correcdes. 2015 2015
S Agost N b
Defesa da Dissertagdo Defender a dissertagdo, protocolar, imprimir e encadernar. ) (;gloss © 2((;\1/2111 o

Divulgagdo dos resultados
da pesquisa

Apresentagdo dos resultados em eventos cientificos e
publicagdo em livro.

A partir de dezembro de
2015
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