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INTRODUCAO

Este projeto surge de inquietacdes oriundas da minha vivéncia profissional como
professora de voz para o teatro, com formagdo académica em Fonoaudiologia, area do
conhecimento que estuda a comunicagdo humana. No ano de 1999, conclui o curso de
fonoaudiologia, na entdo Universidade Catolica de Goiés, hoje Pontificia Universidade
Catolica de Goids — PUC/GO. Naquela época, ja exercia o cargo de professora efetiva
da Secretaria de Estado da Educacdo de Goiés, no Ensino Especial, sendo modulada na
Associacdo dos Pais e Amigos dos Excepcionais — APAE de Goiania. A vista disso,
com a chegada da Inclusdo Escolar' na rede estadual de ensino, optei por atuar na area
de Fonoaudiologia Educacional.

Desse modo, no ano de 2007, iniciei minha pratica docente no Centro de
Educagdo Profissional em Artes Basileu Franga? onde atuo até hoje. Na época, ministrei
as disciplinas: Laboratério da voz falada, para o curso de Iniciacdo Teatral para
Adultos, e posteriormente, Oficina de Musicalidade da voz falada para o curso de
Habilitacdo Profissional Técnica de Nivel Médio em Arte Dramatica. Os componentes
curriculares, das disciplinas, constavam com carga horaria semanal de duas horas/aula,
totalizando uma carga horaria semestral de trinta e seis horas/aula. Os cursos
mencionados admitem alunos adolescentes e adultos, cuja faixa etaria é a partir de 14
anos de idade.

Contudo, no inicio de minha regéncia em sala de aula, percebi muitas vezes,
certa “resisténcia” por parte das pessoas envolvidas no contexto institucional em aceitar
minha atuacdo pedagdgica, por eu ser uma profissional considerada tdo somente da
“area da saude”. Apesar disso, o estar em sala de aula, o desejo de transpor “barreiras
pedagodgicas” e, principalmente, a vontade de ampliar os conhecimentos especificos da
area de teatro foram, com certeza, as principais motivacGes nessa procura de saberes
artistico.

Foi assim que, no segundo semestre de 2009, iniciei a graduacdo no Curso de
Licenciatura em Artes Cénicas, da Universidade Federal de Goias, observando a

necessidade de um conhecimento mais especifico na linguagem teatral.

1 0 Governo de Goiés, em outubro de 2000, langou oficialmente sua politica de inclusdo escolar por meio
do “Programa Estadual para a Diversidade numa Perspectiva Inclusiva”, idealizado, elaborado e
gerenciado pela Superintendéncia de Ensino Especial - SUEE/SEE/GO.

? Instituicdo de Ensino Estadual vinculada & Secretaria de Estado de Ciéncia e Tecnologia de Goids —
SECTEC que oferece educacdo inicial, técnica e tecnoldgica especificas nas quatro areas das Artes:
Danca, Musica, Artes Plasticas e Teatro.



Nesse caso, o professor pode colocar seu proprio processo de ensinar
como objeto de pesquisa, 0 que devera resultar em producdo de conhecimento no campo
da didatica, uma vez que esta é teoria de ensino. Nesta perspectiva, acredito que a
importancia da pesquisa na formacdo de professores se dd no movimento que
compreende os docentes como sujeitos que podem construir conhecimento sobre o
ensinar na reflexdo critica sobre sua atividade, na dimens&o coletiva e contextualizada.

Neste contexto, refletindo sobre minhas indagacbes pedagogicas, no que diz
respeito, em primeiro lugar, a organicidade da voz, refiro-me a Eugenio Barba, quando
ele define o trabalho do ator como “dramaturgia do ator”. Com esse termo, o autor se
refere “tanto a sua contribui¢do criativa no crescimento de um espetaculo quanto a sua
capacidade de enraizar o que contava numa estrutura de a¢des organicas”. A vista disso,
o teatrologo entende por organico “as agdes que provocam uma participacao cinestésica
no espectador e que, para ele, tornam-se convincentes independentemente da convencao
ou do género teatral do qual o ator faz parte” (BARBA, 2014, p.57).

Nessa aproximacao, para Eugenio Barba o conceito de dramaturgia do ator fazia
com que o seu trabalho de diretor ndo fosse somente o fruto da sua imaginacdo e do seu
saber técnico, mas era influenciado e plasmado pela criatividade de seus atores. “A
dramaturgia do ator era a medida de sua autonomia como individuo e como artista”
(BARBA, 2014, p.58).

Além disso, ao indagar sobre a voz enquanto arte vejo a possibilidade de uma
voz/educacdo capaz de expressar-se criticamente. Isto me levou aos questionamentos de
como promover o desenvolvimento da consciéncia critica da voz em prol da auto
governanca cénica?

A vista disso, a Professora da Universidade Federal de Goias/UFG, Dr? Fernanda
Pereira da Cunha (2014) 3 afirma ser necessario “discutir as performances
arte/educativas digitais e suas extensdes no ensino da arte nas escolas brasileiras.
Objetiva-se discutir os diferentes intentos pedagdgicos que se circunscrevem nas
performances docentes na arte e seu ensino” (CUNHA, 2014, p. 1). Neste caso,
podemos transpor essa discussdo das “performances arte/educativas digitais” a
possibilidade de uma voz/educacdo capaz de expressar-se criticamente, em prol da auto
governanca cénica.

Nesta perspectiva, Cunha (2014) ressalta que,

¥ CUNHA, Fernanda Pereira da. Performances culturais e-arte-educativas: Do e-laissez & Educagéo
Digital Critica. Inter-Acao, Goiania, v. 39, n.1, jan./abr. 2014.



performativo foi o nome atribuido pelo filésofo John Langshaw Austin
(1911-1960) a classe de enunciados, terminologia essa concebida pelo autor
como sendo a “realizacdo de uma acdo ou de uma parte dela, mais
precisamente de uma acdo que ndo é normalmente descrita como um simples
‘dizer algo’ [...]. Segundo Abbagnano (2000, p. 758) Austin denominou 0s
atos performativos de “ilocug¢@o” (CUNHA, 2014, p. 2).

Assim sendo, A Teoria dos Atos de Fala surgiu no interior da Filosofia da
Linguagem, no inicio dos anos sessenta, tendo sido, posteriormente apropriada pela
Pragmatica. Filosofos da Escola Analitica de Oxford, tendo como pioneiro o inglés John
Langshaw Austin (1911-1960), seguido por John Searle e outros, entendiam a
linguagem como uma forma de acdo (“todo dizer é um fazer"). Passaram, entdo, a
refletir sobre os diversos tipos de acbes humanas que se realizam através da linguagem:
os "atos de fala", (em inglés, "Speech acts™). A Teoria dos Atos de Fala tem por base
doze conferéncias proferidas por Austin na Universidade de Harvard, EUA, em 1955, e
publicadas postumamente, em 1962, no livro How to do Things with words. O titulo da
obra resume claramente a ideia principal defendida por Austin: dizer é transmitir
informacdes, mas é também (e, sobretudo) uma forma de agir sobre o interlocutor e
sobre o mundo circundante. Até entdo, os linguistas e os filésofos, de modo geral,
pensavam que as afirmagOes serviam apenas para descrever um estado de coisas, e,
portanto, eram verdadeiras ou falsas. Austin pde em Xxeque essa Vvisdo descritiva da
lingua, mostrando que certas afirmac6es ndo servem para descrever nada, mas sim para
realizar acdes *.

E preciso observar, no entanto, que o simples fato de proferir um enunciado
performativo ndo garante a sua realizagdo. Para que um enunciado performativo seja
bem-sucedido, ou seja, para que a acdo por ele designada seja de fato realizada, é
preciso, ainda, que as circunstancias sejam adequadas. Um enunciado performativo
pronunciado em circunstancias inadequadas nao € falso, mas sim nulo, sem efeito: ele
simplesmente fracassa. Assim, por exemplo, se um faxineiro (e ndo o presidente da
camara) diz Declaro aberta a sessdo, o performativo ndo se realiza (isto €, a sessdo nédo
se abre), porque o faxineiro ndo tem poder ou autoridade para abrir a sessdo. O
enunciado €, portanto, nulo, sem efeito (ou, nas palavras de Austin, "infeliz").

Neste contexto, performances geralmente tratam daquilo que o performer
recobra de seu proprio eu, e pode determinar uma saida para encontrarmos uma

definicdo mais clara, pois, o fato de a pessoa estar em um momento presente e ocupando

*Disponivel em: http://www.filologia.org.br/viiifelin/41.htm. Acesso em: 31 maio 2014.
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conscientemente o espaco fisico, faz com que seja um ato performatico, ou seja, ato ou
efeito de ser auto e criativo de suas proprias subjetividades, ser o melhor no que se faz.
Isto qualifica uma acdo pedagdgica em um ato criativo em prol da autonomia, auto
governanca e criticidade no fazer pedagagico.

Isto posto, neste estudo, pretendemos refletir a arte da voz ao promover a
capacidade de expressdo vocal critica, em prol da auto governanga cénica.

Para tanto, sera tomado como ponto de partida para esta anélise as acepc¢des do
diretor teatral Eugenio Barba, intermediando suas consideracfes em um repertorio mais
amplo, objetivando um aprimoramento de ideias sobre o tema.

No livro, Além das llhas Flutuantes (1991), em nota biogréafica consta que,
Eugenio Barba é fundador e diretor do Odin Teatret e do Theatrum Mundi. Ele
conseguiu construir e transformar seus estudos e pesquisas em uma das influéncias mais
fortes no desenvolvimento do teatro contemporaneo. Isto se deve a seus esforcos para
encontrar novas relagdes entre teatro e sociedade.

A influéncia de Barba deve-se também aos resultados de suas investigacdes a
respeito da pedagogia teatral. Seus trabalhos comecaram com os atores do Odin Teatret
enfatizando a necessidade da autonomia do ator dentro de um sistema de treinamento,
que deve conduzir a uma técnica ndo especializada. Ele estudou extensamente as teorias
de treino e as técnicas atorais orientais, e desenvolveu um método pedagdgico, que pos
em prética através de uma série de oficinas e seminarios.

Estes trabalhos culminaram com a fundacdo, por parte de Barba, do ISTA —
International School of Theatre Antropology, em 1979. O ISTA é um centro de
intercambio de técnicas teatrais e investigacdes no campo da antropologia teatral,
definida como o estudo do homem em situacdo de representacdo, dando especial énfase
nas técnicas do ator.

Nesse sentido, o teatr6logo nos fala de uma voz ativa, capaz de preservar reagdes
organicas espontaneas e, a0 mesmo tempo, estimular a fantasia vocal individual de cada

ator:

A voz como processo fisioldgico envolve todo o organismo e o projeta no
espaco. A voz é o prolongamento do corpo e nos da a possibilidade de
intervir concretamente também a distancia. Como uma mdo invisivel, a voz
parte do nosso corpo e age, e todo 0 nosso corpo Vvive e participa desta acéo.
O corpo é a parte visivel da voz e pode-se ver como e onde nasce o impulso
que, no fim, se transformara em palavra e som. A voz é corpo invisivel que
opera no espaco. N&o existem dualidades, subdivisfes: voz e corpo. Existem
apenas agdes e reacfes que envolvem o nosso organismo em sua totalidade
(BARBA, 1991, p. 56).



1. TEMA-PROBLEMA
Como promover o desenvolvimento da consciéncia critica da voz em prol da
auto governanca teatral?

2. JUSTIFICATIVA

A escolha do tema Voz-Educacdo: a auto governanca da voz pela dramaturgia do
ator por Eugenio Barba se deu pelo reconhecimento de que, tanto a Fonoaudiologia
quanto o Teatro, desenvolvem trabalhos de grande relevancia direcionada a préaxis do
ator.

Nesse sentido, frente a situacdo atual das investigacGes sobre o objeto proposto,
constatamos uma consideravel producgdo cientifica sobre o assunto. Contudo, a minha
pesquisa ainda pode ser relevante, pois, dentro desse universo de estudos direciono as
contribuicdes tedricas da Antropologia Teatral para as discusses no campo da
pedagogia teatral e, sobretudo, no ensino de teatro para o trabalho vocal do ator.

Outra motivacdo decorre da inquietacdo surgida na trajetéria de sala de aula, em que
pude vislumbrar um universo amplo de (re) significagdes nas relacfes entre a técnica
vocal e a linguagem cénica. Neste universo, procurei pensar em uma abordagem vocal
integral, associada ao ato da criacdo artistica de forma organica, possibilitando uma
autonomia do ator na preparacdo e na utilizagdo dessa potencialidade vocal concretizada
na cena.

Para isso, pretende-se refletir conceitos e ideias de carater pedagogico sobre o
estudo da voz do ator, levando em consideracdo os avancos de estudos cientificos e
artisticos, no que tange a inter-relagdo de corpo-voz.

Dito isso, se faz necessario discorrer a minha trajetoria académica como forma de
contextualizar a minha proposta de pesquisa.

Neste contexto, no inicio de minha regéncia em sala de aula, percebi, muitas vezes,
certa “resisténcia” por parte das pessoas envolvidas no contexto institucional em aceitar
minha atuacdo pedagdgica, por eu ser uma profissional considerada tdo somente da
“area da saude”. Apesar disso, o estar em sala de aula, o desejo de transpor “barreiras
pedagogicas” e, principalmente, a vontade de ampliar os conhecimentos especificos da
area de teatro foram, com certeza, as principais motivagdes nessa procura de saberes
artistico.

Como ja mencionado anteriormente, no segundo semestre do ano de 2009,

iniciei a graduacdo no Curso de Licenciatura em Artes Cénicas, da Universidade



Federal de Goias, observando a necessidade de um conhecimento mais especifico na

linguagem teatral. Nesse sentido, Pimenta & Lima (2004), consideram que:

O ensino é um fendmeno complexo do campo de conhecimento da Didatica,
a qual lanca méo de diferentes areas e da producdo de conhecimentos a partir
da experiéncia dos sujeitos envolvidos, a pesquisa também pode se dar na
atividade docente (PIMENTA & LIMA, 2004, p. 231).

Nesse caso, 0 professor pode colocar seu proprio processo de ensinar como
objeto de pesquisa, 0 que devera resultar em producdo de conhecimento no campo da
didatica, uma vez que esta é teoria do ensino. Nesta perspectiva, acredito que a
importancia da pesquisa na formacdo de professores se dd no movimento que
compreende os docentes como sujeitos que podem construir conhecimento sobre o
ensinar na reflexdo critica sobre sua atividade, na dimens&o coletiva e contextualizada.

Nesse sentido, durante a trajetoria do curso de licenciatura tive contato com
varias areas do conhecimento pertinentes as artes cénicas em dialogo com a minha

formacéo académica anterior: a Fonoaudiologia, que:

E um ramo do conhecimento que estuda, de maneira unificada, o fenémeno
da comunicagdo humana, tendo como objeto a linguagem humana,
compreendendo elementos, como a voz, a fala, a audic&o, a escrita e a leitura,
que devem ser considerados e avaliados numa unidade funcional (AMORIM,
1982, p. 15).

Assim, a Fonoaudiologia e 0 Teatro apresentam pontos comuns que incluem
aspectos voltados para a organizacao da narrativa oral e da expressividade do uso da voz
e da fala, relacionados a oralidade como potencial expressivo para a construcdo da
linguagem cénica.

Tendo como base as considera¢fes acima, destacamos a relevancia cientifica e
artistica da pesquisa, citando Quinteiro (1989):

O Teatro e a Fonoaudiologia se encontram para uma troca muito feliz,
favoravel a ambos e o que se pretende fazer é um estudo sobre um processo
especifico da criacdo teatral, no que diz respeito a voz e a fala do ator
(QUINTEIRO, 1989, p. 10).

3. OBJETIVOS
3.1.0Dbjetivo Geral
Desenvolver uma pesquisa relacionando a consciéncia critica da voz-educagédo
em prol da auto governanga pela dramaturgia do ator, proporcionando ao aluno
expressar-se com criticidade no &mbito criativo de arte-educagéo.
3.2.0Dbjetivos Especificos
1. Levantar, selecionar e resenhar referencial tedrico que aborde como tematica o
conhecimento cientifico e artistico no que diz respeito a relacdo da técnica

vocal na preparacdo do ator;



2. Conhecer o desenvolvimento da abordagem fonoaudioldgica em relacdo a voz
falada e analisar sua importancia para o processo criativo do ator;

3. Analisar o estudo da voz e sua preparacdo para o ator do repertdrio classico,
bem como, alguns conceitos relativos ao estudo da voz, apontados pelo
encenador do teatro moderno Jerzy Grotowski (1986), por sua importancia ao
estudo dos principios tedricos defendidos por Eugenio Barba.

4. Sistematizar consideragdes sobre a contribuicdo da abordagem de Eugenio
Barba na preparacdo vocal do ator.

5. Refletir as performances culturais teatro educativo em prol da voz critica, da
voz autogovernativa, da voz autbnoma no contexto do ensino no teatro.

4. REFLEXAO TEORICA
A presente pesquisa se fundamentard, como ponto inicial desta andlise, nas
concepcdes do diretor teatral Eugenio Barba, pois, o seu aporte tedrico busca a
organicidade na formacdo corporeo-vocal, cujo trabalho envolve a integracdo do corpo-
mente-energias do ator numa situacdo de representacdo (BARBA, 1995, p. 8),
entremeando seus argumentos em um repertorio mais amplo.
Serdo analisados os estudos de Jerzy Grotowski (1992), que tem o seu trabalho

baseado no psicofisico do ator, apresentando como metodologia:

N&o educamos um ator, em nosso teatro, ensinando-lhe alguma coisa:
tentamos eliminar a resisténcia de seu organismo a este processo psiquico.
[...] Nosso caminho é uma via negativa, ndo uma colecdo de técnicas, e sim
erradicacdo de blogueios (GROTOWSKI, 1992, p.15 [Grifos do Ator]).

Outro estudo relevante para a pesquisa ¢ o de John Dewey (2010), quando
aponta que, “a experiéncia, essa negociacdo consciente entre o0 eu e 0 mundo, é uma
caracteristica irredutivel da vida, e ndo ha experiéncia mais intensa do que a arte”
(DEWEY, 2010).

Utilizaremos também os estudos de Ana Mae Barbosa (1991), que adverte

quanto a “livre expressdao” como vem sendo praticada no ensino da arte:

A prética sozinha tem se mostrado impotente para formar o apreciador e frui
dor da arte. Nos Estados Unidos, o ensino livre expressivo da arte existe nas
escolas publicas, portanto para todas as classes sociais, desde os anos 30,
nem por isso 0s americanos sdo apreciadores mais argutos da arte. Pelo
contrario, a livre expressdo, sem desenvolvimento da capacidade critica para
avaliar a producdo, tem formado nos Estados Unidos um consumidor avido e
acritico de imagens. [..] Por outro lado, é bom lembrar que o
desenvolvimento da capacidade criadora, tdo caro aos defensores do que se
convencionou chamar livre expressdo no ensino da arte, isto €, aos cultua
dores do deixar fazer, também se da no ato do entendimento, da
compreensdo, da decodificacdo das multiplas significacfes de uma obra de
arte. Flexibilidade, fluéncia, elaboracdo, todos esses processos mentais



envolvidos na criatividade sdo mobilizadores no ato da decodificacdo da obra
de arte (BARBOSA, 1991, p. 41).

Quanto aos estudos de sistematizacdo dos temas relativos a Fonoaudiologia,
serdo utilizados os autores, respectivamente: Quinteiro (1989), que expde o0s
fundamentos anatémicos e fisiol6gicos do mecanismo da voz; Bicudo (2005) que parte
da retrospectiva histérica da Fonoaudiologia no Brasil e da sua articulagdo com outras
areas de conhecimento; Behlau & Pontes (1995) que apresentam uma dinamica de
trabalho e uma filosofia de estudo na area da voz profissional e, por fim, Gayotto
(2002): aqui a voz é tomada nos momentos em que € acdo — acdo vocal — acdo que faz
diferenga, que ecoa na alma de quem fala e de quem escuta.

5. METODOLOGIA

Esta pesquisa serad realizada a partir da bibliografia listada no item Reflexao
Teorica. Pretende-se organizar essas leituras por meio de fichamentos, com o objetivo
de estabelecer conexdes entre diferentes autores e obras. Cumpridas essas etapas,
iniciar-se-a a escrita da dissertacdo, através do aporte tedrico estudado. As primeiras
versdes serdo entregues para o (a) orientador (a) para as suas consideracOes, revisoes
pedagogicas, sugestdes e possiveis correcdes. Apds esse periodo, a dissertacdo seréd
escrita em versdo definitiva, e entdo encaminhado para normatizacdo e revisdo
linguistica, para ser defendida de acordo com o prazo determinado pela Coordenadoria
de P6s Graduacdo em performance Culturais — Mestrado Interdisciplinar da Escola de
Modsica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goiés.

Neste sentido, ao dar inicio a redacdo da dissertacdo, propriamente dita, 0
trabalho, terd a seguinte estrutura:

No capitulo I, pretende-se sistematizar o referencial tedrico pertinente a area de
conhecimento da fonoaudiologia em relacdo a voz falada, buscando analisar sua
importancia para o processo criativo do ator.

O capitulo 11 aborda a voz do ator a partir do século XX, um estudo da voz e sua
preparacdo para o ator do repertério classico, bem como, apresenta alguns conceitos
relativos ao estudo da voz, apontados pelo encenador do teatro moderno Jerzy
Grotowski (1986), por sua importancia ao estudo dos principios teoricos defendidos por
Eugenio Barba e suas contribuicOes para o desempenho da vocalidade expressiva para o

processo criativo do ator.



No capitulo Ill sera analisado o estudo dos principais conceitos e técnicas
defendidas por Eugenio Barba e suas contribui¢bes para o desempenho da vocalidade
expressiva do ator.

No capitulo IV serd elaborada uma reflexdo sobre as performances culturais
teatro educativo, utilizando-se dos estudos dos autores: John Dewey (2010) e Ana Mae
Barbosa (1991).

Cumpre notar que o carater interdisciplinar deste trabalho fica evidente, quando
Ferreira (1995) propde que a Fonoaudiologia, enquanto area que pensa promover 0
aprimoramento da comunicacdo tem atuado junto aos profissionais que utilizam a voz
falada como criacdo artistica, especificamente no trabalho do ator.

Neste sentido, constitui o vértice da estrutura metodolégica deste projeto de

pesquisa a analise do referencial teorico.

6. CRONOGRAMA DE EXECUCAO

Procedimentos Atividade Inicio Término

Estudo, reflexao e analise dos
Revisdo textos referentes a pesquisa. | Novembro | Janeiro

bibliografica (Estes serdo retomados ao 2013 2015

longo de toda a pesquisa)

Levantamento | Atividades de fichamento das

o, e Fevereiro Junho
bibliografico obras. Reunides com o
. 2014 2014
orientador (a)
Escrita da Entrega das primeiras versoes
. ~ S p' . Outubro | Dezembro
dissertacao para consideracdes do

2014 2014
orientador (a)

Escrita parcial, orientagdes,

Escrita da correcoes e entrega da escrita Junho Outubro
dissertaciio ¢ g 2014 2015
final.
Exame de Realizac¢ao da Qualificacao e Junho Julho
Qualificagao correcoes 2015 2015
Defender a dissertaca
Defesa da :oizczfaarl i;slseriri(i;raz’ Outubro | Novembro
Dissertagao P > TP 2015 2015
encadernar.
dDivulgigio Apre:,entggéf[)’ ?OS resultgﬁos e~m A partir de
r ntos cientificos e icacao
oS Test ? S | Ve : pu ¢ Novembro 2015
da pesquisa em livro
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