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RESUMO

Apresentamos nesta dissertacio uma pesquisa ha area de
Performances Culturais no universo da arte-educacéo, tendo como eixo o
debate analitico entre a danca-educacao critica e a tecnicista. Assim, este
estudo surge com a critica sobre a nossa pratica, como professor de danca na
educacdo publica, especificamente na Escola Municipal em Tempo Integral
Professora Silene de Andrade (EMTIPSA), na cidade de Goiania — GO. Nossa
busca se centra em potencializar sistematicamente, pela danca e seu ensino,
acOes pedagdgicas por meio das quais se possa desenvolver a capacidade de
expressao critica e autbnoma dos alunos no mundo que os cerca. A justificativa
social deste estudo estd no fato de que se pauta em uma educacdo que
propicia a reflexdo sobre o préprio poder de reflexdo do estudante, ou seja, o
desenvolvimento da capacidade de expressdo critica, autbnoma e
autogovernativa dos estudantes da EMTIPSA, torna-los sujeitos de si, pela
expressao de sua autenticidade em danca, o que refletird na sua expressao de
vida. Objetivamos, pela pesquisa-agdo, propor, desenvolver e analisar a
performance arte-educativa em danca pela problematizacdo do contexto
sociocultural do estudante. A voz e o corpo tiveram autonomia para que este
estudante fosse capaz de participar efetivamente no processo e no produto
dessa performance, na busca de uma experiéncia consumatoria em prol do

desenvolvimento de sua autogovernanca.

Palavras chave: Danca-educacdo, autonomia, autogovernanca e

performance.
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ABSTRACT

In this dissertation we present a research in the field of Cultural Performances
within the universe of art education, which has the analytical debate about
critical dance-education and technic oriented dance-education as its axis.
Therefore, this study arises out of the critique about our own practice as a
dance teacher in public education, specifically at Escola Municipal em Tempo
Integral Professora Silene de Andrade (EMTIPSA), in the city of Goiania —
Goias. Our search is centered in systematically developing students’ potentiality
through dance and its teaching, taking pedagogical actions as a means to
develop the students’ critical and autonomous capability of expression within
the world surrounding them. The social justification of this study is in the fact
that it is scheduled in an education that fosters the reflection on the student’s
own power of reflection, i.e. the development of the capability of his/her
autonomous and self-governing critical expression of the EMTIPSA; make them
the subject of themselves, through the expression of their authenticity in dance,
what will reflect in their life expression. We aim to propose through the
research-action, the development and the analyzing of the art-educational
performance in dance, though the questioning of the sociocultural context of
the student. Voice and body had autonomy so that this student were able to
participate effectively in the process and the product of this performance, in the
search of a “consummatory” experience towards the development of their self-

governing.

Key words: Dance-education, autonomy, self-governing and performance.
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INTRODUCAO

Apresentamos nesta dissertacdo uma pesquisa ha area de
Performances Culturais no universo da arte-educacédo, tendo como eixo o

debate analitico entre a danca-educacao critica e a tecnicista.

Concebe-se como danca-educagdo critica um processo dinamico,
continuo, alicercado no contexto do universo em que estdo imersos NOssos
alunos e alunas. Trata-se de trabalho que é desenvolvido através de eixos
pedagdgicos problematizadores pela danca e seu ensino em prol do

desenvolvimento da consciéncia critica do educando.

Assim, este estudo surge com a critica sobre a nossa pratica, como
professor de danca na educacao publica, especificamente na Escola Municipal
em Tempo Integral Professora Silene de Andrade (EMTIPSA), no Ciclo lll, na
cidade de Goiania, Estado de Goias. Nossa busca se centra em potencializar
sistematicamente, pela danca e seu ensino, acées pedagdgicas por meio das
guais se possa desenvolver a capacidade de expressao critica e autbnoma dos

alunos no mundo que os cerca.

Procuramos apresentar a forma como a danga escolar juvenil se
cartografa no panorama brasileiro, apds estudo feito a partir do site YouTube,
identificando aspectos das dancas socioculturais escolares juvenis

desenvolvidas em todas as capitais brasileiras.

7

Nosso proposito € identificar a percep¢do dos entendimentos que
permeiam a danca-educacdo escolar juvenil na ampliacdo da discussdo
docente com base na interpretacdo, analise e dialogo do que vem sendo
realizado como danca escolar juvenil. Em paralelo, estuda-se a danca realizada
na EMTIPSA.

Esclarecer os motivos desta pesquisa implica retomar parte de minha
histéria profissional em vinte anos dedicados a danca como bailarino,

coredgrafo e professor.
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Cabe assinalar qgue minha pratica profissional me permitiu atentar sobre
as aulas de danca que recebia das academias de dancga e sobre as aulas de
danca ministradas nas escolas. Pude constatar, por exemplo, que o
desenvolvimento da técnica pela técnica, como bailarino, ndo favorece meu
processo de criador/intérprete em danca, o que estd refletido nas competicdes
e festivais de danca de que participo ha anos pelo Brasil. Por conseguinte,
acredito que na escola a danca deveria ser ensinada por outro viés, que € o do
desenvolvimento da expressao critica e autbnoma. Porém isto ndo é realidade,
como pude notar nos inumeros festivais e mostras de danca escolar realizados
no Brasil. Algo esta errado, e este conflito, a principio meu, é o que deu inicio

ao meu desejo de realizar esta dissertacdo de mestrado.

Uma conviccao essencial reforcada por essa experiéncia de pesquisa é
reconhecer a importancia do desenvolvimento da consciéncia critica do
estudante pela danca e seu ensino no ambiente escolar. Esta ideia é
compativel ao estudo dos niveis de consciéncia apontada pelo educador Paulo

Freire em prol do desenvolvimento da consciéncia critica do aluno.

Paulo Freire defende que educar é substancialmente formar e ressalta
que o desenvolvimento do nivel de consciéncia da ingénua para a critica se da

por acdes pedagogicas performaticas criticas.

Para tanto, salientamos 0s quatro niveis de consciéncia — a consciéncia
critica, a ingénua, a fanatica e a intransitiva — como apresentado por Paulo
Freire (2011c, p. 139) em Educacdo como pratica da liberdade. Sobre a

consciéncia critica, ele diz:

[...] & proprio da consciéncia critica a sua integragdo com a
realidade, enquanto que da ingénua o proprio é sua
superposicdo a realidade [...] para a consciéncia fanatica, cuja
patologia da ingenuidade leva ao irracional, o proprio é a
acomodacéao, o ajustamento, a adaptacéo. (Grifo nosso).

E complementa sobre a consciéncia intransitiva:

Uma comunidade preponderantemente “intransitivada” em sua
consciéncia, como o era a sociedade “fechada” brasileira, se
caracteriza pela quase centralizacdo dos interesses do homem
em torno de formas mais vegetativas de vida. (FREIRE, 2011c,
p. 81, grifo n0sso).
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A justificativa social deste estudo esta no fato de que se pauta em uma
educacdo que propicia a reflexdo sobre o proprio poder de reflexdo do
estudante, ou seja, o desenvolvimento da capacidade de expressao critica,
autbnoma e autogovernativa dos estudantes da EMTIPSA, torna-los sujeitos de
si, pela expressdo de sua autenticidade em danca, o que refletird na sua
expresséao de vida.

O termo autogovernanca aqui € conceituado como algo a ser
desenvolvido na personalidade do estudante e tem a ver com sua autonomia e
criticidade. Traz o peso da palavra governo, que para o nosso entendimento
concerne a capacidade critica do individuo, sua capacidade de ler/interpretar
sua realidade sociopolitica e cultural. Trata-se do governar-se, em consonancia
com os escritos Michel Foucault (2010), em um sentido mais geral do nosso
estudo, e de Fernanda Cunha (2008), em um sentido mais especifico, no que
concerne aos efeitos de uma educacao tecnicista e de uma educacao critica,

transparente e verdadeira:

[..] ao colocar a questdo do governo de si e dos outros,
gostaria de procurar ver como o dizer-a-verdade, a obrigacdo e
a possibilidade de dizer a verdade nos procedimentos de
governo podem mostrar de que modo o individuo se constitui
como sujeito na relagdo consigo e na relagdo com os outros. O
dizer-a-verdade, nos procedimentos de governo e ha
constituicdo de [um] individuo como sujeito para si mesmo e
para os outros. [...]. (FOUCAULT, 2010, p. 42).

Cunha (2008, p. 210) traz a especificidade desse termo para nosso

estudo:

[...] a falta de autonomia critica coibe a capacidade de livre
expressao, de tomar decisBes livremente, restringindo a
capacidade de escolha e discernimento, tornando a pessoa
mais vulneravel a introjecdo de valores alheios e restringindo
sua autogovernanca até o ponto de poder se tornar objeto de
dominio. (Grifo nosso).

Por conseguinte, a danca tecnicista vai muito além de sua producao
artistica, porque possui acento do carater autoritario e tradicional de sua
pratica, como ressalta Foucault (1999, p. 142) ao apresentar a docilidade

automatica e, portanto, governativa:
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O sonho de uma sociedade perfeita é facilmente atribuido
pelos historiadores aos filosofos e juristas do século XVIII; mas
ha também um sonho militar da sociedade; sua referéncia
fundamental era ndo ao estado da natureza, mas as
engrenagens cuidadosamente subordinadas de uma maquina,
nao ao contrato primitivo, mas as coercdes permanentes, ndo
aos direitos fundamentais, mas aos treinamentos
indefinidamente progressivos, ndo a vontade geral, mas a
docilidade automatica.

Assim, este estudo surge com uma critica sobre nossa préatica, como
professor de danca na educacao publica, especificamente na Escola Municipal
em Tempo Integral Professora Silene de Andrade (EMTIPSA), no Ciclo IIl,! na
cidade de Goiania, Estado de Goids. Nossa busca se centra em potencializar
sistematicamente, pela danca e seu ensino, acées pedagdgicas por meio das
quais se possa desenvolver a capacidade de expressao critica e autbnoma dos

alunos no mundo que os cerca.

Segundo o nosso entendimento, a autogovernanca esta intimamente
ligada as relacdes de poder politico, de opressores e oprimidos, como salienta
Freire (2011). Porém, neste momento da atividade, focamo-nos em Foucault

(2010, p. 6), que propde a analise das matrizes normativas de comportamento.

E ai o deslocamento consistiu, ndo em analisar o Poder com
“P” maiusculo, nem tampouco as instituicdbes de poder ou as
formas gerais ou institucionais de dominacdo, mas em estudar
as técnicas e procedimentos pelos quais se empreende
conduzir a conduta dos outros. [...] Procurei colocar a questéo
da norma de comportamento primeiramente em termos de
poder, e de poder que se exerce, e analisar esse poder que se
exerce como um campo de procedimentos de governo. [...]
passar da analise da norma a [andlise] dos exercicios do
poder;, e passar da analise do exercicio do poder aos
procedimentos, digamos, de governamentabilidade.

A constituicdo do individuo como sujeito esta diretamente relacionada a
guestdo de pertencimento. E nossa andlise aqui se debruca em entender as
formas pelas quais os individuos s&o levados a pertencer a esse “nés” a que se

refere Foucault (2010, p. 14): “um certo ‘nés’, [...] de acordo com uma extensao

1 A Secretaria Municipal de Educacdo de Goiania trabalha com a proposta de Ciclos de
Desenvolvimento e Formagdo Humana em que as turmas séo organizadas por letras, de A a |,
as quais equivalem ao Ensino Fundamental, a saber: Ciclo |, Turmas A, B e C; Ciclo Il, Turmas
D, EeF; Ciclo lll, Turmas G, He .



21

mais ou menos ampla, a um conjunto cultural caracteristico da sua propria

atualidade”.

Para o primeiro capitulo desta dissertacdo, apresentamos a metodologia
da pesquisa, conforme nos orienta Gil (2002, p. 42) no ambito das ciéncias

empiricas sociais:

Processo formal e sistematico de desenvolvimento do método
cientifico. O objetivo fundamental da pesquisa é descobrir
respostas para problemas mediante o emprego de
procedimentos cientificos.

Com base em dois dos seus elementos principais — objetivos e
procedimentos técnicos (delineamentos), apresentados por Gil (2002) —, esta
pesquisa se caracteriza como descritiva. E quanto aos procedimentos técnicos,
classifica-se como levantamento. Trata-se de analise quantitativa que visa
identificar o assunto pesquisado, qual seja, a danca que se constitui nas

escolas formais juvenis.

De natureza, entdo, preponderantemente quantitativa, esta pesquisa
mensura variaveis predeterminadas e analisa, mediante calculos matematicos
e estatisticos, os dados coletados. Sua finalidade é aplicada, pois visa a
resolucdo de um problema concreto e imediato da sociedade. Appolinario
(2012) refere as caracteristicas da tendéncia quantitativa em pesquisa (Quadro

1):

Quadro 1 - Sintese das Caracteristicas da tendéncia quantitativa desta

pesquisa

PESQUISAS PREPONDERANTEMENTE QUANTITATIVAS

Coleta de dados proveniente de variaveis predeterminadas pelo YouTube

Andlise dos dados normalmente realizada por meio de estatistica

Alto grau de generalizacao

Mais comum nas ciéncias naturais

Desvantagem: perda da informacéo qualitativa

Papel neutro do observador em relacdo ao objeto de estudo

Fonte: Adaptado de Appolinario, 2012.
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Para este momento da pesquisa, seu tipo é descritivo, pois busca
descrever uma realidade sem nossa intervencao, apresentando resumos dos

dados coletados em tabelas e graficos (Quadro 2).

Quadro 2 - Demonstrativo da classificacdo desta pesquisa de acordo

com as seis dimensofes

Natureza Quantitativa

Finalidade ou objetivo Aplicada

Tipo Descritiva

Estratégia — origem dos dados Documental

Estratégia — local de realizacao Campo

Temporalidade Transversal

Delineamentos Levantamento Correlacao

Fonte: Adaptado de Appolinario, 2012.

No segundo capitulo apresentamos os resultados de uma pesquisa
qualitativa, dedicando-nos a andlise dos dados colhidos nesta pesquisa, em
que questdes serdo abordadas e confrontadas com o que observamos na

EMTIPSA, conforme os apontamentos feitos no capitulo 1.

Esta analise se justifica pela necessidade de ser ressaltado o que
importa para os estudos sobre danca-educativa na escola e, dessa forma,

levantar, identificar e formular questdes-chave para a nossa discussao.

Neste momento a pesquisa qualitativa identifica as questdes para o
entendimento do que vem se estabelecendo como verdades, apresentando,
dessa forma, o Drama Social em danca escolar nas capitais brasileiras e na
EMTIPSA.

7z

O objetivo deste capitulo é compreender melhor os fendmenos que
estdo sendo construidos na realidade da danga escolar brasileira, em didlogo

com a realidade apresentada em danca pela EMTIPSA.

Vale dizer que a pesquisa qualitativa € uma ferramenta que nos permite
determinar o que é de importancia e de relevancia para os estudos sobre a

danca-educativa no ambiente escolar e também por que o é.
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Para tanto, atentamos para algumas caracteristicas de uma tendéncia

qualitativa em pesquisa como definido no Quadro 3 por Appolinario (2012).

Quadro 3 - Caracteristicas da tendéncia qualitativa em pesquisa

Pesquisa Preponderantemente Qualitativa

Nem sempre trabalha com o conceito de variaveis. Quando o faz, quase nunca

sao predeterminadas.

Andlise subjetiva de dados.

Possibilidade de generalizagéo baixa ou nula.

Mais comum nas ciéncias sociais.

Desvantagem: alta dependéncia da subjetividade do pesquisador (viés).

Envolvimento subjetivo do pesquisador tanto na observacdo como na analise

do objeto de estudo.

Fonte: Adaptado de Appolinario, 2012.

No terceiro capitulo propomos a andlise da experiéncia Intervencao
pedagdgica performatica danca-educativa, na EMTIPSA, pela qual
pretendemos desenvolver a consciéncia critica do aluno pelo respeito a sua
autonomia em prol de sua autogovernanca. Propusemos e realizamos esta
experiéncia consumatéria com base na Abordagem Triangular da Professora
Ana Mae Barbosa e mais especificamente na interpretacdo que a Professora
Isabel Marques faz a Abordagem Triangular no contexto da Danca e seu

ensino.

Objetivamos, pela pesquisa-acdo, propor, desenvolver e analisar a
performance arte-educativa em danca pela problematizacdo do contexto
sociocultural do estudante. A voz e 0 corpo tiveram autonomia para que este
estudante fosse capaz de participar efetivamente no processo e no produto
dessa performance, na busca de uma experiéncia consumatéria em prol do

desenvolvimento de sua autogovernancga.

Nos capitulos 1 e 2, dedicamo-nos a analise do drama social observado
nas capitais brasileiras no YouTube e a apresentacdo dos conflitos
pedagogicos existentes entre 0s processos estéticos da danca critica e da

danca tecnicista. Vimos que o ensino da danca em sua abordagem tecnicista
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ameaca e castra o desenvolvimento do pensamento critico autbnomo e

autogovernativo do estudante.

Assim, no capitulo 3 apresentamos uma proposta de trabalho cuja acéo
performatica era uma danca-educativa. A ideia surgiu de uma reflexao analitica
e critica da intervencdo em performances culturais arte-educativas em danca,
desenvolvida nos anos de 2013 e 2014 com os alunos das duas turmas G
(atualmente 1), idades entre 11 e 13 anos, da EMTIPSA, instituicdo de ensino

localizada no setor Aruana na cidade de Goiania, GO.

A proposicao e o desenvolvimento da performance na EMTIPSA fazem
parte de um projeto maior do grupo de pesquisa e-Arte/Educacao Critica no
Ciberespaco, 2012-2014, da Escola de Mduasica e Artes Cénicas da
Universidade Federal de Goidas (EMAC-UFG). Trata-se de projeto financiado
pela Capes, com certificacdo do CNPq, e sob a orientacdo da Professora Dra.
Fernanda Pereira da Cunha.

A acdo foi realizada com um grupo formado por 23 (vinte e trés)
estudantes, em seus espac¢os comuns e também nas dependéncias da EMAC-

UFG, em virtude do vinculo com o grupo de pesquisa e-Arte/Educacéo Critica.

Como arte-educadores, propomos o0 desenvolvimento da identidade
critica para o aluno da EMTIPSA. Em nossa pratica de sala de aula de danca,
percebemos que nesse processo 0s alunos agem sem autonomia no gesto e
no movimento, restringindo-se a adaptacdo. Ou seja, esses estudantes se
apropriam de dancas que ndo sdo as suas sem ao menos questiona-las.
Agindo assim, eles vao perdendo sua capacidade de elaboracdo critica e
demonstrando desconhecimento de sua identidade singular/autbnoma para
criar e expressar seu gesto e seu movimento genuino. Por consequéncia, sua

identidade vai se fragilizando.

Pelo aspecto pedagogico, pois que visa a agles intervencionistas por
meio de performances culturais danca-educativas nos espacos escolares, a
metodologia selecionada para este momento da pesquisa € a pesquisa-acgao,

como salienta Thiollent (2011, p. 14):
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Um dos principais objetivos desta proposta consiste em dar aos
pesquisadores e grupos de participantes os meios de se
tornarem capazes de responder com maior eficiéncia aos
problemas da situagdo em que vivem, em particular sob forma
de diretrizes de acdo transformadora. Trata-se de facilitar a
busca de solucbes aos problemas reais para 0s quais 0s
procedimentos convencionais tém pouco contribuido.

No capitulo 4 apresentamos a proposicdo e analise da Exposicao
Intermidiatica Protesto Escolar, que partiu da Performance Protesto Escolar,
realizada em cinco cidades do estado de Goias durante as aulas presenciais do
curso de Especializacdo em Arte/Educacao Intermidiatica Digital, da Escola de
Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias — EMAC — UFG,

EaD — Educacéao a Distancia, e que culminou na exposi¢do na EMTIPSA.

O nosso intento pedagogico, com esta exposicdo intermidiatica, era
promover, em especial aos estudantes da EMTIPSA e aos visitantes da
exposicdo, acdes danca-educativas, por meio dos recursos museograficos
expostos (capitulo 4), o pensamento, a reflexdo, a inquietacdo, o
guestionamento acerca dos incobmodos do ambiente escolar observados,
levantados e dancados pelos estudantes da EMTIPSA. Esperavamos que essa
acao/exposicao fosse libertadora e que postulasse o desenvolvimento pleno da
criticidade e da autonomia critica e autogovernativa da pessoa.

Essa exposicéo partiu, portanto, das questbes da EMTIPSA. Ao serem
dinamizadas e potencializadas, elas promovem a expressdao do outro na
exposicao. Isso porque, ao interagirem, 0s visitantes deixam seus registros na
exposicao. Esses registros ficam expostos, e a cada momento a exposicéo

ganha novo formato com as intervencgdes de seus visitantes.

Tinhamos dois intentos pedagdgicos. O primeiro centrava-se ho
desenvolvimento da exposi¢ao intermidiatica pelos estudantes da EMTIPSA. O
segundo centrava-se na acao que essa exposi¢cao era capaz de promover, para
viabilizar o desenvolvimento da capacidade de os visitantes expressarem sua
criticidade, dinamizarem sua capacidade de leitura e interpretagdo do universo

da EMTIPSA em questao, local onde se inserem os estudantes da EMTIPSA.
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Essa exposicédo faz parte dos trabalhos desenvolvidos pelo grupo de
pesquisa e-Arte-Educacdo Critica no Ciberespaco, que conta com a
participacdo de alunos da graduacdo em Artes Cénicas e Mdasica da
EMAC/UFG e de alunos do mestrado em Performances Culturais pela mesma

instituicdo, sob a coordenagéo da Professora Dr.2 Fernanda Pereira da Cunha.

Trata-se de agédo que encerra nossa pesquisa de mestrado, abrindo-nos
infinitas possibilidades de estudos que convergem para a seguinte questao:
como a percepcdo critica se revela no ensino-aprendizagem em danca-

educacao nas escolas?
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1 - PANORAMA SOCIOCULTURAL DAS DANCAS ESCOLARES
JUVENIS NAS CAPITAIS BRASILEIRAS PELO YOUTUBE

Nesta pesquisa na area de Performances Culturais no universo da
Arte/Educacéo, o eixo é o debate analitico entre a danca-educacao critica e a

tecnicista.

Concebe-se como danca-educagdo critica um processo dinamico,
continuo, alicercado no contexto do universo em que estdo imersos NOssos
alunos e alunas. Trata-se de trabalho que é desenvolvido através de eixos
pedagdgicos problematizadores pela danca e seu ensino em prol da
(re)significacdo critica do educando, como sugere Isabel Marques (1999, p.
94).

Proponho que o trabalho com danga em situacdo educacional
baseada no contexto dos alunos seja o ponto de partida e
aquilo a ser construido, trabalhado, desvelado, problematizado,

transformado e construido em uma acdo educativa
transformadora na area de danca.

Como dancga tecnicista entende-se, neste estudo, o processo educativo
que busca atender as exigéncias da sociedade industrial capitalista e cujo
ensino, segundo Freire (2011e, p. 80-81), tem a ver com o que se denomina
educagdo “bancaria”, voltada diretamente para produzir individuos
"competentes" para o mercado de trabalho. Freire explica como é a educacgédo

segundo esse modelo:

Em lugar de comunicar-se, o educador faz “comunicados” e
depdsitos que os educandos, meras incidéncias, recebem
pacientemente, memorizam e repetem. Eis ai a concepc¢ao
“bancaria” da educacao, em que a Unica margem de acao que
se oferece aos educandos é a de receberem os depésitos,
guarda-los e arquiva-los.

Desse modo, individuos competentes, pelo viés do ensino tecnicista,
vém a ser utilizados para atender ao interesse imediatista do mercado
capitalista, cujas premissas sdo a eficiéncia, a rigidez conteudista e a

competitividade.
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Procuramos apresentar a forma como a danga escolar juvenil se
cartografa no panorama brasileiro, ap6s estudo feito a partir do site YouTube,?
no segundo semestre de 2013, identificando aspectos das dancas

socioculturais escolares juvenis desenvolvidas em todas as capitais brasileiras.

7

Nosso proposito € identificar a percep¢do dos entendimentos que
permeiam a danca-educacdo escolar juvenil na ampliagdo da discusséo
docente, com base na interpretacdo, andlise e dialogo do que vem sendo
realizado como danca escolar juvenil. Em paralelo, estuda-se a danca realizada
na EMTIPSA.

Essa instituicdo, uma escola em tempo integral, inclui em seu curriculo
como estudo obrigatdrio a disciplina Oficina de Danca, da qual sou docente ha
cerca de sete anos. Localiza-se em um bairro da periferia — Conjunto Aruana |,
na cidade de Goiania, GO —, em que atividades nas areas das artes (danca,
musica, artes visuais, teatro, circo, cinema entre outras), sdo, na maioria das

vezes, precarias.

Atividades artisticas publicas nas regifes periféricas da cidade de
Goiania, GO, j4 sao de modo geral precéarias. No Conjunto Aruand | em
questdo, sado escassas as politicas publicas que promovam o desenvolvimento
de experiéncias artisticas, esbarradas na falta de espacos publicos que

promovam as artes.

Afunilando para a arte da danca, esse fato gera impactos que
reverberam na questdo educacional quando esta populacdo jovem chega a
escola. No seu primeiro contato com a danca, em sua abordagem de ensino, o

aluno se defende das aulas buscando justificativas para sua nao participacao.

No entanto, nos intervalos das aulas® observam-se esses mesmos

estudantes dancando, o que levanta o seguinte questionamento: o que faz o

2YouTube é um site que permite aos seus usuarios carregar e compartilhar videos em formato
digital através da internet. O termo vem do Inglés you, que significa “vocé”, e tube, que significa
“tubo” ou “canal”. Mas é usado na giria para designar “televisdo”. Portanto, o significado do
termo youtube poderia ser “vocé transmite” ou “canal feito por vocé”. Disponivel em:
<http://www.significados.com.br/youtube/>. Acesso em: 19 fev. 2014.

8 Na EMTIPSA o ensino ocorre em periodo integral. Assim, quando nos referimos aqui aos

intervalos observados, eles correspondem aos periodos em que acontecem 0S recreios,


http://www.significados.com.br/youtube/
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aluno dancar nos intervalos as dancas da moda e se negar a dancar, em sala
de aula, propostas educativas?

Em nossa pratica de sala de aula, € comum identificarmos alunos com
preguica, passivos, sem autonomia, covardes, que restringem as solucdes de
sua vida a adaptacdo e se apropriam de valores que nao sao 0S seus sem
questiona-los, porque perdem a capacidade de elaboracdo critica. Isso €&
préprio dos que se distanciam de suas escolhas pessoais e de sua criatividade,
gue desconhecem sua identidade singular e, por isso, autbnoma, tornando-se
um ser governavel, adaptavel e pronto a atender as classes dominadoras sem
guestionamentos. Trata-se de jovens massificados, que reverberam, nas suas
expressdes em danca, a mecanicidade de um ensino tecnicista, e, neste viés,

costumeiramente, inexistem autonomia e autogovernanca.

Para tratar do que se entende por autonomia e autogovernancga, vale
assinalar que nos baseamos na obra O governo de si e dos outros, de Michel
Foucault (2010). Nesse texto, o autor se refere a menoridade e a maioridade
apresentadas por Kant, termos que defihem bem a nossa ideia de que
autonomia estamos tratando. Para Kant, a nossa autonomia ndo esta
necessariamente prejudicada pela violéncia da autoridade, mas refor¢ca a visao
critica da realidade como forma de desenvolver nossa autonomia com

consciéncia.

Governo de si, governo dos outros: € nessa relacao, nessa
relacdo viciada que se caracteriza o estado da menoridade.
Segundo, essa superimposicado da dire¢cdo dos outros ao uso
que poderiamos e deveriamos fazer do nosso proprio Verstand
ou Gewissen, etc., se deve a qué? Nao se deve a violéncia de
uma autoridade, deve-se simplesmente a hés mesmos, a uma
certa relagdo com nds mesmos. E essa relacdo com nos
mesmos, ela caracteriza com palavras que sdo emprestadas
do registro da moral. Ele diz “preguiga”, diz “covardia” (Faulheit,
Feigheit). E creio que com isso — seria bom voltar um pouco
mais a esse ponto — ndo sdo os defeitos morais que ele visa,
mas na verdade a uma espécie de déficit na relacdo de
autonomia consigo mesmo. A preguica e a covardia € aquilo
pelo que ndao damos a n6s mesmos a decisdo, a forca e a
coragem de ter com nés mesmos a relacdo de autonomia que

durante quinze minutos, dos turnos matutino e vespertino, e o intervalo para o chamado turno
intermediério, cuja duracdo € de uma hora e quarenta, entre 0s turnos matutino e vespertino,
em que o estudante almocga, descansa e se diverte.
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nos permite nos servir da nossa razdo e da nossa moral.
(KANT, 2010, p. 32).

Em termos educativos, pensamos a questdo da autonomia a partir da
pedagogia de Kant. Pretendemos que os individuos saibam usar
adequadamente a sua liberdade, para impedir a recaida para formas
centralizadas e autoritarias de organizagéo social. A educacéo visa disciplinar o
educando e orienta-lo para a “maioridade”, a fim de que saiba guiar-se pela

razdo como condicdo para a autonomia.

Ao identificarmos o panorama da identidade das dangas socioculturais
escolares nas capitais brasileiras, procuramos verificar como se apresenta a
criticidade, como esta se mostra nas dancas e como 0s corpos dos jovens

expressam pela danca a autogovernanca.

Nossa argumentacdo reflexiva sobre o ensino tecnicista, por isso
bancéario, em oposicdo a danca critica, em danca escolar, estd pautada na
realidade assistida em danca ao longo de minha carreira (vinte anos) como
professor de danca. Isso me permitiu verificar essa preguica e covardia nas
aulas de danca, em que o estudante manifesta, instrumentalmente, a ideologia

do outro em detrimento da sua.

E sobre essa preguica e covardia observadas e analisadas nos
estudantes da EMTIPSA questionamo-nos: esse problema se estabelece nas
demais dancas escolares juvenis nas capitais brasileiras? Os estudantes tém

consciéncia de que estdo dancando as ideias que lhes sdo impostas?

Entendemos a consciéncia critica como uma forma de relagdo com o
mundo que busca compreendé-lo de modo concreto. O individuo que possui
consciéncia critica ndo aceita as interpretacdes subjetivas, enganosas, e outras
formas ilusorias de encobrir a realidade. Ele busca constantemente as causas
dos fatos observando-os. A consciéncia critica observa, experimenta,
problematiza e critica os fatos, ao passo que o individuo de consciéncia

ingénua aceita o que Vé.

Para tanto, salientamos os quatro niveis de consciéncia apresentados

por Paulo Freire (2011c, p. 139) em Educacdo como pratica da liberdade — a
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consciéncia critica, a consciéncia ingénua, a consciéncia fanatica e a

consciéncia intransitiva —, assim entendidas:

[...] é préprio da consciéncia critica a sua integracdo com a
realidade, enquanto que da ingénua o proprio é sua

by

superposicdo a realidade. Poderiamos acrescentar [...], a
propésito da consciéncia, finalmente que para a consciéncia
fanética, cuja patologia da ingenuidade leva ao irracional, o
proprio € a acomodacgdo, 0 ajustamento, a adaptacdo. (Grifo
Nosso).

[.]

Uma comunidade preponderantemente “intransitivada” em sua
consciéncia, como o era a sociedade “fechada” brasileira, se
caracteriza pela quase centralizagdo dos interesses do homem
em torno de formas mais vegetativas de vida. (FREIRE, 2011c,
p. 81, grifo n0sso0).

Os niveis de consciéncia, segundo Freire, nos orientam para a reflexdo
critica em danca dos nossos alunos e alunas pela nossa prética pedagdgica, 0
que potencializa a nossa pesquisa sobre a danca critica e a tecnicista.

O educador Paulo Freire (2011b, p. 33) fundamenta nosso entendimento
acerca da educacdo tecnicista, enquanto comportamento condicionado,

quando se refere a este ensino como concepgao “bancaria”.

[...] a educacdo que costumo chamar de “bancaria”, em que o
educador substitui a expressividade pela doacdo de
expressdes que o educando deve ir “capitalizando”. Quanto
mais eficientemente o faca, tanto melhor educando sera
considerado.

Esse comportamento condicionado, passivo e acritico do educando,
observado por nds, € apresentado por Freire (201le, p. 81) como

“‘manifestagdes instrumentais da ideologia da opressao”.

Como passividade acritica do educando compreendemos o que lhe é
imposto em danca, comprazendo-se do j& experimentado pelo outro, em
detrimento de suas ideias e pensamentos. Ele traz para si 0 que € criagdo do
outro, e este outro se faz pelo poder de interesses que visam a promocao de

uma sociedade governativa e, portanto, ndo autbnoma.
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A danca sociocultural juvenil, no d&mbito da EMTIPSA, visa, ou deveria
visar, a promogdo do desenvolvimento da sociedade autogovernativa e

autbnoma.

1.1. A IDENTIFICACAO DE COMPORTAMENTOS ACRITICOS DOS
ESTUDANTES ESTABELECIDOS NAS PERFORMANCES EM
DANCA-EDUCACAO

Performances podem ser caracterizadas, como nos orienta a Doutora

em Comunicacdo e Semidtica Christine Greiner (2013, p. 18), como uma
singularidade cognitiva que atravessa e contamina diferentes linguagens,
“desestabilizando suas particularidades e questionando certezas e evidéncias”.
E para desenvolver essa proposta, Greiner lanca trés perguntas: a) Quando e
como se comecga um processo performatico? b) Quando um movimento pode
ser considerado um conceito em/pela performance e em que circunstancias ele
€ reconhecido? c¢) A performance, como um modo singular de
perceber/conhecer, teria como funcao reinventar o corpo para ativar poténcias

de vida?

Por conseguinte, coube a esta pesquisa, em uma tentativa de dialogar
com as questbes propostas acima por Greiner, identificar se 0 comportamento
em danca escolar juvenil esta retratado como ensino tecnicista, porque vertical,
e se demonstra ingenuidade de nossos alunos e alunas diante do que lhes é
proposto ou imposto em danca-educacgédo. Em sintese, diante do nosso objeto
de estudo, lancamos as questbes de Greiner para apresentar como Sao
retratados 0s processos, 0s conceitos e as funcdes das dancas escolares nas

capitais brasileiras expressadas por nossos jovens.

Ha& alguma convergéncia e/ou divergéncia funcional entre a danca
consumida e expressada pelo jovem e a danca escolar? Verifica-se uma
dicotomia processual entre a danca que os jovens consomem para fora dos
muros da escola, ou esta danca juvenil estd presente dentro dos muros da
escola? Estas dancas sdo discutidas conceitualmente como contetdo dentro
das acdes pedagodgicas em danca-educacdo em prol do desenvolvimento da
criticidade do jovem sobre o que ele consome? Eis que se configura o que

podemos denominar drama social neste estudo, o qual sera discutido a seguir.
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1.1.1 Drama Social: conflitos educativos entre a danca critica e a

tecnicista

O drama social deste estudo refere-se aos conflitos pedagdgicos entre
0S processos estéticos da danca critica e da danca tecnicista nas capitais
brasileiras e na EMTIPSA. Assim, cabe-nos indagar: o que se ritualiza nos
processos estéticos da danca critica e 0 que se ritualiza nos processos

estéticos da danca tecnicista?

Processos estéticos, em nosso estudo, em arte-educacdo, estédo
relacionados as experiéncias significativas promovidas pelas vivéncias, pelos
guestionamentos, pelas inquietacdes e pelas buscas, como refere Barbosa

(1998, p. 41) a luz do pensamento de John Dewey:

s

[...] educacdo estética ndo € ensinar estética no sentido de
formulacdo sistematica de classificagcbes e de teorias que
produzem definicdes de arte e analises acerca da beleza e da
natureza. Este ndo € o principal propésito da educacao
estética. O que chamamos de educacgéo estética de criangas,
adolescentes e adultos é principalmente a formagédo do
apreciador de arte usando a terminologia e o0 sentido
consumatorio que Dewey dava a experiéncia apreciativa.

Barbosa (1998, p. 21) assim complementa acerca do conceito de

experiéncia consumatoria:

Experiéncia, para Dewey, é a interacdo da criatura viva com as
condigcbes que a rodeiam. Aspectos e elementos do mundo
gualificam a experiéncia com emocgfes e idéias. Contudo, a
experiéncia gravida de conhecimento é experiéncia completa.
Uma experiéncia incompleta nada significa.

Sobre esse sentido consumatério, ou seja, a experiéncia estética

consumatoria a que se refere Barbosa, Dewey (2010, p. 83-4) aponta que

[...] a experiéncia, na medida em que é experiéncia, consiste na
acentuacao da vitalidade. Em vez de significar um encerrar-se
em sentimentos e sensagdes privados, significa uma troca ativa
e alerta com o mundo; em seu auge, significa uma
interpretacdo completa entre 0 eu e 0 mundo dos objetos e
acontecimentos. [...] Mesmo em suas formas rudimentares,
contétm a promessa da percepgdo prazerosa que € a
experiéncia estética.
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As experiéncias estéticas tecnicistas vém se firmando no ensino em
danca mediante acdes e rituais pedagogicos que minimizam o ensino da danca
autogovernativa. A nossa preocupacao, 0 nosso objetivo de estudo, estd em
analisar criticamente em quais instancias se configuram experiéncias
tecnicistas em danca ou experiéncias em dancga critica nas capitais brasileiras

e tracar um paralelo com a danca na EMTIPSA.

Esta crise entre a danca tecnicista e a danca critica, que estabelecemos,

caracteriza o drama social deste estudo.

A concepcao de drama social desenvolvida e sistematizada pelo
antropdlogo Victor Turner (1969), sob a interpretacdo do também antropologo e
diretor teatral Richard Schechner (2012), é apresentada como uma relevante
metafora, que parte da narrativa dos dramas cénicos e que coloca neste

universo cénico o leitor na posicao de espectador teatral.

Schechner (2012) apresenta as quatro fases do drama social — ruptura,
crise, acdo reparadora, reintegracdo ou separacdo. Para ele, essas fases

ocorrem uma subsequente a outra, e as conceitua do seguinte modo:

[...] uma ruptura é uma situacdo que ameaca a estabilidade de
uma unidade social — familia, corporacdo, comunidade, nacao,
etc. A crise é uma expansédo da ruptura que se tornou aberta
ao publico. Podem ocorrer varias crises sucessivas, cada uma
mais publica e mais ameagadora que a anterior. A acao
reparadora ocorre para lidar com a crise, para resolver ou curar
a ruptura. Muitas vezes suficiente, nessa fase do drama social,
cada crise responde através de uma acdo reparadora que
falha, evocando novas crises, cada vez mais explosivas. A
reintegracdo é a solucdo da ruptura original, de forma que a
estrutura social seja unida novamente. Ou uma separacao
ocorra. (SCHECHNER, 2012, p. 75).

Com base em Schechner, neste estudo, o drama danca-educativo é
concebido como a ruptura provocada pelo ensino da danca em sua abordagem
tecnicista, que acarreta ameaca, castracdo do desenvolvimento do pensamento
critico, autbnomo e autogovernativo do estudante. A crise é apresentada pela
expansdo do processo de ensino-aprendizagem da danca tecnicista nas aulas
de danca-educacédo, o que gera alunos sem criticidade e governaveis. Diante

desse panorama, propomos uma agao reparadora para resolver tal conflito.
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Entendemos por ensino-aprendizagem as liga¢gdes estabelecidas através
de estimulos/respostas que proporcionamos aos nossos alunos em prol de
uma melhor relacdo destes com 0s seus contextos. Procuramos promover a

criticidade diante de seus comportamentos pela experiéncia em danca.

Para entendermos a origem do conceito de drama social necessitamos
caminhar pelo conceito de ritual concebido por Turner (1996) e apresentado

por Schechner (2012) e dialogarmos com nosso drama danca-educativo.

Richard Schechner (2012) parte do principio do drama social concebido
por Victor Turner (1969) e o apresenta na categoria do ritual como um dos sete
temas-chave relevantes para os estudos das performances: 1) ritual como
acoes, como performances; 2) similaridades e diferengas de rituais humanos e
animais; 3) rituais como performances liminares, com posi¢des intermediarias
nas transicdes de estigios da vida e de identidades sociais; 4) 0 processo
ritual; 5) dramas sociais; 6) a relacao entre ritual e teatro em termos da diade

eficacia-entretenimento; 7) as “origens” da performance em ritual, ou ndo?

Relacionando esses sete temas-chave com 0 nosso objeto em estudo,

temos:

1. O ritual como acbes, como performances, podendo ser caracterizadas
pelos ritos em danca escolar e que vém sendo estabelecidas pelas
escolas brasileiras e pelos estudantes da EMTIPSA — neste estudo

apresentaremos a dualidade entre a danca tecnicista e a danca critica;

2. As similaridades e diferencas de rituais humanos e animais aqui se
referem as similaridades e diferencas dos rituais pedagdgicos da danca
tecnicista e da danca critica, presentes nos comportamentos em danca
dos estudantes juvenis das escolas brasileiras e com foco nos
estudantes juvenis da EMTIPSA;

3. Os rituais como performances liminares, com posi¢ées intermediarias
nas transicdes de estagios da vida e de identidades sociais — em nosso
estudo, concernem aos estudantes do Brasil e da EMTIPSA, que estéo

desenvolvendo identidades tecnicistas, portanto ndo criticas, dangando
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as ideias dos outros em detrimento das suas, prevalecendo, assim, a

danca tecnicista, em vez da danga critica;

4. O processo ritual — trata-se dos ritos que vém se estabelecendo pelos
estudantes juvenis do Brasil e da EMTIPSA, segundo os quais dancar a
ideia do outro é algo normal e aceitavel, ndo passivel de discusséo e/ou

critica;

5. Dramas sociais — refere-se a essa crise entre a danca tecnicista e a

danca critica, que caracteriza o drama social do nosso estudo;

6. A relacdo entre ritual e teatro em termos da diade eficacia-
entretenimento. Nesse caso, como se apresentam as dancas dos
estudantes juvenis do Brasil e da EMTIPSA? Qual a sua eficacia em prol
do desenvolvimento de uma personalidade critica? Elas “ainda” estéo,

na escola, para o entretenimento de nossos alunos e alunas?

7. As “origens” da performance em ritual, ou ndo? Este levantamento
aponta para os estudos das performances que vém sendo apresentadas
pelos estudantes juvenis das capitais brasileiras e da EMTIPSA em

danca.

Turner (1969) traz a luz a nocdo de drama social, introduzindo uma
instigante heterodoxia nas analises funcionalistas conflitantes, que aqui se
refere aos processos estéticos pedagdgicos entre a danca critica e a danca
tecnicista. Turner afirma que os dramas sociais ligam a compreensao do

processo social a estrutura social e os define da seguinte maneira:

[...] uma sucessdo encadeada de eventos entendidos como
perfis sincrénicos que conformam a estrutura de um campo
social a cada ponto significativo de parada no fluxo do tempo
[...] representam uma complexa interagdo entre padrbes
normativos estabelecidos no curso de regularidades profundas
de condicionamento e da experiéncia social e as aspiracdes
imediatas, ambicfes ou outros objetivos e lutas conscientes de
grupos ou individuos no aqui e agora. (TURNER, 1969, p. XXI,
XXII).

Turner (1969, p. XXI) ainda destaca:



37

Ao formular a no¢do de Drama Social, eu tinha em mente a
explicita comparacdo da estrutura temporal de certos tipos de
processos sociais com aquelas dos dramas no palco, com seus
atos e cenas, cada um com suas qualidades peculiares e todos
caminhando para um climax.

No campo social da EMTIPSA — a sala de danca em que os alunos
expressam o tema de conflito —, se estabelece a natureza processual da vida
social de cada aluno e do papel individual integrador do ritual como realidade
da danca escolar. A busca do entendimento do que vem se constituindo como
drama pedagdgico danca-educativo nas aulas de danca na EMTIPSA, ou seja,
pelo estudo da performance dos alunos dessa instituicdo, possibilita discutir os

conflitos pedagoégicos da danca critica versus danca tecnicista.

Apresentamos no Quadro 4 alguns dos processos estéticos que, de
acordo com nosso entendimento, caracterizam 0S processos estéticos em

danca tecnicista e em danca critica na escola.

Quadro 4 - Processos estéticos que caracterizam a danca tecnicista e a
danca critica

Processos estéticos gue | Processos estéticos que

caracterizam a danca tecnicista caracterizam a danca critica

Exploracdo e valorizagdo da | Exploragdo e valorizagdo do
habilidade técnica do educando. expressionismo e do espontaneismo

do educando.

Transmisséo do conhecimento. Compartilhamento do conhecimento.

Enfase no fazer, ensino voltado para | Fazer atrelado ao contextualizar e ao

a producédo de individuos | apreciar.
competentes.
Pedagogia baseada no treinamento. | Pedagogia baseada na

problematizacao e reflexao.

Fundamentacdo tedrica rasa ou | Desenvolvimento de pesquisa e,

portanto, detentora de intento
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inexistente.

pedagdgico.

Entendimento de performance como

sinbnimo de  desempenho do

educando.

Entendimento de performance como
o0 desenvolvimento da expressao da

verdade do educando.

N&o consideracdo ao contexto dos

Consideracdo ao contexto social e

participantes para seu | cultural do educando.
desenvolvimento.
Acentuado carater de lazer e | Proposicdo do autoconhecimento e

entretenimento para o educando.

do fortalecimento social.

Reforco na governabilidade e

submissao do educando.

Valorizacdo do pensamento critico do

educando.

Apreciacdo da beleza dos gestos e
movimentos pelos desempenhos dos

educandos.

Reflexdo sobre o que se assiste,
colocando-se para pensar sobre o

gue esta sendo dancado.

Expressdes em danga desenhadas

pelo professor e repassadas aos

Base na liberdade de expresséao

individual.

educandos.
Ndo importa o didlogo com a
realidade social e cultural do
educando.

Proposicdo do diadlogo direto com a

realidade social e cultural do

educando.

Desenvolvimento da coreografia pelo

professor e repasse aos educandos.

Desafio ao criar, ao comunicar, ao

instigar saberes e ao construir

significados pelos seus processos.

Ensino da técnica especifica da
modalidade de danca, fortalecendo-a

como modalidade.

Promocédo do desenvolvimento da
imaginacdo e da sensibilidade do

educando.

Entendimento da danca como

Entendimento da danca como
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atividade técnica. manifestagéo expressiva.

O corpo do educando como | O corpo do educando em/pela danca.

instrumento para a danca.

O Quadro 4 traz alguns dos processos estéticos apresentados em
nossos estudos em danca. Eles refletem a tensdo existente entre a danca
tecnicista e a danca critica, quando apontamos o drama social de nossa

pesquisa.

1.1.1.1. Drama Social pedagdgico: campo de tensdes
entre a danca critica e a tecnicista na

EMTIPSA
O drama social pedagdgico se constitui como um campo de tensdes
cheio de ambivaléncias, cooperacdo e lutas contrastantes. Aponta para 0s
conflitos presentes nas aulas de danca na escola, ou seja, os conflitos
pedagogicos entre a danca critica e a danca tecnicista que se evidenciam nas

dancas socioculturais das capitais brasileiras e na EMTIPSA.

Quando propomos estudar as dancas nas capitais brasileiras, temos
como guestionamento motriz, nesta pesquisa, apontar o que pretendemos
desenvolver — se uma danca oriunda da criticidade ou tecnicista —, para nos

aproximar da danga na EMTIPSA.

E preciso entender que a danca foi e ainda é tratada por muitos
educadores em danc¢a tendo o0 corpo como suporte, como receptaculo, como
uma embalagem em que vao se adicionando ou depositando movimentos,

estabelecendo-se, neste viés, o tecnicismo em danca.

Paradoxalmente, como forma de lidar com a danca critica, o corpo,
como pessoa critica, esta para aléem de receptaculo — o corpo critico — que
pensa enquanto danca, como ser critico, como ser politico, em que a danga
propde o0 pensamento em um posicionamento politico. Assim estabelecer-se-a
o corpomidia em/pela/com/através/da danca, ou seja, a dancamidia, como
apresentado por Greiner e Katz (2010, p. 121) acerca do conceito desse termo:
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O corpo em movimento é a matriz da comunicacdo e da
cognicdo. O movimento, a acdo do corpo, vai corporificando as
trocas incessantes com o0s ambientes. Hoje quando o corpo
vem transformando a politica em biopolitica, a proposta de
entendé-lo como um corpomidia (KATZ E GREINER) permite
uma leitura critica do que estd em curso na nossa sociedade.

Em dancamidia estabelecemos nossa intrinseca relacdo com a danca,
ultrapassamos o entendimento do corpo receptaculo, ultrapassamos também o
entendimento de que o corpo recebe a informacao, processa e devolve para o

ambiente, a dancamidia/educativa/critica que se manifesta e que se expressa.

7

Nesse sentido, a dancamidia/educativa/critica é a manifestacdo pela
expressdo de um corpo politico que se expressa em danca, ou seja, € a
dancamidia, a qual perpassa a ideia do corpo receptaculo de movimentos

predeterminados pela danca tecnicista.

A dancamidia € o meio de comunicacdo em danca que, pela sua génese
de expressdo de uma ideia configurada, produzida e expressada, fagocita o
corpo pelo ato de sua expressdo. Pegamos emprestado o termo fagocitose da
biologia para explicar melhor o conceito de dancamidia a que nos referimos.

Vejamos a seguinte ilustragéo (Figura 1):

: O :
Fagossomo = Q
corpomidia

Célula =

Danca C

Dan¢amidia

Figura 1 — Dangamidia, fagocita o corpomidia.
A= a célula representa a danca, o fagossomo, que se aproxima,

representa o corpomidia;
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B= a célula absorve o fagossomo, ou seja, a danga absorve o
corpomidia;

C= a célula esta alimentada, ou seja, a danca se torna a dancamidia.

A Figura 1 refere-se a dancamidia. Trata-se de uma danca em arte-
educacdo-critica .

A dancamidia manifesta aquilo que entendemos sobre o mundo. Diz
respeito a maneira como fazemos as escolhas do que vai ser dancado, ou a
maneira como vamos dancando no nosso processo de escolha aquilo que
dancamos e/ou devemos dancar. Dancar € o0 ato de se estar construindo um
pensamento. “Dancgo, logo existo”. Trata-se do nosso posicionamento e da
nossa atitude perante o mundo. A dancamidia € uma forma de conhecimento,
pois vamos conhecendo aquilo que vamos experienciando na vida pela danca,

com a danga.

A dancamidia, neste estudo, propde a manifestacdo da criticidade
problematizada e incomodada nesses estudantes, que irdo emitir seus
conhecimentos sobre o mundo. A esse respeito, o professor Paulo Petronilio
Correia (2015, p. 15), de nosso programa de mestrado, em artigo publicado na
revista Artefactum: revista de estudos em linguagens e tecnologia, assim se

refere:

Todo corpo é uma viagem, é um delirio, pois é capaz de nos
arrastar para fora dos sulcos costumeiros da vida. Quando
danca ou quando se movimenta 0 corpo emite uma
multiplicidade de signos. Ele se afirma na sua unidade e seu
surpreendente pluralismo. O corpo como obra de arte tem o
poder de nos afetar e sermos afetados por outros corpos, pois
eles se prendem a mudltiplas éticas e mudltiplas estéticas da
existéncia.

E pelo viés dos estudos da performance, o mesmo professor completa:

O corpo é performance. Para levar essa ideia adiante parto de
duas premissas: o0 corpo € algo fabricado e ritualisticamente
desenhado pelo saber da cultura em que esta inserido. E
ritualistico porque o corpo é ritual assim como este é
performance. O corpo se ritualiza ao narrar o vivido e ao
mesmo tempo vive o narrado. O corpo narra gestos que sao
acompanhados de percepcdes e sensagfes multiplas.
(CORREIA, 2015, p. 15).
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J& que, quando se danca, se narram 0s conhecimentos sobre o mundo,
a dancamidia que se danga provoca a danga no outro e pde em acao o fruidor
em danca, nesse processo de pensamento dancante, por este processo de
pensar por entre a danca e com a danca. Ao dancar se experiencia, se acerta
ou erra, fazem-se as escolhas. O ato de se estar dangcando promove a postura
do educando, em prol de gestos criticos em respostas para/com o mundo, pois

a danca é a postura daquele ato que se quer ter ao se expressar.

O corpo abordado neste estudo sera discutido pela danca, porém, ele
perpassa pela ideia de um corpo fisico e politico, como salienta Schiller (2014,
p. 26):

Esse estado natural (como podemos denominar todo corpo
politico que tenha sua instalacdo originalmente derivada de
forcas e néo de leis), embora contradiga 0 homem moral, para
0 qual a mera conformidade a lei deve servir como lei, é
suficiente para o homem fisico, que estabelece leis para si
apenas para lidar com forcas. O homem fisico, entretanto, é
real, enquanto o ético, apenas problematico. Se a razao
suprime, portanto, o Estado natural para substitui-lo pelo seu,
como tem necessariamente de fazer, ela confronta 0 homem
fisico e real com o problemético e ético, confronta a existéncia

da sociedade com o Ideal apenas possivel (ainda que
moralmente necessario) da sociedade.

Nosso intento, neste estudo, se baseia em propor, pela danca, ao
estudante, pela problematizacdo de seu contexto, situacdes de confronto do
seu homem fisico com o seu homem politico, pois entendemos que este Ultimo,
o homem politico, somente ser& politico se tiver a sua criticidade desenvolvida

no sentido de (re)questionar sua realidade.

Se a postura critica ndo acontece, é preciso, em danca, (re)questionar,
(re)construir o comprometimento. Se uma pessoa critica e politica apresenta
certo estado de comprometimento, pela dancamidia ela pode promover a
cognicdo dancante, que aqui € o envolvimento no ato de conseguir expressar

aquilo que se deseja expressar em danca.

A dancamidia veicula pela expressao a criticidade. Pretendemos pela

dancamidia desenvolver o estudante indécil, porque questionador, para que
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este consuma a danca na sua totalidade, ou seja, se envolva politicamente

expressando-se criticamente mediante a danca autbnoma e autogovernativa.

Nesse viés a dancamidia se estabelece como intermediadora do
processo de ensino-aprendizagem em danca-educacao critica, possibilitando
aos estudantes experienciar acdes (re)significativas em prol da consciéncia
autbnoma, acdes essas oriundas da sistematizacdo de pedagogias
problematizadoras presentes na realidade em que vivem nossos alunos e
alunas. Assim, se potencializam as seguintes questfes: qual € a realidade da
danca em que o0s jovens estdo imersos? Qual é o retrato da danga escolar no
Brasil?

Eis que se configura o que podemos denominar drama social deste

estudo, como representamos, em sintese, na Figura 2.

Danca-Educacdo nas
capitais brasileiras e na EMTIPSA

Processos
Estéticos da Danca
Tecnicista

Processos
Estéticos da Danca
Critica

Conflitos
Pedagogicos

Figura 2 - Sintese ilustrativa do drama social que se estabelece neste estudo.

1.2. OBJETIVOS DESTE LEVANTAMENTO

Como afirmamos, com esta pesquisa sobre a danca escolar nas capitais
brasileiras realizada na internet, pretendemos identificar o drama social danca-
educativo no contexto das performances culturais que € verificado no ensino de

danca nas escolas.

Com base no drama social apresentado pela pesquisa no site YouTube,
pretendemos estimular, por meio da promocdo de situacbes performaticas
culturais danca-educativas criticas na EMTIPSA, a¢bes que sejam subsidiadas
no intento de aprender a elaborar conhecimentos em danca. Para tanto,

propomos envolver sensibilidade, sentimentos, opinides criticas sobre a
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realidade que esses jovens consomem em danca: elementos afetivos, intuitivos

sobre as pessoas e suas questdes socioculturais no mundo em que vivem.

O termo sensibilidade a que nos referimos esta direcionado ao
entendimento da extensdo da imaginacdo critica, como apresenta Schiller
(2014, p. 39): “[...] sabemos que a sensibilidade da mente depende, segundo

seu grau, da vivacidade e, segundo sua extensao, da riqueza da imaginagao”.

Também objetivamos mensurar e levantar questdes baseadas no
conflito entre o ensino da danca critica e da danca tecnicista, como ja referido

anteriormente.

Esse levantamento seré representativo para um retrato da situacdo da
danca escolar brasileira. Seus dados séo Uteis para a verificagdo do drama
social em que a danca escolar se encontra imersa, nas capitais brasileiras,

tracando um paralelo com a danga que se apresenta ha EMTIPSA.

1.3. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS PARA A COLETA DE
DADOS, TENDO COMO FONTE O SITE YOUTUBE

Optamos, como instrumento de pesquisa, pela coleta de dados pela

internet, tendo como fonte documental o site YouTube. A pesquisa foi feita em

todas as capitais brasileiras, sendo coletados os vinte primeiros resultados que

apareceram em quatro categorias levantadas: 1) danca tecnicista; 2) danca

critica; 3) danca escolar; 4) autonomia em danca. Este levantamento se

encontra na integra em HD (Pasta 1) como anexo a esta dissertacao.

Por utilizarmos diferentes grupos de sujeitos e realizarmos a coleta de
dados num mesmo periodo de tempo, a pesquisa se caracteriza, quanto a sua

temporalidade, como transversal.

Decidimos por um levantamento o mais direto possivel, sem o uso de
filtros, para que as categorias se apresentassem em sua realidade, permitindo

descrever as variaveis envolvidas no fendmeno dancga escolar formal juvenil.

A pesquisa gquantitativa torna-se a mais adequada para mapear as
atitudes explicitas pelas quais a dancga escolar vem sendo difundida no pais.

Estruturamos os instrumentos segundo as categorias. A decisdo de nao filtrar a
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pesquisa foi tomada visando, assim, ao alcance efetivo dos vinte primeiros

videos de cada categoria levantada.

As categorias definidas representam os elementos discutidos neste
estudo — o tecnicismo, a criticidade e a autonomia —, diante da necessidade de

sua abordagem no ambiente escolar.

Com tal método de pesquisa, pretendemos determinar o perfil da danca
escolar. Interessa-nos saber como o jovem esta dancando nas escolas do

Brasil.

Identificamos questdes-chave para nossos estudos sobre danca-
educativa. Sua utilidade estad em promover uma discussao com base no retrato
da danca escolar no Brasil, em dialogo com autores renomados que tratam do

assunto.

Ao enfocar a estrutura social sobre cuja superficie regularidades sociais
emergem, esta pesquisa, na forma de dramas, contradicbes e conflitos

latentes, apresenta o que Ihe confere dinamismo vital.
Sobre o enfoque na estrutura social, Turner (1969, p. 161) teoriza:

[...] um sistema social estd em movimento dindmico através do
tempo e do espaco, de algum modo analogo a um sistema
organico no sentido em que ele exibe crescimento e
decadéncia, de fato o processo de metabolismo.

Para enxergarmos esta estrutura social, foram levantados, no geral,
1.790 videos, somadas todas as quatro categorias pesquisadas em todas as

capitais brasileiras (Tabela 1).

Todos os 1.790 videos se encontram em HD (Pasta 1) anexo a esta

dissertacao.

Tabela 1 — Quantidade de videos coletados no levantamento geral em categorias

e por cidade/estado

Categoria: Categoria: Categoria: Categoria:
Danga Danga Danga Autonomia
Cidade/Estado Tecnicista Critica Escolar em Danga TOTAL
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Belém/PA

Belo Horizonte/MG
Boa Vista/RR
Brasilia/DF
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Cuiaba/MT
Curitiba/PR
Florianépolis/SC
Fortaleza/CE
Goiania/GO

Jodo Pessoa/PB
Macapa/AP
Maceid/AL
Manaus/AM
Natal/RN
Palmas/TO

Porto Alegre/RS
Porto Velho/RO
Recife/PE

Rio Branco/AC
Rio de Janeiro/RJ
Salvador/BA

S3o0 Luis/MA

S3o Paulo/SP
Teresina/PI

Vitéria/ES
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TOTAL 221 540 540 489 1.790

Verifica-se, na Tabela 1, que a categoria danca tecnicista € a que
apresenta menor quantidade de videos — 12,35% do total de videos —, 0 que
poderia, inicialmente, indicar que o que esta sendo postado sobre danca na

internet n&o se configura como danca tecnicista.

Para uma compreensdo mais direta dos resultados, segue o Gréfico 1,

que traz uma dimensao diferenciada dos dados da Tabela 1.

Grafico 1 - Quantidade de videos coletados no levantamento geral em

categorias
Levantamento geral de videos coletados
2000 1790
1800
1600
1400
1200
1000 ® Quantidade
800 540 540 420 geral de videos
600 coletados.
20 - l l .
200
0 - T T T T
DANCA DANCA DANCA  AUTONOMIA TOTAL DE
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No Grafico 1 as capitais brasileiras se fundem para um levantamento
Unico das quantidades de videos postados por categorias. Como notamos, a
categoria danca tecnicista apresenta uma quantidade menor de videos
postados (12,35%). A danca escolar e a danga critica sdo as que apresentam
maior numero (30,17% cada), vindo logo em seguida a autonomia em danca
(27,32%).

O Gréfico 2 apresenta, de uma nova forma, os dados apresentados no

Grafico 1, para uma compreenséo diferenciada.
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Gréfico 2 - Quantidade de videos coletados no levantamento geral em

categorias
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Pelo Gréfico 2 também verificamos que as categorias danca escolar e
danca critica se equiparam, denotando, assim, que podem estar sendo
realizadas dancas criticas na mesma proporcdo de dancas escolares. E ai
poderiamos perguntar: que danca critica é essa que estd sendo praticada nas
escolas? N&o distante também se encontra a autonomia em danc¢a. Ja a danca

tecnicista € a Unica que se distancia das demais categorias.

Vale destacar que os indices gerados nesta pesquisa poderédo, no futuro,
ser comparados ao longo do tempo. Isso permitird tracar um histérico da danca
escolar brasileira, para a mensuracao dos avanc¢os da danca-educacdo no que
concerne ao drama social apresentado neste levantamento. Para este
momento, cortes foram necessarios, para um estudo mais aprofundado do

nosso objeto em pesquisa — a danga no ambiente escolar.
1.3.1. Procedimentos de corte de videos

1.3.1.1. Primeiro corte: videos que nao tratavam

diretamente do tema danca

Optamos por descartar os videos que néo tratavam do assunto danca.
Segundo nosso entendimento, eles ndo interferiam no retrato da realidade da
danca escolar juvenil no pais e ndo indicavam um drama social apresentado

pela realidade em danca-educacao.
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Assim, dos 1.790 videos coletados, com o primeiro corte 968 deles néao
foram aproveitados. Trata-se de um numero consideravel de videos que néo
sdo necessariamente sobre danca, a despeito de terem sido postados com a

palavra danca.

1.3.1.2. Segundo corte: videos que n&o tratavam
diretamente do tema danc¢a na escola

Ainda que indiretamente a danca escolar influencie, ou seja influenciada
pela realidade da danca extraescolar, na analise dos videos que se referiam ao
tema danca, novamente optamos por descartar os videos que ndo se

encaixavam diretamente na danga no ambiente escolar.

Assim, dos 822 videos sobre danca, selecionamos os que se referiam
apenas a danca escolar, descartando aqueles cujas categorias se enquadrem

em ambientes ndo escolares:

e Apresentacdes em eventos de modo geral: espacos religiosos,
teatros, festivais, mostras, aulas e promocdes de academias,
escolas de danca e centros culturais, shows artisticos e
aniversarios (44,44% do total de videos);

e Dancas realizadas em casas, festas ou ambientes publicos
(16,17% do total de videos);

e Dancas folcloricas e regionais (10,86% do total de videos);

e Videos institucionais, promocionais e videoclipes (8,64% do total
de videos).

e Reportagens e programas de danca ou que envolvem a danca de
alguma forma (2,47% do total de videos);

Sem efetuar este descarte, poderiamos realizar um estudo aprofundado
sobre o que é consumido e postado na internet sobre danca nas capitais
brasileiras. Contudo, para este momento, obrigamo-nos a esse severo corte,
para poder adentrar com maior propriedade na realidade do drama social das
performances em danca escolar juvenil, na defesa desta pesquisa como uma

necessidade que justifigue seu estudo.
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1.3.1.3. Terceiro corte: videos que nao tratavam
diretamente da danca escolar juvenil, além de

videos repetidos

Uma vez que esta pesquisa estuda as performances em dangas
socioculturais escolares juvenis, fez-se necessario realizar o corte de dangas
infantis e adultas no espaco escolar, para que a analise dos dados ndo se
perdesse. Vale assinalar que as dancas escolares infantis e adultas possuem
caracteristicas de estudo e analises especificas que ultrapassam este espaco
de estudo. Sabemos que o reflexo de uma dancga juvenil pode estar calcado em
um trabalho recebido, ou ndo, em danca infantil. Porém cabe-nos o estudo das
dancas juvenis, para, inclusive, manter o diadlogo direto com a danca juvenil que
é realizada na EMTIPSA.

Para apresentar o levantamento final, se fez ainda necessario um corte
dos videos repetidos. Isso porque, independentemente da categoria em que
eles foram catalogados, sua andlise estd em estudo. Dessa forma, dos 822
videos levantados para andlise, trés foram excluidos, por aparecerem repetidas

vezes durante o levantamento. Sao os seguintes:

e Escola MMO — Danca Mato Grosso (Siriri), 3°F (aparece trés

vezes);
e Danca Circular no IV Festival de Danca e Ginastica (aparece

duas vezes);

e AULA DE HIP HOP PROF. KJU E ALEQUINHO (aparece duas

vezes).
Segue a tabela final dos videos baixados por categorias, por cidade e
estado, levados para a analise. Os 72 videos podem ser assistidos e estédo

anexados em HD (Pasta 2) ao final desta dissertacéo.

Categoria: Categoria: Categoria: Categoria:
Danca Danca Danga Autonomia TOTAL:
Tecnicista Critica Escolar em Danga
Aracaju/SE 00 00 01 00 01

Belém/PA 00 00 02 00 02
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Belo Horizonte/MG 00 00 01 00 01
Boa Vista/RR 00 00 01 00 01
Brasilia/DF 00 00 00 00 00
Campo Grande/MS 00 00 02 00 02
Cuiaba/MT 00 00 04 00 04
Curitiba/PR 00 00 01 00 01
Florianépolis/SC 00 00 01 00 01
Fortaleza/CE 00 00 00 00 00
Goiania/GO 00 01 03 00 04
Jodo Pessoa/PB 00 00 00 00 00
Macapa/AP 00 00 00 00 00
Maceié/AL 00 01 03 00 04
Manaus/AM 00 00 01 00 01
Natal/RN 00 00 03 00 03
Palmas/TO 00 01 06 01 08
Porto Alegre/RS 00 00 00 00 00
Porto Velho/RO 00 00 05 00 05
Recife/PE 00 00 07 02 09
Rio Branco/AC 00 00 04 00 04
Rio de Janeiro/RJ 00 00 07 00 07
Salvador/BA 00 00 02 00 02
S&o Luis/MA 00 00 02 01 03
Sado Paulo/SP 00 00 06 01 07
Teresina/PI 00 00 00 00 00
Vitéria/ES 00 00 02 00 02
TOTAL 00 03 64 05 72

Tabela 2 - Quantidade de videos baixados para andlise no levantamento
especifico do tema danga escolar em categorias e por cidade/estado com o corte
dos videos que né&o tratavam do tema danca escolar juvenil e de videos

repetidos

A Tabela 2 nos apresenta claramente que a categoria dancga tecnicista,

inicialmente com 221 videos, ndo teve nenhum video aproveitado para a
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andlise, pois ndo faziam referéncia a danca, tampouco a danca em ambiente

escolar.

Grafico 3 - Quantidade de videos baixados para analise no levantamento
especifico do tema dancga escolar juvenil por categorias
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A categoria danga escolar apresenta-se, no Grafico 3, com a maior
guantidade de videos analisados (64), 0 que permite promover uma discussao

sobre o que esta sendo apresentado e postado como danca escolar no Brasil.

Gréafico 4 - Quantidade de videos baixados para analise no levantamento

especifico do tema danca escolar juvenil em categorias
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A categoria danca tecnicista ndo aparece no Gréafico 4, uma vez que

esse tipo de danca ndo aparece nos videos coletados.

1.4. ESTUDO DAS CATEGORIAS

Por meio do estudo por categorias, sdo apresentados, nos resultados da
pesquisa, 0s aspectos que vém sendo atribuidos a danca no ambiente escolar
brasileiro. O propdsito € compreender melhor o atual cenario da danca escolar
sociocultural juvenil e contribuir, academicamente, para seu estudo, em dialogo

direto com a dancga sociocultural juvenil realizada na EMTIPSA.

Tais resultados contemplam aspectos da identificacdo da danca escolar
brasileira, contribuindo com subsidios para novos estudos no ambito da danca-

educacao.

1.4.1. Dancga tecnicista
Apbs a digitacdo da expressao danca tecnicista, enquadraram-se nessa
categoria 221 videos levantados na pesquisa pelo YouTube em todas as
capitais brasileiras. Porém, deste total, 59 tratavam do tema danca e, com o
corte apresentado pelo objeto danca escolar, verificou-se que nenhum dos
videos de danca referia-se a danca no ambiente escolar, razdo por que nao foi

levado desta categoria nenhum video para analise.

Gréfico 5 - Categoria Danca Tecnicista
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O Gréfico 5 mostra que a categoria danca tecnicista ndo apresenta

videos referentes a danca escolar para a analise. No entanto, isso nao significa

gue a danca tecnicista ndo esteja presente na realidade escolar brasileira, e

sim que ela apenas nao se apresenta como tal.

Sobre danca tecnicista na escola, apoiamo-nos em uma citacdo da

professora Isabel Marques (1999, p. 107), que para nds resume como Sse

produz o que estamos tratando sobre danca tecnicista realizada no ambiente

escolar.

O professor, desamparado, e muitas vezes altamente
despreparado, exige dos alunos que produzam, copiem e
sigam aquilo que arduamente criou ao assumir suas fungdes
impostas de diretor-coredgrafo: coelhinhos de pascoa, caipiras
juninos, indios folcléricos, flores da primavera, presentes e
arvores de natal, baianinhas e piratas de carnaval dancam,
assim, suas “coreografias” para agradar pais e professores,
diretores de escola e supervisores de ensino. Deste modo,
hierarquias ndo questionadas e saberes tradicionais sobre o
mundo da danca s&o reproduzidos no ambiente da escola sem
gque se perceba tudo aquilo que esta por trds, enredado,
indissociado a estes processos e produtos coreograficos
aparentemente “inocentes” e “fofos”.

Aprendemos com a professora Isabel Marques que processos danca-

educativos pelo viés do tecnicismo podem resultar em processos bastante

autoritarios e desrespeitosos para com o0s alunos-intérpretes. A danga

tecnicista ndo aponta caminhos para a criacdo, ela direciona estes caminhos,
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tolhendo a criatividade, as preferéncias e as decisbes de nossos alunos e

alunas.

1.4.2. Danca escolar
Na categoria danca escolar foram levantados na pesquisa pelo YouTube
em todas as capitais brasileiras, apos a digitacdo das palavras danca escolar,
540 videos. Desse total, 250 tratavam do tema danca, mas com o corte
apresentado pelo objeto danca escolar sociocultural juvenil, foram baixados e

analisados apenas 64 videos (Grafico 6).

Gréfico 6 - Categoria Danca Escolar
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O Gréafico 6 apresenta a categoria com a maior quantidade de videos
que foram levados a andlise — 64 videos de um total de 72.

Sobre este retrato da danca escolar no Brasil, Marques, em Dangando
na escola (2012), aponta para a urgente necessidade de se realizar estudos de
relevancia sobre o tema danca escolar. Segundo ela, sédo inimeras as lacunas
existentes acerca do entendimento sobre o processo de ensino-aprendizagem

da danca no ambiente escolar.

Neste mar de possibilidades, caracteristico da época em que
vivemos, talvez seja este o0 momento mais propicio para
também refletirmos criticamente sobre a funcdo e o papel da
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danca na escola formal, sabendo que este nédo € — e talvez ndo
deva ser — 0 Unico lugar para se aprender danca com
qualidade, profundidade, compromisso, amplitude e
responsabilidade. No entanto, a escola € hoje, sem duvida, um
lugar privilegiado para que isto aconteca e, enquanto ela existir,
a danca ndo podera continuar mais sendo sinénimo de
“festinhas de fim de ano”. (MARQUES, 2012, p. 19).

Refletir criticamente sobre a danca na escola possibilita, mediante a
problematizacdo da realidade dos alunos, questionamentos a serem refletidos

e respondidos esteticamente por este corpo que danca.

1.4.3. Danca critica
Nesta categoria foram levantados na pesquisa pelo YouTube em todas
as capitais brasileiras, apos a digitacdo das palavras danca critica, 540 videos.
Desse total, 413 tratavam do tema danca. E com o corte apresentado pelo
objeto danca escolar, foram baixados e analisados apenas trés videos (Grafico
7).

Gréfico 7 - Categoria Dancga Critica
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O Grafico 7 nos mostra que apenas trés videos da categoria danca
critica apresentaram relevancia para a analise, o que significa que a danca

critica requer uma atencéo especial neste estudo.
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As questdes desta categoria incidem diretamente sobre a proposta desta
dissertacdo: uma danca critica e autdnoma no ambiente escolar. Nesse
sentido, esta categoria se justifica pela necessidade de se verificar se na

escola a danca critica esta sendo desenvolvida a contento.

A pesquisa aponta que a quantidade de formas das dancas levantadas
intituladas como dancas criticas provavelmente ndo esteja cumprindo o seu

papel na transformacédo do educando ingénuo em critico.

Sobre a necessidade de se levantar esta categoria, Paulo Freire (2011c,
p. 126) colabora no sentido de explicitar essa imprescindibilidade da
necessidade da formacdo do individuo critico, porque autbnomo, porque

autogovernavel.

Quanto mais critico um grupo humano, tanto mais democratico,
e permedvel, em regra. Tanto mais democratico quanto mais
ligado as condi¢cbes de sua circunstancia. [...] Quanto menos
criticidade em nds, tanto mais ingenuamente tratamos 0s
problemas e discutimos superficialmente os assuntos.

Paulo Freire nos orienta, como educadores, em Pedagogia da
autonomia (2011d), que ensinar exige criticidade, que a promocdo da
ingenuidade para a criticidade ndo acontece por ruptura, mas por superacao,
que a curiosidade ingénua estd associada ao saber do senso comum,
propondo a mudanca desta curiosidade ingénua para a curiosidade

epistemoldgica.

1.4.4. Autonomia em danca
Nesta categoria foram levantados na pesquisa pelo YouTube em todas
as capitais brasileiras, apos a digitacao das palavras autonomia em danca, 489
videos. Desse total, 99 tratavam do tema danca, mas com o corte realizado em
funcdo do objeto danca escolar, foram baixados e analisados apenas cinco

videos (Grafico 8).

Gréfico 8 - Categoria Autonomia em Danca
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O Grafico 8 nos mostra que apenas cinco videos da categoria autonomia
em danca séo levados a analise, apontando que o estudo sobre a autonomia

requer atencao especial.

Autonomia e autogovernanca sao as palavras geradoras deste estudo
em danca-educacdao critica. A Arte-Educacéo prop6e formar individuos criticos
e autogovernaveis no sentido de se expressarem pela arte da danca de forma

verdadeira e consumatoria.

Cunha (2008, p. 210) traz a especificidade do termo autogovernanca
para nosso estudo:

[...] a falta de autonomia critica coibe a capacidade de livre
expressdo, de tomar decisbes livremente, restringindo a
capacidade de escolha e discernimento, tornando a pessoa
mais vulneravel a introjecdo de valores alheios e restringindo
sua autogovernanca até o ponto de poder se tornar objeto de
dominio. (Grifo nosso).

Foucault (2010, p. 11) traz a luz os estudos que colaboram com a noc¢ao
de liberdade e de expressao, em que “tanto Kant quanto Mendelssohn colocam
muito claramente néo s a possibilidade, ndo s6 o direito, mas a necessidade
de uma liberdade absoluta, ndo s6 de consciéncia, mas de expressdo em

relagao a tudo”.



59

Os conceitos de autonomia e autoridade aparecem discutidos juntos em
dicionarios, apesar de serem consideradas experiéncias humanas antagénicas.
A figura da autoridade, quase sempre, € percebida como aquela que nos
submete a seus designios, e a autonomia € a emancipacao de toda e qualquer

espécie de sujeicdo a essa autoridade.

Em nossa experiéncia cotidiana os principios do contrato social nos
passam a ideia de que somos livres. A politica moderna discursa para um
individuo livre, pregando o respeito a liberdade individual de raca, de cor, de
nacionalidade, de credo etc. O cidaddo é livre perante o Estado. Mas ao
mesmo tempo as teorias cientificas dizem que este mesmo homem esta sujeito
a determinacBes de classe, dos desejos, da motivacdo, da vontade e da

causalidade que regem o mundo exterior e interior.

Filosoficamente o conceito de autonomia funde-se com o de
esclarecimento, o que consiste na qualidade de um individuo tomar suas
préprias decisbes com base na razdo. Um individuo ndo é condicionado a
"agir", mas sim impulsionado por uma Aufklarung. Sobre esse assunto, 0
fildsofo Immanuel Kant, pelo prisma de Foucault (2010, p. 36), explica o que é

Aufklarung:

E veem que a Aufklarung é exatamente, diz Kant, o contrario
de “tolerancia”. De fato o que é a tolerancia? A tolerancia, pois
bem. E precisamente o que exclui o raciocinio, a discussio, a
liberdade de pensar sob a sua forma publica, e s6 a aceita — e
a tolera — no que concerne ao uso pessoal, privado e oculto. A
Aufklarung, ao contrério, é que vai dar a liberdade a dimenséo
da maior publicidade na forma do universal e que mantera a
obediéncia apenas nesse papel privado, digamos nesse papel
particular que é definido no interior do corpo social.

E ainda Kant, em Foucault (2010, p. 36), complementa: “Eis portanto em
que deve consistir o processo da Aufklarung, a nova reparticdo, a nova

distribuicdo do governo de si e do governo dos outros”.

Kant ressalta que para o homem servir-se de si mesmo é necessario que
este tenha coragem e ousadia para exercitar seu proprio entendimento e que
seja capaz de avaliar e valorizar a vocacgao de cada individuo de pensar por si

proprio. Eis o que propde a autogovernanca tratada neste estudo.
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A liberdade que Kant propfe, portanto, € a do individuo fazer o uso

politico de sua razéo.
1.4.4.1. Autonomia: abuscada liberdade

Temos como apoio na producdo tedrica desta pesquisa o autor Paulo
Freire, mais especificamente seus escritos A importancia do ato de ler (2011a),
Educacdo como pratica da liberdade (2011c), Pedagogia da autonomia
(2011d), Pedagogia do oprimido (2011e) e Acao Cultural para a liberdade e
outros escritos (2011b).

Freire € um convite ao didlogo, a reflexdo e a uma critica de nosso
trabalho docente — de nossa praxis, das pedagogias, das artes —, da educacao
de forma integral. Educacéo que vai além da esfera pedagdgica, influenciando
diretamente nos ambitos politicos, sociais e econémicos de uma nacao. Freire
é interdisciplinar por natureza. Esse educador ndo consegue enxergar somente
o local. Sua visdo esta no global. Para ele, politica e educacdo se fundem em

um sé compromisso.

Com base nessa conceituacdo tedrica sobre autonomia, pensaremos
agora a autonomia no contexto da dangca. Marques (2012, p. 27) nos
encaminha para a reflexdo sobre a contribuicdo da danca na formacéo do

individuo:

No caso da danga, o fazer-sentir nunca estd dissociado do
corpo, que € a propria danca. Para que se possa compreender
e desfrutar estética e artisticamente a danca, portanto, €
necessario gue nossos corpos estejam engajados de forma
integrada com o seu fazer-pensar. Essa é uma das grandes
contribuicbes da danca para a educacdo do ser humano —
educar corpos que sejam capazes de criar pensando e
ressignificar o mundo em forma de arte.

Para reforcar nosso ponto de vista sobre a importancia de desenvolver
acOes questionadoras e problematizadoras criticas em nossos alunos,

apoiamo-nos nos esclarecimentos de Cunha (2008, p. 238):

O questionamento é a chave para acionar 0 processo cognitivo.
A proposi¢cdo desse sistema se vincula, assim, a elaboragéo de
respostas as perguntas, suscitando a busca pela solucdo de
um problema que tem como fim a producdo do material ideia.



61

Comprometida com a solu¢cdo de um determinado problema e
submersa num ambiente simbdlico, a mente pode promover
uma complexa elaboracdo de pensamento em busca pela
melhor resposta (ideia/signo) a um problema.

Entendemos que o ensino da arte possibilita, pelo questionamento,
despertar a capacidade critica em prol do desenvolvimento de uma ideia
genuina. Propusemos aos estudantes da EMTIPSA agucar a percepgdo e

ampliar a imaginacao diante do ambiente escolar.

Assim, no préximo capitulo apresentaremos uma analise qualitativa dos
videos, mediante uma discussdo em que nos valemos das orientacdes de
Paulo Freire, Ana Mae Barbosa, Isabel Marques, dentre outros. Abordamos 0s

dramas sociais como as guestdes que interessam a este estudo.
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2 — ANALISE DO PANORAMA SOCIOCULTURAL DA DANCA
ESCOLAR BRASILEIRA

Neste capitulo, de posse dos levantamentos apontados no capitulo 1,
dedicamo-nos a analise qualitativa dos dados, apresentando questdes e
confrontando-as com questbes observadas na EMTIPSA. Para a referida
andlise, identificamos e formulamos questdes-chave para o que interessa a

este nosso estudo sobre danca escolar.

Para esta analise, de um total de 1.970 videos estudados, abordamos
uma amostra de 72 videos. Os videos baixados estdo em HD (Pasta 2) anexo
a esta dissertacdo. Com as questdes que levantamos, procuramos destacar o
que vem se estabelecendo como verdades na realidade da danca escolar
brasileira, para, em seguida, apresentar nesse contexto o DRAMA SOCIAL em
danca escolar nas capitais brasileiras e na EMTIPSA. Buscamos compreender
melhor os fenbmenos que ali estdo sendo construidos, mantendo um didlogo

em especial com Isabel Marques, que fundamenta nossos estudos.

Neste momento, nossa analise ndo se atera a categorias, como
apresentamos no capitulo anterior, mas a dados que projetam as questdes-

chave gque levantamos.

2.1. PROCEDIMENTOS PARA A ANALISE DO PANORAMA
SOCIOCULTURAL DA DANGCA ESCOLAR BRASILEIRA
Apresentamos em print-screen as imagens dos videos baixados para a
analise e discussao sobre o drama social. Em cada um deles had uma descricdo
que transcrevemos como 0 video se encontra no site YouTube. Dessa forma,
mantemos a originalidade tanto da escrita quanto do seu formato, conferindo,

por assim dizer, a verdadeira identidade dos seus idealizadores.

Os videos sao agrupados por sua proximidade com a questédo ou o tema

a serem abordados.

Antecedemos o levantamento das questbes e temas com uma citagcéo

da Professora Ana Mae Barbosa, que se refere ao papel da arte na educacédo
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guanto ao desenvolvimento da consciéncia critica e, portanto, autogovernavel

de nossos educandos.

A arte na educacdo como expressao pessoal e como cultura é
um importante instrumento para a identificagdo cultural e o
desenvolvimento. Através das artes é possivel desenvolver a
percepcdo e a imaginacdo, apreender a realidade do meio
ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo analisar
a realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira
a mudar a realidade que foi analisada. (BARBOSA, 1998, p.
16).
Dessa forma, reafirmamos a necessidade de que seja discutida a
educacdo no interior da escola, compreendendo como ela constréi a
concepcdo de homem e de mundo, que € refletida nos projetos politicos,

pedagdgicos e estéticos.

Acreditamos na importancia de se criarem novas possibilidades para
facilitar a expresséo original de cada aluno e dar-lhe o sentido de grupo social,
a medida que se Ihe permita reconhecer-se como agente que vivencia, reflete e

reelabora sua cultura.
Por cultura, comungamos com Geertz (1989, p. 15), que diz:

O conceito de cultura que eu defendo [...] € essencialmente
semiodtico. Acreditando, como Max Weber, que o0 homem € um
animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu,
assumo a cultura como sendo essas teias e sua andlise;
portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis,
mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado.
Sobre esse conceito levantamos as seguintes questdes: qual a cultura
gue os estudantes da EMTIPSA estdo tecendo? Qual o significado que estes
estudantes estdo dando as suas teias? O que podemos interpretar da cultura

dos estudantes da EMTIPSA?

Ainda sobre o conceito de cultura, Bauman (2012, p. 227) traz uma
contribuicdo conceitual sobre o tema que dialoga diretamente com nosso

entendimento de cultura para este estudo:

O conceito de cultura € a subjetividade objetificada; € um
esforco para compreender o modo como uma acao individual é
capaz de possuir uma validade supraindividual, e como a
realidade dura e consistente existe por meio de uma
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multiplicidade de interagdes individuais. [...] Em suma, o
conceito de cultura, quaisquer que sejam suas elaboracfes
especificas, pertence a familia dos termos que representam a
praxis humana.

Apesar de Baumam falar de uma realidade dura, o autor traz o termo
multiplicidade de interacdes. E sobre essas interacdes constantes presentes na
praxis humana, trazemos do mesmo autor Bauman (2001, p. 13) a reflexdo em
que nos apresenta 0 conceito de modernidade liquida, que pode ser

identificada em nosso estudo.

s

O que est4d acontecendo hoje €, por assim dizer, uma
redistribuicao e realocagdo dos “poderes de derretimento” da
modernidade. Primeiro, eles afetaram as instituicbes
existentes, as molduras que circunscreviam o dominio das
acOes-escolhas possiveis, como os estamentos hereditarios
com sua alocacdo por atribuicdo, sem chance de apelacéo.
Configuracbes, constelacdes, padrées de dependéncia e
interacdo, tudo isso foi posto a derreter no cadinho, para ser
depois novamente moldado e refeito; essa foi a fase de
“‘quebrar a forma” na histéria da modernidade inerentemente
transgressiva, rompedora de fronteiras e capaz de tudo
desmoronar.

Com base nesta liquidez e fluidez, como metaforas usadas por Bauman
para descrever a era moderna, trazemos as discussdes guiadas pelas

questdes/temas desenvolvidas durante o estudo dos videos.

2.1.1. Questdo/tema 1: Qual é a cultura que se apresenta nas

festividades juninas na escola?

Figura 3 Figura 4

Danca Empreguetes - Dra. Isabel Campos Projeto 2° Bimestre - CEPVAME (Autonomia)
http://www.youtube.com/watch?v=0cw3aWF0 http://www.youtube.com/watch?v=v3WXdv9bZL
Gww 0

Acessado em 29 set. 2013 Zcessado em 28 set. 2013



http://www.youtube.com/watch?v=Ocw3aWF0Gww
http://www.youtube.com/watch?v=Ocw3aWF0Gww
http://www.youtube.com/watch?v=v3WXdv9bZL0
http://www.youtube.com/watch?v=v3WXdv9bZL0
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Figura 5
Coco de Roda Manoel André — Arapiraca

Figura 6
Festa Junina — danc¢a country — 11 de junho de
2010

https://www.youtube.com/watch?v=hVYnSSvct

http://www.youtube.com/watch?v=x5hLUUQ9v6

ZE
Acessado em 28 set. 2013

4
Acessado em 1° out. 2013

Figura 7
Danca kuduro sincrosone — GYN, GO

Figura 8
Danca do Maranhao — Escola Primo Ferreira

http://www.youtube.com/watch?v=x5hLUUQO9v64

https://www.youtube.com/watch?v=niMOe-

Acessado em 30 set. 2013

kzQJI
Acessado em 28 set. 2013

Figura 9
Video danca indiana — Escola Santa Marcelina

Figura 10
SESC Escola Cuiaba-MT - Festa Junina

https://www.youtube.com/watch?v=FukrbbcUB

https://www.youtube.com/watch?v=vAfOTOmSqg

[e]]
Acessado em 28 set. 2013

Nw
Acessado em 30 set. 2013



https://www.youtube.com/watch?v=hVYnSSvctzE
https://www.youtube.com/watch?v=hVYnSSvctzE
http://www.youtube.com/watch?v=x5hLUUO9v64
http://www.youtube.com/watch?v=x5hLUUO9v64
http://www.youtube.com/watch?v=x5hLUUO9v64
https://www.youtube.com/watch?v=niM0e-kzQJI
https://www.youtube.com/watch?v=niM0e-kzQJI
https://www.youtube.com/watch?v=FukrbbcUBOI
https://www.youtube.com/watch?v=FukrbbcUBOI
https://www.youtube.com/watch?v=vAfOTOmSgNw
https://www.youtube.com/watch?v=vAfOTOmSgNw
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Figura 11 Figura 12
Danca country 2013 — Festa Junina — Escola | Danga country CEFC— S&o Paulo — Festa Junina
Santos Dumont

http://www.youtube.com/watch?v=tcaZ60EUEQO | http://www.youtube.com/watch?v=KEGwZ4ISp9

a A
Acessado em 1° out. 2013 Acessado em 1° out. 2013

Estes dez videos citados apresentam dancas que foram realizadas em
festividades juninas na escola. As festividades juninas se apresentam nas
escolas com carater ladico. Nenhuma critica foi observada no aspecto das
dancas populares. O carater latente nas brincadeiras juninas pode ser um
ensaio ndo apenas de uma danca de quadrilha ou de uma encenacao caipira.
Assim, na alegria e de forma despretensiosa, grupos escolares manifestam a

“cultura” popular sem intento pedagadgico critico.

Observamos que a danca esta minimamente tratada como componente
folclorico no interior das escolas, seja pela educacao fisica ou pela educacéo
artistica. Raramente ela aparece valorizada como um conhecimento préprio e

uma linguagem expressiva especifica. Em muitas situacdes € reconhecida

como atividade extracurricular.

Por conseguinte, compreendemos que o0 conceito de cultura merece e

necessita de ampla discussao no ambiente escolar.

Na EMTIPSA, local de nosso trabalho, poucas festas juninas foram
realizadas. As que aconteciam eram consideradas festas de manifestacéo da
cultura local, ocasides em que a alimentacdo e o artesanato tipicos de Goias se
inseriam em feiras e nas apresentacdes de quadrilhas juninas de grupos do

setor Aruana.



http://www.youtube.com/watch?v=tcaZ60EuEOg
http://www.youtube.com/watch?v=tcaZ60EuEOg
http://www.youtube.com/watch?v=KEGwZ4ISp9A
http://www.youtube.com/watch?v=KEGwZ4ISp9A
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Em eventos para os quais se solicitava a apresentagdo de dancas, em
nosso trabalho priorizamos as propostas educacionais em desenvolvimento

nas aulas de danca, mesmo que apenas uma parte de um processo.

Seguem imagens de coreografias em desenvolvimento em aulas de

danca na EMTIPSA (Figuras 13 e 14) e que foram apresentadas em eventos

juninos da instituigéao.

Figura 13 Figura 14

Apresentacdo da coreografia Liberdade. Apresentacdo da coreografia Africanidades.
Festa Junina Colégio Agostiniano, jun. 2010. Festa junina na EMTIPSA, jun. 2011.

Arquivo da EMTIPSA. Arquivo da EMTIPSA.

O carater de espetaculo carregado pela danca ultrapassa os muros da
escola. Na promocdo de seus eventos, vemos este carater fortemente

representado, seja em festividades juninas, gincanas ou aberturas de jogos.
Nesse sentido, mais uma questao/tema se faz pertinente.

2.1.2. Questao/tema 2: O que nos apresentam as dancas em

aberturas de jogos escolares e gincanas?

Figura 15 Figura 16

Crazy In Love, Till The World Ends, | Wanna | Danca Kuduro — Gincana Uninorte — Acre
GO - Coreografia
https://Iwww.youtube.com/watch?v=u7byv9lSd | http://www.youtube.com/watch?v=8laV754veU
eU M



https://www.youtube.com/watch?v=u7byv9ISdeU
https://www.youtube.com/watch?v=u7byv9ISdeU
http://www.youtube.com/watch?v=8laV754veUM
http://www.youtube.com/watch?v=8laV754veUM
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Acessado em 30 set. 2013

Acessado em 27 set. 2013 |

-
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Figura 17
PSY — Gangnam Style — Gincana Uninorte —
Rio Branco — AC

Figura 18

Escola Leonel — Serra, ES — Danga Copa 2010

http://www.youtube.com/watch?v=4NdomMzD

https://www.youtube.com/watch?v=HML cxqt-

Sro
Acessado 27 set. 2013

mgyY
Acessado em 6 out. 2013

| RN
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Figura 19
Colégio Teorema - Abertura dos Jogos da
Amizade 2010 — Danga

Figura 20
Danca da abertura dos jogos escolares de
Floresta, PE

https://Iwww.youtube.com/watch?v=zCkeTWW

http://www.youtube.com/watch?v=X4JxLwSUX

LUbA
Acessado em 28 set. 2013

ac
Acessado em 28 set. 2013

Figura 21
Danca da Abertura dos Jogos
(Independéncia)

Internos

Figura 22
Gincana Escolar
— LA Divulgagdes

— Alianca, PE & Condado, PE

http://www.youtube.com/watch?v=X4JxLwSUX

http://www.youtube.com/watch?v=GxTavMWH

ac
Acessado em 28 set. 2013

uSs
Acessado em 28 set. 2013



http://www.youtube.com/watch?v=4NdomMzDSro
http://www.youtube.com/watch?v=4NdomMzDSro
https://www.youtube.com/watch?v=HMLcxgt-mgY
https://www.youtube.com/watch?v=HMLcxgt-mgY
https://www.youtube.com/watch?v=zCkeTWWLUbA
https://www.youtube.com/watch?v=zCkeTWWLUbA
http://www.youtube.com/watch?v=X4JxLwSUXac
http://www.youtube.com/watch?v=X4JxLwSUXac
http://www.youtube.com/watch?v=X4JxLwSUXac
http://www.youtube.com/watch?v=X4JxLwSUXac
http://www.youtube.com/watch?v=GxTavMWHuSs
http://www.youtube.com/watch?v=GxTavMWHuSs
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Figura 23
GR CEP - Abertura dos Jogos Escolares do
PR

Figura 24
Danca Camped do JESPA 2012 — Escola Prof.
Elias

https://www.youtube.com/watch?v=JRJwJaGx

http://www.youtube.com/watch?v=6--

cBE
Acessado em 30 set. 2013

kP3NLTAO
Acessado em 30 set. 2013

Figura 25
Danca na abertura dos Jogos Escolares de
Mandaguari

Figura 26
Danca do Acre — 3° Ano de Quimica da Escola
Técnica Rezende-Rammel

http://www.youtube.com/watch?v=0queBnXZr

https://www.youtube.com/watch?v=NZgBosp6

dk
Acessado em 30 set. 2013

Ng8
Acessado em 28 set. 2013

Figura 27

Apresentacdo de danca na escola

http://www.youtube.com/watch?v=_ 3RDYH4mao

Acessado em 1° out. 2013

Esses treze videos citados, com dancas realizadas em aberturas de

jogos e gincanas escolares, ndo possuem intento pedagdgico. Eles visam a

competicdo e sdo uma performance que deve agradar aos colegas de sala.


https://www.youtube.com/watch?v=JRJwJaGxcBE
https://www.youtube.com/watch?v=JRJwJaGxcBE
http://www.youtube.com/watch?v=6--kP3NLTA0
http://www.youtube.com/watch?v=6--kP3NLTA0
http://www.youtube.com/watch?v=0queBnXZrdk
http://www.youtube.com/watch?v=0queBnXZrdk
https://www.youtube.com/watch?v=NZgBosp6Nq8
https://www.youtube.com/watch?v=NZgBosp6Nq8
http://www.youtube.com/watch?v=__3RDYH4mao
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Com tais caracteristicas é que se desenvolvem as dancas em eventos como

esSses.

O que nos cabe assinalar € que o incentivo aos estudantes em
participarem de competicbes de danca pode acarretar implicacdes relativas a
perda do potencial pedagdgico que a danca promove em seu ensino-
aprendizagem. Isso porque se trata de competicbes que nao primam pelo
processo educacional, denotando somente uma contribuicdo no que tange a
valorizacdo pelo desempenho, visto que as escolas ou salas de aulas
competem entre si, e em raros momentos trocam algum tipo de afeto,

conhecimento ou um simples dialogo.

Para refletir sobre essa constatacao, trazemos uma citacdo de Marques
(2012, p. 117), que diz:

O processo educacional atrelado a essa concepg¢édo de corpo
visa, consequentemente, a aprimorar, controlar, vencer o corpo
e seus limites fisicos. Ndo h& preocupagdo com 0 processo
criativo corporal individual, muito menos em tracar relacbes
entre corpo, dancga e sociedade. O produto é o objetivo ultimo
da educacdo, como podemos verificar pela presenca de
inUmeros festivais e concursos e danca em todo o0 mundo em
gue o valor da danca esta na alta performance, nas medalhas e
nos troféus. Em geral, nessa concepcdo, €& privilegiado o
ensino de técnicas ja codificadas pelo mundo da danca
ocidental (balé classico, danca moderna) que caracteriza e
marca o processo de educac¢éo do corpo. (Grifo nosso).

A EMTIPSA é constantemente convidada a se apresentar em eventos
promovidos pela escola e pela Secretaria Municipal de Educacédo de Goiania, a
qual a instituicdo é subordinada. Os pedidos, em geral, sao atendidos, porém o
carater espetacular ndo é prioridade da escola. O que caracteriza a grande
quantidade de convite estd em um produto em danca que, apesar de nao ser o

objetivo final de nosso trabalho, acontece com qualidade que agrada.

Seguem imagens de apresentacdes da EMTIPSA (Figuras 28 e 29) em

abertura de jogos.
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Figura 28

Apresentacéo da coreografia Liberdade.
Abertura da Copa SESC, jun. 2011.
Arquivo da EMTIPSA.

Figura 29

Apresentacao da coreografia Africanidades.
Abertura dos Jogos da SME - Secretaria
Municipal de Educacdao, abr. 2011.

Arquivo da EMTIPSA.

Proporcionar uma experiéncia de expressdo aos alunos € nosso papel

tanto como professores de danca quanto como professores de educacéo fisica.

Para iniciar esta discussao apresentamos a terceira questao/tema.

2.1.3. Questao/tema 3:

Como a danca vem sendo

desenvolvida pela educacéo fisica escolar?

Figura 30
Aula de hip hop Prof. Kju e Alequinho

Figura 31
Acéo Escolar Belém, PA

http://www.youtube.com/watch?v=MH4nLFQyc

https://www.youtube.com/watch?v=_2Riv_pBf

18&list=PL4DFB28DACEB1EQ2E
Acessado em 30 set. 2013

NQ
Acessado em 28 set. 2013

Figura 32
Festival Escolar de Danga 2012 — Cabo Frio,

Figura 33
Danca Escolar [82 Série]



http://www.youtube.com/watch?v=MH4nLFQyc18&list=PL4DFB28DACEB1E02E
http://www.youtube.com/watch?v=MH4nLFQyc18&list=PL4DFB28DACEB1E02E
https://www.youtube.com/watch?v=_2Riv_pBfNQ
https://www.youtube.com/watch?v=_2Riv_pBfNQ
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RJ (Ensaio)

http://www.youtube.com/watch?v=FXulgBEIN

http://www.youtube.com/watch?v=f5UuZON8n

44
Acessado em 30 set. 2013

Zq
Acessado em 1° out. 2013

Figura 34
Escola Municipal Mério Lira — Danca-teatro —
Prof. Zabdiel

Figura 35
Jazz — Escola Tancredo Neves — Porto Velho,
RO

http://www.youtube.com/watch?v=VDelTvofTb

https://www.youtube.com/watch?v=kMYHihAV

k
Acessado em 29 set. 2013

rly
Acessado em 28 set. 2013

Figura 36
Escola Mun. de Tempo Integral Pe. Josimo
Tavares — Palmas, TO

Figura 37
Ensaio da danca parte 1 (13 06) Rio Branco,
Sala1° R

https://www.youtube.com/watch?v=mCOK4kfz

http://www.youtube.com/watch?v=FNgu5a800

mKw
Acessado em 29 set. 2013

ZA
Acessado em 27 set. 2013

Acerca desses oito videos citados, com dancas realizadas em aulas de

educacédo fisica escolar, vale dizer que a danca, como area autdbnoma de

conhecimento, possui, em seu préprio percurso, pesquisa propria. Estabelece,

ou ao menos deveria estabelecer, interterritorialidades dialogais com as demais

areas de conhecimento, incluindo-se ai os demais conhecimentos artisticos.

Marques (1999, p. 34) faz uma analise da arte na sua valorizagdo como

area de conhecimento.

Arte como conhecimento vem sendo, assim, o “slogan” das
décadas de 80 e 90 que de certa forma veio a substituir, sem


http://www.youtube.com/watch?v=FXu1gBElN44
http://www.youtube.com/watch?v=FXu1gBElN44
http://www.youtube.com/watch?v=f5UuZQN8nZg
http://www.youtube.com/watch?v=f5UuZQN8nZg
http://www.youtube.com/watch?v=VDeITvofTbk
http://www.youtube.com/watch?v=VDeITvofTbk
https://www.youtube.com/watch?v=kMYHihAVrIY
https://www.youtube.com/watch?v=kMYHihAVrIY
https://www.youtube.com/watch?v=mCQK4kfzmKw
https://www.youtube.com/watch?v=mCQK4kfzmKw
http://www.youtube.com/watch?v=FNgu5a8oQzA
http://www.youtube.com/watch?v=FNgu5a8oQzA
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excluir, as crencas anteriores de arte como técnica e/ou arte
como expressdo. Aparentemente, esta corrente tem sido
defendida tanto por aqueles que participam ativamente como
docentes defensores da “liberacdo da expressao" quanto pelas
novas geracdes que somente a experimentaram. (Grifo nosso).

E Marques (1999, p. 43) ainda completa:

O gue se coloca hoje € uma escolha entre uma arte isolada na
escola (quer pelo psicologismo ou pelo enciclopedismo) e uma
arte que busque integrar e articular seus proprios
conhecimentos (fazer, apreciar, contextualizar) é a realidade
sécio-politico-cultural, possibilitando, assim, a insercdo de uma
escola transformada e transformadora na sociedade. Dessa
forma, o conhecimento em arte articula-se com o conhecimento
através da arte, problematizando e abrindo o leque de
possibilidades de relacbes entre arte, ensino, aluno e
sociedade. (Grifo da autora).

A danca, como observamos, dialoga com as demais areas do
conhecimento como um complemento artistico, para abrilhantar conteddo da
outra disciplina. Esquece-se de que esta € uma area de conhecimento que
pode interdisciplinarmente dialogar de forma a contribuir efetivamente no

processo educacional.

Desse modo, de acordo com Marques (1999), o papel dialégico da
danca com as demais areas do conhecimento perpassa a simples questdo de
arte e interfere como aspecto pedagdgico critico. Para tanto, alicerca-se em
conceitos que, somados as demais disciplinas, produzem um ganho ainda

maior no trato com o aprendizado e o conhecimento do educando.

[...] com isto, acredito, a danga tem a possibilidade de deixar de
ser uma disciplina escolar pré-moldada, isolada. Ela passara a
fazer parte dos conteludos curriculares que se multiplicam e
tecem redes com outras disciplinas, com os alunos, a escola, a
cultura e a sociedade, de modo a desconstrui-los e transforma-
los; poderia passar a ter espago proprio nessa rede de
comunicagcbes entre o real e 0 imaginario na
contemporaneidade. (MARQUES, 1999, p. 93).

Portanto, ha de se reconhecer que ha muito a ser superado nas
concepcgOes de formacdo humana e de curriculo para a danca no ambiente
escolar. Isso exige ampliar as discussdes tedricas que envolvem o objeto

danca e seu ensino-aprendizagem.
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A falta de estudos tedricos em aulas de danca na escola as coloca numa
posicdo de aulas somente de caréater pratico, em que o aluno traz a ideia de
gue esta ali apenas para trabalhar o corpo e ndo a mente, desconhecendo toda

a possibilidade de se pensar a danca.

No ambito escolar, os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) ja
produziram muitas discussdes em torno do ensino da arte e consequentemente
da danca, ganhando espaco neste documento. Este tem o sentido ndo de
instrumentalizar, mas sim de indicar parametros. Veja-se o papel da danca

nesse contexto:

A atividade da danca na escola pode desenvolver na crianga a
compreensdo de sua capacidade de movimento, mediante um
maior entendimento de como seu corpo funciona. Assim
poderd usa-lo expressivamente com maior inteligéncia,
autonomia, responsabilidade e sensibilidade. (PCN Artes,
1997, p. 67).

Esta questdo pode trazer uma grande discussdo acerca de quem esta
ensinando e quem pode ensinar danca, porém o que queremos levantar neste
momento é que a danca, independentemente de quem a esta ensinando, ainda
permanece marginalizada no ambiente escolar. E se ndo houver uma
valorizacdo dessa area do conhecimento, estar-se-a a mercé de uma danca

ensinada por todos, ou seja, ensinada por qualquer um.

Muitas escolas, principalmente as particulares, oferecem como atrativos,
para conquistar “clientes”, “oficinas” como atividades extras. E nessa direcdo
gue o nosso entendimento tedrico-reflexivo colabora, apontando como errénea
essa compreensao de danca no ambiente escolar como “oficinas” de danca

(para meninas) e lutas (para 0s meninos) para atrair estudantes.

Em nossa pesquisa, notamos a auséncia da danca como area de
conhecimento e uma prética pedagodgica sistematizada pela educacéao fisica no
espaco escolar, bem como a pouca apropriacdo da danca, por parte dos
professores de educacéo fisica, problemas advindos desde a formacgéo do

profissional dessa area.
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Também muito pode ser observado no sentido do tratamento que a
danca vem recebendo pelos profissionais da educacéo fisica, como um recurso

em atividades de aberturas de jogos e datas comemorativas.

Ha escolas que oferecem danca com o intuito apenas de ensinar o aluno
a dancar, ignorando a ampla possibilidade de formacao que esta possui no seu

ensino em ambiente escolar.

Outro aspecto relevante para justificar a danca na escola sdo as mostras
de fim de ano, bastante comuns, nestes espacos, como uma exposicado do

“desenvolvimento poético e artistico” alcangado pelo aluno em formagéao.

Nos finais de ano as escolas, ao promoverem esses eventos “artisticos”,
substituem o que deveriam ser as aulas de danca por ensaios de coreografias
tematicas pré-concebidas, buscando uma “perfeicdo”, mediante a repeticdo

dessas sequéncias para o que seria o “‘grande momento”.

Na EMTIPSA, como consta oficina de dangca em seu curriculo, o
professor de Educacédo Fisica se vé na posicdo de ndo necessariamente
ensinar esse conteudo em suas aulas. Assim, a escola perde uma excelente

oportunidade de didlogo entre essas duas areas tao estreitas.

Isto posto abordamos na préxima questdo o que os alunos consomem
em danca. Observamos que as escolas sdo grandes reprodutoras das dancas
veiculadas pela midia, as quais ndo recebem nenhum trato especial neste
ambiente. Sdo desenvolvidas sem andlises e contextualizacbes, passando
despercebidas pelos professores de danca, que algumas vezes nao se dao

conta das implica¢cBes que estas podem provocar na educacgéo da sociedade.

2.1.4. Questao/tema 4. O gue o0s jovens vém consumindo

como danca da internet?
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Figura 38
Dancga do siri (Ernani Silva Bruno)

Figura 39
Danca do siri — 2007

http://www.youtube.com/watch?v=pflsiplvidM

http://www.youtube.com/watch?v=ERet3ug4Q

Acessado em 28 set. 2013

GM
Acessado em 28 set.2013

Figura 40
Danca do pinguim no Colégio Dorval Paem 1

Figura 41
Danca do pinguim — Palmas Tocantins

http://www.youtube.com/watch?v=XW49uATEs

https://www.youtube.com/watch?v=gB0780Qcoj

EU

Acessado em 1° out. 2013

z4
Acessado em 29 set. 2013

7

Nesses quatro videos, os alunos dancam o que é moda nas redes

sociais e midias, o que é reflexo da industria cultural, que promove o
entendimento difuso entre o que esta certo ou errado. As finalidades dessas
dancas sdo obscuras, as vistas da sociedade de modo geral, passando o

entendimento de normalidade em se dancar como as midias apresentam.

Assim, a escola deve ter o cuidado de analisar esses fatos/
acontecimentos que permeiam a sociedade pelas midias, despertando o
entendimento critico dos alunos em face dessa realidade que, diariamente,

esta ao alcance de todos.
Sobre o uso das tecnologias na educacdo Cunha (2012, p. 26) adverte:

O uso de tecnologias contemporaneas na educacdo para
qgualificar mao de obra exclusivamente tecnicista é
preocupante, especialmente em relagdo as classes menos


http://www.youtube.com/watch?v=pfIs1plv1dM
http://www.youtube.com/watch?v=ERet3ug4QGM
http://www.youtube.com/watch?v=ERet3ug4QGM
http://www.youtube.com/watch?v=XW49uATEsFU
http://www.youtube.com/watch?v=XW49uATEsFU
https://www.youtube.com/watch?v=gBo78Qcojz4
https://www.youtube.com/watch?v=gBo78Qcojz4
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favorecidas. As tecnologias e seus resultados costumam ser
tomados por si préprios, e ndo pelo papel de intermediadores
no reconhecimento cultural. @] processo
humano/critico/inventivo deve atender a forca motriz de seus
desejos expressivos, que podem estar alicercados na
generosidade e na solidariedade. A educacéo digital pode e
deve ser uma instancia e-arte/educativa, que promova a
descoberta do que h& de mais humano no ser humano.

Partimos do entendimento de que o repertorio € a danca/coreografia que
nao pertence ao bailarino, pois ndo foi por ele criada. Trata-se das dancas
cladssicas de repertério e das dancas da midia, em que os alunos repetem a
execucdo de passos ja coreografados por outras pessoas, sem sua

interferéncia no processo/produto.

Podemos denominar “danga do me segue” aquela danga acritica em que
o professor fica a frente dos alunos, se tiver espelho na sala, e de costas para
a turma elabora sequéncias coreogréficas e coreografias. Nesse caso cabe ao
aluno, em seu frenesi, apenas seguir os passos do professor — que aos gritos

as vezes o corrige — e simplesmente seguir (inconscientemente) a ideia deste.

O respeito as ideias dos alunos ndo é valorizado, tampouco é
compartilhado na “danga do me segue”. O professor/coredgrafo raramente se
vira e menos ainda se senta na mesma altura das criancas, para conversar

sobre a aula ou sobre elementos que dela se desdobrariam.

Sobre esse processo tradicional de danga, muito presente nas escolas,
Marques (2012, p. 54) assim se expressa:

Os processos coreograficos tradicionais (o coredgrafo de fora)
podem resultar em processos bastante autoritarios e
desrespeitosos para com os intérpretes. Por outro lado, o papel
do coredgrafo também pode ser exercido com consciéncia e
respeito, mesmo que ele esteja colocando suas ideias nos
corpos de outras pessoas.

Ainda sobre dancar, o precursor da danca moderna Rudolf Von Laban

(1990, p. 18) defende a autonomia como tarefa que cabe a escola realizar:

O impulso inato das criangas em realizar movimentos similares
aos da danca é uma forma inconsciente de descarga e
exercicios que as introduz no mundo do fluxo do movimento e
reforca suas faculdades naturais de expresséo. [...] A primeira
tarefa da escola € cultivar e concentrar este impulso. [...] A
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segunda é preservar a espontaneidade do movimento e manté-
la viva. [...] Uma terceira é fomentar a expresséao artistica no
ambito da arte primaria do movimento, onde deve-se seguir
dois objetivos: um é ajudar a expressdo criativa das criangas
[...] o outro é cultivar a capacidade de tomar parte na unidade
superior das dancas coletivas.

A técnica pode ser entendida como a maneira de se executar 0s
movimentos, organizando-os a fim de se obter um determinado resultado.
Facilita a expresséo corporal e os desenvolvimentos coreograficos. A técnica

possui um fim especifico.

Em Movimento total, José Gil (2013, p. 63) nos aproxima da discussao
sobre este executar movimentos, contando, para isso, com a colaboracdo do

pensamento do coredgrafo Merce Cunningham.

Seria vao descrever o0 movimento dancado querendo
apreender todo o seu sentido. Como se 0 seu nexo pudesse
ser traduzido inteiramente no plano da linguagem e do
pensamento expresso por palavras. Restam-nos duas
possibilidades: ndo pretendemos dizer tudo nesse nexo — nao
porque ele encerre algum nucleo de sentido inefavel, mas
porque se diz de modo diferente da linguagem; ou fazer da
constatagdo cunninghamiana (o sentido da danca € o proprio
ato de dancar), o ponto de partida de uma aproximacdo da
danca o mais proximo possivel dos restos concretos do
bailarino. N&o procurando extrair-lnes o sentido, mas
desposando o mais estreitamente possivel o0 movimento do
gesto corporal.

A técnica se justifica pela necessidade de ensinar o corpo a executar 0s
movimentos de maneira correta sem machucar articulagbes e mauasculos. A
pratica da técnica permite aos movimentos se tornarem mais naturais. A
técnica tem, portanto, o objetivo de facilitar o desenvolvimento da danca que,
aliada a expressédo do sentimento, torna-se o que leva o bailarino a fluidez em

sua apresentacao.

2.1.4.1. A dancatecnicista: um drama social na danca

escolar
Nas escolas o uso da técnica é variado: possibilita a expressao, a
retomada da consciéncia dos seus movimentos, preserva a espontaneidade
dos movimentos, colabora na expressao criativa e cultiva a capacidade de

fazer parte de dancas coletivas.
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A despeito do que a aplicacdo da técnica poderia propiciar de positivo nas
escolas a respeito da aprendizagem, o que verificamos é que, quando 0 ensino
da danca ocorre por meio da aplicacdo de técnicas, ela se torna uma
sequéncia de movimentos, em que sO €é observado o desempenho,

caracterizando-se, assim, uma abordagem tecnicista do ensino.

E necessaria, por conseguinte, a compreensdo de que a danga engloba
sentidos bem mais amplos e complexos do que aprender uma coreografia ou
decorar e executar uma sequéncia de movimentos. A danca pela danca, no
minimo, é uma postura ingénua, pois toda danca comporta valores culturais,
sociais e individuais situados historicamente. Ignorar esses valores faz com
gue a danca seja uma repeticdo mecanica de gestos, por mais encantadores

que estes possam parecer.

Em busca de uma maior propriedade na discussdo dessas dancas no
ambiente escolar, fez-se necesséaria uma pesquisa em ambito nacional para
retratar a realidade de como a danca vem sendo tratada em seu ensino-

aprendizagem.

Estudos realizados por Marques (2012), por exemplo, apontam para um
retrato da realidade da danca na escola que enseja a necessidade de
realizacdo de estudos tedricos aprofundados envolvendo o tema. Segundo sua
analise, este campo de conhecimento e seu ensino-aprendizado no ambiente
escolar permitem elaborar uma caracterizagdo mais ampla da danga no Brasil.

Com base em suas observagdes, Marque (2012, p. 18) diz que:

Independentemente deste campo minado que, infelizmente,
vem se formando ao longo dos anos entre profissionais que se
consideram habilitados a ensinar danga, noto que, acima de
tudo, é a pluralidade que tem sem ddvida marcado as
atividades da danca e ensino no pais: diferentes modalidades e
formas (do balé classico as dancas da TV), producdes
artisticas (dos festivais de academia as redes computacionais),
propostas educativas (das academias de danca aos cursos de
pés-graduacao), locais de realizacdo (das ruas aos teatros),
apoios (das iniciativas privadas as bolsas governamentais) se
inter-relacionam, se ignoram, se cruzam, se entreolham,
multifacetando tanto o mundo da dan¢a quanto o mundo da
educacao dedicado a ela.
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Marques (2012) refere um “campo minado” em que atuam profissionais
nao habilitados a ensinar danga. Em nossa opinido esta pode ser a razao por

gue se executam, na escola, dancas descontextualizadas e mecanicas.

Para tratar desta questdo — como em geral as dancas acabam sendo
ensaiadas e apresentadas em eventos escolares —, desenvolvemos uma agéo
pedagdgica critica em danca com os alunos da EMTIPSA, mediante uma
experiéncia com uma danca da moda, como sera apresentado no decorrer

deste trabalho.
Para iniciar esta discussao apresentamos a quinta questao/tema.

2.1.5. Questao/tema 5: Como estdo sendo desenvolvidas as

dancas em eventos escolares?

Figura 42 Figura 43

Danca equipe Acre lll — semana de arte e
cultura — Escola Eudes Veras

Festival de Danca — Colégio Atheneu — 2° Ano
B — Macei6, AL

http://www.youtube.com/watch?v=HXJRLFC9U

https://www.youtube.com/watch?v=xH-

LO
Acessado em 27 set. 2013

rdkmlh8M
Acessado em 28 set. 2013

Figura 44
VIIl semana cultural IMC — Alagoas — Danga do
coco - parte |

Figura 45
Grupo de Danga Escola Estadual
Araudjo Fénix

Arthur

https://www.youtube.com/watch?v=1 wnq zkl

https://www.youtube.com/watch?v=AFqfG8sRt

ks
Acessado em 28 set. 2013

co
Acessado em 28 set. 2013



http://www.youtube.com/watch?v=HXJRLFC9UL0
http://www.youtube.com/watch?v=HXJRLFC9UL0
https://www.youtube.com/watch?v=xH-rdKmlh8M
https://www.youtube.com/watch?v=xH-rdKmlh8M
https://www.youtube.com/watch?v=1_wng_zklks
https://www.youtube.com/watch?v=1_wng_zklks
https://www.youtube.com/watch?v=AFgfG8sRtco
https://www.youtube.com/watch?v=AFgfG8sRtco

81

Figura 46
Escola da Vida, danca com o0s meninos da
Bahia

Figura 47
Festa — Dang¢a — Escola Estadual Teodoro
Sampaio — Salvador

http://www.youtube.com/watch?v=zc44cN7aaQ

http://www.youtube.com/watch?v=fkVa6i IKMc

|
Acessado em 28 set. 2013

Acessado em 28 set. 2013

Figura 48
Apresentacdo extra — Projeto Danga na Escola
EREMAA

Figura 49
Danca Circular no IV Festival de Danca e
Ginéstica

https://www.youtube.com/watch?v=ClydF5Af0

https://www.youtube.com/watch?v=ClydF5Af0

20
Acessado em 30 set. 2013

2

Acessado em 6 out. 2013

Figura 50
Danca italiana (parte 1) — Escola Luis Régo

Figura 51
Projeto pedagdgico 2012, 5° ano - Danca
Regido Sul Goiania GO[1]

https://www.youtube.com/watch?v=DrubNOD2

https://www.youtube.com/watch?v=k8U30gvv

vOQgq
Acessado em 28 set. 2013

GeA
Acessado em 30 set. 2013



http://www.youtube.com/watch?v=zc44cN7aaQI
http://www.youtube.com/watch?v=zc44cN7aaQI
http://www.youtube.com/watch?v=fkVa6i_lKMc
https://www.youtube.com/watch?v=ClydF5Af0ZQ
https://www.youtube.com/watch?v=ClydF5Af0ZQ
https://www.youtube.com/watch?v=ClydF5Af0ZQ
https://www.youtube.com/watch?v=ClydF5Af0ZQ
https://www.youtube.com/watch?v=DrubN0D2VQg
https://www.youtube.com/watch?v=DrubN0D2VQg
https://www.youtube.com/watch?v=k8U30gvvGeA
https://www.youtube.com/watch?v=k8U30gvvGeA

82

Figura 52
Festival de Danca— Turma 13 G

Figura 53
5° Mostra Cultural — Jodo Baptista Pereira

https://www.youtube.com/watch?v=VO3NvvqgD

https://www.youtube.com/watch?v=2tBxMPOQOal

HE
Acessado em 1° out. 2013

sk
Acessado em 1° out. 2013

Figura 54
E.E. Scila Médici na 4% Mostra Cultural em
Campo Grande, MS

Figura 55
Escola MMO - Danc¢a — Mato Grosso (Siriri) 3°F

https://www.youtube.com/watch?v=AcMmHdvj

https://www.youtube.com/watch?v=AGbDtbgC

RZo0
Acessado em 1° out. 2013

obQ
Acessado em 30 set. 2013

Figura 56
Danca na Escola Presidente Médici — Cuiaba,
MT

Figura 57
Escola Presidente Médici — Cuiaba, MT — Boi-
Bumba

https://www.youtube.com/watch?v=U3sclICVW

https://www.youtube.com/watch?v=ytld72KdTy

aw
Acessado em 30 set. 2013

6]
Acessado em 30 set. 2013



https://www.youtube.com/watch?v=VQ3NvvqDH_E
https://www.youtube.com/watch?v=VQ3NvvqDH_E
https://www.youtube.com/watch?v=2tBxMPOaIsk
https://www.youtube.com/watch?v=2tBxMPOaIsk
https://www.youtube.com/watch?v=AcMmHdvjRZo
https://www.youtube.com/watch?v=AcMmHdvjRZo
https://www.youtube.com/watch?v=AGbDtbqCobQ
https://www.youtube.com/watch?v=AGbDtbqCobQ
https://www.youtube.com/watch?v=U3scllCVWgw
https://www.youtube.com/watch?v=U3scllCVWgw
https://www.youtube.com/watch?v=ytId72KdTyo
https://www.youtube.com/watch?v=ytId72KdTyo
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Figura 58
Alunas fazem apresentacdo de danca em
escola - Lajedo, PE

Figura 59
Danca do Coco - Escola Jornalista Manuel
Amaral — 2012 - Lajedo, PE

http://www.youtube.com/watch?v=wjLiwkObY

http://www.youtube.com/watch?v=rZRcirpOxX

Yw
Acessado em 28 set.2013

M
Acessado em 28 set. 2013

Figura 60
Festival de Danca Escola Pe. Balker — 2012

Figura 61
Danca do Rio de Janeiro

http://www.youtube.com/watch?v=v7KWKsJCc

http://www.youtube.com/watch?v=dspnB38h2

JA
Acessado em 28 set. 2013

aw
Acessado em 30 set. 2013

Figura 62
Grupo de dangca — Oito Zero Dois (28/05/10)
Escola Tocantins

Figura 63
Pio X — Festa de Fim de Ano — Noel Rosa

https://www.youtube.com/watch?v=6a6qPAzzh

http://www.youtube.com/watch?v=DgONJ7kIN

3M
Acessado em 29 set. 2013

dU&list=PL5ECD9606F1982471
Acessado em 30 set. 2013



http://www.youtube.com/watch?v=wjLiwkObYVw
http://www.youtube.com/watch?v=wjLiwkObYVw
http://www.youtube.com/watch?v=rZRcirp0xXM
http://www.youtube.com/watch?v=rZRcirp0xXM
http://www.youtube.com/watch?v=v7KWKsJCcJA
http://www.youtube.com/watch?v=v7KWKsJCcJA
http://www.youtube.com/watch?v=dspnB38h2qw
http://www.youtube.com/watch?v=dspnB38h2qw
https://www.youtube.com/watch?v=6a6gPAzzh3M
https://www.youtube.com/watch?v=6a6gPAzzh3M
http://www.youtube.com/watch?v=DgONJ7klNdU&list=PL5ECD9606F1982471
http://www.youtube.com/watch?v=DgONJ7klNdU&list=PL5ECD9606F1982471
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Figura 64
Rio de Janeiro, Desordem Urbana. EM Pio X

Figura 65
Grupo de dang¢a Impacto Cultural

http://www.youtube.com/watch?v=-

8ibiwdygKw
Acessado em 30 set. 2013

http://www.youtube.com/watch?v=EwMBSCph

alele]
Acessado em 29 set. 2013
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Figura 66
Grupo de Danca do FIC 2013

Figura 67
Danca do Boi — Escola Salazar — Porto Velho,
RO

http://www.youtube.com/watch?v=XYurtLelBR

https://www.youtube.com/watch?v=K-

E
Acessado em 29 set. 2013

CZUBsYJuo
Acessado em 28 set. 2013

Figura 68
Grupo de Hip Hop e Street Dance — Escola
Tancredo Neves

Figura 69
Arte de Educar Através da Danga S2

https://www.youtube.com/watch?v=dtRR{2LFV

https://www.youtube.com/watch?v=jvriyDyAAb

rA
Acessado em 28 set. 2013

u
Acessado em 29 set. 2013



http://www.youtube.com/watch?v=-8jbiwdyqKw
http://www.youtube.com/watch?v=-8jbiwdyqKw
http://www.youtube.com/watch?v=EwMBSCphh6g
http://www.youtube.com/watch?v=EwMBSCphh6g
http://www.youtube.com/watch?v=XYurtLelBRE
http://www.youtube.com/watch?v=XYurtLelBRE
https://www.youtube.com/watch?v=K-CZUBsYJuo
https://www.youtube.com/watch?v=K-CZUBsYJuo
https://www.youtube.com/watch?v=dtRRj2LFVrA
https://www.youtube.com/watch?v=dtRRj2LFVrA
https://www.youtube.com/watch?v=jvriyDyAAbU
https://www.youtube.com/watch?v=jvriyDyAAbU
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Figura 70
Apresentacdo da Escola Santa Catarina —
Waka Waka

Figura 71
Apresentacdo da Musica Kuduro

https://www.youtube.com/watch?v=7Fcx0cTNy

http://www.youtube.com/watch?v=Bs2k0OnY7U

pk
Acessado em 30 set. 2013

As
Acessado em 29 set.2013

Figura 72
Danca na Escola Estadual Sapopemba 2011

Figura 73
Apresentacdo - Festival
Integral

de Danca Escola

http://www.youtube.com/watch?v=NjjOwkmijs

https://Iwww.youtube.com/watch?v=fiCzXk2PY

w
Acessado em 1° out. 2013

nc
Acessado em 29 set. 2013

Figura 74
Danca contemporanea Partindo — ETI - SUL

Figura 75
Danca de hip hop na escola — primeiro lugar,
cidade de Palmas

https://www.youtube.com/watch?v=1zsLNZcyF

https://www.youtube.com/watch?v=yFD{h8Sm

X0
Acessado em 29 set. 2013

xX0
Acessado em 29 set. 2013



https://www.youtube.com/watch?v=7Fcx0cTNypk
https://www.youtube.com/watch?v=7Fcx0cTNypk
http://www.youtube.com/watch?v=Bs2k0nY7UAs
http://www.youtube.com/watch?v=Bs2k0nY7UAs
http://www.youtube.com/watch?v=NjjQwkmijsw
http://www.youtube.com/watch?v=NjjQwkmijsw
https://www.youtube.com/watch?v=fiCzXk2PYnc
https://www.youtube.com/watch?v=fiCzXk2PYnc
https://www.youtube.com/watch?v=1zsLNZcyFxo
https://www.youtube.com/watch?v=1zsLNZcyFxo
https://www.youtube.com/watch?v=yFDjh8SmxX0
https://www.youtube.com/watch?v=yFDjh8SmxX0
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Figura 76 Figura 77

Dom Pedro Il — Porto Nacional, TO — Dangas | Grupo de danca da 82 Escola Dom Bosco —
2012 Alianca, PE
https://www.youtube.com/watch?v=sZ4gHcbgr | http://www.youtube.com/watch?v=M Ust92ba7
al K

Acessado em 29 set. 2013 Acessado em 28 set.2013

Os 35 (trinta e cinco) videos citados apresentam dancas realizadas em
eventos escolares como: festivais, mostras, semanas de arte e/ou cultura,

encerramento de projetos e festas de fim de ano escolar.

Quando se trata da concepcdo de um espetaculo de danca na escola,
observamos nos videos que a escolha do tema recebe pouco atencdo. Apesar
de teoricamente buscarem transmitir “conhecimentos” diversos aos alunos e ao

publico em geral, pouco se realiza, na verdade, nesse sentido.

Sobre a espetacularizagéo trazemos, em A sociedade do espetaculo, de

Guy Debord (1994, p. 29), a discussdo critica desse conceito, que ¢é

compreendido pelo autor como a relacéo social entre pessoas mediatizada por
imagens.

O mundo ao mesmo tempo presente e ausente que O

espetaculo apresenta € o mundo da mercadoria dominando

tudo o que é vivido. O mundo da mercadoria é mostrado como

ele é, com seu movimento idéntico ao afastamento dos homens
entre si, diante de seu produto global.

Promover um festival de danca na escola néo é tarefa facil. No entanto,
propor um festival de danca critica seria um desafio, pois estariamos diante de
produtos e processos em danca que se distanciam dos processos atuais de se
fazer e produzir danca. Seria vencer um paradigma imposto & danca. A

gratificacdo estética e a formacdo critica dos envolvidos direta (alunos e


https://www.youtube.com/watch?v=sZ4gHcbgrgI
https://www.youtube.com/watch?v=sZ4gHcbgrgI
http://www.youtube.com/watch?v=M_Ust92ba7k
http://www.youtube.com/watch?v=M_Ust92ba7k
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professores) e indiretamente (plateia) proporcionariam um ganho de

indiscutivel crescimento e desenvolvimento do ser humano em sua totalidade.

Quando se trata da danca como experiéncia estética, cabe referir que
sdo os pais dos alunos os mais interessados em assistir a dancas na escola.
Em geral, um evento escolar promovido por uma escola regular de ensino atrai

poucos espectadores para uma experiéncia como essa.

Portanto, pensar sobre o desenvolvimento de uma educacédo estética
tanto para os pais quanto principalmente para os seus alunos € papel da
escola, sobretudo na elaboracdo de um evento artistico. Sobre a importancia
de educar esteticamente a pessoa, na direcdo de uma criticidade, trazemos o

dramaturgo Schiller (2014, p. 112), que colabora nessa reflexao:

E no campo indiferente da vida fisica, portanto, que o homem
tem de iniciar sua vida moral; tem de iniciar sua
espontaneidade na passividade, assim como a liberdade
racional no seio das limitagdes sensiveis. Tem de impor ja as
suas limitacdes a lei de sua vontade. O homem deve, se me
permitirdes a expressao, travar guerra contra a matéria em
seus proprios limites, para isentar-se de lutar contra o terrivel
inimigo no campo sagrado da liberdade; tem de aprender a
desejar mais nobremente, para ndo ser forcado a querer de
modo sublime. Isso é alcancado pela cultura estética, que
submete as leis da beleza tudo aquilo que nem as leis da
natureza nem as da razdo prescrevem ao arbitrio humano,
iniciando vida inteira ja na forma que empresta a vida externa.

Fato € que o homem que se propde dancar ainda € e sera alvo de
preconceitos e criticas de familiares, amigos e a sociedade. A escola formadora
de personalidades torna-se colaboradora crucial na mudanga desse paradigma

da sociedade, principalmente a brasileira.
De acordo com Laban (1990, p. 99),

[...] as idéias e opinides preconceituosas e uma imaginacao
exagerada ou uma predisposicdo a censura, todos sao fatores
gue obscurecem os Unicos dados que possuimos: 0 movimento
de uma pessoa, tal como foi executado, sem referéncia a seus

4 Na EMTIPSA ainda ndo conseguimos desenvolver um festival de danca critica.
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resultados, sejam estes produtivos, destrutivos ou
comunicativos.

Quando iniciei minha disciplina em danca na EMTIPSA notei claramente a
dificil aceitacdo de homens nas aulas de danca. Porém, com o
desenvolvimento de um trabalho de conscientizagédo, respeito e, sobretudo,
conhecimento a respeito da danca e do homem na danga, a escola passou a
ter uma grande populacdo masculina dancando. Chegamos até a montar uma
coreografia que intitulamos Quem disse que homem nao danca? (Figuras 78 a
81), tratando da afirmacéo de que o homem danca e o faz com qualidade e

dignidade.

Seguem imagens dessa coreografia em apresentacdes e ensaios.

Figura 78 Figura 79

Apresentacéo da coreografia Quem disse que Apresentacao da coreografia Quem disse que
homem néo danca? Caldas Novas — GO, jun. 2009. homem né&o danca? Caldas Novas — GO, jun. 2009.
Arquivo da EMTIPSA. Arquivo da EMTIPSA.

Figura 80 Figura 81

Apresentacédo da coreografia Quem disse que Ensaio da coreografia Quem disse que
homem n&o danca? Caldas Novas — GO, jun. 2009. homem n&o danga? , ago. 2012.
Arquivo da EMTIPSA. Arquivo da EMTIPSA.

Em muitos trabalhos coreograficos em ambiente escolar ainda se

observam meninos em determinadas coreografias e meninas em outras.
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Quando o grupo é heterogéneo, ainda se notam meninos dancando de uma
forma e meninas de outra. Em trocas de formacgdes, fica claro que uma

determinada parte da coreografia € para eles, e vice-versa.

Marques (2012, p. 42) também reflete acerca dessa realidade e faz a

seguinte afirmagao:

Dancar em uma sociedade machista como a nossa ainda é
sinbnimo de “coisa de mulher”, “efeminacao”,
“homossexualismo”. [...] Estudos relacionados a antropologia e
a sociologia também indicam a relag@o corpo-danga como uma
relagao entre corpo, intuicdo, emogao e conhecimento indireto.
Ou seja, 0 processo criativo ainda é muitas vezes ligado ao que
por muitos séculos considerou-se o “lado obscuro de ser
humano”, por ser “feminino”.

Exceto na coreografia Quem disse que homem ndo danca?, como
citamos (Figuras 78 a 81), na EMTIPSA o trabalho de género em danca é
respeitado e mesclado. Seguem imagens de coreografias da EMTIPSA

demonstrando que o trabalho de género € livre de preconceitos.

Figura 82 Figura 83
Ensaio da coreografia Indigena, set. 2012. Apresentacédo da coreografia Bonecos, out. 2012.
Arquivo da EMTIPSA. Arquivo da EMTIPSA.

As imagens acima demonstram duas propostas coreograficas. Na
primeira (Figura 82), com tema indigena, a tarefa era estilizar movimentos do
contexto sociocultural indigena e dialogar com o contexto atual dos estudantes.
Os alunos partiram de estudos de rituais indigenas, e ap0s reproduzirem as
suas dancas recriaram-nas, com uma movimentagdo que aproximava a

linguagem da danca indigena com a linguagem de danca deles.
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Na segunda imagem (Figura 83), com a coreografia Bonecos, o intento
pedagogico era a seguinte, dentro do estudo do movimento proposto por Laban
(1990 p. 15):

A diferenciacdo de um esforco especifico é possivel porque
cada acdo consiste em uma combinacdo de elementos de
esforco que provém das atitudes das pessoas que se movem
seguindo os fatores de movimento Peso, Espaco, Tempo,
Fluxo. A aprendizagem da nova danca anima o
desenvolvimento de uma consciéncia clara e precisa dos
diferentes esforgos do movimento, garantindo assim a
apreciacdo e gozo de qualquer dos movimentos de acdo,
inclusive os mais simples.

Estudamos um dos dezesseis temas de movimentos basicos,® o tema de
namero 7 — Temas relacionados com a consciéncia de acdes isoladas, assim

como descreve Laban (1990, p. 37):

As acdes basicas de esforgo, tais como pressionar, langar ou
dar socos leves, realizadas por diferentes partes do corpo
podem ser executadas posteriormente em varias direcdes
espaciais. Cada acdo tem uma velocidade tipica. A repeticao
de acgbes isoladas provaria, assim, ser um meio para
desenvolver a habilidade de produzir, de um lado, uma série de
descargas repentinas de impulso de movimento e, de outro,
uma série de descargas prolongadas que se empreendem em
lenta sucessao.

Este trabalho reverberou nos alunos uma autoria de movimentos que
culminou em uma coreografia cuja movimentacéo explica a razdo do titulo que

lhe foi atribuido (Bonecos) (Figura 83).

Para finalizar esta andlise, trazemos uma questdo/tema que nos indicara
o desejo e a necessidade de desenvolver uma acdo performética critica em

danca escolar juvenil na EMTIPSA.

> Dezesseis Temas de Movimentos Bésicos: 1 — Temas relacionados com a consciéncia do
corpo; 2 — Temas relacionados com a consciéncia do peso e do tempo; 3 — Temas
relacionados com a consciéncia do espaco; 4 — Temas relacionados com a consciéncia do
fluxo do peso corporal no tempo e no espago; 5 — Temas relacionados com a adaptacdo a
companheiros; 6 — Temas relacionados com o uso instrumental dos membros do corpo; 7 —
Temas relacionados com a consciéncia de acfes isoladas; 8 — Temas relacionados com os
ritmos ocupacionais; 9 — Temas relacionados com as formas de movimento; 10 — Temas
relacionados com as combinacdes das oito agdes basicas de esforco; 11 — Temas relacionados
com a orientacdo no espaco; 12 — Temas relacionados com as figuras e os esfor¢os, usando
diferentes partes do corpo; 13 — Temas relacionados com a elevacdo do solo; 14 — Temas
relacionados com o despertar da sensacdo de grupo; 15 — Temas relacionados com as
formagbes grupais; 16 — Temas relacionados com as qualidades expressivas ou modos do
movimento.
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2.1.6. Questdo/tema 6: Existem ac¢bes performaticas criticas

danca-educativas na escola?

Figura 84

Dancga Colégio Fabiana Pimentel
https://www.youtube.com/watch?v=DVvVIEPSEX2Aw
Acessado em 28 set. 2013

De um total de 72 videos, apenas um deles traz uma proposta critica em
danca, mediante questionamento realizado em aula de danca apresentado na
coreografia. Cabe, assim, refletir sobre a importancia deste estudo no sentido
de contribuir para que ac¢bes performaticas danca-educativas criticas sejam

desenvolvidas na escola.

O individuo que danca néo deve apenas ser considerado uma pessoa do
movimento. A educacdo pela danca deve promover uma pessoa gque pensa,
que expressa suas ideias. Trata-se, portanto, de um individuo mais autdnomo,

como nos orienta Paulo Freire (2011c, p. 80):

Uma educagdo que lhe propiciasse a reflexdo sobre seu
préprio poder de refletir e que tivesse sua instrumentalidade,
por isso mesmo, no desenvolvimento desse poder, na
explicitagdo de suas potencialidades, de que decorreria sua
capacidade de opcéao.

Para fundamentar ainda mais a superacdo da visao dicotdmica sobre
corpo e mente ainda arraigada nas metodologias pedagdgicas tradicionais, o
filbsofo, médico e psicélogo Henri Wallon apresenta sua teoria em quatro
elementos basicos que se comunicam o tempo todo: a afetividade, o

movimento, a inteligéncia e a formac&o do eu como pessoa.

No livro A evolucao psicologica da crianga, Wallon (2007 p. 113) destaca

a ligacéo indissolavel entre o desenvolvimento psiquico e o desenvolvimento


https://www.youtube.com/watch?v=DvlEPSEX2Aw
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biolégico do individuo, afirmando que n&o existe preponderancia do
desenvolvimento psiquico sobre o desenvolvimento biolégico, mas acdo
reciproca. H4, portanto, uma incessante acéo de reciprocidade entre o ser vivo

€ 0 seu meio.

As exigéncias da descricdo obrigam a tratar de forma distinta
alguns grandes conjuntos funcionais, 0 que certamente nao
pode ser feito sem certa artificialidade, sobretudo no ponto de
partida, quando as atividades ainda sdo pouco diferenciadas.
Algumas, contudo, como o conhecimento, manifestamente so
comecam bem tarde. Outras, ao contrario, sdo evidentes desde
0 nascimento. Entre elas ha uma sucessdo de
preponderancias. Para reconhecé-las, alids, é preciso saber
identificar o estilo préprio de cada uma e nao se limitar a
simples enumeracdo dos tragcos simultaneamente observaveis
nelas.

Como pudemos observar nos videos em seus contextos escolares, 0s
processos e produtos de modo geral ndo vém respeitando a liberdade de
expressdo, a autonomia dos estudantes. Ou seja, ndo é priorizada a

contextualizacdo da danca em seus processos pedagodgicos nas escolas.

A importancia desse contexto estd em se desenvolver individuos criticos

e autogovernaveis, como aponta Freire (2011c, p. 118-119):

Uma educacdo que possibilitasse ao homem a discusséo
corajosa de sua probleméatica. De sua insercdo nesta
problematica. Que o advertisse dos perigos de seu tempo, para
gue, consciente deles, ganhasse a forca e a coragem de lutar,
em vez de ser levado e arrastado a perdicdo de seu proprio
“‘eu”, submetido as prescricoes alheias. Educagao que o
colocasse em didlogo constante com o outro. Que o
predispusesse a constantes revisdes. A andlise critica de seus
“achados”. A uma certa rebeldia, no sentido mais humano da
expressao. Que o identificasse com métodos e processos
cientificos.

A danca deveria estar na escola ndo como uma modalidade artistica e
menos ainda como modalidades de danga, mas sim como uma danca de

possibilidades de pesquisa de discusséao e de critica.

A acdo educativa em danca expressa claramente que em sua forma
educativa a danca nao considera o movimento como elemento acessorio, mas,
antes, como fator essencial, edificador e formador da personalidade humana.

Ela favorece a expressao, valorizando, sobretudo, os processos criativos em
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detrimento dos resultados artisticos: uma forma que possibilita a integracéo, a
comunicagdo e o desenvolvimento de dialogos pessoais e sociais, como
defende Marques (1999, p. 94):

[..] que o trabalho com a danca em situacdo educacional
baseada no contexto dos alunos seja o0 ponto de partida e
aquilo a ser construido, trabalhado, desvelado, problematizado,
transformado e desconstruido em uma acdo educativa
transformadora na area de danca.

Os estudos teorico-reflexivos em danca deveriam ser uma realidade nos
ambientes escolares, principalmente naqueles em que se optou pela oferta da

disciplina em suas grades.

A danca ndo pode se limitar a conhecimentos praticos. Deve, sim, ser
dancada, pensada, refletida, questionada e contextualizada, como mais uma

vez nos ensina Marques (2012, p. 50):

O conhecimento da histéria da danca, portanto, também
fornece parametros para que a criagdo dos alunos em sala de
aula ndo seja etnocéntrica, racista e/ou sexista. Conhecendo
as diversas contribuicbes de variados artistas em tempos e
espacos diferentes, o aluno podera perceber a multiplicidade
de concep¢cbes de corpo, tempo e espaco dos diversos
movimentos artisticos, trabalhando-as e articulando-as a suas
criagbes

Ter uma experiéncia significativa é algo singular, do seu percurso até
sua consecuc¢do. E seu encerramento deve ser uma consumagéao, € ndo uma

cessacdo, ou seja, ndo um fim, mas um recomeco, como nos orienta Dewey
(2010, p. 80-81):

No processo de viver, a consecucdo de um periodo de
equilibrio é, ao mesmo tempo, o inicio de uma nova relacao
com o0 meio, uma relacdo que traz em si o poder de novas
adaptacdes, a serem feitas através da luta. O tempo da
consumagao é também o de um recomeco.

As experiéncias comuns podem ser situacdes de extrema importancia,
ou de extrema insignificancia. Porém, se conduzidas a uma reflexdo sobre o

que foi vivenciado pela pessoa, tornam-se experiéncias consumataorias.

Quando se chega a uma concluséo, ela é a de um movimento
de antecipacdo e acumulagcdo, um movimento que finalmente
se conclui. A “conclusdo” ndao €& uma coisa distinta e



94

independente; € a consumag¢do de um movimento. (DEWEY,
2010, p. 113).

E Marques (2012, p. 42) complementa:

Aprender uma danca é, antes de tudo, literalmente incorporar
valores e atitudes. A compreensdo, a experiéncia e o olhar
critico podem transformar relagdes e leituras ingénuas que
geralmente ocorrem no aprendizado de repertérios de danca.
(Grifo da autora).

A criticidade se faz necessaria para que o individuo se aproprie de sua
posicdo, no contexto em que vive, ndo apenas se submetendo a sociedade,
mas participando ativamente dela e usufruindo seus produtos, enxergando-se

como ser integrado e representante da sua realidade.

Ser criativo e expressivo em danca ndo é suficiente para o
desenvolvimento da autonomia e da autogovernanca do aluno. E necessario o
intento pedagdgico, pois este norteara uma acdo critica, porque

contextualizada, preparada.

Para fundamentar em arte-educacdo o intento pedagdgico a que nos

referimos acima, citamos Cunha (2013, p. 2413), que diz:

A metodologia, como combustdo do designio educativo,
caracteriza-se como base estrutural da trajetéria desse
processo, em prol dos intentos que devem conceber as
performatividades arte/educativas, uma vez que o método do
professor se apresenta como eixo central para nortear atos
pedagdgicos. Assim, a terminologia metodologia se configura
em método como meio integrador, mediador no processo de
ensino-aprendizagem das artes.

O intento tem a ver com a escolha das proposicbes do trabalho
pedagogico do professor. Este trabalho, calcado na observacédo, ndo é sobre o

gue o professor quer ensinar, mas sim sobre o que o aluno necessita aprender.

Situagdes problematizadoras requerem do aluno o desenvolvimento de
uma ideia/resposta por meio do exercicio do pensamento e dos estudos das

possibilidades corporais, se for uma situacao/problema em danca.

Para Freire (2011e, p. 94), a educacéo libertadora, problematizadora,
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[...] j& ndo pode ser o ato de depositar, ou de narrar, ou de
transferir, ou de transmitir “conhecimentos” e valores aos
educandos, meros pacientes, a maneira da educacéo
‘bancaria®>, mas um ato cognoscente. Como situagao
gnosioldgica, em que o objeto cognoscivel, em lugar de ser o
término do ato cognoscente de um sujeito, € o mediatizador de
sujeitos cognoscentes, educador, de um lado, educandos, de
outro, a educacgédo problematizadora coloca, desde logo, a
exigéncia da superacdo da contradicdo educador-educandos.
Sem esta, ndo é possivel a relacdo dialdgica, indispensavel a
cognoscibilidade dos sujeitos cognoscentes, em torno do
mesmo objeto cognoscivel.

E a informacdo que modifica a expressédo. Um individuo desinformado,

nao problematizado, é uma expressao tolhida, sem técnica. Nesse sentido, a

técnica adquirida pela resposta a um problema torna-se a informacao para a

expressao.

Se a escola ndo propuser a discussao de temas sociais e politicos em

suas aulas de danca, corremos o risco de continuarmos a importar modelos

europeus e americanos de técnicas de danca. Ao invés de discutirmos, apenas

importamos. Dai a necessidade de uma visdo critica que envolva a realidade

social e politica de nossos alunos no trato com tais técnicas.

Michel Foucault, em Vigiar e punir (1999, p. 118), se refere aos corpos

ddceis, como acriticos e submissos.

E docil um corpo que pode ser submetido, que pode ser
utilizado, que pode ser transformado e aperfeicoado. [...] Esses
métodos que permitem o controle minucioso das operac¢des do
corpo, que realizam a sujeicdo constante de suas forgas e Ihes
impbéem uma relacdo de docilidade-utilidade, sdo o que
podemos chamar as “disciplinas”.

E sobre o conceito de “corpos doceis”, cabe refletir sobre o ensino

tecnicista tomando de empréstimo as seguintes palavras de Foucault (1999, p.

119):

A disciplina fabrica assim corpos submissos e exercitados
corpos “ddceis”. A disciplina aumenta as forgas do corpo (em
termos econdmicos de utilidade) e diminui essas mesmas
forcas (em termos politicos de obediéncia). Em uma palavra:
ela dissocia o poder do corpo; faz dele por um lado uma
“aptiddo”, uma “capacidade” que ele procura aumentar; e
inverte por outro lado a energia, a poténcia que poderia resultar
disso, e faz dela uma relacdo de sujeicdo estrita. Se a
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exploracdo econémica separa a for¢a, o produto do trabalho,
digamos que a coercao disciplinar estabelece no corpo o elo
coercitivo entre uma aptiddo aumentada e uma dominacao
acentuada.

Julgamos ser necessario desenvolver a expressdo estética critica no
aluno, para que este consiga produzir suas proprias ideias, pois a produgdo
das ideias e, portanto, da estética pode ser amplamente dominada pela

auséncia de uma educacéao critica.

A educacdo estética propbe a percepcdo do educando quanto aos
efeitos que ela produz, ou seja, devemos nos atentar para o0 sentimento que a

experiéncia alcanga.

Pensamos a nossa pratica em danca no sentido de rompermos com as
estéticas dominantes, pois entendemos que a cultura dominante formata o ser
humano pela sua imposicao estética. Nesse sentido, uma concepc¢ao formada
advém do desenvolvimento de um produto estético de qualidade.

O contato entre o objeto e 0 sujeito em uma educacdo estética deixa de
ser exterior e passa a construir o0 campo da experiéncia, e € nesse momento
que se inicia a experiéncia estética. Uma experiéncia efetiva remete sempre as

novas experiéncias.

Pensando na estética pelo viés da cultura, propomos, pela educacéo
estética, ampliar o repertério cultural do educando. Para isso € necessario
alargar o repertério de experiéncias estéticas consumatorias, ou seja, ampliar a
capacidade de orientacdo desses sujeitos no que diz respeito a percepcéo e

compreensao de sua existéncia.

Propomos, pela educacdo estética, ampliar o repertorio cultural do
educando, ou seja, ampliar o repertério de experiéncias estéticas

consumatorias dewianas.

Experienciar esteticamente € oportunizar a ampliagdo de desvelamento
e de expansédo da subjetividade do aluno. A experiéncia consiste em deslocar
nosso aluno de sua forma tradicional de racionalidade, colocando-o frente a

frente ao inédito, a novidade, a interpretacao.
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Os processos em danca devem contemplar as atividades tanto coletivas
quanto individuais. O aluno, ao observar e apreciar as atividades de danca
realizadas por outras pessoas, seja na sala de aula, seja em oportunidades
extras, deve fazé-lo no sentido de desenvolver seu olhar, sua fruicdo, sua
sensibilidade e sua capacidade analitica de estabelecer opinides proprias.
Trata-se também de uma forma de este aluno compreender e incorporar a
diversidade de expressdes e reconhecer individualidades e qualidades

estéticas.

Em sintese, acreditamos que a danca-educacdo tem essa capacidade
de desenvolver no nosso aluno a atencao, concentracdo, memoria, raciocinio,
curiosidade, observacao, criatividade, exploracdo do corpo, poder de critica,
senso estético, expressdo cénica, ritmo, musicalidade, sensibilidade e
expressao artistica. Além disso, também pode promover o aprimoramento das
funcbes respiratoria, circulatoria e motoras, melhorando a coordenagdo, o
equilibrio, a flexibilidade, resisténcia, agilidade, elasticidade, orientacdo
espacial e o desenvolvimento da boa formacao corporal e postural. Ainda, pode
permitir que as experiéncias adquiridas sejam aplicadas em outras

circunstancias da vida.

Porém, a realidade da danca escolar apresentada neste estudo se
apresenta numa tangente a este caminho. Os processos estéticos da danca
critica ndo estdo sendo contemplados, nas acdes danca-educativas do
ambiente escolar, assim como 0s processos estéticos da danca tecnicista

ainda se apresentam como a realidade da danca escolar brasileira.

Como resposta a esta discussao feita até aqui, no proximo capitulo
apresentaremos uma experiéncia que denominamos Intervencdo pedagogica
performatica cultural danca-educativa realizada na EMTIPSA. Com ela
pretendemos desenvolver a consciéncia critica do aluno pelo respeito a sua

autonomia em prol de sua autogovernanca.
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3 PERFORMANCE PROTESTO ESCOLAR

Nos capitulos anteriores, dedicamo-nos a analise do drama social
observado nas capitais brasileiras no YouTube e a apresentacdo dos conflitos
pedagogicos existentes entre 0s processos estéticos da danca critica e da
danca tecnicista. Vimos que o ensino da danca em sua abordagem tecnicista
pode castrar o desenvolvimento do pensamento critico autbnomo e

autogovernativo do estudante.

Neste capitulo apresentamos a performance intitulada Protesto Escolar.
Sua acgdo performatica se centra na area de danca-educacdo. A ideia da
performance surgiu de uma inquietacdo minha, como professor de danca, ao
buscar promover acdes nos anos de 2013 e 2014 com os alunos das duas
turmas G (atualmente 1), das quais fazem parte estudantes com idade média de
11 a 13 anos, da EMTIPSA. Essa instituicdo de ensino localiza-se no setor
Aruand, na cidade de Goiania, GO. Meu projeto era desenvolver uma

performance visando promover reflexdes analiticas e criticas danca-educativas.

Nosso intento pedagdgico era que o0s estudantes enxergassem
criticamente a degradacdo do ambiente escolar vista por ndés, mas que para
eles parecia estar naturalizada. Queriamos que eles protestassem sobre a
realidade degradada e naturalizada. Nosso propdésito era que construissem um
processo critico, diante da realidade apresentada, visando ao desenvolvimento

do processo identitario cultural critico dos estudantes.

Procuramos desenvolver o processo identitario dos estudantes pela sua
autonomia e autogovernanga. Para tanto, propusemos que questionassem sua
realidade, como o faz Peixoto (1988, p. 363) no artigo intitulado “O olhar do
estrangeiro”, em que critica 0 homem moderno e sua prépria relacdo com a
realidade do mundo atual. Em contraponto ao olhar acostumado do homem
atual, ele descreve o “olhar do estrangeiro” como aquele “capaz de ver aquilo
que os que la estdo ndo podem perceber’. “Ele é capaz de olhar as coisas
como se fosse pela primeira vez e de viver histérias originais”, € capaz de

“livrar a paisagem da representagédo que se faz dela”.
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Pretendemos promover esse “olhar do estrangeiro” nesses estudantes e
fazer com que eles se tornem sujeitos de uma proposicdo. Eles serédo os
performers e participardo da criacdo performatica critica, porque politica,
historica. Essa proposi¢éo foi denominada pelos estudantes de Performance

Protesto Escolar.

A proposicao e o desenvolvimento da performance Protesto Escolar na
EMTIPSA fazem parte de um projeto maior, do grupo de pesquisa e-
Arte/Educacado Critica no Ciberespaco, 2012-2014, da Escola de Mdusica e
Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias (EMAC-UFG). Trata-se de
projeto financiado pela Capes, com certificacdo do CNP(q, sob a orientacdo da

Professora Fernanda Pereira da Cunha.

Com a performance Protesto Escolar, pretendemos, com os alunos da
EMTIPSA, por meio de nossa mediagdo, desenvolver o encorajamento, a
criticidade, o posicionamento critico-reflexivo, para culminar numa expressao

performatica e, por isso, critica dos estudantes.

3.1. DESENVOLVIMENTO DA PERFORMANCE PROTESTO
ESCOLAR

Para colocar em pratica 0 nosso propdsito, inicialmente realizamos uma
reunido com a direcdo da escola, a fim de apresentar o projeto e tratar de sua
aplicabilidade. Também realizamos uma reunido com todos os alunos das
turmas G, para definicdo do grupo e exposicado do projeto. Ao grupo, composto
por uma média de quarenta alunos, foram propostos videos® para que, através
de debates, promovessem a reflexdo do que pode vir a ser uma performance e
também para que se entendessem como performers no processo criativo da

intervencao performética em danca a ser criada.

6 Alguns dos videos utilizados foram: Anestesia videodanca. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=cTaOzgHNzvY&list=PLFB2DE914F790C6F0>. Acesso
em: 15 maio 2013. As carneiras (videodanca). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=6iAsUYqKEPs&list=PLFB2DE914F790C6F0&index=6>.
Acesso em: 15 maio 2013. Por onde os olhos ndo passam. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=TTl14adFbhk>. Acesso em: 15 maio 2013. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=0S0Tg0IljCp4>. Acesso em: 15 jun. 2013.
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Esses estudantes partem de suas vidas habituais para chegar ao mundo
performativo, como explica Schechner (2011, p. 162), acerca do uso do termo

performer:

Denomino performances os eventos em que os performers sdo
“transformacgdes” modificadas e aqueles em que os performers
sdo levados de volta aos seus lugares de origem, “transportes”
— "transporte” — porque durante a performance os performers
sao “levados a algum lugar”, mas ao final, geralmente ajudados
por outros, eles sao “desaquecidos” e reentram na vida
cotidiana no mesmo ponto em que sairam. O performer vai do
“‘mundo habitual” ao “mundo performativo”, de uma referéncia
de tempo/espaco a outra, de uma personalidade a outra ou as
outras. Ele interpreta um personagem, luta com demonios,
entra em transe, viaja pelo céu, ou pelo oceano, ou pela terra:
ele é transformado, capaz de fazer coisas “em performance”,
gue ele ndo é capaz de fazer normalmente. Mas quando a
performance acaba, ou ainda em sua parte final, ele retorna ao
ponto em que comegou. Na verdade, as maneiras de
concentracdo através da preparacdo e aquecimento e as
maneiras de voltar através do desaquecimento sao liminares,
estdo entre o ordinario e o mundo da performance, servindo de
transicao entre um e outro.

Selecionamos o0s alunos, performers, que mostraram interesse em
participar do projeto com a autorizacdo dos pais ou responsaveis. Dos
aproximadamente quarenta alunos que compareceram a primeira reunido, vinte

e trés’ participaram como performers.

Iniciamos nossa intervencdo convidando os estudantes a andar, em
pequenos grupos, pelos ambientes da escola e realizar registros iconograficos
de fatos e acbBes que os incomodavam naquele espaco. Entendemos por
registros iconograficos uma forma de linguagem visual que utiliza imagens para
representar determinado tema, utilizar a iconografia como meio de expressao,
como linguagem. Nao € um processo passivo, uma vez que permite aos

sujeitos potencializar suas relagbes diante do olhar de estrangeiro em seu

7 Os vinte e trés alunos participantes da pesquisa sdo os seguintes: Adria de Sousa Lima,
Agatha Maestri Almeida Daboim, Alysson Adriano Nunes dos Santos, Amanda Carvalho de
Medeiros, Andressa Santos de Jesus, Beatriz Castelo Branco Alves, Bianca Barbosa Ferreira,
Gabriel Henrique Costa Ferro, Guilherme Barros Cardoso da Silva, Herica Santana Lima, Inacio
Soares Santana, Isabella Maciel Feitosa, Italo Augusto Duarte Gongalves da Silva, Juliana
Gentil de Sousa e Sousa, Kamylla Stephany Ribeiro Campos da Silva, Lais Rodrigues
Alconforado, Luana Leticia Martins de Oliveira, Maria Regina Medeiros Q. Barbosa, Maxuel
Xavier Dias, Rayanna Barbosa Carvalho, Vitoria Alves de Oliveira, Yasmim Castelo Branco
Pereira e Janio Cesar Santana Arantes.
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cotidiano. Feito isso, promovemos, em datashow, a apresentacdo das imagens

e o debate critico, visando a uma selecéo e categorizacdo delas.

A acao de registros iconograficos também foi desenvolvida pelo mesmo
grupo de estudantes no espaco da UFG. O objetivo desse deslocamento foi o
de confrontar as imagens da escola com as da Universidade, para que 0s
estudantes notassem as semelhancas desses dois espacos no que diz respeito
aos incobmodos observados. Vale notar que a Universidade € um dos espacos
que os estudantes almejam conquistar. Por conseguinte, os incomodos de
ambos os ambientes, escolar e universitario, foram encaminhados para a

elaboracao da performance e utilizados como interven¢des danca-educativas.

Nas Figuras de 85 a 102, apresentamos algumas das imagens que
foram registradas, categorizadas e selecionadas pelos estudantes. O arquivo

com todas as iconografias registradas encontra-se em HD (Pasta 3) em anexo.

Beatriz — Erro de portugués e a falta de

Janio — Transmissao de doencas. =
educacao.

Figura 85 Figura 86
Fonte: Janio Cesar Santana Arantes Fonte: Beatriz CasteloBranco Alves
(estudante da EMTIPSA), jun. 2013 (estudante da EMTIPSA), jun. 2013
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Juliana— Nojo de beijar o banheiro
publico, contaminacdo e o Bullyng.

£}
1
t

Vitdria — Falta de educacao,
agressividade e palavroes.

Figura 87
Fonte: Juliana Gentil de Sousa
(estudante da EMTIPSA), jun. 2013

Figura 88
Fonte: Vitdria Alves deOliveira
(estudante da EMTIPSA), jun. 2013

escolar.

itallo — Nojeira e total falta de higiene.

Figura 89
Fonte: Hérica Santana Lima
(estudante da EMTIPSA), jun. 2013

Figura 90
Fonte: Italo Augusto Duarte G. da Silva
(estudante da EMTIPSA), jun. 2013

Adria — Falta de respeito, uns passando
fome e outros desperdigando comida.

Leandro — Nojeira ao entrar de chinelo
nos banheiros publicos.

Figura 91
Fonte: Adria de Sousa Lima
(estudante da EMTIPSA), jun. 2013

Figura 92
Fonte: Leandro Junio Vitor Pereira Martins
(estudante da EMTIPSA), jun. 2013
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Figura 93

Fonte: Lais Rodrigues Alconforado (estudante da EMTIPSA), jun. 2013

Figuras 85 a 93 - Imagens registradas pelos alunos da EMTIPSA no préprio
ambiente escolar. Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte/Educacao Critica no

Ciberespaco.

No momento da categorizacdo dos registros iconograficos da EMTIPSA

alguns estudantes manifestaram o desejo de criar uma frase para acrescentar

as imagens. Isso ndo ocorreu com as demais iconografias, em virtude da

grande quantidade de iconografias, o que dificultaria a definicdo de quem as

registrou, além do que as imagens falavam por si préprias, como bem

perceberam os estudantes.

-,

ﬂm i —

Figura 94
Fonte: Kamylla Stephany Ribeiro C. da Silva
(estudante da EMTIPSA), jun. 2013

Figura 95
Fonte: Rayanna Barbosa Carvalho
(estudante da EMTIPSA), jun. 2013
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Figura 96
Fonte: Amanda Carvalho de Medeiros
(estudante da EMTIPSA), jun. 2013

Figura 97
Fonte: Maxuel Xavier Dias
(estudante da EMTIPSA), jun. 2013

Figura 98
Fonte: Inacio Soares Santana
(estudante da EMTIPSA), jun. 2013

Figura 99
Fonte: Lais Rodrigues Alconforado
(estudante da EMTIPSA), jun. 2013
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Figura 100 Figura 101
Fonte: Adria de Sousa Lima Fonte: Isabella Maciel Feitosa
(estudante da EMTIPSA), jun. 2013 (estudante da EMTIPSA), jun. 2013

Figura 102
Fonte: Agatha Maestri de Sousa Silva
(estudante da EMTIPSA), jun. 2013

Figuras 94 a 102. Imagens registradas pelos alunos da EMTIPSA na EMAC-
UFG. Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-Educacao Critica no Ciberespaco.

Com base nos registros iconogréaficos e na reflexdo critica realizada
pelos estudantes sobre essas iconografias, constatamos que o0s habitos

ritualisticos praticados por alunos transformaram a “fotografia da realidade” nos
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espacos da EMTIPSA e da EMAC-UFG. Assim, 0 passo seguinte foi elaborar
uma performance cultural danca-educativa com vistas a dinamizacdo da

discusséo critica dos alunos envolvidos na intervencéao.

3.2. A ABORDAGEM DANCA-EDUCATIVA EM PROL DA
PERFORMANCE PROTESTO ESCOLAR

3.2.1. As iconografias como chave do questionamento
O questionamento é a chave para acionar o processo cognitivo, afirma

Cunha (2008). Portanto, € por meio do questionamento que buscamos

desenvolver a cognicdo. Para isso, valemo-nos da danca com nossos alunos.

No caso do nosso estudo, 0 pensamento, promovido pela danga, como
operacdo mental, nos permitiu aproveitar os conhecimentos adquiridos nas
praticas cotidianas observadas na EMTIPSA, que era a naturalizacdo do

ambiente escolar.

Inicialmente experimentamos sensac¢fes e sO ao final promovemos o
raciocinio dialético — em que uma primeira ideia se associa a uma segunda e
dessa unido nasce uma terceira. A primeira ideia é o olhar naturalizado, a
segunda € a reflexdo dos registros iconograficos e a terceira é o
posicionamento critico dos alunos face aos registros iconogréficos. Essa cadeia
de ideias ocorre concomitantemente, por meio da Abordagem Triangular, sobre

a gqual discorreremos com mais detalhes adiante.

Podemos pensar a ideia como sindnimo de conceito, ou, em um sentido
mais amplo, como expressdo que traz implicita uma presenca de
intencionalidade. A intencionalidade foi passar os incobmodos registrados em
iconografias para o gesto e o movimento em danca. Quando propusemos aos
estudantes uma ressignificacdo, a questdo principal era a seguinte: de que

forma isso pode ser feito com movimentos e gestos?

Outras questdes importantes que deviam ser pensadas foram as
seguintes: se a interpretacdo pode ser representada por meio do movimento,
quais os signos que os alunos da EMTIPSA expressam? Existe autonomia em

seus gestos e movimentos?
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Quando estimulamos os estudantes a raciocinar, em dancga, utilizando
como metodologia o registro e a categorizacao das iconografias, lancamos-lhes

um problema, ou seja, um gquestionamento.

Promover debates e discussfes sobre as iconografias durante o
processo de categorizacdo das imagens fazia parte da nossa abordagem
danca-educativa. Tudo foi definido de forma coletiva, pois o didlogo e as
situacdes estimulam a conscientizacéo critica (CUNHA, 2008). Além disso, ao
buscarmos nosso posicionamento sobre os incémodos observados — assim
como os alunos fizeram —, estimulamos respostas para nossas ideias. Por isso,
durante o processo de elaboracdo da acdo também houve a preocupacédo de
definir nosso pensamento antes de partir para a pratica. O trabalho em equipe
potencializou o olhar do aluno, o que facilitou a realizacdo da critica pela

danca.

3.2.2. Pensamento e movimento
Para que a performance na escola fosse bem-desenvolvida, foi
necessario entender como cada estudante colocava em danca sua ideia. Vale
lembrar que o processo de construgcdo esta sempre em constante avanco; ou

seja, com o passar do tempo ele pode ser melhorado.

Quando o estudante toma consciéncia de algo por meio da elaboracéo e
execucao de uma performance arte-educativa — como a que propusemos —, ele
passa a vé-la de uma forma critica, criando consciéncia sobre o respeito ao
outro e ao espaco onde esta inserido. Porém, a tomada de consciéncia pode
levar alguns estudantes a optarem pelo caminho da acomodacdo. E essa
acomodacéo deve ser objeto de estudo, pois existe a possibilidade de os arte-
educadores poderem realizar trabalhos com esses estudantes. Cabe assinalar
que o fato de outros tornarem-se mais responsaveis deve-se a situacdes que ja
suscitaram uma visdo critica, reflexiva, bem-orientada, refletida e discutida

anteriormente.

Esse desejo de agir com responsabilidade gera hip6teses de respostas e

pensamentos criticos, determinados ndo somente para a critica ou reflexao,
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mas para uma acgdo responsavel e por isso critica, capaz de melhorar o

ambiente para os estudantes e suas relagdes.

Tomar uma atitude e executar uma experiéncia provocam uma
ampliacdo da capacidade dos individuos de perceber e compreender sua
subjetividade, tendo em vista os efeitos que elas podem produzir. Por
conseguinte, a experiéncia em danca proposta por nos buscava desenvolver
uma ampliacdo das capacidades dos alunos em perceber e compreender sua

subjetividade em face dos problemas culturais observados.

A complexidade dos paradigmas “corpo e mente e danga’,
“‘corpo/mente/dancga”, “corpo-mente-dancga”, “corpomentedanca’ nos leva a
relembrar conceitos e a discuti-los de forma fundamentada e em didlogo com

nosso objeto em estudo: a danca na escola.

Ao propor um deslocamento conceitual sobre o corpo, Greiner (2005)
oferece pressupostos interessantes para promover um didlogo sobre o0s
conceitos de pensamento e de ideia que permeiam nossos estudos. Cabe o
registro de que, para essa professora, a chave principal para o entendimento
dos processos de discussdao da comunicacdo estda nos estudos sobre o
movimento, em que cita Emile Jacques Dalcroze (1865-1950) e Francois

Delsarte (1811-1871) como o0s tedricos que sustentam seus trabalhos.

Acerca de Dalcroze, refere que este estudioso desenvolveu um método,
dividido em trés partes (eurritmia, solfejo e improvisagéo), cujo foco esta nas
relacbes entre o dinamismo corporal e 0 sonoro, ou seja, trata-se do
movimento e da harmonia que desencadeia o0 gesto expressivo pelo
intercambio entre o pensamento e 0 movimento corporal. Sobre Delsarte
(1811-1871), tedrico do gesto, desenvolvedor da teoria sobre a expressao
humana intitulada “Estética aplicada”, Greiner aponta que esse autor
desenvolveu um curso de estética aplicada para experimentar as possibilidades
do gesto, 0 que permite ao bailarino expressar pensamentos e emogdes com

consciéncia e controle de movimento.

O gesto expressivo necessita, portanto, de um pensamento e de uma

ideia que devem ou, ao menos, deveriam ser singulares e autbnomos. E essa
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nocao de “pensamento e ideia”, “pensamento/ideia”, “pensamento-ideia”,
‘pensamentoideia”, n6s ndo viamos expressa nos movimentos, gestos ou
dancas dos alunos da EMTIPSA.

Pensar o0 movimento requer um esforco de consciéncia capaz de
desenvolver a concentragdo e a imaginacdo do estudante, aproximando a
relagdo entre “pensamento e acao”, “pensamento/acido”, “pensamento-acao”,
‘pensamentoacao”. As construcbes metaféricas do pensamento para o

movimento levam a acao inteligente dos signos.

O desenvolvimento do processo de imaginacdo esta associado ao modo
como a informagédo sera processada. Le Breton (2013, p. 18) afirma que “o
corpo € uma construcdo simbdlica ndo uma realidade em si”. Dai a nossa
proposicao, pelas intervencdes performaticas criticas em danca-educacéo, de
uma forma para que o aluno recebesse e processasse no seu organismo a
informacdo. Em resposta, teriamos o produto apresentado pelo movimento

autdbnomo do estudante.

Os estudos de Greiner (2005) reafirmam a importancia primordial do
movimento para 0 processo cognitivo, ressaltando a influéncia do contexto em
tal processo. Cada arte-educador desenvolve um processo de ensino em arte
gue melhor se adapta as suas caracteristicas. No nosso caso, optamos pela
Abordagem Triangular como proposta metodolégica, em que desenvolvemos

uma pesquisa-acao na EMTIPSA.

3.2.3. A Abordagem Triangular para o desenvolvimento da
Performance Protesto Escolar

Entendemos que refletir sobre nossas experiéncias tedricas e praticas e

sobre nossos papéis nos processos de ensino e aprendizagem em arte €

crucial na formacao do arte-educador. O professor deve ser um investigador:

guanto mais interacao e investigacdo, menos estranhamento e distanciamento.

Como expressao da cultura, a arte tem um carater intrinseco indagativo,

guestionador e, por isso, reflexivo.

Para facilitar o entendimento da Abordagem Triangular, baseamo-nos

em uma sintese desenvolvida pela professora Fernanda Pereira da Cunha, em
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O método como meio integrador (2014), em dialogo com a propositora dessa

abordagem, a professora Ana Mae Barbosa.

Vamos entdo ao conceito de triangulacdo apresentado por Barbosa
(1998, p. 33):

A Proposta Triangular deriva de uma dupla triangulagdo. A
primeira é de natureza epistemolbgica, ao designar os
componentes do ensino/aprendizagem por trés acbes
mentalmente e sensorialmente basicas, quais sejam: criagdo
(fazer artistico), leitura da obra de arte e contextualizacdo. A
segunda triangulacdo estd na génese da propria
sistematizacdo, originada em uma triplice influéncia, na
deglutinagdo de trés outras abordagens epistemoldgicas: As
Escuelas al Aire Libre mexicanas, o CriticalStudies inglés e o
Movimento de Apreciagdo Estética aliado ao DBAE (Discipline
Based Art Education) americano.

Para nos familiarizarmos um pouco mais com essa abordagem, segue

um resumo das epistemologias que originaram a Abordagem Triangular.

A Abordagem  Triangular é concebida em trés eixos:
informacéao/decodificacdo/producdo  ou leitura/contextualizacdo/producéo.
Barbosa (1998) entende que esta triade, na sua interconexao, vai compor a

area de epistemologia de conhecimento em arte-educacao.

A Abordagem Triangular tem como eixo condutor os estudos do
educador John Dewey, para quem uma experiéncia consumatoria deve ser
elevada a uma culminancia estética do aprendizado. Ou seja, trata-se do
estético daquilo que foi vivenciado. Portanto, a palavra motriz nesse contexto é

experiéncia significativa, conforme nos esclarece Barbosa (1998, p. 41):

E preciso, entretanto, ficar claro que a educacgéo estética ndo é
ensinar estética no sentido de formulacdo sistematica de
classificagfBes e de teorias que produzem definicbes de arte e
analises acerca da beleza e da natureza. Este ndo é o principal
proposito da educacéo estética. O que chamamos de educacao
estética de criancas, adolescentes e adultos é principalmente a
formacdo do apreciador de arte usando a terminologia e o
sentido consumatério que Dewey dava a experiéncia
apreciativa.

Em tal contexto, a Escuelas al Aire Libre surgiu em 1913 — apés a

revolucdo de 1910 — quando a arte passou a ser entendida como expressao
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cultural. Seu propésito era resgatar a autoestima cultural do povo mexicano
desprezada pela imposicao de padrdes europeus de arte. Sua sistematizacéo
previa a sistematizacdo de formas e linhas em que prevalecessem a arte e o
artesanato mexicanos, uma arte que correspondesse a cultura local, em

respeito as suas diversidades.

Barbosa (apud CUNHA, 2014, p. 12) se refere assim as Escuelas al Aire
Libre:

[...] se constituiram num frutifero movimento educacional, cuja
ideia era a recuperacdo dos padrbes de arte e artesania
mexicana, a constituicdo de uma gramatica visual,
aprimoramento da producgdo artistica do Pais, o estimulo a
apreciacao da arte local e o incentivo & expresséao individual.

Em 1970 surge na Inglaterra o Critical Studies, “outra linha de ensino
integradora da ideia de arte como expressdao e cultura” (BARBOSA apud
CUNHA, 2014, p. 14). O movimento defende a apreciacdo da obra de arte, sua
leitura e analise, com suas atribuicbes de valor e julgamento que

circunscrevem o nivel de entendimento perceptivo.
Sobre a leitura em arte, Barbosa (1998, p. 40) salienta:

Leitura da obra de arte é questionamento, é busca, é
descoberta, é o despertar da capacidade critica, nunca a
reducdo dos alunos a receptaculos das informacdes do
professor, por mais inteligentes que eles sejam. A educagéo

7

cultural que se pretende com a Proposta triangular é uma
educacdo critica do conhecimento construido pelo proprio
aluno, com a mediacéo do professor, acerca do mundo visual e
nao uma “educacao bancaria”.

Atribuir valor é desenvolver no outro a capacidade avaliativa. Para isso €

necessaria uma pratica problematizadora em arte-educacéo.

Nos Estados Unidos, o Discipline Based Art Education (DBAE) adota
uma abordagem mais substancial rumo a elevagdo do ensino de artes nas
escolas. Rizzi (apud CUNHA, 2014) apresenta trés questdes que norteiam o
DBAE: 1) Como os alunos aprendem arte; 2) O que é importante ser ensinado
em arte; 3) Como os conteudos de aprendizagem em arte podem ser

organizados. Ainda segundo Rizzi, o DBAE
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[...] valoriza por sua vez a construgdo e a elaboragcdo como
procedimento artistico, enfatiza a cognicdo em relacdo a
€mocao e procura acrescentar a dimensdo do fazer artistico a
possibilidade de acesso e compreensdo do patrimdnio cultural
da humanidade. (Apud CUNHA, 2014, p.16).

As abordagens apresentadas tém em comum a propositura do
desenvolvimento fisico, emocional e intelectual somado a autoconsciéncia,
integracdo, autoconfianca e capacitacdo pessoal, cada uma com suas
especificidades e énfases. Trata-se de método que defende que o
conhecimento ndo pode ser tratado de forma linear, em partes separadas e/ou
descontextualizadas umas das outras. Assim, o viés da Abordagem Triangular

viabiliza multiplas possibilidades de abordagens arte-educativas néo lineares.

Considerando as abordagens de ensino em arte apresentadas, vale
refletir sobre a abordagem de ensino em danca-educacdo proposto por Rudolf
Von Laban, cuja proposicdo se encaixa com a Abordagem Triangular

desenvolvida em nossa proposta hna EMTIPSA.

Dancarino e coredgrafo, Laban € considerado o maior tedrico da danga
do século XX. E chamado de "pai da danca-teatro”. Ele dedicou sua vida ao
estudo e a sistematizacdo da linguagem do movimento, em seus diversos
aspectos, tais como: criacdo, notacdo, apreciacdo e educacdo. Em sua obra
Danca educativa moderna (1990), Laban faz a seguinte reflexdo: se a escola

deve levar em conta o ensino da danca, de que forma isso deve ser feito?

Para Laban (1990), a sociedade contemporanea deve se expressar pela
danca contemporéanea. Isso significa que dancas descontextualizadas de nossa
época ou sem a referida significacdo para o hoje merecem mais cuidado ao
serem propostas em um ambiente escolar. Logo, considerando o viés histérico

e as formas artisticas e sociais, Laban (1999, p. 10) ressalta:

Tudo o que sabemos é que na Antiguidade a danca
desempenhava um papel muito mais importante na vida publica
contudo, as formas primitivas de danca coletiva, como séo
vistas entre os nativos de outros continentes, ndo sao
estranhas como toda a sua civilizacdo. Ndo podem servir nem
como modelo, nem como fonte de inspiragéao.
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Ao tratar da relagéo entre as novas formas de expresséo da danca e dos
hébitos de movimentos do homem moderno, Laban (1990) abre caminho para
uma reflexdo sobre os habitos que estdo se ritualizando como normais pelos
estudantes que passam o dia no espaco escolar sem refletir sobre seus
incbmodos. Com esses comportamentos, eles se tornam acriticos e passivos,

pois consideram o que é aceitavel pelo grupo.

No caso da EMTIPSA, sentimos a necessidade de adequar a danca as
caracteristicas do grupo que ali se encontrava. Precisavamos criar um vinculo
estreito com a vida social e promover o dialogo com o ambiente escolar. Para
iISs0o, propusemos aulas de dancga que culminassem em uma acao dirigida para
a necessidade de criticidade, de autonomia e de autogoverno. E foi assim que
promovemos uma atividade denominada pelos proprios alunos de Protesto

Escolar.

Essa atividade consistiu em observar o que vinha se estabelecendo
como normal e tornando-se performances culturais do tempo presente. NOsso
objetivo era investigar como podiamos contribuir para tentar questionar essa
realidade, a fim de promover pela danca uma visdo mais critica da realidade
escolar, ndo mais pela via do ensino tecnicista, que prega o pensar com as
ideias dos outros — 0 que no caso da danca corresponde a dancar a ideia do

outro em detrimento da sua propria.

Desenvolver a criticidade humana por meio da expressdo em danca
exige estudo e conhecimento sobre o funcionamento do corpo. Por isso,
seguindo os ensinamentos de Laban, propusemos a pratica do ouvir, sentir,
perceber e experimentar com consciéncia as relacdes entre respiracéo, energia

muscular, cadeias 6sseas, qualidades do movimento e a ocupacao do espaco.

O desafio lancado aos estudantes foi o registro iconogréafico daquilo que
0s incomodava no espaco da escola, para, posteriormente, ser promovida uma
transmudacédo de suas visdes sobre a realidade em movimentos coreograficos

performéticos e criticos em danca.

Ao tratar da danca, Laban (1990, p. 18) assim se refere:
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O impulso inato das criangcas em realizar movimentos similares
aos da danca € uma forma inconsciente de descarga e
exercicios que as introduz no mundo do fluxo do movimento e
refor¢a suas faculdades naturais de expressao. [...] A primeira
tarefa da escola é cultivar e concentrar este impulso. [...] A
segunda é preservar a espontaneidade do movimento e manté-
la viva. [...] Uma terceira é fomentar a expressdo artistica no
ambito da arte priméaria do movimento, onde devem-se seguir
dois objetivos: um é ajudar a expresséao criativa das criancas
[...] o outro é cultivar a capacidade de tomar parte na unidade
superior das dancas coletivas.

A arte do movimento € mais ampla e passivel de discussdes que
simplesmente praticar as técnicas de danga. Refletir sobre os comportamentos
dos estudantes é tarefa do arte-educador para a elaboracdo, proposicdo e
realizacdo de intervencdes que favorecam o desenvolvimento de uma

consciéncia critica e autbnoma em prol da autogovernanca do estudante.

Ainda de acordo com Laban (1990, p. 99), ensinar a autonomia aos
alunos é de responsabilidade de quem ensina a danca.

As idéias e opinides preconceituosas e uma imaginagao
exagerada ou uma predisposicdo a censura, todos sao fatores
gue obscurecem os Unicos dados que possuimos: 0 movimento
de uma pessoa, tal como foi executado, sem referéncia a seus
resultados, sejam estes produtivos, destrutivos ou
comunicativos.

Por conseguinte, o produto performatico apresentado pelos alunos
derivou da problematizacdo daquilo que foi percebido em seu espaco. A
imagem se constituiu de uma performance escolar danca-educativa intitulada
Protesto Escolar (no HD (Pasta 4) em anexo encontram-se, na integra, as duas

apresentacoes).

As Figuras 103 e 104 referem-se a primeira apresentacao dos alunos da
EMTIPSA, no hall da EMAC-UFG, realizada no dia 23 de junho de 2013.
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Figura 103. Imagem da primeira apresentacdo da Performance Protesto Escolar na EMAC-
UFG, 23 jun. 2013. Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-Educagdo Critica no Ciberespaco.

Figura 104. Imagem da primeira apresentacdo da Performance Protesto Escolar na EMAC-
UFG, 23 jun. 2013. Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-Educagdo Critica no Ciberespaco.

A vivéncia em danca que os alunos da EMTIPSA promoveram aos
transeuntes da EMAC-UFG, no dia 23 de junho de 2013, € uma licdo de arte.
Na performance, interpretando os cdédigos artisticos e expressivos, 0S
estudantes performaram uma narrativa de um problema que relaciona
entendimento e interpretacdo, utilizando para isso seus repertérios pessoais e

as imagens internas de cada transeunte.

A performance que a principio denominamos “metadancga-educacao
critica” foi estabelecida em uma interconexdao de mdltiplas linguagens. Refere-
se a um dialogo com outras linguagens artisticas, como teatro, musica, dentre
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outras, que caracterizam a presenca da metalinguagem. A metalinguagem esta

intimamente introjetada em nossas sensacgdes e percepcoes digitais (CUNHA,
2008, p. 25).

A metalinguagem se caracteriza por fatores e formas de linguagens

7

conjuntas, que, ao se unirem, sdo usadas em uma s6. NO nosso caso é na

danca, para expressar o sentido real, como nos apresenta Cunha (2008, p,

201):

As culturas tradicionais sdo delineadas pelas linguagens de
comunicacao tradicionais. Sua absorcdo pelos meios de
comunicacdo digitais — o0s quais compdem um sistema
integrado (intermidiatico) de comunicacgéo digital que, pela sua
natureza interacionista, cria codigos culturais de caracteristicas
intrinsecas ao meio — viabiliza uma linguagem/expressao
peculiar deste universo digital — a metalinguagem.

Assim, complementa Cunha (2008, p. 202):

Sobre essa

Os adventos contemporaneos socioculturais e tecnolégicos
inserem um novo sistema de comunicagdo, que integra a
expressao escrita, a expresséo oral e a expresséo audiovisual,
originando uma forma de expressdo e cultura - a
metalinguagem —, que estabelece um novo estado da mente
humana.

linguagem/expressao como meio de comunicagio

apresentada por Cunha, complementamos nosso pensamento com o filésofo
Carnap (1937, p. 4), que

[...] tentou mostrar que a sintaxe de uma linguagem qualquer é
passivel de formulagdo, com sentido, huma metalinguagem
gue pode ser a propria linguagem. Do mesmo modo, afirma
que, para falarmos de wuma linguagem, precisamos
necessariamente de uma metalinguagem.

Com base nesse contexto de metalinguagem apresentamos a

performance Protesto Escolar como uma proposi¢cao em “metadanga-midia”.

3.2.4. A realizacao da Performance Protesto Escolar: uma

proposi¢cao metadanca-midia

Na performance Protesto Escolar os estudantes da EMTIPSA estavam

em varios pontos da EMAC, encostados nas paredes, de posse de tintas a
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base de agua e pincéis, convidando os transeuntes a escreverem em Seus
corpos e em suas camisetas brancas os incoOmodos observados naquele
espaco. Esse momento, denominado “Facecorpo”, foi concebido em conjunto
com os estudantes da EMTIPSA, pela mediacdo da aluna de mestrado Elaine
Izabel, também orientanda da professora Fernanda Cunha e participante do
grupo de pesquisa e-arte-educacao da EMAC-UFG. A atividade foi baseada na

ideia apresentada pelos estudantes da EMTIPSA sobre o “Facebanheiro”.

“Facebanheiro” foi 0 nome dado pelos estudantes da EMTIPSA para as
escritas que eram deixadas nos banheiros da escola e que chegavam até a
receber respostas, comentarios e curtidas, como a rede social Facebook.
Porém, neste caso, a rede social se estabelecia no banheiro publico da escola.
Os estudantes entdo trouxeram para Seus corpos 0 que denominaram
“Facecorpo”. Desse modo, aos transeuntes da EMAC era possibilitado escrever
em Seus corpos e roupas 0s incomodos e/ou completar a ideia de outra escrita,

como apresentamos na Figural05.

Figura 105. Imagem da ideia do “Facecorpo” na primeira apresentacdo da Performance
Protesto Escolar na EMAC-UFG, 23 jun. 2013. Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-Educagdo
Critica no Ciberespaco.

Em outro momento da performance os estudantes da EMTIPSA
andavam pelo espagco da EMAC com baldes cheios de tintas coloridas a base
de agua e solicitavam aos transeuntes que escrevessem nesses balbes os
incOmodos que observavam naquele espaco. Apos os balGes estarem escritos,
foi realizado um jogo teatral, concebido pelos estudantes da EMTIPSA, com a
mediacdo da aluna de mestrado Mariana Tagliari, também orientanda da

professora Fernanda Cunha e participante do grupo de pesquisa e-
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arte/educacdo da EMAC-UFG. Nessa atividade, os estudantes, em um circulo,
falavam em voz alta o incbmodo escrito no baldo e o estouravam em algum
colega, manchando sua roupa, na tentativa de despertar o incbmodo de quem

assistia a performance.

Assim foi concebido o figurino da performance danca-educativa com
escritas e manchas, provocadas pelos transeuntes da EMAC-UFG, como pode

ser visto nas Figuras (106 e 107) que seguem.

Y™ W

Figuras 106 e 107. Imagem da primeira apresentacdo da Performance Protesto Escolar na
EMAC-UFG, 23 jun. 2013. Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-Educagdo Critica no
Ciberespaco.

Sobre a participacdo dos transeuntes na performance, valeria a pena o
esforco de desenvolver um outro estudo para além da danca-educacéo critica
proposta aos estudantes da EMTIPSA. Isso possibilitaria, com o0s
desdobramentos da performance, diante do olhar dos transeuntes, levar a arte-

educacao para fora dos muros da escola.

Uma nova oportunidade de apresentacao foi concebida aos estudantes
da EMTIPSA, na mesma faculdade (EMAC-UFG), dessa vez para alunos do
curso de Especializacdo em Arte-Educacéo Intermidiatica Digital, sob a
coordenacdo da professora Fernanda Pereira da Cunha. Seguem duas

imagens (Figuras 108 e 109) dessa segunda apresentacao.
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Figura 108. Imagem da segunda apresenta¢cdo da Performance Protesto Escolar, no Centro de
Convengdes da UFG, 13 set. 2014. Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte/Educagdo Critica no
Ciberespaco.
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Figura 109. Imagem da segunda apresentacdo da Performance Protesto Escolar, no Centro de
Convencdes da UFG, 13 set. 2014. Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-Educacdo Critica no
Ciberespaco.

Nessa performance os estudantes nos convidaram a pensar. Refere-se
a um momento em que eles estabeleceram relacbes entre seus universos
internos com 0 universo que esta posto e, ainda, com o universo que buscaram

interpretar.

Esse universo apresentado era composto dos incomodos do ambiente
escolar, como: 0 vaso sanitario sem a descarga, os vidros quebrados, a sujeira,
0 mau cheiro, os beijos e as escritas deixadas nos banheiros, a fiacao elétrica
exposta, dentre outras, todas traduzidas para a expressdao em metadanca-

midia.

A expressdo dos alunos da EMTIPSA foi um paradigma do que eles
vivenciaram: a verdade deles foi expressa. Ou seja, a performance foi além de

simplesmente apresentar os incbmodos de um ambiente escolar publico.

3.2.5. A ressignificacdo do universo musical e coreografico
consumido pelos estudantes da EMTIPSA

A metodologia da nossa proposta consistiu em: 1) pedir aos estudantes

gue refletissem sobre o que os incomodava no espaco da escola; 2) tirar fotos
daquilo que identificasse as perturbacdes; 3) levar as imagens a sala de aula
para analise e didlogo sobre as iconografias. O passo seguinte foi realizar na
EMAC-UFG a mesma discussdo, s6 que dessa vez sobre o contexto da
universidade. O principal desafio foi como expressar os incObmodos gerados,

por meio de gestos e movimentos em danca.

A musica escolhida foi “Gangnam Style”, do cantor coreano PSY.% Essa
musica, em termos de visualizacdo, corresponde a quase um terco da
populacdo mundial e fazia parte do repertorio cultural desses estudantes. Era
preciso transformar a coreografia pronta de “Gangnam Style”, que faz parte do
seu contexto fora da escola, em algo que refletisse o que haviam observado

dentro da escola e levar um produto de qualidade para a apresentacao.

8 Musica e coreografia de “Gangnam Style” — Psy. Acessada no site YouTube, 8 ago. 2013, com
2.098.138.867 visualizagOes até essa data.
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Os estudantes nos chegaram com uma reproducao corporea ingénua da
musica e da coreografia, em que nos apropriamos de seu contexto acritico em
prol de uma ressignificacdo de seu repertorio cultural pela reelaboracdo desta

danca.

Naquele momento, buscamos relacionar as técnicas de danga com o
contexto dos alunos por meio do auxilio e da mediacdo do professor. Nesse
caso, a interterritorialidade das técnicas do teatro, da musica e das artes
visuais foi muito importante, constituindo a linguagem expressiva da

Performance Protesto Escolar.

Nosso intento pedagdgico nao foi julgar algo como bom ou ruim, mas
chamar a atencao para a existéncia de uma massificacdo que produz receitas
prontas. O eixo propulsor desse trabalho em danca-educacdo foi o
desenvolvimento da ideia de que se pode expressar com autonomia, fazendo
uso da danca relacionada aos produtos imagéticos produzidos pelos
estudantes. Afinal, trata-se de uma oportunidade que permite ao ser humano
nao apenas comunicar aquilo que sente, mas ressignificar valores existentes.
Trata-se, em suma, de colocar em questao e recriar, em direcdo a saida de um

estado de massificagao.

A construcdo performatica foi desenvolvida levando sempre em
consideracdo a autonomia do estudante. O nosso trabalho com os codigos
digitais, presentes em todas as instancias, para nés arte-educadores, vai além
da ferramenta. O modo de expressdao passou por um processo de
naturalizacdo, visto que os alunos ja conheciam a coreografia da musica
“‘Gangnam Style”, amplamente consumida na internet. Eles trouxeram o
universo deles como conteudo para (re)apropriar, (re)significar em um contexto

diferente: o do espaco escolar e da universidade que eles almejam.

Na segunda intervencdo, os alunos analisaram e cantaram a letra
traduzida de “Gangnam Style” com a mediagdo da graduanda em musica Ana
Costa, arte-educadora em musica e participante do grupo de pesquisa e-
arte/educacao da EMAC-UFG. A contribuicdo da graduanda neste processo

enrigueceu o trabalho, pois a traducdo da letra, outrora cantada sem
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entendimento, fez com que os estudantes se atentassem para 0 que estavam
consumindo sem conhecimento e, portanto, sem criticidade. A letra € como

segue no Quadro 5:

Homem que é quente e amoroso todo dia
Homem elegante que aprecia um café

Homem que aquece o coragdo chegando a noite
Um homem para mostrar esses dois lados

Uma mulher assim

Mulher que é quente amorosa sou como vVocé

Tomo o café todos os dias antes de esfriar

Uma mulher que explode o coragdo a noite, Aquele tipo de mulher

Mulher bonita, e atraente
Sim vocé, Sim é vocé 2X
Vamos juntos para chegar até o fim

Oppan Gangnam Style, eh eh
Sexy Lady, oh oh oh 3X
Sexy Lady, oh oh

[Contrabaixo]

Sexy Lady, oh oh oh

Oppan Gangnam Style, eh eh 3X
Sexy Lady, oh oh oh

Quadro 5 — Traducdo da letra da musica “Gangnam Style” — Psy. Arquivo do grupo de pesquisa
e-Arte/Educacdo Critica no Ciberespaco.

Ao levarem suas ideias e opinides sobre a letra e coreografia para a sala
de aula, os alunos refletram sobre o que eles mesmos consomem e
reproduzem. Para eles, ficou claro que a musica “Gangnam Style”, do Psy, é
um produto da cultura digital que necessita de uma analise critica, assim como
qualguer outro produto massificado. E isso foi possivel por meio do
deslocamento do produto para outro paradigma, assim como fizeram com o0s
incbmodos que notaram no ambiente escolar, inter-relacionando-os. A
problematizacdo potencializa o debate, fomenta e viabiliza a reflexdo dos
alunos sobre suas realidades antes ignoradas. E nessa inter-relagio que se
apresenta a metadancga-educacdo critica, ou seja, a metadanca-midia. Assim
se concebe a metadanca-midia, que parte do territorio da danca para a

interconexao com as demais linguagens.
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3.3. METADANCA-MIDIA: PERFORMANCE PROTESTO ESCOLAR
- UMA PROPOSIQAO DANCA-EDUCATIVA

Como arte-educadores, propomos o desenvolvimento da identidade
critica em danca para o aluno da EMTIPSA. Em nossa prética de sala de aula
de danca, percebemos que nesse processo 0s alunos agem sem autonomia no
gesto e no movimento, restringindo-se a adaptacdo. Ou seja, esses estudantes
se apropriam de dancas que nao sao as suas sem ao menos questiona-las. Ao
agir assim, eles deixam de promover o desenvolvimento da sua capacidade de
elaboracdo critca e demonstram  desconhecer sua identidade
singular/autbnoma para criar e expressar seu gesto e seu movimento genuino.

Por consequéncia, sua identidade vai se fragilizando.

Por meio da leitura dos livros O corpo (2005) e O corpo em crise (2010),
de Greiner, entendemos a falta de identidade critica como sendo resultado dos
corpos desprovidos de criticidade, corpos manipulaveis e passiveis de controle.
Para explicar esse corpo desprovido de criticidade, Greiner (2010, p. 43) utiliza

os estudos do filésofo Foucault como referéncia:

A criacdo de corpos doéceis que Foucault havia identificado
transforma-se cada vez mais na construgdo de corpos inertes.
Estes sdo os cidaddos que executam tudo que mandam,
deixando-se controlar em todas instancias — dos gestos
cotidianos a saude, divertimentos e alimentacao.

Para tratar sobre gestos e movimentos, os estudos do filésofo e ensaista
portugués José Gil sdo uma importante referéncia. Em Movimento total (2013),
em estudo sobre o sentido que é dado ao gesto o autor discorre sobre a
codificacdo cultural que nos € imposta desde o nascimento.

Para Gil (2013, p. 82), a construcdo do gesto segue o0 seguinte

esquema:

Construindo os seus gestos, a danca joga com trés tipos de
movimentos: 0s ndo codificados, movimentos espontaneos e
livres; e os movimentos codificados que podem ser de duas
espécies: 0S que sao geneticamente programados, € 0s que
sofrem uma codificacéo cultural.

Por gesto massificado culturalmente compreendemos o gesto que é

imposto por um sistema cultural cujos interesses lhes sdo préprios. Em outro
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paradigma, as expressividades criticas dos estudantes, pela danc¢a, querem
apresentar uma autogovernanga sobre o0 que eles expressam em suas
gestualidades sobre um dado estado do mundo. Assim, se torna fundamental
considerar que a expressao se relaciona com cédigos culturais intrinsecos ao

que é vivido.

Eis que se estabelece o foco central deste estudo, o fato de na
EMTIPSA os alunos expressarem em suas dancas a mecanicidade de um
ensino tecnicista em que se tornam vitimas da imposicdo da industria cultural

massiva. Desse modo, algumas questdes merecem ser discutidas:
1) Que sentido tem o gesto do estudante?

2) Em face da massificacdo que se demonstra na gestualidade acritica
desses estudantes, como promover o0 desenvolvimento da

(re)significagédo critica dos estudantes?

3) Como promover a (re)significacdo critica da massificacdo imposta

aos estudantes pelos incomodos identificados no ambiente escolar?

Para nos auxiliar na reflexao sobre essas questdes, evocamos Gil (2013,

p. 83), que assim se posiciona:

O que é um gesto dancado? Distingue-se de qualquer outro
gesto, funcional, ginastico, teatral, ludico. O que caracteriza: o
fato de nunca ir até ao fim de si préprio. No movimento que o
desdobra, retém-se, regressa sobre si e prolonga-se no gesto
seguinte.

Esse fazer, padecer, refazer e reconstruir, que Gil nos apresenta, em um

processo de danca critica, ndo se finda.

A fragilidade nos gestos e movimentos em danga, assim como a falta de
autonomia e a naturalizagcdo do ambiente degradado para os estudantes da
EMTIPSA justificavam a necessidade do desenvolvimento de intervengdes que
favorecessem a autonomia. Era preciso desenvolver uma danga-educativa
libertadora em dialogo com os problemas observados, fazendo uso de uma

acdo pedagogica que fosse suficientemente critica da realidade observada.
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Nesse sentido a dangamidia, como apresentamos no capitulo 1, ou seja,
a danca critica, pretende desenvolver o pensamento critico de nossos
estudantes pela danca, com foco na expressdo genuina do estudante, pois o

corpo fala. O corpo fala?

José Gil (1997, p. 35) acentua nosso entendimento sobre tal
pensamento/ideia: “Neste sentido, o corpo nao fala, faz falar. Mas sendo ele
préprio articulado, fornece a linguagem uma lingua virtual e muda, uma
estrutura potencial que permite passar do nivel do significado ao nivel dos
significantes”. A danga-midia, ou seja, a metadanca-midia, propde o

desenvolvimento dessa articulagao pela danca.

O professor da UnB e da UFG, o filésofo Paulo Petronilio Correia (2015,
p. 15), quando se refere aos estudos de David Le Breton, manifesta nosso
entendimento em desenvolver no estudante a metadanca-midia, que esta para

além do corpo.

Lk

A partir dai o autor da “adeus ao corpo” e nos revela que o
individuo, ao mudar a sua vida e seu sentimento de identidade,
quer, no fundo, operar uma mudan¢a no seu corpo. Surge no
sujeito a vontade de mudar o seu olhar sobre si e 0 olhar dos
outros para que possa existir em sua plenitude enquanto corpo.
E dessa forma que o homem contemporaneo é convidado a
construir para si 0 seu corpo. O corpo se fabrica. O corpo é
topos, o lugar por exceléncia em que o sujeito se transforma
em drama existencial. De artista 0 homem se transformou em
obra de arte porque ele tem um corpo que vé e é visto e que
oscila entre o visivel e o invisivel. Corpo é linguagem, é poder,
é saber, é signo, é rizoma. E drama e metateatro. A0 mesmo
tempo € uno e multiplo. Corpo-maquina-de-guerra que é pura
subjetividade plural e polifénica.

E este é o convite que oferecemos aos estudantes da EMTIPSA, o
convite de repensar a danca que transmuda este corpo, de despertar o desejo
de mudanca, de (re)ssignificar o olhar e o como ser (re)visto em danca. E
assim que a metadanca-midia age, na problematizacdo do entdo estabelecido
em obra de arte, através da autonomia e da autogovernanca de nossos

estudantes.
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3.3.1. Autonomia versus vulnerabilidade
Para o socidlogo polonés Zygmunt Bauman (2012, p. 21), ‘o par
autonomia/fragilidade reflete a polarizacdo de capacidade e incapacidade,
desenvoltura e falta de expediente, poder e falta de poder de autoafirmacgao”.
Trata-se da relacdo que nunca é plenamente estabelecida, pois esta sempre

Sujeita a negociacao e luta.

Por conseguinte, por meio da metadanca-midia, buscamos superar a
oposicao autonomia-vulnerabilidade, concebida pela contradicdo da vida real
entre o autbnomo e o vulneravel. Para tanto, propomos a autoconstituicdo, que
€ a constituicdo pela autonomia do estudante, bem diferente da constituicdo

pelo outro, sem autogovernanca.
3.3.2. Mundo digital e individualidade

As préaticas culturais dos estudantes da EMTIPSA se estabeleceram
como naturais e aceitaveis. Eles criam cédigos culturais que ndo sao os seus,
nao sdo criticos e nem agem com autonomia. Para Le Breton (2013, p. 18), o
corpo é imediatamente cultural e esta submetido a um sistema de valores. O
corpo € uma construcao simbalica, e ndo uma realidade em si: “O corpo parece
evidente, mas, definitivamente, nada € mais inapreensivel. Ele nunca é um

dado indiscutivel, mas o efeito de uma construcao social e cultural”.

Ao observarmos a expressao dos alunos da EMTIPSA, notamos que a
individualidade est4 cada vez mais presente em suas acles, seus gestos e
movimentos. Vale lembrar que essa estrutura individualista é que faz do corpo

o recinto do sujeito. Mas a que os estudantes estdo sendo sujeitados?

As movimentacfes dos estudantes representam as culturas de uma
massa manipuladora e consumista, e eles sdo vitimas desse sistema. Para
mudar essa realidade é preciso construir autonomia e criticidade, como salienta
Le Breton (2013, p. 19):

Trata-se ai de um traco bem significativo das sociedades nas
quais o0 individualismo ¢é um fato de estrutura: o
desenvolvimento de um carater infinitamente plural, polifénico
da vida coletiva e de suas referéncias. Nessas sociedades,
com efeito, a iniciativa pertence antes aos atores, ou aos
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grupos, do que a cultura, que tende a se tornar um simples
guadro formal.

O nivel cultural ndo ascende como 0s processos sociais. As
experiéncias sociais ndo acompanham as capacidades de integracfes

simbdlicas. O homem se torna vitima de seu individualismo.

Os estudantes da EMTIPSA, assim como toda a sociedade, estdo
constantemente inventando solucbes pessoais para garantir sua
individualidade, solucdes essas quase sempre ligadas ao mundo virtual. Para
Cunha (2012, p. 215), a cultura digital “se constitui em uma rede de
informacdes que, por meio de rotas escolhidas, podera levar a pessoa por

diferentes formulagdes”.

Com o advento da internet, estdo sendo formadas novas referéncias
culturais. Nessa trama social, os valores e os sentidos vdo se perdendo. A
internet nos automatiza e tudo se reflete nas expressdes, nas acdes, nos

gestos e movimentos, como 0s que observamos nos estudantes da EMTIPSA.

Como lidar com um sistema que a cada dia lanca novas receitas para
um corpo ideal e que contribui para (re)forcar o individualismo? A nocao
moderna do corpo sofre o efeito constante da estrutura individualista e, com

iSso, 0 sujeito coletivo esta se perdendo.

A relevancia dessa acédo esta no fato de se poder identificar os costumes
ali admitidos e possivelmente convencionalizados pelas praticas ritualizadas no
cotidiano da EMTIPSA. Para tanto, buscamos, por meio de desafios e
problematiza¢cdes, provocar uma inquietagdo nos alunos sobre os incbmodos

gue o ambiente escolar Ihes apresentava.

Nossa proposta para os estudantes da EMTIPSA foi a danca critica,
visando possibilitar, por meio da problematizacdo da realidade dos alunos,
guestionamentos a serem refletidos e respondidos pela expressdo em danca.
Vale lembrar que a ideia principal deste estudo € estimular criticamente o
alunado envolvendo sensibilidade, sentimentos e opinibes a partir de
elementos afetivos e intuitivos sobre as pessoas e suas questbes

socioculturais.
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Sobre o lugar onde acontecem o0 gesto e o0 movimento que danca, Gil
(2013, p. 83) esclarece:

De fato, o gesto dancado sup&e dois planos de movimento, um
a superficie do corpo, outro que faz paralelamente 0 mesmo
trajeto mas sustentando os movimentos do primeiro plano. Este
refere-se apenas aos movimentos visiveis do corpo préprio, ao
passo que o segundo implica e atravessa todo o corpo, 0 seu
interior e a sua superficie. (Grifo n0sso).

Para o aluno de danca, costumamos dizer que seu gesto e movimento
devem ultrapassar as paredes, alcangcando uma amplitude que vai muito além
do corpo. Assim, ao estender um braco, ele deve imaginar seu brago para além
dos limites do espaco da sala. Por conseguinte, os alunos do EMTIPSA devem
se posicionar criticamente em seu ambiente escolar, produzindo gestos que
realmente realcem suas inquietacdes e com sentido suficiente para fazer face
ao problema apresentado. Nao devem ser meras cépias e sim contribuir para a

formacdo da identidade do sujeito na realizacdo do movimento pela danca.

Uma vez que a danca € representada por sujeitos, cabe-nos questionar:
guem € ou quem sdo 0s sujeitos de nossa pesquisa? Quem € esse sujeito que

pensa com a ideia do outro em detrimento da sua?

Em 1983, Michel Foucault ministrou um curso no College de France
intitulado “O Governo de Si e dos Outros (2010, p. 4), em que apresentou a

ideia de pensamento aliado a experiéncia e aos sujeitos possiveis:

E por “pensamento” queria dizer uma analise do que se poderia
chamar de focos de experiéncia, nos quais se articulam uns
sobre os outros: primeiro, as formas de um saber possivel;
segundo, as matrizes normativas de comportamento para 0s
individuos; e enfim os modos de existéncia virtuais para

sujeitos possiveis.
Estes trés elementos apresentados por Foucault e que ele chama de
“foco da experiéncia” podem ser analisados nos sujeitos da EMTIPSA. A
experiéncia em Foucault estd diretamente associada com a matriz para a
formacdo dos saberes. O que propomos na EMTIPSA ndo é a analise do
desenvolvimento ou do progresso dos conhecimentos, mas a identificacdo das
praticas discursivas que se constituem como matrizes de conhecimentos

possiveis.
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3.3.3. Contexto sociocultural dos estudantes da EMTIPSA
Salientamos que a forma como o aluno se percebe e se expressa em

~

seu contexto esta vinculada diretamente a cultura que |lhe é ensinada ou
imposta. Para fazer frente a cultura que lhes € imposta, queremos que 0s
alunos expressem e dialoguem corporalmente, de forma critica com sua
realidade. Neste viés a educacdo critica tenta promover a consciéncia de que o
individuo produz cultura e desenvolve a consciéncia de que ele ndo apenas é
um consumidor de cultura, mas um produtor dela. Ou seja: nosso proposito é
facilitar a passagem do estudante como um ser passivo para um pesquisador e

investigador do gesto e do movimento.

Buscamos promover pela danca o gesto critico, visando a uma
identidade autbnoma, considerando o que chamou a atencdo dos estudantes:
banheiros sujos, pombos mortos, falta de descarga, alimentos no chao do
banheiro, banheiros com agua empossada, vidros quebrados ao alcance das

maos, lixo nado recolhido, dentre tantos.

Para a compreensao da problematica que colocamos em discusséo, era
preciso fazer uma analise da cultura que se constituia no ambiente escolar
frequentado pelos alunos participantes, para s6 entdo propor acles
pedagogicas que potencializassem a autonomia em danca. O objetivo era
expressar criticamente as problematicas referidas utilizando a linguagem da

danca.

Antes de mapear o contexto especifico dos estudantes da EMTIPSA, é
preciso entender o conceito geral de -cultura, partindo de uma viséo

abrangente, até chegar a uma visdo mais direcionada a realidade da EMTIPSA.

Em suas obras Modernidade liquida (2001) e Ensaios sobre o conceito
de cultura (2012), Bauman oferece 0s pressupostos principais para um estudo
historico da cultura. Segundo ele, para proceder a tal estudo, € preciso
considerar fatores geofisicos, fronteiras naturais ou artificiais entre territérios e
distintas identidades de populagfes. Para Bauman (2012, p. 43), a cultura € ao

mesmo tempo “fabrica e abrigo da identidade”.



130

Os estudos das identidades envolvem fatos culturais e de grande poder
esclarecedor. A identidade surge a partir das diferencas. Quanto mais fragil
parece uma identidade, mais forte € o impulso de esclarecer seus alicerces e

de, sobretudo, demonstrar sua solidez.

Identificamos na EMTIPSA uma identidade fragil, carregada de
movimentos e gestos sem reflexdo. Os alunos buscavam uma identidade
inserindo-se em grupos e confrontando os sistemas da escola. Verificamos o
seguinte pensamento: se 0s outros fazem eu também posso fazer; se participo

de um grupo que resolve pichar, eu também vou pichar.

Ter uma identidade é uma necessidade humana universal, algo que se
potencializa no ambiente escolar. E proprio do homem o sentimento de
pertencer. Enquanto a identidade pessoal confere significado ao eu, a

identidade social garante esse significado.

Seguindo essa perspectiva, Bauman (2012, p. 215-6) concebe

identidade como a formacéo cultural com a qual pretendemos dialogar:

A identidade de uma sociedade tem raizes, em Ultima
instdncia, numa rede mais ou menos invariante de relagbes
sociais; a natureza “societal’” da sociedade consiste acima de
tudo numa teia de interdependéncias desenvolvida e
sustentada pela e na interacdo humana.

A cultura tem relacdo direta com as praticas da comunidade. Entretanto,
o foco pilar de nossa intervencdo performatica critica em danca se concentra
em promover reflexdes sobre as praticas ritualisticas que se performatizam e
assim vém sendo constituidas na EMTIPSA. Dessa forma questionamos: quais
sdo as praticas culturais que vém se naturalizando e se validando pelos

estudantes no espaco da EMTIPSA.

3.3.4. Autogovernanca
E necessario refletir se no momento de cada acido existe uma
necessidade de intervir no ambiente — nessa relagcéo entre o aluno sujeito e o
ambiente escolar —, pois acreditamos que alguma coisa se reorganiza nesse
fluxo. Uma vez que a acdo performatica cria um deslocamento de tempo e

espacgo no corpo, entdo ela deve ter um determinado propésito.
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Vejamos na citacdo que segue o que destaca a Prof.2 Dra. Maria Helena
Bastos (2003, p. 28), da Universidade de Sao Paulo (USP). Essa professora
ministra a disciplina Danca das Vozes: Acao e Paixado d(n)o Corpo e d(n)a
Palavra, da qual participei fora do programa de mestrado, como exigéncia de

interdisciplinaridade do nosso programa.

Este estado corporal, gerado pela escuta, provoca uma
prontiddo cénica facilitando incorporar outros dialogos, que, a
principio, ndo estavam previstos. Este ambiente coreogréafico
se constréi num fluxo de informagdes entre diversos estagios e
niveis de diferentes sensacdes e percepgbes. O corpo, neste
momento, cria uma necessidade diferente em relacdo ao tempo
e ao espaco. A partir de comandos especificos estabelecemos
ignigcdes no corpo. Elas séo provocadas pela necessidade entre
uma idéia e o pensamento daquele corpo. As acdes que
resultam neste ambiente repleto de possibilidades entre uma
escolha sdo conquistas do intérprete que nunca deve esquecer
um principio: interagir no espacgo da cena perseguindo, sempre,
coeréncia. Esta acontece quando construimos, no fazer,
relacdes fieéis com o pensamento da obra. Nao quer dizer que
existe uma camisa de for¢ca, na contencdo de determinados
valores nesta constru¢éo. Nossa idéia é a de que estes fazeres
se complementam nas necessidades e percepgfes do modo
como cada corpo envolvido neste percurso cénico se percebe
interligado. Estas interligagbes também agregam outras
necessidades impostas em diferentes momentos da cena pela
obra. O desafio é perceber na coreografia 0 que esta para se
reinventar e o que esta para permanecer. A identidade existe e
precisa ser preservada, porém ela se transforma e é sempre
compartilhada.

Neste estudo, as agbes podem ser entendidas como intervencdes, ou
seja, como variacdes que invadem nossa percepc¢ao no instante em que o
estudante precisa criar solu¢cdes diante do ambiente escolar. Entdo, quando
propomos uma série de acdes, referimo-nos a a¢des performaticas criticas em
danca dentro da escola. A partir dai, expande-se a discussdo sobre como o
ambiente escolar interfere nesses estudantes e, consequentemente, sobre

como esses modificam o ambiente escolar.

E preciso optar por uma filosofia critica que se apresentara
como uma filosofia analitica da verdade em geral ou por um
pensamento critico que tomara a forma de uma ontologia de
nés mesmos, de uma ontologia da atualidade. (FOUCAULT,
2010, p. 21).

A ontologia, citada por Foucault (2010), pode ser conceituada pela

ontologia do ser, sendo concebida como uma natureza comum que € inerente a
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todos e a cada um dos seres. O corpo, nessas relacbes de simbiose,
contamina-se, e nosso aluno ndo tem controle ou criticidade sobre essa

simbiose, como observado nesta pesquisa.

O corpo em nosso estudo ndo pode ser entendido como um meio que
elabora e depois devolve para o ambiente sua ideia, e sim como corpo que é
considerado um ambiente e que estd o tempo todo trocando informacdes e
ideias sobre as quais ndo tem controle. Ainda dialogando com Bastos (2003, p.

28), ela enfatiza esta troca em processo de danca:

Nesta escuta do corpo, danca é entendida como um ambiente
gue se constroi a todo instante a partir de solugdes que o corpo
define e organiza no espaco do tempo real. De alguma forma, o
estado corporal estabelecido a partir de uma intencionalidade
de agbes provoca outras necessidades de padrbes de
movimentos que sofrem variacdes. Estas sdo recorréncias do
momento em que se configura a agdo no espago.
Consideramos que estas variacbes s&8o negociacdes
importantes que devem ser relevadas na construgéo
coreografica.

O corpo também nao pode ser entendido como um meio por onde a
informagédo simplesmente passa, pois toda a informacédo que chega entra em
negociacdo com as existentes. O corpo é o resultado desses cruzamentos, e
nao um lugar onde as informacfes sdo apenas abrigadas. Aproximamo-nos,
assim, da ideia de corpo apresentada, durante disciplina cursada na
Universidade de S&o Paulo, pela Prof.2 Dra. Maria Helena Bastos (2003, p. 21):

Aqui, o corpo é entendido como um tipo de organizacdo que
processa diferentes informagfes. Outro ponto é que qualquer
corpo ocupa um espaco numa determinada temporalidade.
Este corpo, no tempo, aprende a negociar em diferentes
instancias no ambiente que Ihe couber. A esta altura, podemos
perceber que, para cada pessoa que conhecemos, existe um
corpo.

E complementa:

O corpo é produto de inumeros acordos entre diferentes
informagbes com o ambiente e transfere esse seu jeito de
acontecer para outras instancias de seu funcionamento. Ou
seja, a agdo criativa de um corpo no mundo recria 0s modos
que o produziram como uma onda que chega e parte,
gualificada por favorecer e quebrar contatos.
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Esse corpo atravessado de informacdes, que nao seleciona suas
escolhas, que “escolhe” as ideias dos outros em detrimento de suas proprias, é

nosso objeto de estudo.

Se nos, arte-educadores, estivermos preparados para reconhecer o
espaco do aluno, poderemos promover o seu desenvolvimento, ndo cabendo
simplesmente a transmissdo de conhecimento, como nos aponta Bauman
(2012, p. 165):

Nem a “transmissao” de informacgéo se refere a um verdadeiro
intercambio de conhecimento entre duas mentes conscientes;
essa expressao significa uma mudanca ocorrida, mais uma
vez, num sentido objetivamente real, na distribuicdo das
probabilidades. A transmisséo de informagdo é acima de tudo
uma transformag&o do meio descrito em termos informacionais;
€ uma operacdo real, objetivamente tangivel, realizada num
setor da realidade objetiva.

A expressdo pelo movimento e pelo gesto em danca-educacdo é um
processo educativo permanente que integra mdultiplos modos de
comportamento. A significacdo de um gesto ou de um comportamento em
danca ndo existe por si sO: 0 gesto integra-se em um sistema interacional de

multiplos canais, convergentes e/ou divergentes.

Nossa busca, em suma, é por um gesto significativo que expresse o
ambiente escolar e dialogue com ele, atribuindo um sentido vivencial para o
aluno. Nao almejamos um gesto “laissez-faire”,° algo apenas visualmente
aceitavel. Buscamos um gesto estético consumatério que tenha um referencial
critico e potencializador de identidades ndo massificadas, e sim identidades

autbnomas e autogovernativas.

No capitulo 4, a seguir, apresentamos como foi proposta e realizada a
Exposicdo Intermidiatica Protesto Escolar. Trata-se de uma atividade que foi
desenvolvida com intuito de atender a uma preciosa solicitagdo da arte-
educadora Prof.2 Dr.2 Ana Mae Barbosa, que, por ocasido da sua participacéo

na minha banca de qualificacdo, langou-me este desafio.

° E uma expressdo em lingua francesa ("laissez faire, laissez aller, laissez passer") que
significa literalmente "deixai fazer". Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Laissez-faire>.
Acesso em: 12 out. 2014.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Laissez-faire
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4 — EXPOSICAO INTERMIDIATICA PROTESTO ESCOLAR

A partir da Performance Protesto Escolar apresentada no capitulo
anterior, em que realizamos registros audiovisuais, concebemos, como nos
orientou a professora Ana Mae Barbosa, a Exposicédo Intermidiatica Protesto
Escolar. Para a exposicdo utilizamos os estudos desses registros em dialogo
com outros materiais como: expressao tridimensional, fotos, depoimentos
impressos e gravados, bonecos recortados em papel, dentre outros.

Chamaremos esses materiais de recursos museograficos.

[Eles] tém como finalidade estabelecer uma experiéncia
cognitiva entre o sujeito e o bem cultural exposto. Para isto
recorre-se as técnicas da apresentacdo de objetos e de
conceitos, utilizando cores, mobilidrio, sons, imagens,
ambientacdo, com masica, odores, iluminacao e temperatura,
etc. (PORTAL EDUCACAOQ).1°

Propor uma experiéncia cognitiva pela exposi¢cao foi o0 nosso desafio.
Para isso procuramos desenvolver o conceito expandido de arte, ou seja,
partimos da plastica do nosso territorio em danca para interagir com o territorio

das artes visuais.

Nossa exposi¢cao € um campo expandido de arte, em que as linguagens
artisticas da danca e das artes visuais, 0s registros audiovisuais da
performance e o0s recursos museograficos foram abordados de forma ampla.
Nosso planejamento para desenvolver essa exposi¢do intermidiatica se se

alicerca

[..] em idéias concebidas por criadores de imagens, sons,
movimentos e textos, confrontadas por criticos, escritores,
antropélogos, psicanalistas e educadores. Eles e elas, ao
atravessarem dominios, analisavam 0S mecanismos de
producdo e apropriagdo da cultura visual na atualidade,
discutindo a interterritorialidade das diversas linguagens:
verbal, audiovisual, cénica, assim como as diversas midias e
contextos nos quais operam as multissignificagbes humanas.
(BARBOSA; AMARAL, 2008, p. 19).

10 Disponivel em: <http://www.portaleducacao.com.br/turismo-e-
hotelaria/artigos/23887/museografia-definicao-tipos-de-exposicoes-e-planejamento-
museografico>. Acesso em: 5 out. 2015.



http://www.portaleducacao.com.br/turismo-e-hotelaria/artigos/23887/museografia-definicao-tipos-de-exposicoes-e-planejamento-museografico
http://www.portaleducacao.com.br/turismo-e-hotelaria/artigos/23887/museografia-definicao-tipos-de-exposicoes-e-planejamento-museografico
http://www.portaleducacao.com.br/turismo-e-hotelaria/artigos/23887/museografia-definicao-tipos-de-exposicoes-e-planejamento-museografico
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Trata-se de exposicdo que €é para ndés um exercicio, um
transbordamento, ainda que em caréter incipiente, como um desafio singular e
de grande crescimento. Caminhamos pelo territério em danca, e conseguimos

realizar essa danca museoldgica, uma danca museografica.

A museografia esta relacionada com a maneira como eu exponho 0s

recursos museograficos.

[Portanto], a museografia € articulacdo da linguagem como
meio de comunicagdo do museu. Como esta bem definida pela
Declaragdo de Caracas (1921), a linguagem museografica é
ampla, néo é verbal, ela estd mais préxima da percepcdo da
realidade e das capacidades perceptivas de todos os
individuos. Para isto utiliza ordenacdes logicas, equilibradas,
harmonicas, na descricdo visual de um fato, um fenémeno,
uma ideia, etc. Ou seja, a museografia decide o contetudo e
como ele sera apresentado. A museografia incorpora varios
conhecimentos e técnicas da educagdo, da comunicagdo, da
percepgdo visual, etc., enriquecendo a forma de apresentacao
de temas e exibicéo de objetos. (PORTAL EDUCACAO).1

Pela museografia propomos transbordar nosso objeto danca em outro
paradigma das artes, cuja alga vamos alcancar nesse exercicio por meio do

conceito expandido de arte.

Porém, ainda nesse exercicio uma questdo nos inquietava: quem seria
eu neste processo, um curador da exposicdo, ou um arte-educador se

colocando como curador?

Barbosa, em A imagem no ensino da arte (2012, p. 92), nos coloca em
reflexdo sobre estes papéis: o de curadoria e o de arte-educador em

exposicoes:

Contudo, interpretar uma exposicdo €é um processo tao
complexo e dialético quanto interpretar um quadro ou uma
escultura. Ao arte/educador compete ajudar o publico a
encontrar seu caminho interpretativo e ndo impor a intengcéo do
curador, da mesma maneira que a atitude de adivinhar a
intencionalidade do artista foi derrogada pela priorizagdo da
leitura do objeto estético por ele produzido. As atividades do
arte/educador e do curador sdo complementares: interpretar
uma exposicdo é tdo importante quanto instala-la! Sao

11 Disponivel em: <http://www.portaleducacao.com.br/turismo-e-hotelaria/artigos/23887/museografia-
definicao-tipos-de-exposicoes-e-planejamento-museografico>. Acesso em: 5 out. 2015.



http://www.portaleducacao.com.br/turismo-e-hotelaria/artigos/23887/museografia-definicao-tipos-de-exposicoes-e-planejamento-museografico
http://www.portaleducacao.com.br/turismo-e-hotelaria/artigos/23887/museografia-definicao-tipos-de-exposicoes-e-planejamento-museografico
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atividade que tém como suporte teorias estéticas, conceituacao
de espaco e de tempo.

Com nossa exposicao pretendiamos analisar esteticamente como se
dao as relacdes entre a producéo e a receptividade das sociedades escolares
em pesquisa. Ou seja, queriamos ajudar o publico a encontrar seu préprio

caminho interpretativo.

Pelo viés da arte relacional, como arte-educadores, nos atrevemos a
curadoria, posto que nos empenhamos em a¢des que vao desde a instalacao

até a mediacao arte-educativa com o publico visitante.

Com Bourriaud (2009a, p.19), compreendemos 0 que € estética

relacional.

[Trata-se da] possibilidade de uma arte relacional (uma arte
gue toma como horizonte tedrico as esferas das interacdes
humanas e seu contexto social mais do que a afirmacdo de um
espaco simbdlico, autbnomo e privado) [que] atesta uma
inversdo radical dos objetos estéticos, culturais e politicos
postulados pela arte moderna.

Nessa relacdo estética a exposicao traz o conceito de intermidia. Refere-
se a interconexdo de diferentes linguagens, cujos elementos essenciais sdo 0s
registros da performance, que estardo sendo potencializados por meio da
exposicao intermidiatica. A terminologia intermidiatica informa a especificidade
epistemoldgica dessa exposicdo, que no caso sdo as possibilidades
interterritoriais, introduzindo diferentes linguagens artisticas, por se

interconectarem no campo expandido das artes.

O nosso intento pedagdgico, com essa exposicdo intermidiatica, era
promover, em especial aos estudantes da EMTIPSA e aos visitantes da
exposicdo, acbes danca-educativas, por meio de recursos museograficos,
como apresentado a seguir. Eles deveriam expressar o pensamento, a
reflexdo, a inquietagdo, o questionamento acerca dos incbmodos do ambiente
escolar observados, levantados e dangados pelos estudantes da EMTIPSA.
Esperavamos que essa acao/exposicdo fosse libertadora e que postulasse o
desenvolvimento pleno da criticidade e da autonomia critica e autogovernativa

da pessoa.
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Os registros graficos seriam feitos em bonecos recortados em papel, ou
em papel higiénico colocado ao lado dos vasos sanitarios dos incomodos
causados, naquele momento de visitagdo, dos incobmodos dancados pelos

estudantes da EMTIPSA, no que tange ao ambiente escolar da EMTIPSA.

Essa exposicdo parte, portanto, das questdes da EMTIPSA. Séao
guestbes dinamizadas e potencializadas para promoverem a expressao do
outro na exposicdo. E isso que a exposicdo pretende. Os visitantes devem
interagir por meio dos registros deixados na exposi¢do. Tais registros ficam
expostos, e a cada momento da exposi¢cao esta ganha novo formato com as

intervencgdes de seus visitantes.

Sao dois 0s nossos intentos pedagogicos. Um deles centra-se no
desenvolvimento da exposicao intermidiatica pelos estudantes da EMTIPSA e o
outro na agao que essa exposicdo promove para viabilizar o desenvolvimento
da capacidade dos visitantes em expressar sua criticidade, em dinamizar sua
capacidade de ler e interpretar o universo da EMTIPSA em questdo, onde se

inserem os estudantes da EMTIPSA.
Para tanto, calcamo-nos na seguinte afirmagéo de Cunha (2008, p. 13):

[...] que estas vivéncias sejam estimuladas através de acdes
artisticas instigantes, as quais seriam subsidiadas por trés
atividades intermidiaticas concomitantes (informacéo;
decodificacdo; producdo), realizadas nos meios de
comunicagao interligados.

Nesse cenario expandido e hibrido convidamos  nossos
leitores/intérpretes para conhecerem o0s recursos museograficos da exposicao.
Nessa exposi¢cao lancamos nossa acao critica. Contamos com a possibilidade
de expressdo dos visitantes, pelos registros criticos de suas ideias, durante a
visitacdo, nos recursos museograficos: corpos recortados em papel e nos

papéis higiénicos.

Antes de apresentarmos o0s recursos utilizados, cabe ressaltar que
comungamos com Amaral e Barbosa (2008, p. 24) acerca do conceito de

interterritorialidade. Trata-se das interconexdes de codigos culturais, de meios
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de producdo nos diversos territérios artisticos, caracteristicas das artes

contemporaneas, ou seja, as artes intermidiaticas.

Agora, a arte contemporénea trata de interdisciplinarizar, isto é,
pessoas com suas competéncias especificas interagem com
outras pessoas de diferentes competéncias e criam,
transcendendo cada uma seus préprios limites ou
simplesmente estabelecendo dialogos.

Quando propusemos desenvolver com os estudantes da EMTIPSA uma
(re)siginificacdo de seu produto performatico danca-educativo Protesto Escolar,
nossa intengao era deslocar essa performance para uma exposi¢cao alicercada
nos conceitos de pos-producédo de Bourriaud (2009b, p. 17). Ou seja, trata-se
de repensar o processo de ensino-aprendizagem da danca na escola e ampliar
a capacidade de expressao critica, portanto autogovernativa de nossos alunos

e alunas.

Ultrapassando seu papel tradicional como receptaculo da visao
do artista, agora ele funciona como um agente ativo, uma
distribuicdo, um enredo resumido, uma grade que dispbe de
autonomia e materialidade em diversos graus, com uma forma
gue pode variar da simples idéia até a escultura ou o quadro.
Passando a gerar comportamentos e potenciais reutilizacoes, a
arte contradiz a cultura “passiva” ao opor mercadorias e
consumidores e ao ativar as formas dentro das quais se
desenrola nossa vida cotidiana, sob as quais o0s objetos
culturais se apresentam a nossa apreciacao.

Para observar o0s comportamentos gerados pela Exposicao
Intermidiatica Protesto Escolar, conforme os estudos de Bourriaud (2009a,
2009b), propusemos a realizacdo da exposicdo em cinco cidades-polos do
estado de Goias, durante as aulas presenciais do curso de Especializacdo em
Arte-Educacdo Intermidiatica Digital. A Exposicdo era aberta tanto para os
alunos desse curso quanto para outros interessados. O resultado das
visitacOes era apresentado a esses estudantes. Ao final, fez-se uma exposicao
na propria EMTIPSA.

4.1. RECURSOS MUSEOGRAFICOS DA EXPOSICAO
INTERMIDIATICA PROTESTO ESCOLAR

A Exposicao Intermididtica Protesto Escolar é uma (re)siginificacdo da

performance Protesto Escolar, desenvolvida pelos estudantes da EMTIPSA.

Em didlogo com esses estudantes, definimos os recursos museograficos que
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compuseram a exposi¢cdo. Como recursos museogréficos utilizados para
dinamizar em outro paradigma que ndo a danca, 0 nosso tema-problema, ou
seja, os incbmodos do ambiente escolar da EMTIPSA, nosso entendimento €

como segue.

[...] todos estes elementos sdo partes importantes para a
exposicdo museoldgica. Convém esclarecer que a exposicao
museoldgica ndo esta limitada a uma simples apresentacao do
objeto em si, ao contrario disto, ela € uma experiéncia
comunicacional e emocional, que tem por finalidade transmitir
ideias e conhecimentos, utilizando recursos verbais, auditivos,
tacteis sobre acontecimentos, objetos, ideias e situacdes. Por
isto, entendemos que a exposicdo museoldgica é diferente da
experiéncia estética caracteristica das exposicbes de arte.
(PORTAL EDUCACAQ).%2

Esta exposicdo exibe, como recursos museograficos, vasos sanitarios
com videos sobre a performance e relatos dos estudantes mostrados em
notebooks e fones de ouvido colocados no fundo desses vasos. Ao lado dos
vasos tem-se um cesto de lixo com um rolo de papel higiénico. Nas paredes da
exposicdo, expbem-se 0s registros fotograficos das iconografias captadas
durante a pesquisa, além de bonecos recortados com a forma dos corpos dos
estudantes, com canetas coloridas penduradas, e por fim depoimentos dos
estudantes com suas imagens. Detalha-se e analisa-se cada um dos

elementos citados a seguir.

A exposicdo apresenta, como forma simbdlica, vasos sanitarios
desenvolvidos exclusivamente para a exposi¢cao, em que 0s visitantes tiveram
de se posicionar de diferentes formas diante desses vasos e colocar a mao
dentro desses sanitarios cénicos. Eles tinham de pegar os fones de ouvidos e
escutar o video que, repetidas vezes, era exibido no fundo dos sanitarios em

notebooks, como apresentamos nas Figuras 110 e 111.

2 Disponivel em: <http://www.portaleducacao.com.br/turismo-e-
hotelaria/artigos/23887/museografia-definicao-tipos-de-exposicoes-e-planejamento-
museografico>. Acesso em: 5 out. 2015.



http://www.portaleducacao.com.br/turismo-e-hotelaria/artigos/23887/museografia-definicao-tipos-de-exposicoes-e-planejamento-museografico
http://www.portaleducacao.com.br/turismo-e-hotelaria/artigos/23887/museografia-definicao-tipos-de-exposicoes-e-planejamento-museografico
http://www.portaleducacao.com.br/turismo-e-hotelaria/artigos/23887/museografia-definicao-tipos-de-exposicoes-e-planejamento-museografico
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Figura 110 — Recurso museografico - Vaso | Figura 111 - Recurso museografico - Vaso

sanitario cénico, out. 2014. sanitario cénico com a exibicdo do video
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-Educacdo | Protesto Escolar, 18 out. 2014.
Critica no Ciberespaco. Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-

Educacdo Critica no Ciberespaco.

Figuras 110 e 111- Recursos museograficos: vasos sanitarios utilizados na
exposicdo. Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-Educacdo Critica no
Ciberespaco.

Nas Figuras 110 e 111 podem-se observar a estrutura do recurso
museografico, 0s vasos sanitarios cénicos e a projecdo do video no seu

interior.

A exposicao foi composta de recursos museograficos significativos para
os estudantes da EMTIPSA. Quando propusemos desenvolver, com esses
estudantes, o exercicio de montar uma exposicado danca-educativa, visavamos
a consciéncia autoral das ideias, como acdo para o desenvolvimento da

autogovernanca na construcdo do pensamento autbnomo.

O video exibido nos fundos dos vasos sanitarios encontra-se em versao
completa em HD (Pasta 5) anexo a esta dissertacdo. Foi produzido pelos
estudantes da EMTIPSA, como segue a figura desse momento na EMTIPSA.
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Figura 112 - Momento da aula de edicdo do video, out. 2014. Arquivo do

mestrando.

Propusemos, nesse momento de interacdo, desenvolver o
conhecimento, a consciéncia e a responsabilidade dos estudantes nesse
processo e produto. Desse modo, os alunos desenvolveram o roteiro e
participaram de parte da edicdo de video, segundo orienta Cunha (2014, p.
124):

A partir do contetdo ou de uma ideia, os alunos realizam o
roteiro para a expressao intermidiatica, concomitantemente a
edicdo, havendo intensa dedicacdo na escolha das imagens,
sons e outros efeitos (processo que compde a
edigdo/producéo), podendo potencializar ou minimizar o
discurso desejado. A relacdo intima entre o fazer, o ler e o
contextualizar mostra-se um didlogo construtivo, com vistas a
realizacdo de uma construcdo intermidiatica, que deve estar
imbuido num universo de significagao.

Em paralelo a acdo dos videos em vasos sanitarios, os estudantes da
EMTIPSA selecionavam as imagens dos incobmodos escolares observados e
registrados e as expunham em fotografias nas paredes da exposicdo

museoldgica, como apresentam as Figuras 113 e 114:
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Figura 113 - Imagens das fotografias expostas
para a visitacdo durante a exposicdo, 18 out.
2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacgao Critica no Ciberespacgo.

Figura 114 - Imagens das fotografias expostas
para a visitagdo durante a exposi¢do, 12 nov.
2014.

Arquivo do grupo de pesquisa
Educacgao Critica no Ciberespaco.

e-Arte-

Figuras 113 e 114 - Exposicao das fotografias. Arquivo do grupo de pesquisa e-

Arte-Educacéo Critica no Ciberespaco.

As fotografias foram ampliadas no tamanho 50 x 40 cm em papel

fotogréfico.

Foi colocado a disposi¢éo dos visitantes um cesto de lixo com o papel

higiénico como uma forma de registro de suas consideracdes, conforme

apresentam as Figuras 115 e 116.

Figura 115 — Recurso museografico. Cesto de
lixo com o papel higiénico e canetas para
registros de expressdes, 18 out. 2014.

Figura 116 — Registros de expressées
depositadas no cesto de lixo, 18 out. 2014.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
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Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacdo Critica no Ciberespaco.

Educacgdo Critica no Ciberespaco.

Figuras 115 e 116 — Recurso museografico, cesto de lixo, utilizado na
exposicdo. Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-Educacdo Critica no

Ciberespaco.

Disponibilizamos aos visitantes, como outra forma de registro de suas

consideracdes sobre a exposicdo, 0 recurso museografico bonecos, para que,

a pedido dos estudantes da EMTIPSA, reproduzissem seus cOrpos em escritas

e registros. Seguem nas Figuras 117 e 118 o momento da confecgdo dos

recursos museograficos, bonecos, e o0 modo como foram dispostos para a

exposicao museoldgica.

Figura 117 - Confeccdo dos bonecos para
registros de expressoes, out. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacdo Critica no Ciberespaco.

Figura 118 - Confeccdo dos bonecos para
registros de expressoes, out. 2014.
Arquivo do grupo de pesquisa
Educacdo Critica no Ciberespaco.

e-Arte-
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Figura 119 — Recurso museografico. Boneco | Figura 120 — Recurso museografico. Boneco
exposto para registros de expressdes. | exposto para registros de expressoes.

Cezarina — GO, 29 nov. 2014. Inhumas — GO, 22 nov. 2014.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte- | Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacgao Critica no Ciberespacgo. Educacao Critica no Ciberespaco.

Figuras 119 e 120 — Recurso museogréfico: boneco, utilizado na exposicao.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-Educacéo Critica no Ciberespaco.

Para esses registros foram dispostas nas paredes variadas canetas
coloridas presas a barbantes para que os visitantes fizessem suas escolhas de
como e com quais cores iriam expor suas ideias, seus pensamentos e

reflexoes.

E, como ultimo recurso museografico, para compor a exposicdo, 0s
estudantes da EMTIPSA propuseram a apresentacdo de seus depoimentos
com suas imagens. Sugerimos a esses estudantes que em vez de
simplesmente colocarem suas fotos e seus depoimentos eles representassem
Seus corpos na exposi¢do, com a seguinte questdo a eles direcionada: como
VOCEs querem ver seus corpos apresentados na exposi¢cdo? Proporcionamo-
Ihes materiais para a confeccdo de seus corpos, como apresentamos nas
Figuras 121 e 122.
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Figura 121 - Recurso museografico. Corpos dos estudantes expostos durante as
exposicdes. Cezarina — GO, 29 nov. 2014.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-Educacao Critica no Ciberespaco.

ala gente oitirond foto e detas foos comegou o surgi
0 performance”,

!mnmmmmmm.,
o ey opresente aquis,

e |
y

{
Figura 122 — Recursos museograficos. Corpos dos estudantes com seus depoimentos
expostos durante as exposi¢cdes. Uruacu — GO, 8 nov. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-Educagao Critica no Ciberespaco.

Figuras 121 e 122 — Recurso museografico. Corpos dos estudantes e seus
depoimentos. Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-Educagdo Critica no

iberespaco.

42. A VISITACAO DAS EXPOSICOES INTERMIDIATICAS
PROTESTO ESCOLAR

Essas exposi¢cbes foram construidas, paulatinamente, por um processo
organico, pelos estudantes da EMTIPSA, concomitantemente como estudo do
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grupo de pesquisa e-Arte-Educacdo Critica no Ciberespaco e se

desenvolveram de forma itinerante.

A professora Fernanda Cunha prop6s que a exposicao fizesse parte das
aulas presenciais do curso de especializacdo em Arte-Educacéo Intermidiatica

Digital.

O curso de especializacdo em Arte-Educacédo Intermidiatica Digital EaD
(educacéao a distancia) tem como objetivo promover a formacao continuada de
professores da educacdo béasica sobre as diretrizes educacionais que
fundamentam a educacgdo digital — intermidiatica — no processo de ensino-
aprendizagem das Artes (Cénicas, Musica, Visuais etc.), bem como realizar
acOes intermidiaticas, sob os auspicios do conceito das Artes Expandidas
(presentes no universo digital e ndo digital), que intermedeiem propostas de

educacdo digital libertadora através da e-arte-educacgéo.*®

Assim, a Professora Fernanda Cunha nos orientou para que essa
exposicao se efetivasse como processo avaliativo e como exercicio para 0s
especializandos nas diferentes cidades-polos. Foi-lhes proposta a expressao
artistica de suas reflexdes criticas, ao visitarem as exposi¢cées nas respectivas

cidades-polos, abaixo citadas. Dai a qualidade itinerante da exposi¢ao.

O referido curso de especializacdo da-se em cinco polos: UAB* de
Aparecida de Goiania;, UAB de Cezarina; UAB de cidade de Goias; UAB de
Inhumas; UAB de Uruacu. Cada um desses polos recebeu uma exposicéo
durante a aula presencial do curso de especializacdo. Para o polo de Aparecida

de Goiania a exposicao se deu em aula presencial na cidade de Goiania.

Apresentamos, no Quadro 6, as cidades e as datas das exposicoes.

13 https://interteias.emac.ufg.br/p/7226-objetivos. Acesso em 02/09/2015.

14 UAB - A Universidade Aberta do Brasil é um sistema integrado por universidades publicas que oferece
cursos de nivel superior para camadas da populagdo que tém dificuldade de acesso a formacdo
universitaria, por meio do uso da metodologia da educacgdo a distancia. O publico em geral é atendido,
mas os professores que atuam na educacdo basica tém prioridade de formacdo, seguidos dos dirigentes,
gestores e trabalhadores em educacdo basica dos estados, municipios e do Distrito Federal.
upes.gov.br/index.php/sobrab.cae-a-uab/o-que-e. Acesso em 24/10/2015.



https://interteias.emac.ufg.br/p/7226-objetivos
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Quadro 6 - Cidade, local e data da realizacdo da Exposicao Intermidiatica
Protesto Escolar

CIDADE/UF | DATA Exposicdes - Itinerantes NUumero de
visitantes
Goiania — 118 out. | 12 Exposicdo — aula inaugural do | 65
GO 2014 curso — Polo Aparecida de Goiania.
EMAC -
UFG
Cidade de|1° nov. |22 Exposicdo — aula presencial —| 08
Goias — GO | 2014 Polo cidade de Goias.
Uruacu— GO |8 nov. | 32 Exposicdo — aula presencial — | 12
2014 Polo Uruacgu.
Inhumas —|22 nov. |42 Exposicdo — aula presencial — | 15
GO 2014 Polo Inhumas.
Cezarina —|29 nov. |52 Exposicdo — aula presencial — | 15
GO 2014 Polo Cezarina.
Goiania —|2 dez. |62 Exposicdo — Exposicdo final na | 150
GO 2014 EMTIPSA.
EMTIPSA
Total de visitantes 380

Apresentamos e analisamos separadamente as Vvisitagbes das
exposicoes pelos estudantes do curso de especializacdo e da EMTIPSA, pois
0os estudantes da EMTIPSA participaram ativamente da performance que

culminou nessas exposicoes.

4.2.1. Andlise critica da visitacao dos estudantes do curso de
Especializacdo em Arte-Educacao Intermidiatica Digital
- EaD

Apresentamos a seguir, nas Figuras 120 a 124, imagens da visitacao da
Exposicdo Intermidiatica Protesto Escolar, com as referidas adaptacfes
museograficas para os ambientes de cada polo. Para essa atividade contamos
com o apoio dos organizadores de cada polo e professores tutores do curso de
especializacdo, dos estudantes da EMAC-UFG que participam do grupo de

pesquisa e de mestrandos em Performances Culturais.

Todas as figuras apresentadas neste capitulo e as ndo selecionadas
para compor o texto estdo disponiveis em HD (Pasta 6) anexo a esta

dissertacéao.
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Figura 123 - Exposicdo na cidade de Goiadnia —
GO, UFG, 18 out. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa
Arte/Educac3o Critica no Ciberespaco.

e-

Figura 124 - Exposicdo na Cidade de Goias —
GO, 12 nov. 2014.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educagao Critica no Ciberespaco.

Figura 125 - Exposi¢cdo na cidade de Uruagu —
GO, 8 nov. 2014.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacao Critica no Ciberespacgo.

Figura 126 - Exposi¢dao na cidade de Inhumas
- GO, 22 nov. 2014.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educagdo Critica no Ciberespaco.
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Figura 127 - Exposi¢do na cidade de Cezarina — GO, 29 nov. 2014.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-Educagao Critica no Ciberespacgo.

Figuras 123 a 127 - Visitacdo da exposi¢cao. Arquivo do grupo de pesquisa e-
Arte-Educacéo Critica no Ciberespaco.

As imagens das figuras apresentam momentos da visitagdo dos
estudantes do curso de especializacdo na exposi¢do nas cinco cidades-polos
apresentadas anteriormente. Acreditamos que, ao promovermos ac¢des
performaticas artisticas, criticas como essas, podemos acelerar o

conhecimento, o entendimento e a ideia acerca da cibercultura.

Lemos (2005, p. 1) chama a atencdo para uma nova relagdo entre as
tecnologias e a sociabilidade, configurando a cultura contemporéanea: “Por
cibercultura compreendemos as relagcbes entre as tecnologias informacionais
de comunicacéo e informacao e a cultura, emergentes a partir da convergéncia

informatica/telecomunicagdes na década de 1970”.

E Cunha (2014) nos alerta:

Eis que se instaura a necessidade de nos debrucarmos, como
educadores, em investigacdes filoséficas acerca da
cibercultura, que venham a impulsionar o exercicio da
promocdo de praticas educacionais calcadas em atos
artisticos-educativos-intermidiaticos. Refiro-me as
performances pedagodgicas digitais criticas que postulem ritos
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intermiditicos voltados a producdo de culturas educacionais
online ideologicamente demarcadas no campo da formacédo do
desenvolvimento do pensamento digital autbnomo de nossos
alunos. O propdsito é o desenvolvimento da producao de ideias
digitais, coibindo, assim, a assimilacdo acritica de ideias
alheias.

Por estarmos trabalhando, da cultura digital, a musica que os estudantes
da EMTIPSA mais consomem na internet, Gangnan Style, por um viés critico,
entendemos que estamos promovendo a cibercultura, ou seja, promovemos
praticas educacionais danca-educativas em prol do desenvolvimento da
autonomia e da autogovernanga do pensamento digital dos estudantes da
EMTIPSA.

A Exposicao Intermididtica Protesto Escolar pretende performatizar uma
proposicdo que venha a desestruturar as falsas estruturas que nos s&o
impostas pela reflexdo, como exposi¢cdes escolasticas compostas por cartazes
sem significado ou sem reflexdo critica sobre os assuntos abordados. Ou seja,
propomos desenvolver a capacidade cognitiva critica das pessoas que

visitaram a exposicao.

Optamos nesta exposicao intensificar a vivéncia do apreciador, agora
neste outro paradigma, pela exposi¢cao, por meio dos recursos museograficos,
a problematizacdo que ja vinha sendo desenvolvida pelos estudantes da
EMTIPSA. Nosso intuito era instigar as pessoas que a visitaram a terem
contato com os incOmodos no ambiente escolar da EMTIPSA e como aqueles
estudantes observaram, registraram e dancaram o0s incdmodos de seu

ambiente escolar.

Esta exposicdo dos incomodos escolares observados, registrados,
expressados e apresentados pelos estudantes da EMTIPSA tem o objetivo de
afetar os sentidos de seus visitantes pela interatividade. Sobre essa mescla de
sensacdes ofertadas pela interatividade na Exposi¢do Intermidiatica Protesto

Escolar, apoiamo-nos mais uma vez em Cunha (2014) para assinalar que:

Compreendemos que ver ndo é o termo mais adequado para a
fruicho da obra de arte digital, mas vivenciar, ou, de forma
metassensorial, perceber — dado que perceber converge com
(re)conhecer, interpretando o conhecimento sensoério com o
cognitivo, pois as obras de artes digitais se apresentam



151

inclusive como jogos (games), cuja apreciacao sé se configura
de fato se o apreciador aceitar o convite interativo que a obra
propde, que necessita do envolvimento de outros &rgéos
sensérios, ndo sendo mais suficiente apenas a
apreciagao/observacgéo visual.

Os visitantes foram convidados a registrar nos recursos museograficos,

corpos recortados em papel, com as formas dos alunos da EMTIPSA em

tamanhos reais, suas reflexdes ou suas expressdes despertadas durante a

visita, como podemos acompanhar nas Figuras 128 a 132.

Figura 128 Figura 129
Visitantes registrando suas | Visitantes registrando suas expressdes na Exposicdo.
expressdes na Exposicdao. Goiania — | Cidade de Goids — GO, 12 nov. 2014.

GO, 18 out. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-Educacgdo Critica

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte- | no Ciberespaco.

Educacgao Critica no Ciberespaco.
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Figura 130 Figura 131

Visitantes registrando suas | Visitantes registrando suas expressdes na Exposicdo.
expressdes na Exposicdo. Uruacu — | Inhumas — GO, 22 nov. 2014.

GO, 8 nov. 2014. Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-Educacdo Critica

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte- | no Ciberespaco.
Educacdo Critica no Ciberespaco.
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Figura 132
Visitantes registrando suas expressdes na Exposicdo. Cezarina — GO, 29 nov. 2014.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-Educacado Critica no Ciberespaco.

Figuras 128 a 132 - Registro das expressdes durante a exposicdo. Arquivo do
grupo de pesquisa e-Arte-Educacéao Critica no Ciberespaco.

Os registros dos alunos do curso de especializacdo nos fornecem
material para um amplo estudo que necessitaria de um trabalho especifico.
Apresentamos aqui apenas alguns dos registros desses futuros especialistas
em arte-educacgéo, cujas imagens refletem como alguns professores estdo se

expressando em arte.

Professores ainda apresentam desenhos do sol com carinhas, flores,
borboletas, coracdes e casinhas. Sdo desenhos esquematicos, em que

também pode ser observada a influéncia da cultura das telenovelas.'®

Para o apontamento desses registros, seguem algumas imagens que

poderao ilustrar futuras analises (Figuras 133 a 142).

15 Alunos da especializagdo representaram, na Figura 135, a cultura apresentada na novela
Salve Jorge, produzida pela Rede Globo de Televisdo em 2012-2013. Disponivel em:
http://gshow.globo.com/novelas/salve-jorge/index.htmi.



http://gshow.globo.com/novelas/salve-jorge/index.html
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Figura 133
Registro de expressdes na Exposi¢cdo. Goiania
— GO, 18 out. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacdo Critica no Ciberespaco.

Figura 134
Registro de expressdes na Exposi¢do. Goiania
— GO, 18 out. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacdo Critica no Ciberespaco.

Figura 135

Registro de expressdes na Exposi¢cdo. Goiania
- GO, 18 out. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacgao Critica no Ciberespaco.

Figura 136

Registro de expressdes na Exposi¢do. Goiania
- GO, 18 out. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacgao Critica no Ciberespaco.




155

Figura 137

Registro de expressdes na Exposicao. Uruagu
— GO, 8 nov.2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-

Figura 138

Registro de expressdes na Exposi¢do. Uruagu —
GO, 8 nov. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educagao Critica no Ciberespago.

Educagdo Critica no Ciberespago.

Figura 139

Registro de expressdes
Inhumas — GO, 22 nov. 2014.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacdo Critica no Ciberespaco.

na Exposigdo.

Figura 140

Registro de expressdes na Exposicdo. Inhumas
- GO, 22 nov. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacdo Critica no Ciberespaco.
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Figura 141 Figura 142
Registro de expressGes na Exposicdo. | Registro de expressGes na Exposicdo. Cezarina
Cezarina — GO, 29 nov. 2014. - GO, 29 nov. 2014.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte- | Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacdo Critica no Ciberespaco. Educacdo Critica no Ciberespaco.

Figuras 133 a 142 - Registro de expressdes no recurso museografico, bonecos
recortados em papel na Exposicdo Intermididtica Protesto Escolar pelos
estudantes do curso de especializagdo. Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacéo Critica no Ciberespaco.

Ao observar o0s registros destes professores nos bonecos, nos
incomodava a consciéncia ingénua, rasa e primaria destes desenhos
esquematicos, diante de uma exposicdo critica, pensamos no professor de
danca com esta consciéncia ingénua, o que ele desenvolve, ou ndo, nas aulas
de danca escolar? Qual o risco que estes professores promovem aos Seus
alunos? Onde esta a consciéncia critica destes professores?

Este exercicio expositivo tem também uma fungcéo a mais para os alunos
do curso de especializacdo: encoraja-los ao exercicio performatico arte-
educativo interterritorial intermididtico em artes. Com isso busca-se
desenvolver seres mais autbhomos e, portanto, mais autogovernaveis, diante
da arte-educacédo intermidiatica, ao ponto de transporem esta coragem aos

seus alunos.

Para isso procuramos desenvolver nos alunos do curso de
especializacdo uma consumacao estética oriunda de critérios e escolhas
pedagogicas autbnomas, distantes totalmente de receitas de sucesso, pois

nossa preocupacdo durante toda a pesquisa € impedir que as pessoas

aplaudam receitas alheias sem criticidade sobre elas.
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A estes estudantes foi proposto, como exercicio avaliativo do curso de
especializacdo, que, apoOs visitarem a Exposicdo Intermidiatica Protesto
Escolar, expressassem, de forma artistica, suas reflexdes criticas sobre o que

viram. Este momento da proposi¢ao pode ser observado na Figura 143 abaixo.

As Figuras 143 a 166, a seguir apresentadas, trazem alguns momentos
dessas expressdes artisticas realizadas pelos estudantes do curso de
especializacdo. Em suas reflexdes se manifestaram sobre o que viram e
analisaram da exposicao visitada. Os videos completos com as apresentacdes

de cada grupo estdo em HD (Pasta 6) anexo a esta dissertacao.

Figura 143 Figura 144

Momento da proposicao do trabalho em
Goiania — GO, 18 out. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacdo Critica no Ciberespaco.

Apresentagdo do Grupo 1 em Goiania — GO,
18 out. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacdo Critica no Ciberespaco.

Figura 145 - Apresentacdo do Grupo 2 de
Goiania — GO, 18 out. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacao Critica no Ciberespacgo.

Figura 146 - Apresentacdao do Grupo 3 de
Goiania — GO, 18 out.2014.

Arquivo do grupo de pesquisa
Educacgao Critica no Ciberespaco.

e-Arte-
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Figura 147 - Apresentacdo do Grupo 4 de
Goiania — GO, 18 out. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacdo Critica no Ciberespaco.

Figura 148 - Apresentacdo do Grupo 5 de
Goiania— GO, 18 out.2014.

Arquivo do grupo de pesquisa
Educacdo Critica no Ciberespaco.

e-Arte-

Figura 149 - Apresentacdao do Grupo 6 de
Goiania — GO, 18 out. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacdo Critica no Ciberespaco.

Figura 150 - Apresentacdao do Grupo 7 de
Goiania— GO, 18 out. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa
Educacdo Critica no Ciberespaco.

e-Arte-

Figura 151 - Apresentacdao do Grupo 8 de
Goiania — GO, 18 out.2014.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-

Figura 152 - Apresentacdao do Grupo 9 de
Goiania — GO, 18 out. 2014.
Arquivo do grupo de pesquisa

e-Arte-
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Educacao Critica no Ciberespaco.

Educacdo Critica no Ciberespaco.

Figura 153 - Apresentacdao do Grupo 10 de
Goiania— GO, 18 out.2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacgao Critica no Ciberespacgo.

Figura 154 - Apresentacdao do Grupo 11 de
Goiania— GO, 18 out.2014.

Arquivo do grupo de pesquisa
Educagao Critica no Ciberespaco.

e-Arte-

Figura 155 - Apresentacdo do Grupo 1 da
Cidade de Goias — GO, 12 nov. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacdo Critica no Ciberespaco.

Figura 156 - Apresentacdo do Grupo 2 da
Cidade de Goias — GO, 12 nov. 2014.
Arquivo do grupo de pesquisa
Educacdo Critica no Ciberespaco.

e-Arte-

rupo 3 da

Figura 158 - Apresentagao do Grupo 1 de
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Cidade de Goias — GO, 12 nov. 2014.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacdo Critica no Ciberespaco.

Uruagu — GO, 8 nov. 2014,
Arquivo do grupo de pesquisa
Educacdo Critica no Ciberespaco.

e-Arte-

Figura 159 — Apresentagao do Grupo 2 de
Uruagu — GO, 8 nov. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacao Critica no Ciberespago.

Figura 160 — Apresentacdao do Grupo 3 de
Uruagu — GO, 8 nov. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa
Educacgao Critica no Ciberespaco.

e-Arte-

e | S \
Figura 161 - Apresentacdo do Grupo 1 de
Inhumas — GO, 22 nov. 2014.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacdo Critica no Ciberespaco.

Figura 162 - Apresentacdo do Grupo 2 de
Inhumas — GO, 22 nov.2014.

Arquivo do grupo de pesquisa
Educacdo Critica no Ciberespaco.

e-Arte-
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Figura 163 - Apresentacdo do Grupo 3 de

Inhumas — GO, 22 nov. 2014. Cezarina — GO, 29 nov. 2014.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte- | Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacao Critica no Ciberespaco. Educacao Critica no Ciberespaco.

Figura 165 - Apresentacdo do Grupo 2 de | Figura 166 - Apresentacdo do Grupo 3 de

Cezarina — GO, 29 nov. 2014. Cezarina — GO, 29 nov. 2014.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte- | Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacdo Critica no Ciberespaco. Educacdo Critica no Ciberespaco.

Figuras 143 a 166 - Apresentacdo de expressdes artisticas como exercicio
avaliativo da especializacdo. Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-Educacéo
Critica no Ciberespaco.

Podemos observar nas imagens das Figuras 143 a 166 que os alunos do
curso de especializacdo foram encorajados a se expressarem artisticamente

apos a visita a Exposicao Intermidiatica Protesto Escolar.

Os alunos da especializagdo se expressaram por diferentes linguagens
artisticas que realcamos: Teatro, Figuras 144,147, 149, 150, 151, 152, 161,162,
163, 164 e 165; Danca-Teatro, Figuras 156 e 157; Mimica, Figuras 146 e 155;
Mimica e teatro, Figura 154; Muasica e mimica, Figura 145; Mdusica e teatro,
Figura 148; Video-arte, Figura 153.

Ao ato performatico durante a exposicdo, poucos estudantes

corresponderam em acbes imbuidas de criticidade, autonomia e
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autogovernanca, acdes essas que, comprometidas, se qualificam, no nosso

entendimento, como acfes pedagdgicas criticas.

Assim como nos desenhos, observamos nas expressfes artisticas
destes professores a presenca marcante de esteredtipos e mimicas nhas
producdes desses estudantes. Ressaltamos, entdo, a necessidade de se
desenvolver trabalhos no que tange ao ensino-aprendizagem em artes para os
professores em atividade em prol do desenvolvimento da consciéncia critica

destes professores.

Os estudantes da especializagdo ndo usaram o registro nos cestos de
lixo para se expressarem, optando somente pelo registro nos corpos dos

estudantes fixados nas paredes da exposicao.

ApoOs as exposicdes aos estudantes da especializacdo, levamos, até os
estudantes da EMTIPSA participantes da pesquisa, pois estes estudantes ndo
puderam acompanhar a itinerancia das exposicoes, as expressdes artisticas
realizadas pelos alunos da especializacéo, para que eles, entdo, assistissem a
essas expressdes e propusessem como seria a realizacdo da exposicdo na
EMTIPSA.

4.2.2. Analise critica da Exposicdo Intermidiatica Protesto
Escolar na EMTIPSA

Ao assistirem aos registros das expressdes dos alunos do curso de
especializacdo em Arte-Educacéo Intermidiatica Digital, coletadas durante as
cinco primeiras exposi¢des, 0 grupo de estudantes, participantes da pesquisa
da EMTIPSA, se reuniu para discussdo sobre como o0s estudantes da
especializacdo viram, pensaram, refletiram e expressaram os incobmodos do
ambiente escolar da EMTIPSA e como receberam o0s recursos museograficos
concebidos por estes estudantes, para entdo definirem como seria a exposi¢cao

Intermidiatica Protesto Escolar no préprio ambiente escolar deles.

A relevancia dessas exposicoes itinerantes para a EMTIPSA esta no fato
de promoverem, nesses estudantes, um estimulo para o desenvolvimento da

exposicdo na escola com o desejo de inquietar, questionar os colegas e
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desenvolver seus pensamentos e ideias acerca da questao motriz que permeia
a performance e as exposi¢oes. Isso porque se trata de performance e
exposicdes que apresentam os incomodos do ambiente escolar dessa
populacdo educacional, dancados por esse grupo e apresentados em outras

cidades para grupos de professores se especializando em Arte-educacao.

Pensamos que seria diferente se optadssemos por realizar a primeira
exposicao na EMTIPSA. Realiza-la antes nas cidades, nos referidos polos do
curso de especializagcdo, analisar sua repercussdo e depois propor na
EMTIPSA, permitiu preparar melhor o grupo para o desafio, encorajando-os e
agregando a eles maiores elementos para discussdo e mobilizagdo da
exposicdo na EMTIPSA, bem como para mim, que nao tinha experiéncia
alguma em curadoria de exposicdo e como professor de danca-educacao,

como seria preparar estes estudantes sem minha propria experiéncia.

Este processo itinerante das exposi¢cdes primeiramente para oS
estudantes do curso de especializacdo, para depois leva-la a EMTIPSA, foi me
promovendo amadurecimento, suporte, coragem e elementos para desenvolver

esta exposi¢cdo com os estudantes e para os estudantes da EMTIPSA.

Os estudantes da EMTIPSA envolvidos na performance se reuniram e
decidiram como estariam dispostos 0s recursos museograficos, quais recursos
fariam parte ou ndo de tal exposicdo, como seria a visitagdo. Como a escola
possui mais de cento e cinquenta alunos, seria necessario planejar a
interatividade dos visitantes. Propuseram ainda que o final da visitacdo a

exposicao seria seguido de uma reflexdo dos estudantes visitantes.

A proposta foi entdo, realizar trés momentos para a exposi¢cdes na
EMTIPSA o primeiro com as duas turmas Gs a segunda com as duas turmas
Hs e a terceira com as duas Turmas Is, para que a apreciacdo pudesse fluir

melhor e devido ao espaco limitado para receber os 150 alunos de uma so vez.

Apresentamos 0s momentos em que os estudantes da EMTIPSA
apreciaram os registros audiovisuais das exposi¢des itinerantes e em seguida a

montagem da exposi¢cdo na EMTIPSA.
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As Figuras 167 a 173 apresentam os momentos da analise das

exposicoes.

Figura 167

Momento em que os estudantes da EMTIPSA
analisavam as exposic¢oes, 12 dez. 2014.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-Educacao
Critica no Ciberespaco.

Figura 168

Momento em que os estudantes da EMTIPSA
analisavam as exposic¢oes, 12 dez. 2014.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-

Educacdo Critica no Ciberespaco.

Figura 169

Momento em que os estudantes da EMTIPSA
analisavam as exposic¢oes, 12 dez. 2014.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-Educacao
Critica no Ciberespaco.

Figura 170

Momento em que os estudantes da EMTIPSA
analisavam as exposic¢oes, 12 dez. 2014.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacdo Critica no Ciberespaco.
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Figura 171
Momento em que 0s
estudantes  da EMTIPSA

analisavam as exposi¢des, 12
dez. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa
e-Arte-Educagdo Critica no
Ciberespaco.

Figura 172
Momento em que oS
estudantes da EMTIPSA

analisavam as exposi¢coes, 12
dez. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa
e-Arte-Educagdo Critica no
Ciberespaco.

Figura 173
Momento em que 0s
estudantes da EMTIPSA

analisavam as exposi¢des, 12
dez. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa
e-Arte-Educacdo Critica no
Ciberespaco.

Figuras 167 a 173 - Momento em que o0s estudantes analisavam as
exposicoes. Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-Educacdo Critica no

Ciberespaco.

42.2.1.

Montagem da

Exposicéao

Intermidiatica

Protesto Escolar na EMTIPSA

Os alunos da EMTIPSA, apés analisarem as expressfées dos alunos do

curso de especializagdo, definiram como seria a exposicdo em seu ambiente.

Seguem, nas Figuras 174 a 177, imagens da montagem da exposi¢cdo na

EMTIPSA.

Figura 174

Registro da montagem da Exposicdo na

Figura 175

Registro da montagem da ExposicGo na
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EMTIPSA, 2 dez. 2014. EMTIPSA, 2 dez. 2014.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte- | Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacdo Critica no Ciberespaco. Educacao

Critica no Ciberespaco.

Figura 176 Figura 177

Registro da montagem da ExposicGo na | Registro da montagem da Exposicdo na
EMTIPSA, 2 dez. 2014. EMTIPSA, 2 dez. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte- | Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacgao Critica no Ciberespacgo. Educagao

Critica no Ciberespaco.

Figuras 174 a 177 - Montagem da exposi¢cao na EMTIPSA. Arquivo do grupo
de pesquisa e-Arte-Educacéo Critica no Ciberespaco.

Houve a participagdo efetiva dos estudantes no desenvolvimento, na

preparacao e na montagem da exposi¢do na EMTIPSA.

4.2.2.2. Visitacdo da Exposicdo Intermidiatica
Protesto Escolar na EMTIPSA

Apresentamos, nas Figuras 178 a 183, momentos da visitacdo dos 150
estudantes e comunidade escolar da EMTIPSA.
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Figura 178

Registro do momento da Exposicdo na
EMTIPSA, 2 dez. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacao Critica no Ciberespago.

Figura 179

Registro do momento da
EMTIPSA, 2 dez. 2014.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-Educagao
Critica no Ciberespaco.

Exposi¢cdo na

d

Figura 180

Registro do momento da Exposicdo na
EMTIPSA, 2 dez. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacdo Critica no Ciberespaco.

Figura 181

Registro do momento da
EMTIPSA, 2 dez. 2014.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-Educagao
Critica no Ciberespaco.

Exposicdo na
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7,
Figura 182 Figura 183
Registro do momento da Exposicdo na | Registro do momento da Exposicdo EMTIPSA, 2
EMTIPSA, 2 dez. 2014. dez. 2014.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte- | Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-Educacdo
Educacdo Critica no Ciberespaco. Critica no Ciberespaco.

Figuras 178 a 183 - Exposicao na EMTIPSA. Arquivo do grupo de pesquisa e-
Arte-Educacéo Critica no Ciberespaco.

Podemos observar e analisar que os estudantes da EMTIPSA estavam
muito mais questionadores, dispostos e encorajados a participarem das
intervencdes, registrando suas expressoes de forma mais critica e participativa
nos registros museograficos, ao ponto que, a cada visita, de cada turma, os
recursos museograficos, bonecos recortados em papel e o cesto de lixo tinham
qgue ser trocados, pois hdo cabiam mais registros nestes recursos e para nao

influenciar na expresséo da outra turma.

BN

4.2.2.3. Debate apés a visitacdo a Exposicao
Intermidiatica Protesto Escolar na EMTIPSA

Os estudantes da EMTIPSA propuseram um debate com cada uma das
6 turmas, de aproximadamente 25 estudantes, que visitassem a exposicao,
para ouvir deles as suas impressfes sobre o trabalho, além de verificar os
registros nos corpos expostos nas paredes e no cesto de lixo.

Nas Figuras de 184 a 189 apresentamos alguns momentos desse
debate promovido pelos estudantes envolvidos na pesquisa para os estudantes
da EMTIPSA.
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Figura 184
Alunos e professores dispostos em circulo
para o debate na EMTIPSA, 2 dez. 2014.

Figura 185
Aluna da EMTIPSA durante o debate fazendo

ponderagdes, 2 dez. 2014.

Figura 186
Aluna do grupo de pesquisa durante o
debate, respondendo aos colegas da

EMTIPSA, 2 dez. 2014.

Figura 187
Aluna da EMTIPSA durante o debate fazendo
ponderagodes, 2 dez. 2014.

Figura 188
Aluna da EMTIPSA durante o debate fazendo
ponderacgodes, 2 dez. 2014.

Figura 189
Aluno da EMTIPSA durante o debate fazendo
ponderacgodes, 2 dez. 2014.
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Figuras 184 a 189 - Momentos do debate promovido pelos estudantes
envolvidos na pesquisa para os estudantes da EMTIPSA. Arquivo do grupo de
pesquisa e-Arte-Educacao Critica no Ciberespaco.

Esses debates geraram discussbes que dariam uma infinidade de
estudos. Todos eles estdo registrados e apresentados na integra em HD (Pasta
6) anexo a esta dissertacéo. Eles poderdo subsidiar estudos futuros sobre as

influéncias dessa performance e de sua pés-producéo.

Apresentamos uma sintese com alguns momentos de falas dos
visitantes da exposicdo na EMTIPSA, o que promoveria estudos mais

especificos sobre os temas abordados.

“Isso (sobre o vandalismo) deixa a gente indignada, porque em casa ninguém faz

isso, porque se faz a mae briga com a gente.”

“Eu que sO porque a pessoa acha que ela esta na escola publica, que ndo tem muito
dinheiro para arrumar as coisas, eles acham que deve estragar ou jogar alguma coisa no
chdo, que acha que néo tem lixo, na casa deles ndo deve fazer igual, porque la eles

compram as coisas e pagam as coisas, nao é do mesmo jeito daqui da escola.”

“Eu acho que a maioria das pessoas fazem isso para chamar a atengéo das outras,
porque, por exemplo, vocé faz isso na sua casa, sua mée vai chegar em vocé e o que ela vai
fazer? Ela vai rir e, ai que engragado? Ou ela vai te descer o couro? Aqui ndo, aqui quando a
maioria das pessoas, quando vé isso a reacdo € de achar engracado, ndo de ficar

indignado.”

“Por que colocaram os notebooks dentro dos vasos?
Para constranger vocés...
Porque a nossa exposicao toda fala sobre a indignacdo da gente nos nossos

espacgos.”

“Por que tinha um momento la [no video] que 0s meninos pareciam estar comendo
as fezes no vaso?
Era para a plateia se sentir incomodada. Para ver que isso ndo € uma coisa normal

de se ver. Para vocés sentirem nojo.”

“Por que alguns alunos se sentiram tao atraidos em escrever no papel higiénico?

Eu escrevi porque eu acho uma ideia muito interessante da gente mostrar o que a
gente acha para os outros, eu escrevi, discussdo no N0Sso espaco.

Porque eu achei interessante, diferente, assim, escrever num papel higiénico. Ai eu

coloquei la ECO...”

“Eu gostei muito da exposicdo, ela esta muito interessante, eu queria fazer uma




171

pergunta para vocés que participaram desse processo. A arte tem o poder de transformar as
coisas, ela tem o poder de incomodar, de fazer com que a gente reflita sobre algumas coisas
e eu queria saber sobre essa reflexdo que vocés tiveram, incbmodos escolares, vocés
protestaram de uma forma artistica, vocés acham que este protesto ajudou a mudar este
ambiente que vocés estdo? Ajudou? Teve alguma mudan¢a? Ou ele continua do mesmo
jeito? Foi simplesmente algo que vocés fizeram e que ainda ndo chegou, ndo atingiu
ninguém. Ou vocés tém a intencdo que atinja? Ou nao era a intencdo também?

Pra gente do grupo houve uma reflexao, talvez até para os que estdo vendo agora,
porque, tipo, ver isso aqui exposto é diferente porque la esta la no canto, mas isso é para as
pessoas mudarem, para as pessoas sentirem incémodos com isso.

O lixo embaixo da rampa nao esta la mais, os pombos também mudou um pouco e
mudou um pouco entre a gente, essa reflexdo que a gente... tenho certeza que a gente aqui
do grupo nao faz mais.

Talvez para nos que fizemos todo o trabalho, para nés eu sei que mudou o
pensamento da gente, mas talvez para quem esteve assistindo, agora nao reflita, mas

depois possa parar para pensar no que ja fez. ”

“Eu achei bem legal, porque as vezes a gente vai la no banheiro, a gente ndo quer
nem olhar para o vaso, por causa que tem muitas nojeiras la dentro, aqui vocé quis entrar
dentro do vaso, para ter curiosidade, para ver o que tinha dentro do vaso, entdo estimulou

uma certa curiosidade.”

Apresentamos, nas Figuras de 190 a 203, algumas das frases deixadas
no cesto de lixo pelos estudantes da EMTIPSA, com sentido critico, e que

dariam mais estudos especificos.
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Figura 190 Figura 191
Frase deixada no cesto de lixo durante a | Frase deixada no cesto de lixo durante a
exposicao, 2 dez. 2014. exposicao, 2 dez. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte- | Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacdo Critica no Ciberespaco. Educacdo Critica no Ciberespaco
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Figura 192

Frase deixada no cesto de lixo durante a
exposicao, 2 dez. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacdo Critica no Ciberespaco.

Figura 193

Frase deixada no cesto de lixo durante a
exposicao, 2 dez. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacdo Critica no Ciberespaco.
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Figura 194

Frase deixada no cesto de lixo durante a
exposicao, 2 dez. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-

Figura 195
Frase deixada no cesto de lixo durante a
exposicao, 2 dez. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacgao Critica no Ciberespaco.

Educacgao Critica no Ciberespaco.
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Figura 196 Figura 197

Frase deixada no cesto de lixo durante a
exposicao, 2 dez. 2014.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-

Frase deixada no cesto de lixo durante a
exposicao, 2 dez.2014.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-

Educacdo Critica no Ciberespaco.

Educacdo Critica no Ciberespaco.
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Figura 198

Frase deixada no cesto de lixo durante a
exposicao, 2 dez. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacao Critica no Ciberespaco.

Figura 199

Frase deixada no cesto de lixo durante a
exposicao, 2 dez. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacao Critica no Ciberespacgo.
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Figura 200

Frase deixada no cesto de lixo durante a
exposicao, 2 dez. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacdo Critica no Ciberespaco.

Figura 201

Frase deixada no cesto de lixo durante a
exposicdo, 2 dez. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacdo Critica no Ciberespaco.

Frase deixada no cesto de lixo durante a
exposicao, 2 dez. 2014.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
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Educagao Critica no Ciberespaco.

Frase deixada no cesto de lixo durante a
exposicdo, 2 dez. 2014.

Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-
Educacgao Critica no Ciberespaco.

Figuras 190 a 203 - Frases deixadas no cesto de lixo durante a exposicao.
Arquivo do grupo de pesquisa e-Arte-Educacao Critica no Ciberespaco.

O que observamos nessas frases deixadas no cesto de lixo é que,

mesmo como brincadeira, elas sdo a expressdo do que os estudantes

manifestaram.
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Estas exposi¢cdes, com seus recursos museograficos de interacdo e
registros, possuem duas caracteristicas que as indicam como uma vivéncia
significativa: promover o dialogo entre os discursos e recursos intermidiaticos e

promover a experiéncia construtiva de uma expressao intermidiatica.

Essas exposicbes de um trabalho intermidiatico interconectando
diferentes linguagens permitem difundir o produto da performance cultural
danca-educativa (como o que foi realizado com os estudantes da EMTIPSA),
para a apreciacdo estética-critica, auxiliando no desenvolvimento da
consciéncia critica de quem participou do processo da performance e de quem

a ve.

Essa acdo expositiva, pela dan¢ca, com a danca e através da danca, em
gue fomos amadurecendo enquanto professor de danca, aproveitando dos
recursos museograficos para potencializar o que estamos discutindo em danca
e pelos seus aspectos expositivos e itinerantes, encerra nossa pesquisa de
mestrado, abrindo-nos infinitas possibilidades de estudos em direcdo ao que
guestionamos: como a percepcao critica se revela no ensino-aprendizagem em

danca-educacéo nas escolas?
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta investigacao reflexiva, que ndo se encerra por aqui, nos deixa como
legado uma possibilidade de discussdes e caminhos para analises e estudos

futuros.

Nossa paixao pela danca nos motivou a buscar por uma criticidade para
0 ensino da danca na escola, em contrapartida a danca tecnicista, instrumento
e veiculo de dominio da elite capitalista que dinamiza e dissemina valores
culturais por ela estabelecidos, construindo uma ideologia massiva,
uniformizada e, portanto, acritica, com vistas a atender aos interesses

econdmicos presentes no capitalismo, voltados para o consumo.

Temos de desenvolver ferramentas criticas que permitam estarmos
atentos as pedagogias vinculadas ao tecnicismo. A criticidade ha de resultar de
trabalho pedagogico critico apoiado em condigBes histéricas propicias.
Entendemos, por esse viés, que o discernimento critico promove o0 pensamento

consciente.

Uma sociedade massificada ndo possui liberdade de expressao e esta
restrita ao capitalismo, tornando-se facil instrumento de poder, manipulavel

pela auséncia de autonomia autogovernanca e criticidade.

Identificamos o drama social pelo YouTube nas capitais brasileiras das
dancas escolares. Nesse trabalho se revelam a importancia e a necessidade
deste estudo, com a danca tecnicista sempre presente nas dancas escolares.
Eis uma prética brasileira que necessita de reflexao.

7

Refletir sobre as acBes educativas em danca é propor o
desenvolvimento, pela danca-educacdo, de mentes criticas, autbhomas e,

portanto, autogovern ativas.

Chegamos ao final desta pesquisa percebendo que o final deste estudo
esta distante. Nossa discussao necessita de amplos estudos, apresentando-se

para nés como uma batalha distante, ainda, do fim.
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Em nossa agdo como professor de dancga, artista, educador, n&o
pretendemos formar bailarinos acriticos, mas sujeitos que pela danca tém sua

autonomia e autogovernanca desenvolvidas.

Aprendemos que o contexto € fator determinante nas significacdes
atribuidas em dada conjuntura em tempo e espaco especificos. Ndo € apenas
relevante, mas elemento estruturado de um sistema em constantes mudancgas.
A consciéncia critica implica a apropriacdo crescente do homem de sua

posicdo no contexto.

Avaliamos que a danca e seu ensino por si sé ndo garantem a promog¢ao
do desenvolvimento expressivo do individuo. Necessitamos de um processo de

ensino-aprendizado em danca que seja critico dialogal, contextual e constante.

Toda danca tem uma técnica especifica, porém o que observamos neste
estudo é o desenvolvimento, pelas técnicas de danca, da autonomia e da
autogovernanca do estudante.

Dancamos a danca dos outros. E a nossa danca onde esta? A pessoa
sem autonomia perde sua capacidade de escolha, dancando ideias alheias que

lhe s&o impostas em detrimento das suas.

Na andlise dos videos apresentados neste trabalho, promovemos
indagacdes para a discussdo dos temas apresentados, investigando como a
danca vem se apresentado nas escolas brasileiras. Observamos que muitas
instituicbes de ensino no Brasil dancam a ideia do outro, ao invés de primarem
pelo desenvolvimento de um ensino-aprendizagem em dangca que seja

autbnomo e autogovernativo.

Este trabalho pode alarmar, por apresentar a realidade da danca escolar
brasileira. Porém, observamos em varios momentos, com o0s estudantes do
curso de especializacdo e em eventos de danca pelo pais e fora dele, que se
trata de uma luta que ndo é s6 nossa. Muito tem sido feito em prol da danca
critica na escola por educadores sérios comprometidos com a danca de

gualidade.
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Podemos alcancar o entendimento de que pela danca critica
desenvolvida com nossos/as alunos/as da EMTIPSA é possivel e real
edificarmos consciéncias criticas, ndo suscetiveis as ciladas da globalizacao

massificante.

Em face desse cenario propomos e desenvolvemos uma performance
danca-educativa para o0s estudantes da EMTIPSA, que colaboraram
efetivamente nesta pesquisa, para que demonstrassemos que acles
performaticas danca-educativas sdo necessarias para desenvolver a criticidade
do estudante tendo em vista sua autonomia e autogovernanga no gesto e no

movimento em danca e que reverbera nas suas acdes e atitudes humanas.

Podemos compreender que se faz necessario o exercicio constante do
desenvolvimento da capacidade critica, em direcdo ao estabelecimento de
valores, critérios, escolhas, para gerir com autonomia nossas vidas, expressas

em posicoes, gestos, atitudes com uma posi¢cao autbnomo-reflexiva.

A performance Protesto Escolar desdobrou-se em exposicdes itinerantes
denominadas Exposicdo Intermididtica Protesto Escolar, em que propusemos
experiéncias cognitivas pela exposicao, a partir da plastica do nosso territério

em danca, para interagir com o territério das artes visuais.

Com nossas exposicdes itinerantes pretendiamos analisar esteticamente
como se dao as relacbes entre a producdo e a receptividade das sociedades
escolares em pesquisa. Ou seja, ajudar o publico a encontrar seu préprio
caminho interpretativo. Esse exercicio foi proposto aos estudantes da
EMTIPSA e aos estudantes do curso de especializacdo em Arte-Educacao

Intermidiatica Digital.

Com os estudantes do curso de especializacdo buscamos promover-lhes
0 encorajamento, para que reverbere em suas praticas em sala de aula em prol
da reflexdo critica e da autogovernanca de estudantes. Os responsaveis pela
educagcdo tém de ter o compromisso de preparar oS estudantes para 0s

aspectos mais amplos e abrangentes da vida.
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O exercicio, como 0 que propusemos aos estudantes do curso de
especializacdo, tem seu carater civico e académico no sentido de
guestionarmos mais criticamente como podem ser utilizadas as artes nos
processos de ensino-aprendizagem de nossos alunos e alunas. Em suma,
como, na condigcéo de professores, podemos colaborar no desenvolvimento do

pensamento critico e autbnomo de nossos estudantes.

Objetivamos desenvolver, por meio de performances culturais danca-
educativas, a fluéncia critica e autbnoma por meio de suas producdes criticas e
reflexivas, tornando os estudantes capazes de expressarem com verdade e
capazes de decodificar e interpretar 0 mundo que 0s cerca com criticidade e

autonomamente.

Neste trabalho propusemos uma abordagem danca-educativa baseada
na Abordagem Triangular, visando ao desenvolvimento da consciéncia critica,
possibilitando uma educacéo libertadora, portanto, uma educacdo baseada no
didlogo, no desenvolvimento do pensamento autbnomo e da consciéncia

critica.

Assim engajado, nosso trabalho, por meio da danca-educacdo critica
voltada para a leitura critica, aponta para valores que podem ser
lidos/interpretados (re)interpretados (re)ordenados (re)avaliados, para que

possam ser escolhas autbnomas no processo de (re)significacao.

Nesse processo de ensino-aprendizagem em danca, estimulamos os
estudantes a vivenciarem situacdes problematizadoras. A cada etapa surgia
um novo problema a ser solucionado. Essa curiosidade foi por nés aproveitada,
no sentido de desenvolver o conhecimento, a cognicdo do estudante, pela

danca.

Esperamos que nossa pratica em sala de aula e o aprofundamento
tedrico desta pesquisa possam contribuir para desenvolver acdes criticas, nédo

somente em danga, mas em toda a arte e seu ensino.



179

Necessitamos de uma reavaliacdo das politicas educativas e dos
processos de ensino-aprendizagem em artes, para o estabelecimento de outros

paradigmas educacionais, de novas formas de expresséao e cultura.

Para encerrar este momento dissertativo, cabe-nos destacar um trabalho
realizado na Universidade de Sao Paulo — USP — na disciplina que cursei como
aluno especial. Denominado Danca das vozes: acdo e paixao d(n)o corpo e
d(n)a palavra dos professores: Dr.2 Maria Helena Franco de Araujo Bastos e
Dr. José Batista Dal Farra Martins, o exercicio constituia em outro aluno do
curso avaliar seu trabalho e escrever um breve ensaio sobre ele. Transcrevo a
seguir o texto da aluna doutoranda Daiana Felix Pereira (Dada) feito sobre
nosso trabalho, em 4 de dezembro de 2014. Esse texto sintetiza, pelo olhar do

outro, o que queremos apresentar nesta dissertacao.
“O CORPO NARRADOR E A NARRADORA GAUCHA”

Colega Eurim - A cada dia o corpo se reinventa, seja pela necessidade
de adaptacdo, aos seus contextos; escassez, pobreza, miséria... seja para
atender as classes dominantes do poder, seu consumismo desenfreado e o
poder a qualquer preco. O corpo narra essa realidade, que reverbera em seus

gestos e a¢des, conscientes ou nao.

Colega Dada - O corpo se reinventa barbaridade, ha necessidade de
levar uma arréia no lombo para que o trabalho apareca... poder também para
atender as classes dominantes. Afinal de contas, se nao trabalhar eu te

arreganho a facéo!

Em sua pratica de sala de aula, o colega Eurim relata que, como
professor de danca, € comum identificar alunos sem autonomia, que restringem
as solucdes de sua vida a adaptacédo e se apropriam de valores que nao sao 0s

seus, sem questiona-los, porque perdem a capacidade de elaboracao critica.

Em sua pratica de sala de aula a colega Dada relata que, como
professora de voz, € comum pegar pelo lagco os alunos que se apropriam de
valores que n&o séo seus, como, por exemplo, trocar os nomes dos filmes, tais

como: “O poderoso chefdo, por: O Bagual Cuido; O Naufrago, por: Mais
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perdido que cusco em tiroteio. A pantera cor de rosa, por. Gato do mato-

Fresco e Godzila, por A la fresca tché, que baita Lagarto.

Isso é préprio dos que se distanciam de suas escolhas pessoais e de
sua criatividade, que desconhecem sua identidade singular/autbnoma,
tornando-se um ser governavel, adaptavel e pronto a atender as classes
dominadoras sem questionamentos. Trata-se de jovens massificados, que
reverberam nas suas expressdes em danga e nos seus corpos a mecanicidade
de um ensino tecnicista. O que se observa, porém, nos corpos destes
estudantes sao corpos que agem simbolicamente sobre o0 mundo que os cerca,
e este mundo esta representado pelos signos do consumo, estes estudantes
procuram se reconhecer socialmente dangando as ideias dos outros em

detrimento das suas, sem criticidade e autonomia.

O colega Eurim esta certo, nada a declarar... ou melhor, tenho uma
coisa para dizer pra ti colega Eurim, continuas sendo este professor bom
barbaridade que deves ser com teus alunos e no pior dos piores, enche eles de
conhecimentos. Taca-lhe pau nos teus alunos professor Eurim, taca-lhe pau,

taca-lhe pau...

Neste ensaio expresso a necessidade de adequar a danca as
caracteristicas do grupo que observo. Sinto a necessidade de criar um vinculo
estreito com a vida social no sentido de promover o didlogo com a danca e o
contexto destes estudantes. O colega propde observar o que vem se
estabelecendo como normal e tornando-se performances culturais do tempo
presente, propde investigar como se pode contribuir para tentar questionar
essa realidade, a fim de promover pela danca uma visdo mais critica da
contemporaneidade, ndo pela via de um ensino tecnicista, que prega o pensar
com as ideias dos outros — 0 que no caso da danca corresponde a dancar a

ideia do outro em detrimento da sua propria.

Trata-se, portanto de um exercicio de resisténcia e ndo de uma
coreografia que organiza passos de dancga ou que repensa os elementos que
costumam fazer parte dos espetaculos mais convencionais (figurinos, trilha

sonora, cenarios, passos) AH OS PASSOS...
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Mdusica: [Ai Bota aqui, ai bota ali o teu pezinho, o teu pezinho bem

juntinho com o meu] 2x [E depois ndo va dizé que vocé ja me esqueceu] 2X

Ter uma experiéncia motora € ser confrontado com um modo possivel
do mundo. O conteldo da experiéncia e o contetdo do pensamento, em muitos
sentidos, sdo os mesmos. O corpo em nosso estudo ndo pode ser entendido
como um meio que elabora e depois devolve para o ambiente sua ideia, e sim
como corpo que é considerado um ambiente e que esta o tempo todo trocando
informacgdes e ideias sobre as quais ndo tem controle. Dialogando com Bastos
(2003, p. 28), ela enfatiza esta troca em processo de danca. Nesta escuta do
corpo, danca € entendida como um ambiente que se constroi a todo instante a
partir de solu¢gbes que o corpo define e organiza no espago do tempo real. De
alguma forma, o estado corporal estabelecido a partir de uma intencionalidade
de acdes provoca outras necessidades de padrdes de movimentos que sofrem
variacfes. Estas sdo recorréncias do momento em que se configura a agdo no
espaco. Consideramos que estas variagbes sdo negociagcdes importantes que

devem ser relevadas na construcédo coreografica.

A busca do colega é por um gesto significativo que expresse o ambiente
e dialogue com ele, atribuindo um sentido vivencial para o aluno. Nao almeja
um gesto “laissez-faire”, algo apenas visualmente aceitavel. Busca um gesto
estético consumatodrio que tenha um referencial critico e potencializador de
identidades ndo massificadas, mas, ao contrario, identidades auténomas e

autogovernativas.

Colega Dada: Colega Eurim, brincadeiras a parte, gauchos, goianos,
baianos, cariocas, paulistas, professores, mestres, colegas, alunos, nao
importa, o que temos em comum? O gosto pela academia, o amor a arte, 0
respeito, aprendizagem, o corpo que danca, 0 corpo gque canta. Finalizo esse
Ensaio e convido os colegas, professores para prestar atencdo nessa musica,
de olhos fechados ou abertos de preferéncia dancando, sentindo a musica e na
parte das palmas sentem o ritmo e batam palmas a musica da cantora e
compositora Leci Brandao: ANJOS DA GUARDA!
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Essa sintese apresentada pela colega Dada apresenta elementos com
0s quais dialogamos ao longo desta pesquisa. O contexto, explicito na fala de
Dada, traz sua realidade, gaucha, intensifica o que frisamos sobre a
Abordagem Triangular. Trata também do respeito ao contexto do outro, cuja
aproximacédo com 0 nosso permitiu observar que a leitura que o outro tem de
nosso trabalho é um exercicio de distanciamento importante para nossa etapa
final da escrita. Com a contribuicdo da colega Dada encerramos os trabalhos

desse processo, ainda longe de um fim.
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http://www.portaleducacao.com.br/turismo-e-hotelaria/artigos/23887/museografia-definicao-tipos-de-exposicoes-e-planejamento-museografico
http://pt.wikipedia.org/wiki/Laissez-faire
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ANEXO
No HD encontram-se as seguintes pastas:

e Pasta 1 — Capitulo | — Levantamento com os 1.790 videos
baixados e o Print-Scream das imagens dos 1.790 videos.
e Pasta 2 — Capitulo Il — 72 videos analisados.

e Pasta 3 - Capitulo Il — Arquivo de todas as iconografias
registradas.

e Pasta 4 — Capitulo lll — Duas apresentacbes da performance
Protesto Escolar.

e Pasta 5 — Capitulo IV — Video exibido no fundo dos vasos
sanitarios.

e Pasta 6 — Capitulo IV — Figuras da Exposicdo Intermidiatica
Protesto Escolar com as seis exposi¢oes realizadas nas cinco
cidades de Goias.

e Subpastas:

e 6.1. Video apresentado nas exposicoes.

e 6.2. EMAC - UFG

¢ 6.3. Cidade de Goias — GO

e 6.4. Uruagcu — GO

e 6.5. Inhumas — GO

e 6.6. Cezarina—- GO

e 6.7. EMTIPSA - GO

e 6.7.1. Registro das discussbes da Exposicao

Intermidiatica Protesto Escolar na EMTIPA.



