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RESUMO

Esta dissertacdo apresenta a Danca dos Congos que se realiza na cidade de Goias
(Goiés/Brasil) desde a primeira metade do século XVIII. Nesse ritual, é realizada a luta entre
mouros e cristdos e constitui-se em uma performance dividida em marchas de rua e
embaixadas, executadas por homens afro-brasileiros, possuidores de poucos recursos
financeiros, sendo realizada, sobretudo, no Centro Histérico da cidade (reconhecida como
patriménio mundial pela UNESCO), por ocasido das festas do Divino Espirito Santo e de
Nossa Senhora do Roséario. Trata-se de uma pesquisa etnografica, cujo principal objetivo é
interpretar as performances do ritual da Danga dos Congos e as complexas relagfes de
significados naquele sistema cultural. Por isso, primeiramente foi realizada uma descri¢édo
pormenorizada da estrutura da Danca dos Congos, destacando gestos, oralidade, musicas,
indumentarias, dramatizacGes. Também foram acionados os referenciais teoéricos das
performances culturais, enquanto categoria analitica, para analisar o conhecimento
encorporado na danca e nos dancantes dos congos. Logo em seguida, levantaram-se algumas
questBes sobre o contexto sdcio-historico e cultural dos congos, trangando reflexfes sobre os
estudos etnograficos da Danca dos Congos, explorando a possibilidade de uma interlocucao
entre a etnografia realizada por Branddo (1977) e a que realizei. E por fim, observaram-se as
representacdes e apropriacdo dessa forma de expressdo em relacdo ao conjunto de bens
patrimoniais da cidade de Goias e as politicas de salvaguardas executadas por seus detentores.
Este estudo permitiu identificar que a performance da Danca dos Congos, da cidade de Goias
é a materializacdo da iconografia de um povo que vive, luta, resiste e permanece.

Palavras-chave: Performances Culturais. Afro-brasileiro. Danca dos Congos. Conhecimento
encorporado. Patrimonio Imaterial.



ABSTRACT

This master thesis introduces the Congo dance, which has been performed in Goias City
(Goias/Brazil) since the first half of the 18" century. In this ritual, we are able to watch the
fight between Moors and Christians. The routine is divided into street parades and
representations of an embassy mission, performed by poor Afro-Brazilian men, usually at the
city’s Historical Centre (held as a UNESCO world cultural heritage). The performances
generally take place during the Divine Holy Ghost and the Our Lady of the Rosary festivals.
This is an ethnographic research project, which aims at interpreting the performances of the
Congo dance ritual and its complex meaning relations. Therefore, a detailed description of the
Congo dance structure was done, by highlighting its gestures, orality, music, clothing and
dramatization. Also, as an analytical category, the theoretical background to such cultural
performances was reviewed, aiming at analysing the dance and dancers’ embodied
knowledge. Furthermore, some questions on the congos’ cultural social historical were raised,
bringing some comparison among the thoughts on ethnographic studies on the Congo dance
and the possibility of an interlocution between Brandio’s ethnography (1977) and the one
presented in this paper. Eventually, the representation and appropriation of this way of
expression towards the whole Goids City’s cultural heritage and how safeguard policy is done
were deeply observed. As a conclusion, the study states that the Congo dance from Goias City
is the materialisation of the iconography of people who live, fight, resist and remain.

Key-words: Cultural Performances; Afro-Brazilian; Congo dance; Embodied Knowledge,
Intangible Heritage.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa tem como proposito contribuir para com a tematica das tradi¢es
populares e de afrodescendentes do estado de Goias, partindo do referencial teorico e
conceitual dos estudos de performances culturais, em especial, a cultura popular e os rituais
tradicionais, para analisar 0 grupo de congo existente na cidade de Goias. A Danca dos
Congos é uma performance, realizada por afrodescendentes, constituida por marchas de rua e
embaixadas e, geralmente, realiza-se no Centro Histérico da cidade (reconhecida como
patriménio mundial pela UNESCO?), por ocasido da Festa do Divino Espirito Santo e da
Festa de Nossa Senhora do Rosario. Seus praticantes acreditam que a Danca dos Congos
possui origem africana e acontece na cidade de Goias (GO) desde a chegada dos primeiros
escravos na regido, na primeira metade do século XVIII. Os dangantes dessa tradi¢do popular
sdo, em sua maioria, trabalhadores que possuem poucos recursos financeiros e transmitem
seus saberes por meio da oralidade e pelas experiéncias adquiridas no contato direto com o
grupo, denominado neste trabalho de conhecimento encorporado. O caminho percorrido para
torna-lo objeto de estudo foi bastante interessante, no entanto, cheio surpresas, imprevistos e
turbuléncias.

Tudo comegou quando me tornei docente da disciplina Danca, no Colégio Estadual
Juvenal José Pedroso, em 2007, e trabalhei com varios elementos da cultura corporal,
inclusive a danca, numa abordagem critica e estética, percebendo-a como uma construcdo
historica, social e cultural da dimensdo humana. L4, me deparei com o Projeto Tratos e
Retratos de Goias e fiquei estimulada com as conexdes de varias possibilidades performaticas
da cultura tradicional de Goids e suas mdltiplas relagbes de dialogos na nossa
contemporaneidade. Inicialmente, eu tinha como objetivo compreender como as performances

realizadas durante o Projeto Tratos e Retratos de Goiés influenciavam o olhar dos estudantes

! Organizacdo das Nacbes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura — UNESCO (United Nations
Educational, Scientific and Cultural).



15

sobre a cultura tradicional goiana. No entanto, a escola se tornou de tempo integral, e a nova
grade curricular inviabilizou o desenvolvimento dessa pesquisa. Por isso, analisei outras
possibilidades de objetos relacionados a cultura popular tradicional, entre elas, a Danca dos
Congos na cidade de Goias. Foi exatamente aqui, que percebi que na vida existem esses
encontros inesperados e surpreendentes.

Trilhando o caminho desbravado por Branddo (1977), percorrerei os caminhos da
Danca dos Congos, na cidade de Goiés, buscando compreender as performances e o ritual
desse grupo afrodescendente e perceber os pontos de contatos e a pluralidade existentes nesse
processo complexo e dindmico das tradi¢des culturais brasileiras. Sendo assim, vislumbra-se
pensar o processo historico e cultural desse grupo.

Poucas producgdes escrevem sobre os Congos na cidade de Goiés e o foco do olhar é
bastante diversificado: Monteiro (1974, p. 46), em sua obra, dedicou trés paragrafos aos
congos e ressalta: “Do 'congo’, em outros lugares do Brasil chamado de ‘congada’ ou
‘congado’, pouco me lembro”; Sa (2006) faz um relato historico da origem dos africanos em
Goias e enfatiza as irmandades existentes no local; Lacerda (1977) focou a descricdo da
estética da danca e as falas existentes nas embaixadas; Mendonca (1981) priorizou a musica,
inclusive, realizou partitura de algumas delas; Branddo (1977a; 1977b) foi quem mais se
dedicou a uma descricdo densa, fazendo uma andlise antropoldgica sobre a identidade
presente nas relacdes interétnicas contidas no ritual da Danca dos Congos.

Tendo em vista tais reflexdes, percebi a relevancia, tanto social quanto académica de
interpretar as performances realizadas no ritual da Danga dos Congos e as complexas relagdes
de significados naquele sistema cultural. Pois, conforme Ligiéro (2011), é impossivel pensar
as performances brasileiras tradicionais sem relaciond-las com as praticas performativas
afrodescendentes. Entdo, percebi a possibilidade de trazer a tona algumas reflexGes que
ficaram pulsantes na academia, tanto na minha atuagédo como discente, quanto como docente.
As inquietacdes que surgiram, como estudante no curso de Educacdo Fisica, foram brotando
na minha vida profissional ao atuar como orientadora académica na disciplina “Pesquisa e
Ensino em Danca-educagdo”, no curso de Licenciatura em Educacéo Fisica, na Modalidade
de Ensino a Distancia, da Faculdade de Educacédo Fisica da Universidade Federal de Goias e
foram ampliando, durante minha atuagdo como docente na disciplina Estagio Supervisionado
I — modalidade: Dancas educacionais, da qual recentemente me tornei professora efetiva na
Universidade Estadual de Goias (UEG), unidade ESEFFEGO. Simultaneamente, essas ideias
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foram sendo fomentadas pelas disciplinas do mestrado e ganhando novos contornos e
significados, sendo corporificada com meus encontros com oS congos.

Durante essa jornada, venho percebendo a minha responsabilidade social de contribuir
— mesmo gue minimamente — na ampliacdo do conhecimento e na valorizacéo da riquissima
variedade da nossa cultura popular brasileira. Faz-se relevante apresentar a sociedade a
importancia de aprendermos a viver num novo pluralismo cultural, para isso, é preciso

cultivar as tradicOes culturais alheias.

Por cultivo quero dizer uma atitude dindmica, um mergulho e uma aprendizagem
constantes das vdrias tradicBes, somadas a uma luta sem tréguas contra a
homogeneizagdo e a simplificacdo e a favor da continuidade das manifestagdes
culturais, que se encontram & margem do grande circuito comercial da producéo e
que oferecem alternativas de expressdo e identificagdo frente a brutalidade excessiva
dos produtos culturais oferecidos para consumo. (CARVALHO, 2000, p. 37).

Apesar de ndo fazer parte do grupo de conguista’ em Goias, ndo o considero alheio a
mim, pois existe uma identificacdo muito forte, uma vez que sou fruto dessa matriz brasileira
afro-amerindio e nascida em uma classe social, composta por grupos basicamente iletrados,
que vive a marginalizacdo advinda de uma sociedade de classe. Esse estudo de um fenbmeno
préximo ao pesquisador é denominado por Peirano (1999) de alteridade préxima.

Acredito que essa alteridade proxima podera favorecer reflexdes bastante frutiferas a
nossa sociedade brasileira, sendo relevante compartilhar com outros grupos os conhecimentos
desenvolvidos por intermédio dessa, inclusive, com a comunidade académica, a fim de
aprofundar em um estudo reflexivo sobre a Danca dos Congos em Goiés: rito e performances
de um grupo de afrodescendentes, ampliando, assim, o didlogo sobre a cultura popular
tradicional e as performances afrodescendentes enquanto forma de manutencéo, transmisséo,
(re)elaboracdo, construcdo de conhecimento de um povo.

A escolha da etnografia como método se deu objetivando a inteligibilidade da temética
proposta, pois essa metodologia possibilita uma reflexdo sobre como um determinado grupo
se compreende e quais os fendmenos (histdricos, sociais, culturais) contribuem para a
elaboracdo dos sentidos e significados estabelecidos dentro de sua realidade cultural. Logo,

ndo proponho um estudo das Dangas dos Congos como se fosse uma entidade independente,

? Os dancantes do congo se autodeclaram conguistas. Apesar dos estudiosos da &rea (RIOS, 2006; KATRIB,
2009; Silva, 2012) utilizarem o termo congadeiro para denominar 0s membros das congadas, optei pelo termo
“conguista” construido pelo grupo pesquisado.
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separado do seu contexto social e politico, ao contrario, objetivo entender suas formas
complexas e analisar o contexto em que se manifestam.

Como procedimentos metodologicos: realizarei um registro cuidadoso dos fatos e das
situacOes ocorridas no contexto sociocultural, politico e religioso, por meio de um esquema
descritivo sobre a organizagdo, a estrutura e 0s processos dos ritos e das performances da
Danca dos Congos apresentada durante a Festa do Divino Espirito Santo, na cidade de Goiés
(GO), o Festival Internacional de Cinema Ambiental — FICA, ambas em 2013, assim como a
Festa de Nossa Senhora do Rosario, em 2014. Também fardo parte deste registro todos os
encontros ocorridos durante a pesquisa de campo realizada ao longo desses dois anos,
inclusive, os ensaios realizados, mensalmente, aos domingos entre os meses de dezembro de
2013 e julho de 2014; foram realizadas entrevistas semiestruturadas com os dangantes,
objetivando ampliar a compreensdo das concepcdes que eles tém de si mesmos, da origem do
grupo, das mudancas ocorridas ao longo do processo historico, a organizacdo e estrutura da
danca e como eles se percebem dentro de um contexto, cuja cidade (Centro Historico) foi
reconhecida como patrimonio mundial. Nesse sentido, buscarei uma inter-relagio com os
congos, interagindo com seu contexto, por meio de técnicas de pesquisa de observacao direta
no campo, coleta sistematica dos dados (filmagens, fotografias, registros com anotacdes),
conversas informais e formais, entrevistas ndo-diretivas e reflexivas.

Um dos questionamentos emergidos durante a pesquisa foi a transcri¢do literaria ou
ndo da fala: Silva (2005, p. 28) relata que, devido a desconfortos ocasionados pela transcri¢do
literal, da fala, em pesquisas anteriores, ela decidiu realizar uma triagem e retirar vicios de
linguagens, no momento em que seus interlocutores compreenderam que tal procedimento
reafirma “o lugar social historicamente delegado as populagdes negras”. Bauman (2013) 3
compreende esse risco originario da transcricdo literal do discurso oral, mas ele acredita que,
na performance, a lingua ndo padrdo é exatamente o que o performer quer transmitir, e esse
tipo de transcricdo torna-se mais eficiente, pois e capaz de evoca-los. Refletindo sobre essas
duas realidades, decidi realizar a triagem e retirar os vicios da linguagem falada da transcrigédo

de algumas entrevistas, mas percebendo o poder da transcri¢do literal do discurso oral na

® Palestra no 11l Simpésio Internacional de Pesquisa Interdisciplinar em Performances Culturais 2013 e XI
Seminario em Drama, Performances e suas Antropologias 2013, curso de Mestrado em Performances Culturais,
Escola de Musica e Artes Cénicas — UFG, Goiénia - GO. Traducdo: Deusimar Gonzaga; Supervisdo: Robson
Camargo.
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performance, 0 manterei nas descri¢des das falas existentes no ritual e em momentos muito
especiais.

Tal processo metodoldgico insere-se na abordagem qualitativa, por ser esse um
processo de pesquisa deflagrador de reflexdes com base na analise do tempo e espaco
inseridos num contexto predeterminado das experiéncias surgidas nesse contexto e dos
sujeitos deflagradores de tais experiéncias. Gaskell e Bauer (2000) explicam que “o
pesquisador social estd sempre em uma posicdo de tentar descobrir sentidos em outras
pessoas, a partir de outros ambientes sociais, mas, inevitavelmente, tendo como base o
autoconhecimento” (p. 482). Nesta perspectiva, estou limitada ao presente etnografico ¢ a
realidade encontrada passa pelo filtro das minhas percepc6es de compreenséo de mundo.

Citando a observacéo direta, as entrevistas semiestruturadas e reflexivas, as conversas
formais e informais e a técnica de descricdo etnografica, em correspondéncia aos estudos da
pesquisa qualitativa, a narrativa desse processo surge por meio de acdes interpretativas; na
busca pela construcdo de um espaco de reflexdo significativo, tanto para quem investiga
quanto para quem dele faz ou passa a fazer parte, no caso 0s conguistas, que Sao
coparticipantes dessa performance etnografica.

Nesse sentido, conforme Ferreira (2012), a etnografia € muito mais ampla do que a
técnica de olhar, escutar e escrever, ela solicita que o proprio corpo do pesquisador seja um
instrumento do exercicio etnogréfico, pois é no fato de o campo afetar corporalmente o
pesquisador que o texto faz sentido. Nessa direcdo, Royce (1987) compreende a etnografia
como uma dupla performance, que envolve a performance do pesquisado e a performance do
pesquisador gque se dialogam simultaneamente.

N&do tenho a intencdo de obter resultados objetivos, mas colocar em didlogo as
percepcOes e 0s saberes do nativo com as dos tedricos das performances culturais. Devo
esclarecer que o grupo ndo compreende a Danga dos Congos como performance nem dialoga
com esse referencial, pois, para os dancantes, a Danca dos Congos é uma tradicdo, que vem
passando de geracdo a geracdo. Portanto, utilizarei o termo performance como categoria
analitica e, nesse sentido, buscarei estabelecer um didlogo entre essa categoria analitica,
performances culturais, e a categoria dos nativos, a tradicdo. Para que esse didlogo seja
possivel, considerarei tanto 0s conceitos émicos, ou seja, que 0S proprios conguistas
produzem, quanto 0s conceitos eticos que utilizarei de forma analitica sobre os

comportamentos observados. Neste estudo, a Danga dos Congos refere-se & execucdo da
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danga propriamente dita, ou seja, envolve as marchas de rua e as embaixadas, enquanto a
performance da Danca dos Congos envolvera uma analise mais ampla do ritual que vai desde
0s contextos que a compdem até outros elementos que a completam.

No primeiro capitulo, serd apresentada uma descricdo pormenorizada da Danca dos
Congos, objetivando um maior detalhamento da estética da danca e possibilitar ao leitor uma
compreensdo mais profunda dos conhecimentos que serdo abordados nos capitulos seguintes.
A auséncia de leitura do primeiro capitulo ndo impossibilitara a compreensdo dos demais,
pois as informacdes indispensaveis para o entendimento da performance da Danca dos
Congos sera retomada de forma mais objetiva, nos capitulos seguintes.

Posteriormente, no segundo capitulo, acionarei a performance cultural enquanto
categoria analitica para analisar a Danca dos Congos e o conhecimento encorporado. Nessa
mesma direcdo, farei um breve relato historico da perfomance, apresentando algumas
experiéncias pessoais obtidas na convivéncia com o grupo, inclusive, trazendo indicios que
demonstram que o corpo do etndgrafo é, antes de construir o conhecimento, o conhecimento
em construcdo. Além refletir sobre os pontos de contato entre performances culturais e Danca
dos Congos, enfatizando, como esses pontos de contatos podem ser percebidos na Danca dos
Congos. Os estudiosos da performance (CONNERTON, 1998; ZUMTHOR, 2000;
LANGDON, 2006, SCHECHNER, 1985, 2011, 2012, 2013; DAWSEY 1998, 2005, 2006,
2007, 2011, 2013) entre outros, serdo os norteadores desses dialogos.

Ampliando esses dialogos, no terceiro capitulo exploro a possibilidade de elaborar um
estudo comparado entre a etnografia da Danca dos Congos realizada por Branddo (1977a;
1977b) e o conjunto de observacOes obtidas durante a minha pesquisa realizada, com o
mesmo grupo, em 2013 e 2014, buscando uma interlocugédo entre esses dois momentos da
Danca dos Congos. O meu primeiro encontro com a Danca dos Congos® ou Congo Goiano’
foi por meio da etnografia do Branddo, que originou o livro intitulado Pedes, Pretos e

Congos, trabalho e identidade étnica em Goias, € um estudo denso sobre as relagbes

* Termo utilizado pelo Branddo (1977) durante sua pesquisa etnografica em Goias e também utilizado no
catalogo do FICA 2013. Sera o termo mais utilizado neste estudo.

> Termo utilizado pelo senhor José de Arruda, atual Rei do congo, durante minha pesquisa em 2013. Ele enfatiza
gue ndo é congada, mas Congo Goiano.
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interétnicas na cidade de Goiéds (GO) e traz contribui¢cbes importantes sobre a danca dos
congos e sua relacdo com o trabalho e a identidade local. Ap6s quarenta anos dos estudos do
Brand&o, buscarei analisar as semelhancas e diferencas existentes ao longo desse processo
histérico na cidade de Goids, mais especificamente, entre 1973 e 2014, ressaltando suas
modificacdes e permanéncia.

No ultimo capitulo, trago a presenca do negro na sociedade vilaboense e relato alguns
mecanismos sociais utilizados para apagar a memoria do povo negro do “Centro Historico” da
cidade. Igualmente, busco compreender os mecanismos de reproducdo da Danca dos Congos,
tomando como referéncia, sobretudo, a memoria coletiva e pessoal dos detentores desse bem
cultural. Paralelamente, colocarei em didlogo a memoria dos conguistas com a dos outros
vilaboenses, para entender as varias representagdes e apropriaces dessa forma de expressao
em relacdo ao conjunto dos bens patrimoniais da cidade de Goias. Diante do exposto também
serdo avaliadas as formas de salvaguardas desse patriménio, dialogando com a categoria
“patrimonio cultural imaterial” e percebendo os tipos de agdes de salvaguardas praticadas
pelas agéncias governamentais e/ou pelos seus detentores.

Enfim, neste primeiro momento, foram destacadas a op¢do metodoldgica, alguns
procedimentos realizados e as concepcdes tedricas que, certamente, poderia ser trabalho de
forma mais detalhada e exaustiva. No entanto, os estudos da performance nos deslocam para
um tempo e espacgo bastante desafiador, pois exige do pesquisador a capacidade de atuar nas
fronteiras ¢ estabelecer interconexdes “entre” as praticas de inscricdo e as praticas de
incorporacdo®. Para Connerton (1999), essas praticas sdo dialéticas e sempre existira
elemento de uma na outra. Nesse sentido, a divisao busca apenas identificar acbes em que ha
predominancia de uma em relacdo a outra, mas a compreensao de ambas deve levar em

consideracdo seu carater heuristico.

® Connerton (1999) faz uma complexa discussao sobre as préticas de inscricéo (alfabeto, desenho, foto, partituras
musicais) e as praticas de incorporacdo (memoria corporal, praticas e técnicas corporais). No segundo capitulo,
esse didlogo sera realizado de forma sistematizado.



CAPITULO 1

ESTRUTURA DA DANCA DOS CONGOS

O cenério geografico, onde se realiza a performance da Danca dos Congos ¢ a antiga
capital do estado de Goiés, fundada em 1727 por Bartolomeu Bueno da Silva (1672-1740)
com o nome Arraial de Sant’Anna, que, em 1736, modificou seu nome para Vila Boa de
Goyaz. Em 1744, tornou-se Capitania de Goids e, devido a problemas econdmicos,
ocasionados pelo esgotamento do ouro e pela migracdo para a producdo agropecuaria, Vila
Boa teve uma grande reducdo populacional, que foi fortemente fomentada pela transferéncia
da capital estadual para Goiania, entre 1930 e 1940, coordenada pelo entdo interventor do
Estado, Pedro Ludovico Teixeira.

A Danca dos Congos se realiza na cidade de Goias (Brasil) desde a primeira metade
do século XVIII. Constitui-se em uma performance dividida em marchas de rua e embaixadas,
realizadas por homens afro-brasileiros’ possuidores de poucos recursos financeiros, sendo
realizada, sobretudo, no Centro Histdrico da cidade (reconhecida como patriménio mundial
pela UNESCO), por ocasido da Festa do Divino Espirito Santo e da Festa de Nossa Senhora
do Rosério.

E importante destacar que, durante os dois anos de pesquisa, os Congos fizeram trés
apresentacdes na cidade de Goias e ndo se apresentaram em nenhum outro lugar. Durante esse
periodo estavam previstas quatro apresentacdes que, por diversos motivos, ndo foram
realizadas: a primeira foi a Festa de Nossa Senhora Sant'Ana (julho, 2013), os Congos
informaram que ninguém entrou em contato com eles para conversarem sobre a “ajuda™® e,
sem “ajuda”, ndo tem como sair; a segunda foi a Festa de Nossa Senhora do Rosario (2013),
que coincidiu com a Crisma de dois filhos do Zezinho, por isso ndo houve condicdes de

realizar a apresentacdo; a terceira foi a Festa do Divino Espirito Santo (2014), quando foi

7 Compreendo que a civilizacdo brasileira é a miscigenacéo de fndios, negros e brancos e suas inter-relagdes.
Nesse sentido, ao considerar todo o processo histdrico brasileiro, pode-se afirmar que em nossa sociedade
contemporanea, “todos sdo apenas brasileiros” (PRANDI, 2000, p, 58). No entanto, utilizarei o termo afro-
brasileiro como forma de ressaltar e valorizar os elementos de descendéncia africana contidos na Danca dos
Congos, assim como o passado ancestral de seus praticantes.
® O termo “ajuda” esté relacionado & contribuigio financeira.
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divulgada na programacéo a participagdo dos congos, mas, segundo 0s congos, o festeiro ndo
0s procurou para “acertarem” sobre a apresentacdo; o quarto foi 0 Festival Nacional de
Cinema Ambiental (FICA-2014), o grupo néo foi convidado a se apresentar.

Todas as descricOes presentes, desde as caracteristicas das roupas até as masicas e
estrutura coreogréafica terdo, como principal referéncia, as apresentacdes realizadas em 2013 e
2014, no Centro Histérico da cidade de Goias, durante as seguintes festividades: 1422 Festa do
Divino Espirito Santo, na Praca do Coreto, em frente a Catedral de Sant'Ana, em maio de
2013; no Festival Nacional de Cinema Ambiental — FICA , na Praca do Coreto, em frente a
Catedral de Sant'Ana, em julho de 2013; A Festa de Nossa Senhora do Roséario, no Largo do
Rosério, na Igreja Nossa Senhora do Rosério, em outubro de 2014.

A estrutura completa dos Congos é composta por: familia real, denominada por eles
como “os de azul” (um rei, um secretario, um principe — crianca de aproximadamente onze
anos — e trés fidalgos) e “os de vermelho” (um embaixador, um caixeiro, dois guias, dois
contraguias, e seis soldados/culata). Essa estrutura é a ideal, mas, em alguns momentos, 0s
grupos tém dificuldades de completar seus integrantes, existindo, assim, pequenas
modificagdes em suas estruturas. A posicdo que cada integrante ocupa na danca, geralmente,
ja é predeterminada e tem como principal referéncia o mais velho, ndo tendo como critério o
nascimento, mas o periodo de iniciacdo e efetiva participacdo na Danca dos Congos. Em caso
de auséncia de um dos membros, outro dancante ocupa o lugar e, nessas situacfes adversas
em que tais estruturas precisam ser levemente modificadas, quem define os lugares a serem
ocupados pelos dancantes é o seu José de Arruda que, geralmente, respeita os critérios acima
citados.

A descricdo da estrutura da danca descrita neste capitulo sera feita de acordo com a
predominancia advinda das trés apresentacdes publicas realizadas durante os dois anos de
pesquisa (2013 e 2014), ou seja, ndo correspondera a uma imagem idéntica de uma nem de
outra, mas o que predominou em ambas. Tal situacdo pode ser exemplificada da seguinte
maneira: em duas apresentagdes, o grupo azul tinha cinco integrantes e, em outras, seis;
construirei a apresentacdo com cinco integrantes do grupo azul. No grupo vermelho, duas
apresentacdes foram realizadas com doze integrantes e uma com dez; construirei a
apresentacdo com doze integrantes. Esses mesmos critérios serdo utilizados como referéncia

para a descricdo completa da Danca dos Congos.
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Quadro 01 — Principais Caracteristicas da Danca dos Congos de Goiés

CARACTERISTICAS

CONGO DA CIDADE DE GOIAS

Origem e permanéncia

Vila Boa (cidade de Goias - GO)

Periodo de origem

Ciclo da mineragdo em Goias (meados do séc. XVIII)

Quantidade de Ternos

01 (um) Unico terno

Contato com outros congos

Nao visitam nem recebem visita de outros ternos de
congo.

Relacéo do lider com os Congos

José de Arruda, rei do Congo, comegou aos onze anos,
pois, quando criancga, correu risco de vida (queimadura
grave), e sua méde prometeu a Nossa Senhora do Rosério
que, se salvasse a vida do seu filho, ele cantaria o congo
até o fim da sua vida. H4 mais de 60 anos, ele vem
cumprindo essa promessa.

Irmandade N&o possui irmandade
Santos de Devocao | Nossa Senhora do Roséario
(homenageados)

Divino Espirito Santo

Comp0Oem as Festas

Nossa Senhora do Rosério e Divino Espirito Santo.

Periodo de realizacdo das Festas

- 1° domingo de outubro (Nossa Senhora do Rosério);

- Em data movel conforme calendario da Igreja, mas
geralmente, corresponde o periodo entre final de maio e
inicio de junho (Divino Espirito Santo)

Festeiro

- Festa de Nossa Senhora do Rosario: ndo existe festeiro,
os fiéis e seus lideres religiosos que organizam a festa.

- Festa do Divino Espirito Santo: o festeiro é o
Imperador do Divino que foi sorteado no ano anterior.
Ele ndo participa do ritual da Danca dos Congos, sua
participacdo se restringe a oferta de uma ajuda de custo
aos Congos, em contrapartida, os Congos prestam-lhe
homenagem por meio de uma embaixada em frente a sua
casa.

Participacdo em outras festas

Geralmente, ndo participa de outras Festividades.

Estrutura da Danca

Marcha e Embaixadas

Reinado dos Congos

Permanece vitalicio, até a desisténcia ou morte do rei.

Instrumentos musicais

Caixa, viola e reco-reco (marimba). Existe apenas um
instrumento de cada, exceto as marimbas (reco-recos)
que sdo tocados por todos os congos da fila, exceto o
que toca viola.

Participacdo de Mulheres

N&o ha mulheres dancantes. Elas desempenham papéis
extremamente importantes para o congo, mas atuam em
outras dimensdes (preservacéo, divulgacao, organizacéo,
oferendas, apoio aos dangantes) da Danga dos Congos.

Participacéo de criancas

Ha apenas um principe (crianca), sendo que ndo é
autorizado as criangas entrarem na fila.
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Todos esses processos que envolvem as festas e a participacdo dos Congos sdo
bastante complexos. Essa apresentacdo resumida objetiva demonstrar algumas caracteristicas
bastante expressivas desse terno de Congo, principalmente, quando temos como referéncia
outras congadas, mais conhecidas no territorio brasileiro. Entre elas, destaco: as Congadas de
Uberlandia (MG) que pesquisei em 2013 e foi pesquisada por Silva (2012); a de Catalédo (GO)
que assisti em 2011 e foi pesquisada por Brandao (1985), Katrib (2009), Paula (2010, 2012); a
Congada de Atibaia (SP), apresentada nos estudo de Costa (2005) que, inclusive,
historicamente, apresentava mais semelhanca com a danca dos Congos da Cidade de Goias,
pois até 1982 se realizavam as embaixadas, mas foi se modificando e, atualmente, assemelha-
Se mais com as outras citadas.

Buscando detalhar os elementos que compdem a Danca dos Congos da cidade de
Goiés, serdo apresentadas algumas caracteristicas das vestimentas, dos instrumentos, das
musicas, da coreografia. Durante esse periodo de dois anos de convivéncia com o grupo,
percebi que, tanto as masicas como alguns movimentos coreograficos sdéo nomeados por eles.
No entanto, ao conversar com varios membros do grupo, eles ndo apresentaram interesse em
divulgar os nomes dessas musicas e desses movimentos e informaram que eu poderia
descrever 0 que estava vendo e ouvindo, por isso, serdo apresentadas somente as letras das

masicas e os passes da coreografia, sem denomina-los.

1.1 Coreografia e Musicas da Danca dos Congos

Existem basicamente trés divisdes de musicas: as que sdo cantadas nas marchas; as do
momento em que os Congos chegam ao local das embaixadas, denominadas por eles de
“musica de chegada”; e as que sdo cantadas durante as embaixadas. As musicas aqui
apresentadas sdo frutos da analise de trés apresentacdes: a Festa do Divino Espirito Santo, em
maio de 2013; a participacdo Festival Internacional de Cinema Ambiental (FICA), em junho
de 2013, ambas realizadas na Praca do Coreto, em frente a Catedral de Sant'Ana; a
participacdo na Festa de Nossa Senhora do Rosario, em outubro de 2014, na igreja Nossa
Senhora do Rosario. Além da analise dos documentos audiovisual e fotografico dessas trés
apresentac@es, as referéncias bibliograficas (BRANDAO, 1977a, 1977b; LACERDA, 1977;
MENDONCA, 1981) contribuiram de forma significativa na organizagdo da estrutura aqui
apresentada. Ressalto que, mesmo gravando varios momentos, inclusive 0s ensaios, a

assimilacdo das palavras pronunciadas e das cantadas é bastante dificil. No segundo capitulo,
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abordarei a complexidade e dificuldade presentes na transcricdo dessas praticas de inscrigdo e
préticas de incorporag&o.

A estrutura coreografica da danca € marcada por dois grandes momentos: primeiro € o
da marcha, também denominado de cortejo, que se caracteriza pelas evolucbes e
deslocamentos pelas ruas da cidade (duas fileiras paralelas onde segue a seguinte sequéncia:
na frente, os congos tocando instrumentos, guia, contraguia e os soldados. No final, entre as
duas filas, vem o Embaixador dos Congos). Logo atras, segue o Rei e seu Estado Maior (um
Secretario, um Principe e trés Fidalgos); o segundo sdo as embaixadas (dramatizacdo da
invasdo do inimigo e evoluc@es frente ao Rei e seu Estado Maior) em frente a igreja, a casa do
imperador e as casas de moradores que solicitaram com antecedéncia. No final, em roda,
invasores (Mouros, “de vermelho”) e invadidos (Cristdos, “de azul”) dangam e festejam
juntos. Os Congos relatam que antigamente eles dancavam (embaixadas), durante toda a
semana, nas casas dos moradores da cidade que solicitassem.

A marcha é o momento em que os Congos se deslocam pela cidade de Goiés, onde
fardo as embaixadas. A distancia e o percurso da marcha é variavel. Nas trés apresentacdes as
quais assisti, a marcha sempre esteve presente. Em alguns momentos, ela é mais curta, como a
apresentacdo no FICA, em 2013, e na Festa de Nossa Senhora do Rosario em 2014, cuja
duracdo foi de aproximadamente 10 minutos, pois o deslocamento até as igrejas foi feito por
meio de automdvel; em outros, € mais longa, como foi na apresentacdo da Festa do Divino
Espirito Santo, em 2013, cujo deslocamento foi feito a pé, iniciando na casa do seu Rei e
marchando pelas ruas da cidade até chegar a igreja, e durou cerca de uma hora. A distancia
percorrida entre a casa do Rei (José de Arruda) e a Catedral de Sant'Ana, onde aconteceram as
duas apresentacBes (Divino Espirito Santo e o FICA), é de aproximadamente 2 (dois)
quildmetros. Seu José de arruda, apos avaliar algumas varidveis (salde, acesso a transporte,
solicitacdo de embaixadas), determina como serd feito o deslocamento.

Conforme relatos dos proprios conguistas antigamente a marcha era muito mais longa,
pois eles se deslocavam por algumas regifes da cidade, durante varios dias da semana.
Diversos fatores externos (organizagdo da logica do trabalho na sociedade contemporanea,
acesso aos meios de transportes automobilisticos) e internos (conguistas que moram em outras
cidades, salde dos dangantes) podem interferir no percurso da marcha. Um caso bastante
expressivo que pode aqui ser relatado € a satde do seu José de Arruda que, aos 71 anos, esta

bastante fragil e, apds passar por varios procedimentos cirirgicos ao longo da vida, tem
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dificuldade para deambular, mas continua dancando, pois, para ele, além de ser uma honra, é

uma obrigacdo liderar os Congos.

As figuras de 1 a 7 correspondem a marcha. Essas evolucBes vdo sendo realizadas

durante todo o deslocamento dos Congos. Ao chegar ao local da Embaixada, ocorre uma

inversdo no ritual, com a passagem do Rei e seu Estado Maior entre as duas fileiras de

Congos (fig. 8). Na chegada, os Congos fazem as evolucbes (fig. 8 a 16), tendo como

referéncia a estrutura que serd realizada durante a embaixada. As figuras de 17 a 47

descrevem uma embaixada, onde eles finalizam e saem marchando novamente pelas ruas da

cidade, recomecando todo o processo, até chegarem a casa do Rei.

Quadro 02 — Legenda coreografica

GRUPO VERMELHO

GRUPO AZUL

@ - Embaixador

® - Rei

@ - Guia

@ - Secretéario

@ - Contraguia

@ - Principe

@ - Caixeiro

@ - Fidalgo

@ - Soldado

- - Direcdo Frontal (frente) do corpo humano

Fonte: Pesquisa de Campo.

®

Inicio da Marcha: o grupo

de vermelho vai a frente, dividido

com 1 Guia, 1 Contraguia e 3

@ @ em duas fileiras paralelas, cada uma
o 900008

®

<
©

Fig. 01 - Marcha
Fonte: Desenhado por Humberto Silva

CICICTHTHT

soldados, com o Embaixador atras,
entre as fileiras, somente o
. Embaixador n&o porta instrumentos
musicais. Todos cantando,

marchando, tocando instrumentos

(9 marimbas, 1 viola e 1 caixa), vdo se deslocando para frente; o Guia da direita toca

marimba, e 0 da esquerda, viola; o Caixeiro sempre acompanha os Guias (primeiros das filas)




27

de forma paralela, a direita, tocando a caixa. O grupo de azul segue, formando uma linha reta
e ndo porta instrumentos musicais.

O Rei sempre ocupa posicdo central, sendo que os dois Fidalgos se localizam a sua
esquerda, e o Principe e 0 Secretario, respectivamente, a sua direita. Os movimentos corporais
sdo realizados em nivel alto, cabeca elevada, olhar em linha reta, tronco ereto, movimentos
fortes e firmes dos pés, mantendo o fluxo continuo (fig.01).

Em marcha, deslocando para
@ frente, os Guias e o Caixeiro

iniciam a reveréncia, cabeca baixa,

® s
@ @@@ @ @ @ inclinando o tronco a frente

(movimento nivel médio). Abrindo
@ @ @ @ @ g > pelas extremidades, realizardo um
<

giro de 180° graus e seguem em

Fig. 02 - Marcha direcao aos de azul;

Foutr Drsentads pos Hunbito Silva sequencialmente, os demais da fila
fazem o0 mesmo movimento. Deslocando em direcdo ao grupo de azul (fig. 02).

Ao ficarem frente a frente com o grupo azul, “os de vermelho” iniciam as reveréncias

ao Rei. Apbs os dois Guias e o Caixeiro, 0s outros vdo em dupla, sucessivamente,

reverenciando o Rei, ou seja, todos deverdo reverencia-lo, quando estiverem frente a frente

com ele. Logo ap06s a reveréncia, eles realizardo um giro de 180° graus, abrindo pelas

@ extremidades e retomando a sua

posicdo inicial. O fluxo é continuo,

@ @ @ @ @ @ isto é, enquanto um ainda esta

@ executando essa acdo, outros ja

@ @ @ @ @ estdo voltando a posicéo inicial. Ao
@ @ serem reverenciados, “os de azul”
@ retribuem todas as reveréncias

Fig. 03 - Marcha prestadas (fig. 03).
Fonte: Desenhado por Humberto Silva
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Fg. 04 - Marcha
Fonte: Desenhado por Humberto Silva
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Todo o processo contido
nas figuras anteriores (01, 02 e 03)
€ repetido varias vezes. As
repeticdes levam em consideragédo
0 deslocamento percorrido pela
marcha e sdo estabelecidas pelos
Guias, ndo existindo um tempo
determinado. ApoOs  realizarem
todas as repeticdes, eles retornam a

posicéo inicial (fig. 4).

Os “de vermelho” diminuem a intensidade da marcha, marcham no mesmo lugar (sem

deslocamento), viram em direcdo ao congo da outra fileira correspondente, formando duas

@ 2X
® @ 99990

o ‘voese's

Fig. 05 - Marcha
Fonte: Desenhado por Humberto Silva

colunas, sendo uma de frente para
a outra. Posteriormente, passam
marchando entre 0S espagos,
mudando de lugar as fileiras;
depois, realizam novamente esse
movimento, voltando assim para a
forma inicial. Os movimentos
continuam sendo realizados em
nivel alto, com movimentacao forte

dos pés e fluxo continuo. Em todos

0S momentos, 0S congos seguem cantando, tocando e dangando (fig.05).

®
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Fig. 06 - Marcha
Fonte: Desenhado por Humberto Silva

Realizando movimento de
zigue-zague (serpente), a coluna do
lado direito sai em deslocamento,
entrando entre os congos da coluna
oposta. Esse  movimento é
realizado duas vezes consecutivas
(fig.06).
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Fig. 07 - Marcha
Fonte: Desenhado por Humberto Silva
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Seguindo 0o  mesmo
movimento  de  zigue-zague
(serpente), a coluna do lado
esquerdo sai em deslocamento,
entrando entre 0s congos da
coluna oposta. Essa
movimentacdo é realizada duas
vezes consecutivas. Durante as
movimentacGes demonstradas nas

figuras 05, 06 ¢ 07, todos “os de

azul” ficam em pé, assistindo as evolugdes realizadas pelos “de vermelho” (fig.07).

Quadro 03 — Mdsicas cantadas durante as marchas/cortejo de rua (fig. 01 a 07)

O ai lé ré, Co ri a (guias)

O ai lé ré, Cori & (coro)

Dois, trés sdo fidalgos, neste Congo angola
Oailéré Corié.

Moca goiana, sai na janela (guias)

Moca goiana, sai na janela (coro)

Venha ver o Congo, que ja vai pra guerra (guias)
Venha ver o Congo, que ja vai pra guerra (coro)

Ele vai pra guerra, é pra guerrear (guias)
Ele vai pra guerra, é pra guerrear (coro)
Se ele ndo morrer, tornara voltar (guias)
Se ele ndo morrer, tornara voltar (coro)

Oi, abre a porta, vem ver a rua (guias)
Oi, abre a porta, vem ver a rua (coro)
T6 no sereno, clardo da Lua (guias)
T6 no sereno, clardo da Lua (coro)

Al, ai, meu Deus, 0 que coisa linda (guias)
Al, ai, meu Deus, 0 que coisa linda (coro)
Jesus, eu morro, eu perco a vida (guias)
Jesus, eu morro, eu perco a vida (coro)

Que Congo ¢ este, que esta tocando? (guias)
Que Congo e este, que esta tocando? (guias)
E o sino do Roséario, que est4d me chamando (coro)
E 0 sino do Roséario, que estd me chamando (coro)
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Que Congo é este, que esta tocando? (guias)
Que Congo e este, que esta tocando? (guias)
Tocando marimba, pra Minas Gerais (coro)
Tocando marimba, pra Minas Gerais (coro)

Aléléa, Alé 1€ a, é osino do Rosario, que esta me chamando (guia)
Aléléa, AléIéa, é osinodo Rosario, que estd me chamando (coro)
Oi e Ié a, Qi & 1€ a, tocando marimba pra Minas Gerais (coro)

@ @ @ @ Esse € um momento muito especial
@ na Danca dos Congos. E 0 momento
de inversdo da estrutura do ritual.

@ @ @ @ @ 3 Essa inversdo € realizada quando

chegam aos locais onde realizardo
@ @ as embaixadas. Todos os “de

@ @ vermelho” ficam em duas colunas,
uma de frente para a outra,

@ cantando, tocando e dancando,

enquanto “os de azul” passam entre

Fig. 08 — Chegando aolocal da Embaixada

Fonte: Desenhado por Humberto Silva as colunas, em fila,

consecutivamente: Rei, Principe, Secretério e dois Fidalgos (fig. 08).
Nesse momento, ha uma pequena pausa, “os de vermelho” permanecendo com o

tronco ereto, passos firmes e
@ @ @ @ @ @ rapidos, o grupo comeca a se
@ deslocar em diregdo “aos de azul”,

® —
@ @ @ @ @ @ cantando, tocando e dancando.

@ Geralmente, nas embaixadas, “os de

@ @ azul” ficam sentados, mas, como

Fig. 09— Chegando aolocal da Embaixada muitas vezes ndo tinham cadeiras

SO e dplon ety v disponiveis para todos, na maioria

das apresentacGes analisadas “os de azul” ficaram em pé e somente o Rei e o Caixeiro

ficavam sentados (fig. 09).
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Fig. 10 — Chegando aolocal da Embaixada
Fonte: Desenhado por Humberto Silva

nessa posi¢do até o inicio de uma nova marcha (fig.10).
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Fig. 11 — Chegando aolocal da Embaixada
Fonte: Desenhado por Humberto Silva
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O grupo de vermelho
continua em dire¢do “ao de azul”,
cantando, tocando e dangando. Ao
ficar frente a frente com o0 Rei,
presta reveréncia, seguindo a
movimentacdo descrita na figura
03. Nesse momento, 0 caixeiro
senta proximo ao fidalgo e continua

tocando a caixa. Ele permanecera

Retornando pelo centro, as
fileiras continuam mantendo certa
distancia uma da outra e novamente
“os de vermelho” vao ao encontro
do Rei. Ja “os de azul” continuam
todos em pé, exceto, o Rei. (fig.
11).

Ao ficarem frente a frente
com o Rei, “os de vermelho”

aproximam uma fileira da outra,

tornando-se duplas. As duplas reverenciam o Rei e retornam pelo centro, caminhando de

costas, com o tronco inclinado a frente, cabeca direcionada ao solo, mantendo posi¢cdo de

®
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Hg, 12- Chegando aolocal da Embaixada
Fonte: Desenhado por Humberto Silva

reveréncia ao Rei. Nesse momento,
h& predominancia de movimentos
em niveis médios (fig.12).

Sempre cantando, dancando
e tocando, “os de vermelho” ficam
novamente com o0 tronco ereto e
retornam a posi¢do de duas colunas
separadas, uma de frente para a

outra.
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As musicas cantadas (tabela
«

Coe
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€

04) e as coreografias (figuras 08 a
@ @ @ 13) fazem parte da marcha, mas

elas sdo realizadas e cantadas
@ @ @ @ quando 0s congos estdo chegando

ao local da embaixada, por isso,

aqui € denominada  como

HOOO®®

; “chegando ao local da embaixada”.
Fig.13 — Chegando aolocalda Embaixada

Fonte: Desenhado por Humberto Silva

Quadro 04 — Musicas “chegando ao local da embaixada” (fig. 08 a 13)

Eu andei, andei, na beira do mar (guias)

Foi procurando a coisa morena nédo achei por 1a (coro)
Foi procurando a coisa ndo achei por & (guias)

Andei, andei, andei morena, na beira do mar (coro)

N&o sei enganar, ndo sei enganar (guias)

N&o sei enganar, ndo vi (guias)

N&o sei, ndo sei, ndo sei enganar nao sei (coro)
N&o sei, ndo sei, ndo sei enganar nao sei (coro)

Fui passar na ponte, meu coracgao tremeu (guias)
Foi &gua de veneno, de quem bebeu morreu (guias)
Agua de veneno, quem bebeu morreu (coro)

Ao passar na ponte, coragao tremeu (coro)

Foi, foi, foi Ia no céu, embarca na canoa (guias)
Este Congo, ai Ié ré (guias)

Foi foi foi 14 no céu, embarca na canoa (coro)
Este Congo, ai Ié ré (Coro)

Somos pretinhos de Aruanda (guia)
Em louvor de Nossa Senhora do Rosario (coro)
Ndés viemos festejar (coro)
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Os congos de vermelho em duas colunas, uma de frente para a outra, sem

OJORJONONO

®OO®®

Fig.14 — A chegada a Embaixada
Fonte: Desenhado por Humberto Silva

@
@

@
@

@
@

deslocamento, em pé, cantando,
tocando e dancando. A perna de
base (esquerda) faz com que o
corpo gire em torno do seu proprio
eixo, desloca todo o lado direito a
frente (cerca de 90°), inclusive o pé
direito, depois volta esse pé ao
alinhamento dos ombros, voltando a
parte frontal do corpo para a outra
coluna. O mesmo movimento é
realizado com o lado esquerdo e

vao alternando simultaneamente.

Esses sao movimentos moderados e curtos. No refrdo “o congo vira congo Maria longué” faz-

se uma rotagdo completa do corpo no mesmo eixo, ou seja, um giro de 360° continua a

musica e retorna 0 movimento descrito anteriormente, até finalizar a musica do quadro

abaixo.

Quadro 05 — Musica “de chegada” a embaixada (fig. 14)

Oi capim na longué, oi capim na longué
Oi capim na longué, oi capim na longué
Oi capim na longué, oi capim na longué
Oi capim na longué, oi capim na longué

O congo vira congo Maria longué
Olha o congo na bataia, & Maria longué,
O congo vira congo Maria longué
Olha o congo na bataia, € Maria longué

©
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Fig.15 — A chegada a Embaixada
Fonte: Desenhado por Humberto Silva
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Nesse momento, “os de
vermelho” fazem vérias vezes passo
para frente e passo para tras. Com
ritmo mais lento, vai se deslocando
em direcdo ao grupo de azul. Ao

ficar frente a frente com o rei, a
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dupla o reverencia e sai, abrindo pelas extremidades. A musica transmite uma sensacao de
melancolia e stplica (fig.15).
@ Retornando pelo centro,

“os de vermelho” seguem em
@ @ @ @ @ @ direcdo ao Rei, todos curvados,
@ com tronco e cabeca voltados para

baixo, continuam fazendo passos
@ lentos para frente e para tras.

( @ @ @ @ Quando os Guias, Contraguias e
@ @ @ @ Soldados retomam a posicdo

inicial, 0s congos param de

Fig.16 — A chegada a Embaixada i B
Fonte: Desenhado por Humberto Silva deslocar, ficando com o0s pés
paralelos. Em seguida, levam o pé direito a frente, depois o pé esquerdo, deixando-0s

paralelos; depois, fazem a mesma movimentacao para tras, retornando ao ponto de origem.

Quadro 06 — Musica “de chegada” a embaixada (fig. 15 a 16)

O vilamé, 6 vilamé, o vilamé, 6 vilamé, (guias)
O vilamé, o vilamé, oi virgem do roséro (guias)
O vilamé, 6 vilamé, o vilamé, 6 vilamé, (coro)
O vilamé, o vilamé, oi virgem do rosaro (coro)

Oi, chega gente que vem de Cafanga, e também de Guiné (guias)
Também de Cafanga, também de Guiné (guias)

AAAAAAAAA

Também de Cafanga, também de Guiné (coro)

@ Todos os congos de vermelho

estdo agachados, com a cabeca

@
@ @ @ @ @ @ levemente voltada para baixo. O som das
@ marimbas muda completamente,
@ @ @ @ @ @ tornando-se sem pausa e muito rapido.
Todos cantam juntos a primeira estrofe

@ da musica contida no quadro 07.

Posteriormente, todos levantam e

C

Fig.17 — Embaixada
Fonte: Desenhado por Humberto Silva
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comegam a cantar a segunda musica (“congueré”) descrita no quadro 07. Durante a musica o

grupo de vermelho fica em pé e o principe faz uma busca contornando externamente o grupo

de vermelho. Respeitando a solicitacdo® grupo, essa parte néo seré detalhada.

Quadro 07 — Mdsica da embaixada (fig. 17)

Com licenga Sinho-rel, (guias)

Noés viemo dar nossa embaixada (guias)
Rei Pai Sinho (coro)

Nés também acompanhamos (coro)

Congueré, 6 ai conderg, ai congueré, 6 ai conderé
Oia 0 andango vai comendo criangu, oia 0 andango vai comendo criangu
Congueré, 6 ai conderg, ai congueré, 6 ai conderé
Oia o0 andango vai comendo criangu, oia 0 andango vai comendo criangu
Congueré, 6 ai conderg, ai congueré, 6 ai conderé
Oia o0 andango vai comendo criangu, oia 0 andango vai comendo criangu

@@@@@@ @
CECICTHTHT

Fig.18 — Embaixada
Fonte: Desenhado por Humberto Silva

DOOO®

Apoés a busca, o Principe vira de
costas para “os de vermelho” e fica
de joelhos (perna da frente
flexionada no angulo de 90 graus e
perna esquerda com o joelho no
chéo), prestando reveréncia ao pai.
Na posicdo de reveréncia, 0

Principe proclama: “Sinhd meu

rei, baubimga, o que Vossa Majestade esta fazendo tdo descansado que ndo manda esse

capiau mumbungo Vvé que gentes sdo essa que entra por esse reino a dentro, com tanta

buia e matinada, sem respita essa real coroa?”. O Principe se levanta, embainha a espada e

retorna ao seu lugar, ao lado do pai. O Rei, sentado, com o cetro na méo, grita raivoso: “O

Secretario, onde esta tdo descansado que ndo ouve o meu real chamado?”. Os “de

9 . ~ . “ ” .

Ciente da preocupacdo demonstrada pelos Congos - durante a pesquisa - sobre como os “outros” poderiam se
apropriar da Danga dos Congos, o seu José de Arruda solicitou que ndo fosse disponibilizada toda a embaixada.
Nesse sentido, respeitando a solicitagdo dos Congos, varias fases da embaixada ndo serdo detalhadas.
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vermelho” permanecem em pé, parados, sem tocar, sem cantar, sem dancar, de frente para “os
de azul” (fig. 18).

O Secretario desembainha sua espada, coloca-a na posicdo vertical, com a ponta no
chdo e segurando no punho com a mao esquerda e, pde-se de joelhos (perna da frente
flexionada no angulo de 90 graus e perna esquerda com o joelho no chdo, prestando
reveréncia ao Rei) e responde: “Pronto pra escuita o vosso rea chamado!”. O Rei ordena:

“Secretario, vai vé que gentes sio

essas que entra por este reino

@
@ @ @ @ @ @@ adentro com tanta bula e
@ @ @ @ @ matinada sem respeitd esta rea
@ @ @ coroa. Se fo gente de paz, faz paz.
Se 6 gente de guerra, faz guerra.

@ Se f6 gente de fundo rebolo traz a

Fig.19 — Embaixada oreia desses andos na ponta do

Fonte: Desenhado por Humberto Silva seu cafange. Vai, Secretirio!”. O

Secretario responde: “Fazerei o vosso real mandado”. Levanta-se e sai em busca dos

CACITHTHT
_,@
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® —

Fonte: Desenhado por Humberto Silva
embaixador. No entanto, os congos "de vermelho™ sempre acompanham seus passos criando

invasores (fig.19).

Perseguicdo do Secretario
ao embaixador. Ao som das
marimbas, da viola e da caixa (sem
vocal) o Secretério, de frente para
0s congos, realiza passos ritmados
para a direita até chegar em frente

ao Caixeiro e depois para a

DOOO®

esquerda até chegar em frente ao

Principe, tentando visualizar o

uma barreira humana, impedindo que ele visualize o Embaixador, ou seja, a fileira do congo
acompanha a movimentacdo do Secretario. Posteriormente, 0 Secretario consegue passar
pelos congos, mas o Embaixador sempre esta deslocando, a ponto de um n&o visualizar o
outro. Fazem varias movimentacdes, sempre de lados opostos. O grupo de vermelho continua

tocando e dancando, com o pé esquerdo fazendo o apoio (fixo) e o pé direito indo a frente e
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atrds, com o tronco levemente flexionado para frente. O Secretario, sem capturar o

embaixador, fica de frente para os congos e levanta a espada (fig. 20). Logo em seguida o

secretario covardimente informa que ndo ird enfrentar aquela gente e o préprio Rei se dispde a
ir e faz uma suplica.

O Secretario volta e se

coloca novamente de joelhos em

@ @ @ @ @ @@ frente ao Rei e proclama (tom de
@ @ @ @ @ @ nervosismo e medo): “Senhd, gente

@ muito como o qué. Corpo grande

como corpo de boi, 6io branco

@ regalado, beigo vermelho

Fig.21 — Embaixada dependurado. Senhd, meu
Fonte: Desenhado por Humberto Silva

coracdo ficou tdo desmaiado de

ver tanta gente, tanta for¢a que eu sozinho nao posso combater”. O Rei responde furioso:

“Torna, torna Secretario. Cuxia bem cuxiado. Traga a oreia desses aniaos na ponta do

seu cafange, Secretario. Vai, Secretario!” A covardia do Secretario é superior a obediéncia

e responde imediatamente, sem hesitar: “Senhd, eu num vai 14 mais nio. Se eu for 1a, eu

que morro engasgado”. Corajosamente, 0 Rei responde: “Océ nao vai, entao eu mesmo

vo!”. O Secretario resmunga em

voz alta: “E bom que va, pra vé o

@ @ @ @ @ @ que tem neles”. O Secretario se
@@ @ @ @ @ levanta e se distancia do Rei. O Rei

se levanta do trono, d& um passo a

frente e proclama: “Antes que me

OO®

va, vou fazer a minha suplica”

Fig22 — Embaixada (fig. 21).
Fonte: Desenhado por Humberto Silva O Rei passa 0 cetro para a

méo esquerda, vira de frente para a igreja. Fazendo o sinal da cruz com a mao direita,
comecgando a oracdo: “E de cruz, é de na cruz, é de muamba, é de cangaceiro, ¢ de nossa
safage, do nosso pai, espirito Santo, amém, meu Jesus”. O Rei aumenta o tom de voz: “O
minha sacrossanta que nessa igreja canta, dai-me um auxilio de cleméncia pra que eu

ndo sai e nem tributar aos meus deveres caro. O virge, 6 santo que foram no revel minha
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fortuna, nunca diminuistes as minhas inteligéncias e nem tampouco as minhas
valentias”. Enquanto o Rei realiza a prece, o Secretério fica se deslocando de um lado para o
outro, preocupado, como se estivesse protegendo o Rei. O rei, em pé, vira de costa para a
igreja, ficando de frente para os invasores. Com o cotovelo do braco direito levemente
flexionado, segurando o cetro com a méo direita, 0 Rei movimenta o cetro para o lado direito
e depois para o esquerdo e proclama: “Ola, guarda. Guarda e mais guarda, honra e mais
honra. Toca rebate e guerra. Dé rebate degola. Assim como vence em mar, aqui hoje em
terra (o rei enfinca, com forca, o cetro no chédo). Veras neste alto continente. Morreras,
todos fidalgo mumbungo” (fig.22). Posteriormente, ha um desentendimento entre o Rei e 0
Secretério, [Esse momento ndo seré detalhado] que logo se resolve.

Imediatamente, o Secretério volta e,

@ ao ficar frente a frente com o Rei,

@ @ @ @ @ @ @ pde-se de joelhos. O Rei chama seu
@ @ @ @ @ filho: “Principe, minha fia!”.

@ Logo, o Principe responde: “Rei,
@ pai, senhor”. Posicionando-se lado

a lado com o Secretario, ambos
Fig.23 — Embaixada

joelh m
Fonte: Desenhado por Humberto Silva gjoelhados,  co as  espadas

desembainhadas, apoiando a ponta
no chdo e de cabegas baixas. O Rei pergunta ao Principe: “Cadé o pantua, soldado
guerreiro, que lhe dei pra guardar?”. O Principe, permanecendo na mesmo posi¢ao
descrita acima, responde: “Macatraca fua”. O Rei responde: “Cala boca, bicho trelento,
ninguém ta procurando océ nada por isso. Vocé me reponde de um branco de brecapu,
decata de decatu, decavolva (as quatro Gltimas palavras sao ditas de forma ininteligivel e
bastante répidas. As palavras descritas referem-se, em minha percep¢do sonora: Dé tal
coisa!”). O Principe pega uma embalagem e entrega ao Rei, dizendo: “Triangular!”.
Enquanto o Principe se levanta e volta para sua posicdo, o Rei fala para o Secretario:
“Secretario, dé cantua, soldado guerreiro tem muita coisa boa. Tem mocoté de ovelha,
carcanhd de pulga, canela de vizim viado e a orelha desse povo tudo (levanta o brago
direito e aponta para a audiéncia) e mulher porque giro pagao!”. Nas trés apresentagdes
ocorreram pequenas variacdes na descri¢cdo sobre o que tinha naquela embalagem, entregue

pelo principe ao rei, existindo um processo de improvisagdo na fala do rei, favorecendo uma
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proximidade com a audiéncia. O Rei continua: “Tudo isso é muito bio, mas océ num firme

nisso ndo! Quando cé vé a coisa apertada, apertada mesmo, calcanhar bate em bunda e
fura, Secretario. Vai, Secretario!” (fig.23).

O Secretério levanta, vira e olhando para o publico proclama: “Antes que eu va, vou

fazer a minha siplica!”. VVolta novamente a frente para a igreja, virando assim as costas para

@ o grupo “de vermelho”. Olhando

para 0 céu, comeca a rezar. “O

@ @ @ @ @ @@ céu, 6 minha Virge Santissima
@ @ @ @ @ @ Nossa Senhora do Rosario, se vos

@ tornastes minha defensora, néo

permite que a mim e a meu rei

@ percamo, na intensidade

Fig.24 — Embaixada mumbungo 0 que ganhamo nas
Fonte: Desenhado por Humberto Silva fungiio passadas”, Virando
novamente para os invasores, exclama: “Ola cé t¢ mumbungo. Preparei o espirito da alma,
gue vai nobre valente Secretario. Filho da Costa da Guiné. Se precisais, ruim seras. Hoje
conhecera os pulsos do meu bracgo e o golpe da minha durindana. Si com isso vés néo
disse, toca marimba de guerra que eu vou lhe mostrar®. Os “de vermelho” come¢am a
tocar as marimbas, a viola e a caixa. Nao cantam, ouvem-se apenas sons de instrumentos. No
compasso das marimbas, os invasores comecam a dancar, deixando o pé esquerdo fixo e
deslocando para frente e atras o pé direito, flexionando levemente o troco em direcdo ao solo,
quando o pé direito vai a frente.

@ @ @ @ @ @ Entdo, o secretario, com a ponta da
@ espada, faz um semicirculo e uma

ﬁ -
@ cruz e se ajoelha novamente em

frente ao rei. O rei realiza varios
@ @ @ @ @ movimentos, com a mao direita,
@ —_— proximo a cabeca do Secretario,
@ benzendo-o0. Apos a béngéo do Rei,

Fig.25 — Embaixada 0 Secretario se levanta e sai de
Fonte: Desenhado por Humberto Silva forma veloz atrés do Embaixador

(fig. 24).
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Apo6s a béncdo do Rei, o Secretario se desloca em alta velocidade e recomega a
perseguicdo do Secretdrio ao Embaixador. Ao som das marimbas, da viola e da caixa (sem
vocal) o Secretario, de frente para os invasores, realiza varios passos ritmados e rapidos para a
direita e depois para a esquerda, tentando visualizar o Embaixador. Os congos de vermelho,
mantendo a estrutura de fila, acompanham seus passos, criando uma barreira humana, ou seja,
as duas fileiras de congo acompanham a movimentacdo do Secretario. Posteriormente, o
Secretéario consegue passar pelos congos, mas o Embaixador sempre esta se deslocando pelo
lado contrério, a ponto de um ndo visualizar o outro. Fazem varias movimentacdes, sempre de
lados opostos. Ambos mantém o peso corporal no pé esquerdo e, de forma ritmada, realizam
abertura lateral e cruzamento frontal com o pé direito. As espadas estdo desembainhadas,
préximas ao tronco e com a ponta voltada para cima. Os "de vermelho™ continuam tocando e
dancando, com o pé esquerdo, fazendo o apoio (fixo), e o pé direito indo a frente e atras, com
o tronco levemente flexionado a frente (fig.25).

O secretério, sem capturar o embaixador, fica de frente para 0s congos, levanta a
espada e faz alguns questionamentos [Esse momento ndo sera detalhado]. Logo em seguida, o

Secretario risca 0 chdo com a ponta da espada, fazendo barulho e saindo faisca. Os invasores

ONOROIOIO
CIC

®® ®06®

Fig26 — Embaixada reino adentro com tanta buia e
Fonte: Desenhado por Humberto Silva

abrem alas, deixando o Secretério
passar. Embaixador e Secretario se
encontram, cruzam-se as espadas.
Comeca o desafio, o jogo de forcas,
Secretario empurra 0 Embaixador
para tras, falando de forma

arrogante:  “Quem  sois  v0s,

®OOO®

cavalheiro? Que entra por este

matinada sem respeitd aquela
(apontando para o Rei) red coroa? Pode expressar, pra que possa falar qualquer
murudanga”. Batem-se as espadas e o Embaixador se dirige em direcdo ao Rei e enquanto o
Secretario se dirige para o final das fileiras do Congo, em siléncio, sempre quando um sobe, 0
outro desce, movimentando de lados opostos, entre as fileiras "de vermelho”. Quando um
passa pelo outro, proclamam insultos. O Embaixador fala para o Secretario: “General

varium!”. Apds caminhar até as extremidades, eles voltam, encontram-se novamente, e 0
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Secretério responde: “Infamio!”. Novamente, vao as extremidades e, ao se reencontrarem, o
Embaixador responde: “Atrevido!”. Ao se encontrarem pela quarta vez, o Secretério fala:
“Ma criado!”. Nervoso, o Embaixador cruza sua espada com a espada do Secretario e
comeca 0 jogo de empurra-empurra. Durante essa movimentacdo, empurrando para frente e
para tras, o Embaixador exclama ao Secretario: “Cala, cala, Secretario. Medo de ti eu ndo
tenho, nem das suas ameagas, para vOs me ameacar. Se eu viesse em guerra trazia este
exército armado para contigo pelejar. Avanga, Secretério! Suspende os teus fronte, veja
o0 privilégio que trago, que € da lei de embaixador, governador dessa terra , toda e tudo
qual ilumia. Mombique, Mombaca, pelo rebolo. Volta, vd falar com esse povo
massanganga; si acaso da licenca, que eu quero dar a minha embaixada, que vem
enviado do Rei e da Rainha Condensa. E tu, Secretario, em pago desta justa lei que
trago, hei de premia-lo com o pulso do meu braco e o golpe da minha durindana™. O
Secretario empurrando o embaixador responde: “Eu juro pelo Santo Evangelho, pelo Deus
que nos crid. quem sois vos, cavaleiro? Nem um passo daqui sem meu Rei ser sabed0
(levanta o braco, mostrando o Rei). Meu Rei h& de ficar ciente. Sinh6é que tem ciéncia, no
estado esta alta e nobre gente” (fig.26).

O Secretéario passa a espada proxima ao pesco¢o dos congos invasores, como se
estivesse decepando suas cabecas. Ao finalizar a danca, o Secretério levanta a espada, na
frente dos invasores e, com a mdo direita na empunhadura e a esquerda no meio da lamina da
espada, ele comanda 0 momento de término da musica. [Esse momento ndo sera detalhado].

Posteriormente, o Secretario pde-se de joelhos (perna esquerda flexionada a 90 graus,
joelho esquerda apoiado no solo, espada em posigéo vertical, com a ponta no solo e as duas

mé&os sobre o pomo da espada) e

@@@ @ @ proclama sua vitoria: “Sinhd, eu
@@ cheguei, em barrud, quis cortar

@ a cabeca e suspendeu. Logo,
disse que era ilustre embaixador

@ que dé licenca, pede para dar

@ @ @ @ @ @ sua embaixada, que vem enviado

Fig27 — Embaixada do Rei e da Rainha Condensa”.
Fonte: Desenhado por Humberto Silva ] )
O Rei, permanecendo sentado, diz:

“Muito me é do meu agrado. Concede mesmo favor?” (fig. 27). Logo em seguida, ha um
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didlogo envolvendo o Principe, o Rei, o Secretario [Esse momento ndo serdo detalhado] e
todos rendem obediéncia ao Rei.
Os congos de vermelho, olhando para o Secretario, 0 Embaixador e o Principe

comecam a tocar, dangar e cantar

@ @ @ @ @ (quadro 08). A musica € lenta e
@ expressa melancolia e tristeza.

Realizam-se movimentos curtos e
lentos, apenas fazendo
transferéncia de peso entre as

pernas direita e esquerda, além de

®OO®

uma leve rotacdo do tronco. Esses

@ @ @ @ movimentos, assim como a

Fig28 — Embaixada musica, sdo realizadas durante
Fonte: Desenhado por Humberto Silva

todo o percurso de escolta
prisional do Embaixador. Pouco a pouco, os congos de vermelho vao se aproximando,
fechando um pouco o espaco entre as duas colunas e se posicionando novamente de frente
para “os de azul” (fig. 28).

Quadro 08 — Musica de embaixada, quando captura o embaixador (fig. 28)

Prenda, prenda minha gente! (guias) Au €, &, é (coro)
O nosso rei mandé chamar (guias) Au &, &, € (coro)
Nois vamo preso nosso rei (guias) Au &, &, é (coro)
Nois vai morrer, vai acabar. (guias) Au &, é, é (coro)

Nois vamo preso nosso rei (guias) Au &, &, é (coro)
O nosso congo vai morrer (guias)Au &, é, é (coro)

Quando o Embaixador ¢

@ @ @ @ @ @ @ entregue ao Rei, a masica cessa. Dois
Fidalgos, o Principe e o Secretario

@ @ escoltam o Embaixador, que foi

@ @ @ @ @ @ apresentado ao Rei. Os Fidalgos ficam
@ um do lado direito, e o outro do lado

Fig29 — Embaixada esquerdo. ~ Com  as  espadas
Fonte: Desenhado por Humberto Silva

desembainhadas, eles as cruzam,

Quando o Embaixador é entregue ao Rei, a musica cessa. Dois Fidalgos, o Principe e o




43

Secretério escolta 0 Embaixador, que foi apresentado ao Rei.fazendo uma espécie de protecao
ao Rei (fig. 29).
O Secretario se aproxima e ajoelha-se em frente ao Rei . Os dois Fidalgos cruzam as

laminas das espadas, criando uma

@ @ @ @ @ @ barreira para proteger o Rei. O

Secretario exclama: “Sinhd, esta

@ @ @ gente condongueira, esta gente

@ @ @ @ @ @ feiticeira, tudo hoje prostra em

@ vosso rea pé”. O Rei responde: “O

Fig 30 — Embaixada Secretério, recompensastes esse

Fonte: Desenhado por Humberto Silva grande sopro, amanhd no

matadoro, te dou uma sopa de osso”. O Secretario levanta e compde o quarteto, que escolta
o0 Secretario (fig.30).

Os Fidalgos continuam em

@ @ @ @ pé, com as espadas cruzadas,
@ @ @ protegendo o reinado. Entdo, o Rel,

@ @ sentado, segurando firmemente com

as duas mados o cetro que estd em

@ @ @ @ @ @ posicdo vertical, apoiado no solo,
@ pergunta ao Embaixador: “E tu,

Fig.31 — Embaixada

Fonte: Desenhado por Humberto Silva patiféo, guardal. Entra com essa

pretaiada, raspando essa
cabacada toda, sem respeita esta red coroa? Tu ndo tem medo da zabutinga do padre
Zuganga, ndo seu Irmandago? O Embaixador responde, com voz firme: “Nao, senhor!”.
Sentenciando, o Rei continua: “Tu merece muxingo, amanha mudango, seu irmandago!”.
O Embaixador, em pé, com tronco estendido, braco esquerdo flexionado atras do corpo e mao
direita na espada, tenta se aproximar do Rei e é barrado pelas espadas entrecruzadas dos
fidalgos. O Embaixador exclama: “Sinh6, sou um falilhiio lacato matuto que prostro em
vosso rea pé pra rendé obediéncia a vos!”. Imediatamente, o rei responde: “Pula curete”.
O Embaixador presta reveréncia o Rei, com bastante respeito. Durante esse processo (fig. 29 a
31), “os de vermelho” estdo parados, em pé, calados, segurando as marimbas, exceto, o

Caixeiro que permanece sentado a frente.



44

O Embaixador ocupa lugar

@ @ @ @ @ @ de destaque, a esquerda do Rei, com

@ honras do cargo (embora submisso).

Comecam a tocar as marimbas e a

@ cantar (quadro 09). Todos dancam,

@ @ @ @ @ @ exceto, o Rei e o Embaixador.

@ Permanecendo em seus lugares, em

Fig.32 — Embaixada pé, os Fidalgos, o Secretario e 0
Fouke: Desenhadopor Hunberto Niva Principe seguram as espadas com as
pontas no solo (baixando a guarda), fazendo movimentacdo dos pés direitos a frente, voltam
paralelos; os pés esquerdos atras, voltam paralelos, realizando uma pequena rotacdo do
tronco, levando os ombros para frente e para tras, seguindo a movimentacdo dos pés. Os
congos de vermelho permanecem em fileiras, realizando os mesmo movimentos (Fig. 32). A

masica € lenta e expressa melancolia.

Quadro 09 — Musica de quando o Embaixador é aceito pelo Rei (fig. 32)

O amburé, amburé, Senhora; (guias)
Nos acompanhe, olhai terna gloria. (guias)
O amburé, amburé, Senhora; (coro)
Nos acompanhe, olhai terna gloria. (coro)
O amburé, amburé, Senhora; (guias)
Nos acompanhe, olhai terna gloria. (guias)
O amburé, amburé, Senhora; (coro)
Nos acompanhe, olhai terna gloria. (coro)

Ao finalizar a musica, o

@ @ @ @ @ Embaixador se desloca para a frente

@ do Rei. Os Fidalgos tornam a cruzar

@ as espadas, impedindo uma
aproximacgé@o maior. O Embaixador,

@ @ @ @ ‘ @ @@ em pé, frente a frente com o Rei,

declara que veio de angola e deseja
Fig.33— Embaixada
Fonte: Desenhado por Humberto Silva

trouxe uma carta. O Rei solicita o
oculos “incangaiazim de preto,
poe nos fucim pra enxerga o camim” e 1€ a carta de erroniamente, provocando risos do

publico [essa etapa ndo sera detalhada].
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O Embaixador volta a ocupar o seu lugar de realeza, ao lado esquerdo do Rei. Todos
ficam agachados, exceto o Rei, o0 Embaixador e o Caixeiro. O Estado Maior (Fidalgos,
Secretario e Principe), formando duas fileiras, uma de frente para a outra, esta com as espadas
desembainhadas e com as pontas apoiadas no chdo. Ao comecar a musica (quadro 10), o
Estado Maior, continuando todos agachados, com a méo direita na empunhadura da espada,
seguindo o compasso das marimbas, empurra e volta a espada chapada, sobre a palma da méao
direita que esta semiaberta. Balanca-se a cabeca para a direita e para a esquerda. Os do grupo
de vermelho aproximam as duas fileiras, agachados, fazendo movimentos para a direita e para
a esquerda com a cabeca, uma fileira oposta a outra, ou seja, as cabecas se encontram e se
afastam. A musica (quadro 10) € lenta e 0s movimentos acompanham o ritmo da musica (fig.
33).

Quadro 10 - Mdsica da embaixada (fig. 33)

O acerg, o nesse dia, dia de Santa Maria (guia)
O aceré, o nesse dia, dia de Santa Maria (guia)
E, 8, 8,8, 8l (coro)

Também neste dia de Santa Maria (coro)
Também neste dia de Santa Maria (coro)

Todos continuam agachados, exceto o Rei, o Embaixador e o Caixeiro que
permanecem sentados. Ao pararem a masica, o Rei se dirige e diz aos soldados: ""Udubd! Por
gue vés ndo come lombo de zum

@ @ falo nem lombo de sangue de

@ @ galinha?"* O Guia que toca
marimba, responde: “Por que,
endagalhamos?”. O Rei fala para

“os de vermelho”: “Por que vO0s

®®
OO

@ ndo punta, vés ndo pururuca,
aquela musiquinha ainda de
@@@ carcominho que consola minha

peita? Meu coracdo ficou téo

Fig.34 — Embaixada
Fonte: Desenhado por Humberto Silva jururuuu! Viva Divino Espirito
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Santo!” Os soldados respondem: “Viva!”. O Rei continua saudando VAarios santos: “Viva
nossa Senhora do Rosario!”. Os soldados pdem-se todos de pé e respondem: “Viva!”.

Todos os congos de vermelho se levantam, e o Embaixador passa entre eles,
retornando ao seu lugar de origem, atras, entre as duas fileiras. Todos “os de azul”
embainham suas espadas. Os congos de vermelho tocam, dangam e cantam (quadro 11). A
masica tem sons fortes e rapidos, cuja melodia transmite sensagdo de alegria e festividade. O
Secretério e o Principe se juntam a roda. Em circulo, realizam-se movimentos continuos, ao
compasso das marimbas. Todos que estdo no circulo dancam com o pé esquerdo sustentando
0 peso do corpo, enquanto o direito vai a frente e atras, enfatizando a projecao do lado direito
do tronco para dentro do circulo, juntamente com o pé direito. Os Fidalgos permanecem ao
lado do Rei, fazendo sua guarda, com as espadas embainhadas e assistindo aos demais.

Quadro 11 — Musica da Embaixada (fig. 34)

Pindué &, &, pindué, pindué, esse congo que canto morena;
Pindué esse congo luar
(coro repete trés vezes a estrofe)

N&o sabe ler ndo saber escrever
Porque negra mina nao sabe ler
(coro repete trés vezes a estrofe)

Oh, dia de canto! (guias)
Oh, dia de Guerra! (guias)
Oh, dia de canto! (coro)
Oh, dia de Guerra! (coro)
Preparai suas armas (guias)
Preparai suas terras (guias)
Preparai suas armas (coro)
Preparai suas terras (coro)

@@@ @ @ @ De forma individual, os

@ congos cumprimenta o Rei e, com

0os bragos para trds do tronco,
'~ .. o par s o ton
~ @ seguindo o ritmo da mdasica,

apresenta suas habilidades

@ @ @ @ @ (realizando varias evolugdes com as
©

pernas, cruzando-as, pisando a

Fig.35 — Embaixada
Fonte: Desenhado por Humberto Silva
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frente e atrés, realizando giros, executando saltitos) para o grupo. Apos dancar entre as duas

colunas, ele reveréncia outro congo, que entrara no centro, enquanto ele retorna para o lugar

dancando. O primeiro a sair € o Principe, depois os Fidalgos, depois o Secretario, depois 0

Embaixador e, posteriormente, quem terminou sua apresentacdo, escolhe outro conguista que

ainda ndo se apresentou, até todos terem se apresentado. Nesse momento, a musica € alegre,

animada, vibrante (assemelha-se a uma bateria de escola de samba). N&o ha presenca de voz,
somente o som dos instrumentos é permitido (fig.35).

O Embaixador passa novamente

@ @ @ @ @ @ @ entre 0s congos e se dirige ao

Estado Maior. Com as espadas

@ desembainhadas, um Fidalgo, o

@ @ @ @ ‘ @ Secretario, o Principe e o

@@ Embaixador batem as espadas

fortemente, uma contra a outra,

Fig.36 — Embaixada

Fonte: Desenhado por Humberto Silva cantando a estrofe da musica do

quadro 12. Quando comecam a
cantar “O jué”, inicia-se um deslocamento, formando uma roda, girando no sentido anti-
horario. Ao chegarem novamente na posi¢do inicial, eles proclamam frases: “Viva Goias
Velho!”; “Viva o Congo!”; “Viva nossa Senhora do Rosario!”. E sempre o coro responde:
“Vival”. As frases variam de acordo com o publico e o evento, por exemplo, no FICA,
saudaram também: “Viva Cora Coralina”, “Viva o FICA”. Na Festa de Nossa Senhora do
Rosario, saudaram um conguista, neto do Rei, que falecera no més anterior. Os conguistas “da
fila” tocam e cantam, permanecendo parados no mesmo lugar. Somente seu lider
(Embaixador) pode compor o pequeno circulo. As musicas sdo repetidas varias vezes e entre
suas estrofes sdo proclamadas frases e versos. Os versos sao improvisados pelo Secretario e
pelo Embaixador que compdem o pequeno circulo. Os versos sdo bastante variados, mas,
geralmente estdo relacionados com a vida conjugal. Pode-se citar como exemplos: “Joguei
minha alianca n'agua, de pesada foi ao fundo. Meu amor é bunitinha, mas ndo da mole
pra todo mundo”. Foi dito também: “Nio encosta na parede que a parede é de vidro. Eu
n&o quero que minha mulher saiba que eu namoro escondido!”. Repete o refrio “O jué” e

finaliza.
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Quadro 12 — Musica da Embaixada (fig. 36)

L& no céu tem sete estrelas
Nenhuma cobre a lua

Sao Benedito no meu Oi-1é-ré
Pra ndo chegar pra nenhuma
O jué, 6 jué, 6 jua.(Bis)

Os congos cantam (quadro 13), tocam e dangam em clima de unido. O Embaixador
compde o Estado Maior, estando todos com as espadas desembainhadas e entrecruzadas [Essa

etapa ndo sera detalhada].

Quadro 13 — Musica da embaixada

O Deus te salve casa santa, aonde Deus fez sua morada (guias)
O Deus te salve casa santa aonde Deus fez sua morada (guias)
Aonde mora o calice e a héstia consagrada (coro)

Aonde mora o célice e a hostia consagrada (coro)

O Senhora do Rosario, v6s é virgem, és santa, és bela

O Senhora do Rosario, vds é virgem, és santa, és bela

Tenha d6 do pretinho

Enterrar em vossa capela,

Tenha d6 do pretinho

Enterrar em vossa capela.

Na saida da embaixada (fig.37), 0 Embaixador fica entre “os de vermelho” e “os de
azul”, de frente para os “de vermelho”, que ja viraram as costas para “os de azul” executando
varias evolucgdes descritas nas figuras 01 a 04 e cantando (quadro 14) seguindo em marcha até

a préxima embaixada, onde realizardo, novamente, todo o ritual descrito nas figuras 01 a 37.

© @
@@ @
e ©@ @
SICICICID 8

Fig.37 — Embaixada
Fonte: Desenhado por Humberto Silva
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Quadro 14 — Musica “de saida” da Embaixada

Adeus, adeus, adeus, 0 jaburé (guia)
Até pro ano se Deus quisé (coro)
Adeus, adeus, adeus, 6 jaburé (guia)
Se Deus quisé até clarear (coro)
Adeus, adeus, adeus, 0 jaburé (guia)
Se Deus quisé até clarear (coro)

N&o sei enganar, ndo sei enganar, nao sei enganar, ndo vi (guias)
N&o sei, ndo sei, ndo sei enganar nao sei (coro)
N&o sei, ndo sei, ndo sei enganar nao sei (coro)

(Continua as estrofes das musicas descritas na tabela 03, realizando a marcha até chegar a
outra Embaixada).

Vale a pena sublinhar que somente na Festa de Nossa Senhora do Rosario em 2013,
foi cantada a musica “Cambuquira” descrita no quadro 15. Esta musica foi cantada antes da
musica da tabela 13, ap6s a figura 36. Os membros realizaram vérias evolugdes reverenciando
0 Rei e depois o publico. Assemelham-se aos movimentos realizados durante a marcha, cuja
particularidade é o tronco mais flexionado, préximo ao solo. Como esta musica foi cantada
apenas na Festa de Nossa Senhora do Rosario, ndo a cologquei na composicéo total do ritual,
elaborado a partir das analises das trés apresentacGes realizadas durante o ano de 2013 e 2014.
Porém, considero digno trazé-la aqui, pois ela também foi citada nos estudos de Brandédo

(1977b), além de ter sido cantada, tocada e dancada em varios ensaios realizados em 2014.

Quadro 15 — Musica cantada apenas na Festa de Nossa Senhora do Rosério, em 2014

Olha a Cambuquira, ndo me pisa nos calcaneos (guias)
Olha a Cambuquira, ndo me pisa nos calcaneos (guias)
E, &, & ndo me pisa nos calcaneos (coro)
E, &, & ndo me pisa nos calcaneos (coro)

1.2 Vestimentas e Instrumentos

O compartilhamento dos mesmos cddigos culturais, inclusive, 0 modo de se vestir; 0s
instrumentos utilizados s&o carregados de valores e significados tornando-se partes
indissocidveis dos Congos. Nesse sentido, para assumir o seu papel na Dan¢a dos Congos, 0s

dancantes devem fazer uso de vestimentas especificas, sendo essa guardada na casa do Rei.
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Segundo seu José de Arruda, antes as roupas e o0 sapato eram de tecido americano branco, que
as mulheres tingiam com Guarani, e os enfeites eram feitos de papel brilhoso que vinham na
carteira de cigarros. Outros conguistas e familiares lembram como cada papel era coletado,
modelado e pregado nas roupas e como eles construiam cada detalhe. Cada conguista
custeava e era responsavel por sua roupa, mas isso ocasionava graves problemas, pois quando

. 510
chegava a “hora de sair”

, alguns conguistas tinham estragado ou extraviado a roupa.

Por isso, apds eles ganharem as roupas, ficou definido que elas permaneceriam na casa
do Rei. Atualmente, somente os familiares do Rei manuseiam, lavam, passam e guardam
essas roupas. Existe todo um cuidado para ndo estragar. A atual vestimenta tem mais de vinte
anos e foi doada pela Prefeitura. Todas as vestimentas atuais foram confeccionadas e
bordadas por Maria Veiga Jardim' e um grupo de voluntarias. Percebe-se que existe um
deslocamento no processo de confeccdo e decoragdo das vestimentas. Atualmente, os Congos
conseguiram verbas para a construgdo de novas vestimentas e decidiram que as mulheres da
familia do Rei é que irdo confecciona-las. Em relacdo as vestimentas atuais, seguem as
seguintes caracteristicas:

- CAPACETE/PENACHO - ¢é uma fita de papeldo, onde sdo colados vérios enfeites
(pequenas medalhas crucifixos, lantejoula, rosario), possui uma pequena elevagdo na parte
frontal, onde esta bordado um circulo espelhado, logo acima da testa. Serve de base para um
penacho feito de penas de ema. Existem dois tipos de penachos: uns possuem uma longa pena
acima da testa, sendo o do Estado Maior (Secretario, Principe e Fidalgos), azul, e os do
Caixeiro e do Embaixador, vermelho (fig. 38); outros se caracterizam por ter a base de
papeldo coberto com papel laminado vermelho e com penas de ema, cor natural, espalhadas

por toda a base, e sdo usados pelos demais congos de vermelho (fig.39).

o grupo utiliza o termo “hora de sair” como sindnimo de “apresentacio publica”.

1 Maria Veiga Jardim é uma vilaboense que, segundo seu José de Arruda, acompanhou os congos desde crianga.
Ao tornar-se adulta e profissional em artes, dedicou varios momentos da sua vida em funcdo dos congos,
inclusive, buscando alguns recursos financeiros para custear a Danga do Congo.
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Fig.38 — Capacete
Fonte: Desenhado por Hugo Silva

Fig. 40 - Coroa

PEDY < Capacete Fonte: Desenhado por Hugo Silva

Fonte: Desenhado por Hugo Silva

O Rei é o unico integrante que ndo usa penacho, pois utiliza a coroa. Uma coroa feita

de papeldo, coberto por papel laminado dourado, cuja base contorna toda a cabeca e sdo feitos

varios triangulos na extremidade, formando as pontas da coroa (fig.40).

Fig41 — Vista posterior dasroupas
Fonte: Desenhado por Hugo Silva

- ROUPAS E SAPATOS - Existem diversas
particularidades que sdo expressas nos pequenos detalhes
das vestimentas utilizadas por cada grupo. As figuras 41 e
42 demonstram as informagfes mais gerais das roupas
(frente e costas) sendo que a principal diferenca esta nas
cores e na composi¢do entre calca e saia. Nesse sentido,
serdo descritas detalhadamente cada vestimenta, tendo
como principal referéncia a divisao dos dois grupos que
compdem os Congos:

As vestimentas dos cristdos, chamados pela
maioria como “os de azul”, sdo feitas de cetim e a cor
predominante é o azul-celeste, mas possuem algumas
pecas brancas e detalhes brancos. Vestem-se de camisa
branca de manga comprida, com colete azul por cima,
contendo no peito um bordado de coracgéo espelhado e trés

capas amarradas no pesco¢o, sendo a de baixo, mais

comprida, de cor branca, retangular, cobrindo as costas e prolonga até a regido do joelho; a

segunda, de cor azul, sendo mais arredondada nas extremidades, chegando até a regido do
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quadril; e a terceira € a menor, azul, com formato de um leque cujas duas extremidades
cobrem os ombros. Entre o colete e a capa que cobre os ombros, usa-se uma toalha branca
retangular pequena no ombro esquerdo. As trés capas e a toalha pequena retangular possuem
rendas brancas nas extremidades. Utiliza-se calca azul, comprimento abaixo do joelho,
seguida de meias brancas que encontra a cal¢a proximo ao joelho e sapato branco. As pecas
azuis possuem diferentes bordados coloridos (borboletas, coragdes, triangulos, flores, estrelas,
luas), espalhados por toda parte (fig. 41).

O Rei € 0 unico integrante do grupo azul que ndo usa calca, pois usa duas saias, sendo
uma longa, branca, e sobre ela, outra azul; ambas com rendas brancas nas extremidades. Na
parte posterior, na capa que cobre os ombros, o Rei possui bordados uma hdstia e um calice®,
enquanto os outros integrantes, uma pomba branca®.

Vestimentas dos Mouros, denominados por eles como “os de vermelho”, também sdo
feitas de cetim, com a predominancia da cor vermelha,
mas possuem algumas pecas brancas e detalhes brancos.
Vestem-se de camisa branca de manga comprida, com
um colete vermelho por cima; no colete, tem um espelho
em formato de coracdo bordado na altura do peito. Tem
trés capas amarradas no pescoc¢o, sendo a de baixo mais
comprida, de cor branca, retangular, cobrindo as costas
e prolonga até a regido do joelho; a segunda, de cor
vermelha, sendo mais arredondada nas extremidades,
chegando até a regido do quadril; e a terceira € a menor,
vermelha, com formato de um leque cujas duas
extremidades cobrem os ombros. Entre o colete e a capa
que cobre os ombros, usa-se uma toalha branca

retangular pequena no ombro esquerdo. As trés capas e

R 4% sta ankiior dustonpas a toalha pequena retangular possuem rendas brancas nas

Fonte: Desenhado por Hugo Silva

12 A héstia e o calice sdo simbolos do Sacramento da Eucaristia: a hdstia representa o alimento, e o calice é uma
taca onde se coloca o vinho que ao serem consagrados se tornardo, respectivamente, corpo e sangue de Jesus
Cristo.

3 A pomba para a religido catdlica representa o Espirito Santo, uma das trés entidades mais importantes da
Igreja e que compdem a Santissima Trindade: Pai, Filho e Espirito Santo.
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extremidades.

Usam duas saias, sendo a mais longa branca com comprimento um pouco acima do
calcanhar, e a outra vem por cima, sendo um pouco mais curta. Na metade da perna, deixando
aparecer a saia branca. As meias sdo marrons, cobrem as pernas e ficam por baixo da saia
branca. Os sapatos sdo brancos. As pecas azuis possuem diferentes bordados coloridos
(borboletas, coragdes, triangulos, flores, estrelas, luas), espalhados por toda parte. O
Embaixador e o Caixeiro sdo 0s Unicos que ndo usam saias. Eles usam calcas vermelhas, com
comprimento na metade da perna. As meias marrons cobrem as pernas e ficam por baixo da
calca, sapatos brancos. Na parte posterior, na capa que cobre os ombros, 0 Embaixador possuli
bordado um calice, enquanto os outros dangantes ndo possuem.

- INSTRUMENTOS - O instrumento que mais caracteriza os Congos da cidade de
Goiéas é a marimba. Além das marimbas, outros instrumentos comp&em a Danc¢a dos Congos:

As Marimbas'*; sdo instrumentos musicais feitos de cabagas compridas, com cortes
horizontais, paralelos, abertos a canivete na parte da frente e
possuem dois furos atrds para os tocadores colocarem a mao
dentro (fig. 43). Atualmente, todas sdo construidas por seu
José de Arruda. Segundo seu filho, Zezinho, o pai planta as
cabacas na fazenda de um amigo, depois colhe e trabalha-as
manualmente, fazendo pequenos cortes horizontais, depois as
pinta. E utilizado um
palito (baqueta) de
aroeira para passar sobre

Figd43 — Manmba combaqueta as marimbas,
Forte: Desenhado por Hugo Siva . .

produzindo, assim, um
som “chach...chach”, ao subir e descer o palito
esfregando-o0 nos cortes da cabaca. Todos os Soldados,
Contraguias e o Guia que comanda a fileira da direita

tocam marimbas.

Fig44 — Viola
Fonte: Desenhado por Hugo Silva

4 As marimbas sdo nomeadas de diferentes formas, por diversos autores. Lacerda (1977) a denominou cracaxas,
e Monteiro (1974) de caracaxas.
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A viola: € um instrumento de corda muito semelhante e menor que o viol&o, feito de

madeira e cordas. Possui dez cordas, dispostas em cinco pares, € um instrumento de origem

portuguesa. Existe apenas uma viola que é tocada pelo guia que comanda a fileira esquerda.

Essa viola possui adesivos de santos colados (fig. 44).

Fig 45 — Espada com Bamha
Fonte: Desenhado por Hugo Silva

As Espadas: sdo instrumentos utilizados
pelos Fidalgos, Principe, Secretario e Embaixador.
Conforme seu José de Arruda, antigamente as
espadas eram feitas de madeira ou plastico.
Posteriormente, Mauro Borges e Juscelino
Kubitschek doaram quatro espadas legitimas para o
grupo, que as utilizam té hoje. O som produzido

pelas batidas das

espadas, ao passa- @

la no ch&o, produz um efeito todo especial para o ritual (fig. [

45).

O Cetro: é um objeto que somente o Rei utiliza. E um .
tipo de bastdo longo, pouco menor que o Rei, pintado de azul / ;"
e com uma pequena coroa de ouro (pintada de dourado) na
sua extremidade. E um simbolo do poder real e, durante todo /]

0 percurso das marchas de rua e das embaixadas, é conduzido {/

por Sua Majestade (fig. 46).

A Caixa/Tarol: € um tipo de tambor composto por Um  Fg 46 — Cetro

corpo cilindrico de pequena se¢do, com duas peles fixadas e

Fig47 — Camxa/Tarol combagquetas
Fonte: Desenhado por Hugo Silva

Fonte: Desenhado por Hugo Silva

tensionadas através de aros metalicos, uma esteira
de metal que vibra através da ressonancia
produzida sempre que a pele superior € percutida,
produzindo um som repicado (fig. 47). Esse som é
bastante caracteristico das marchas militares. E
tocada pelo Caixeiro, que possui lugar de destaque
no ritual, sendo o Unico conguista que toca, mas

nédo danca.
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Enfim, essa descri¢cdo pormenorizada da Danca dos Congos, detalhando a coreografia,
as mausicas, a dramatiza¢do, as roupas, 0s instrumentos, algumas expressdes é bastante
significativa para compreendermos a estética desse ritual e, a partir disso perceber como essas

narrativas das dimensdes visuais, sonoras, gestuais sdo estabelecidas ao longo da danca.



CAPITULO 2

DANCA DOS CONGOS:
CONHECIMENTO ENCORPORADO?"®

VIDA DE AGORA™

Trinta raios rodeiam um eixo,

mas é onde 0s raios ndo raiam

gue a roda roda.

Vaza-se a vaza e se faz o vaso,

mas é o vazio que perfaz a vasilha.
Casam-se as paredes e se encaixam portas,
mas € onde ndo h& nada que se esta em casa.
Falam-se palavras e se apalavram falas,
mas é no siléncio que mora a linguagem.

O ser faz a utilidade,

mas € o nao-ser que perfaz o sentido.

do Tao-te King, de Lao Tsé

traducdo de Emmanoel Carneiro Ledo

Ao analisar o processo histérico da performance, pode-se perceber que € um campo
interdisciplinar relativamente novo, tanto no cenario internacional quanto no cenério nacional,
que vem crescendo nos ultimos anos. Segundo Jean Langdon (2007), a partir de 1990 esse
crescimento foi fomentado em grande parte pelo retorno de pesquisadores que desenvolveram
seus estudos no exterior. A autora ainda ressalta que, Victor Turner e Richard Schechner sédo
os tedricos mais utilizados no Brasil. Compreendendo a influéncia desses autores para 0s
estudos das performances culturais brasileiras, analisarei a Danca dos Congos da cidade de
Goias, mais especificamente, a partir das contribuicdes de Schechner, mas estabelecendo
dialogos com outros autores que vém contribuindo muito para o debate em questéo.

O termo performance, atualmente, é amplamente utilizado na sociedade

contemporanea e vem ganhando “corpo” no mundo globalizado. Ele parece nos conduzir para

1> 0 termo encorporado é utilizado por alguns autores norte americanos, estudiosos da performance, entre eles
Diane Taylor (2013) e Schechner (2013). Na obra “antropologia e performance, ensaios na pedra” (p.10) o
revisor de traducdo, na nota de rodapé, informa que utilizaram o neologismo encorporado/a para a traducéo da
palavra embodied, como forma de distingui-las das palavras afins: incorporated, corporeal etc. Esta palavra
corresponde ao termo incorporado, do nosso em portugués.

6 Texto extraido do Portal Carlos Rodrigues, Branddo, Sitio da rosa dos ventos. Site:
http://sitiodarosadosventos.com.br/carlos/index.php?option=com_content&view=article&id=15.
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um espaco onde acontecem 0s encontros, desde os previsiveis e planejados até 0 mais casual.
Esse encontro nos pde em relagdo constante com a diversidade, que nos proporciona
estranhamento e, paradoxalmente, nos parece tdo familiar, obvio, complexo e tdo essencial.
Ancorada nas proprias redes da estrutura social contemporanea, a performance se manifesta
na “antiestrutura” (TURNER, 1974)17 e estabelece didlogos reflexivos “entre” ciéncia e arte
(SILVA, 2005)*®, emocbes e razdo (DAMASIO, 2010)™, matéria e espirito (FERREIRA,
2009)%°.

No livro “Performance: uma introdugao critica”, do autor Marvin Carlson, publicado
no Brasil em 2010, o autor tras contribuicdes importantes para a compreensdo do processo
histérico da performance, além de pontuar véarios elementos constituintes da sua
complexidade conceitual. Ao refletir como esse termo vem sendo utilizado das mais variadas
formas na sociedade contemporanea, Carlson (2010, p.13) relata que “Performing” e
“performance” sdo termos tdo recorrentemente encontrados em contextos tdo variados que
pouco ou nenhum campo semantico comum parece existir entre eles.”

A amplitude de possibilidades de didlogos reflexivos favoreceu a multiplicidade de
seus significados que foi permeando e tecendo varias areas de conhecimentos em diferentes
abordagens (antropoldgicas, socioldgicas, psicologicas, linguisticas, historicas, artisticas,
culturais), inclusive, elaborando conceitos mutantes, sobrepostos e até mesmo antagonicos.
Mas, isso ndo € um problema para a performance, ao contrario, é uma de suas caracteristicas
que a torna um objeto interdisciplinar e que deve ser pensada no didlogo “entre” as varias
areas disciplinares. Nesse sentido, os estudos da performance sdo “constitutivamente
incompletos, abertos, multivocais e autocontraditorios.” (TEIXEIRA, 2010, p. 29) e nao
buscam elaborar um campo préprio, unificado, mas que pretende enriquecer as diversas areas

da atividade humana. Como descrito por Carlson (2010) é somente por meio desses dialogos

Y Victor Turner considera que a antiestrutura s40 momentos extraordinérios, definidos pelos "dramas sociais",
nos quais normas sociais estdo em suspensdo, isso possibilita um distanciamento da estrutura social (representa a
realidade cotidiana) e, dialeticamente, possibilita uma reflexdo sobre si mesmo e posteriormente pode contribuir
para a revitalizacdo da estrutura social.

18 Em seu artigo intitulado Entre “Artes” e “Ciéncias”: no¢do de performance e drama no campo das ciéncias
sociais 0 autor Rubens Alves da Silva faz reflexdes tedrica sobre as formas expressivas, focalizando a nogdo de
performance e drama no campo das ciéncias sociais.

90 neurocientista, Antdnio Damasio, em seu livro O mistério da Consciéncia: do corpo e das emogdes ao
conhecimento de si, relata que as emogoes sdo indispensaveis para nossa vida racional.

20 A antropbloga Francirosy Campos Barbosa Ferreira, tras a tona a unidade que compde espiritualidade e
matéria em seu texto “A teatralizacdo do Sagrado Islamico: a palavra, a voz € o gesto”.
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entre posicGes opostas e similares é que serd possivel estabelecer uma compreensdo mais
completa da riqueza conceitual da performance.

Percebendo a amplitude da tematica, limitarei neste espaco o estudo das performances
culturais. Segundo Marvin Carlson (2010, p. 25) esse termo ‘“performance cultural” foi
cunhado por Milton Singer, em 1954. E acrescenta que, para Singer, as performances culturais
eram as unidades concretas mais observaveis de estrutura cultural, cujas caracteristicas sao:
um espaco e tempo definido e limitado, um principio e um fim, uma organizacéo prépria de
estabelecimento das atividades, um conjunto de performers, uma audiéncia e um lugar e uma
ocasido de performance.

Utilizando a lente das performances culturais, vale a pena sublinhar que conforme
Bosi (1992), as “culturas brasileiras", s3o formadas por uma diversidade cultural que
impossibilita a compreensdo da nossa sociedade como sendo uma unica cultura, uniforme e
homogénea. A sociedade brasileira foi construida por meio de uma mistura de varias culturas,
cuja base sdo as indigenas, africanas e portuguesa. Levando em consideracdo a “circularidade
da cultura” (GINZBURG, 1987)*, o “hibridismo cultural” (CANCLINI, 1998)* e o
sincretismo brasileiro (ARANTES, 2004; PRANDI, 2004)*, pode-se perceber que a acio
performatica da Danca dos Congos assemelha-se ao conceito metaférico de palimpsesto
desenvolvido no teatro por Camargo (2006), pois ele discorre sobre a relacdo dindmica entre
textos simultaneos, paralelos, que pode ou ndo esta aparente e, inclusive, pode ndo esta
relacionado. O complexo processo de construcdo da sociedade brasileira, a miscigenacao,
contribui para que ocorram diferentes interpretacfes das manifestacdes afro-brasileiras.

Conforme Arantes (2004) a terminologia racial, assim como 0s outros sistemas de
classificacdo social, € altamente situacional e, em diferentes situacdes as pessoas se declaram
como negro, preto, moreno, escuro, neguinho, pardo, sendo que essas determinacdes estdo

mais ligadas aos valores simbolicos atribuidos, do que as caracteristicas bioldgicas. Por isso,

21 O termo circularidade da cultura foi abordado por Carlo Ginzburg (1987) ao defender que na Europa pré-
industrial existiu uma influencia cultural reciproca, circular, entre a cultura das classes dominantes (de cima para
baixo) e a das classes dominadas (de baixo para cima).

?2.0 termo Hibridismo Cultural utilizado Néstor Garcia Canclini (1998) refere-se a um processo de “mistura”
entre culturas, cujo processo se caracteriza por formas diferentes de cultura, que existiam separadamente e,
posteriormente, combinam-se gerando novas estruturas, objetos e praticas.
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ciente da complexidade dos diversos fatores que envolvem o processo de miscigenacao
brasileiro e da diversidade resultante desse processo, utilizarei o termo afro-brasileiro como
categoria analitica para denominar esses brasileiros, que na situacdo de conguista, celebram,
por meio da Danca dos Congos, elementos desse encontro entre europeus e africanos, pois,
para Prandi (2000, p. 65), “ainda que o passado ancestral perdido seja a Africa pluriétnica,
multicultural, o passado recuperavel é aquele que o Brasil logrou incorporar na construgdo de
uma nova civilizagdo”, que constitui o Brasil contemporaneo.

Portanto, considero que esse enfoque proporcionara reflexdes interessantes para
compreensdo da Danca do Congo enquanto performance tradicional afro-brasileira. Além de
contribuir — mesmo que minimamente — para a teméatica em questdo. Na opinido de Ligiéro
(2011) para se pensar as performances brasileiras tradicionais € indispensavel considerar os
intensos dialogos existentes com as préaticas performativas afrodescendentes. Cabe aqui por
em relevo que, como descrito por Giddens (1991) a tradicdo é algo dinamico e interconectado
com o mundo globalizado, que resiste aos avangos tecnolégicos, mas é também o que
influéncia e é influenciado por ele.

E é imerso nesse universo performatico contemporaneo e tradicional que acionarei a
categoria analitica “performance” para analisar a Danca dos Congos, pois como afirma
Schechner (2011), a performance é forma, processo e acdo que, dialeticamente, é aprendida e
mantida por meio da tradicdo no convivio social e, a todo momento, existem partes destas que
estdo em constante transformacdo. E, como acrescenta Zumthor (2000, p.29) “a regra da
forma é a todo instante recriada, existindo apenas na paixdo do homem que, a todo instante,
adere a ela, num encontro luminoso” a natureza da performance é a forma inacabada.

Para Taylor (2013) essa intraduzibilidade da forma € algo positivo, pois nos faz
lembrar que independente do local onde estamos e as referéncias que utilizamos, ndo é
possivel compreendermos uns aos outros de maneira facil. E quando se trata das performances
afro-brasileiras pode-se afirmar que sdo ainda mais dificil, pois durante a construcdo social,
historica e cultural dessas performances, varios elementos foram permeados por
reinterpretacOes, incorporagOes, paralelismo, negociacOes, relagdes justapostas, tornando-se
um grande caleidoscopio.

Ao estudar o Congo na cidade de Goias e iniciar minha caminhada pelas trilhas da
antropologia, ocorreram varios questionamentos sobre as fronteiras teoricas estabelecidas

entre ritual e performance. Tais reflex6es foram fomentadas por Peirano (2006) ao elaborar
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varios questionamentos sobre os estudos da performance na antropologia e em que medida, 0
campo das performances, estimulado pela sociedade ocidental contemporénea, avanca ou se
distancia dos estudos de ritual. Dentre os questionamentos apresentados surge a questao
elementar: o que é performance?

A maioria dos estudiosos (TAYLOR, 2013; SCHECHNER 2002, 2003, 2011, 2012,
2013; 2006; TURNER 1974; 2005, 2011; DAWSEY 2005, 2011, 2013) em performance, a
considera um campo aberto, cuja caracteristica efémera, flexivel, dindmica ndo possibilita
sistematiza-la em forma de conceito, pois ao tentar estabelecer um Gnico conceito, corre-se 0
risco de limitar, ou até mesmo endurecer, a maleabilidade da sua acdo exercida “entre” as
disciplinas. Essas acGes sao nomeadas por alguns como &area multidisciplinar, para outros,
interdisciplinar, transdisciplinar e até mesmo fala-se em antidisciplina. (DAWSEY, 2007).

Entdo, tudo € performance? De acordo com Schechner (2012) performance é uma
categoria universal, que contempla desde atos ndo humanos, até atividades da vida cotidiana e
momentos extraordindrios da humanidade, consequentemente, tudo “pode ser” lido como
performance, desde que os contextos social e histérico, a tradicdo, a convencdo e as
especificidades da cultura a estabelece como tal, pois para este autor “toda agdo ¢
performance”. Nessa mesma dire¢do, Dawsey (2007) ressalta que a performance proporciona
um desvio metodoldgico e um deslocamento do lugar olhado, sentido e ouvido das coisas.

Exatamente nesse deslocamento do olhar, que Jean Langdon (2007) argumenta que a
diferenca entre os estudos classicos dos ritos e a performance ndo se caracteriza pelos eventos
a serem analisados, mas pelos questionamentos levantados; pois, enquanto a primeira prioriza
em suas analises a interpretacdo dos conteddos semantico dos simbolos, a segunda se
preocupa com o0 temporéario, 0 emergente, a poética, as fissuras, as negociacGes de
expectativas e a sensacdo de estranhamento do cotidiano, onde se produz momentos em que a
experiéncia esta em relevo.

Objetivando responder aos desafios apresentados por Peirano (2006) e pensar a
performance como paradigma conceitual, mas ciente das diversidades de suas abordagens,
Jean Langdon (2007) sistematiza cinco (05) qualidades inter-relacionadas, compartilhadas
pelas abordagens contemporaneas de performance e que compde os diversos eixos dos usos
do termo performance: 1) a experiéncia em relevo, ou seja, de experiéncia ressaltada, publica,
momentanea e espontanea, caracterizado como comportamento intensificado, cujo foco é a

expressdo estética; 2) a participacdo expectativa, pois ndo € uma agdo puramente normativa,
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nem de leitura seméntica do simbolo, mas trata-se de uma participacdo de todos os presentes e
o significado emerge do contexto, sendo o contexto essencial para dar sentido ao evento; 3) é
uma experiéncia multissensorial e, como tal, a experiéncia da performance se localiza na
sinestesia, com experiéncias simultaneas de varios receptores sensoriais, recebendo os ritmos,
as luzes, os cheiros, a musica, os tambores e 0s movimentos corporais, numa experiéncia
emotiva, expressiva e sensorial; 4) o engajamento corporal, sensorial e emocional — a
corporificacdo (embodiment) — também faz parte da andlise da performance, que visa
compreender as possibilidades de transformacdo fenomenoldgica no nivel mais profundo do
corpo e rejeitando a visdo cartesiana de experiéncia; 5) a significacdo emergente, pois 0 modo
de expressar se localiza no centro da performance. Além do significado semantico cléssico a
performance implica na experiéncia imediata, emergente e estética. Outra faceta levantada por
Langdon (2007) e bastante pertinente a contribui¢cdo da performance para a antropologia sdo
as reflexdes e as preocupacdes sobre como inscrever em textos fixos mecanismos poéticos das
performances orais-gestual-corporal, ou seja, como traduzir em textos fixos os variaveis
elementos sinestésicos.

Nesse sentido, cabe aqui também outro questionamento: afinal, o que € ritual? “rituais
sdo tipos especiais de eventos, mais formalizados e estereotipados e, portanto, mais
suscetiveis a analise porque ja recortados em termos nativos” (PEIRANO, 2001, p.8). Nesse
sentido, a autora ressalta que ndo compete ao antropélogo definir o que sdo rituais, mas
desenvolver a sensibilidade de detectar esses eventos especiais para 0s nativos.

Para Schechner (2012), o ritual esta presente tanto em seres humanos, como em outros
animais. No entanto, no ser humano o ritual € memdria em acéo, ou seja, é uma forma de lidar
com as memorias coletivas e individuais dos grupos, além de se constituir como mecanismos
eficientes para lidar com o comportamento e as nuangas sociais.

Portanto, partindo dos referenciais conceituais de Peirano (2001), a Danga dos Congos
na cidade de Goias é um ritual, pois os nativos a compreendem com um tipo especial de
evento, isto pode ser comprovado tanto em atos e atitudes, quanto na propria fala dos
dangantes: “ A gente danga o congo desde crianca e ja vem dos tempos dos nossos pais, €

tradicdo que vem passando de geragdo pra gera(;ﬁo.”24.

24 Fala de um membro da familia Noronha, entrevista realizada dia 05/01/2015.
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Tendo como referéncia os “dramas sociais”, apresentados por Turner, e as relagdes
dindmicas entre estrutura social e antiestrutura social, a performance tradicional da Danca dos
Congos pode ser entendida como uma representacao dramatica de resisténcia de um grupo de
negros que se uniram, criando estratégias e taticas para conseguir viver, mantendo,
armazenando e reconstruindo os seus saberes, dentro de uma estrutura de sociedade
escravocrata e, posteriormente, preconceituosa, cheia de injustigas e desigualdades sociais.

O ritual e a performance da Danca dos Congos presente na cidade de Goias, desde
meados do século XVIII e que vem se mantendo até os dias atuais apresentam dois elementos
bastante expressivos: 0 primeiro é o carater rigido e repetitivo do ritual; o segundo a qualidade
de reiterabilidade da performance, pois para Zumthor (2000) essa caracteristicas faz com que
a pode ser vista varias vezes sem ser sentida como redundante. Essa reiterabilidade da
performance da Danca dos Congos e, paradoxalmente, o carater rigido e repetitivo do seu
ritual, penetra no espirito do seu participante e afirma suas identidades.

A propésito, faz-se conveniente ressaltar que conforme Hall (2006) a identidade do
sujeito pds-moderno ndo é fixa, nem permanente, ao contrario, € mével e variavel, sendo
formada e transformada, continuamente, de acordo com o0s sistemas culturais 0s quais

pertence.

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que
ndo sdo unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de nos ha identidades
contraditérias, empurrando em diferentes direcdes, de tal modo que nossas
identificacfes estdo sendo continuamente deslocadas (HALL, 2006, p.13).

Hall (2006) acrescenta que os impactos da globalizacdo sobre as identidades sé&o
constantes e tendem a deslocar e contestar as identidades, tendo um efeito pluralizante. Esse
novo panorama global cria situac@es bastante contraditorias: de um lado ha a homogeneizacéao
das identidades nacionais, que estdo se desintegrando e entrando em declinio, enquanto ha
também um aumentando de novas identidades hibridas e, paradoxalmente, as identidades
“locais” ou particularistas estdo sendo reforcadas como forma de resisténcia a globalizag&o.

Essas identidades sdo expressas pelo corpo em performance, ocupando um espago de
representacdo e atuacdo no mundo. As performances afrodescendentes sdo determinantes e
constituintes das identidades brasileiras, que € plural, devido a imensa variedade de conexdes
culturais que forma nosso povo (LIGIERO, 2011). E exatamente, na Danca dos Congos, que

consigo identificar essa resisténcia identitaria ao mundo globalizado, no qual as identidades
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“locais”, afro-brasileira vilabelense, estdo continuamente sendo deslocadas, mas que,
simultaneamente, também é a amalgama dessa identidade. Arantes (2004) relaciona as
referéncias culturais como, as bases profundas de referéncias pessoais e fundamentais que
possibilita que o ser humano se localiza no mundo.

Nesse mesmo sentido, o olhar performatico esta deslocado para o conhecimento
corporificado (BAUMAN, 2008; DAWSEY 2007; HATMANN, 2005; LANGDON, 2007
SCHECHNER 2011, 2012) e suas intrinsecas relagbes com as suas dimensdes cultural, social
e historica, pois a danga dos congos funciona como “atos de transferéncias vitais, transmitindo
conhecimento social, memoria e senso de identidade por meio de comportamento reiterados —
ou duplamente comportados” (TAYLOR, 2013, p.09).

2.1 Performance é uma Experiéncia Singular

Por ndo serem, por muito tempo, detentores da escrita e nem fazerem parte dos grupos
privilegiados economicamente dominantes, os Congos, historicamente, se mantiveram no
anonimato da escravidao, distante da historia oficial da cidade “Patrimdnio Mundial”, cujo
titulo foi atribuido pela Unesco em 2001. Pode-se perceber que, se antes 0S negros eram
escravizados, hoje, sdo vitimas das desigualdades sociais, dos preconceitos e continuam
marginalizados no mundo do trabalho.

Essas mas condi¢Ges de vida impostas aos africanos e, posteriormente, aos afro-
brasileiros ndo os impediram de armazenar e transmitir seus saberes por meio das
performances. Conforme Schechner (2012), performance é memodria individual e coletiva em
acdo. Por isso acredito que provavelmente, a Danca dos Congos, seja a forma mais eficiente
de preservacdo dessa historia, que vem sendo corporificada, na vida de cada conguista
vilaboense.

Se de um lado a Dancga dos Congos pode ser compreendida como um ritual rigido e
repetitivo, por outro é perceptivel que ela também € aberta e “passivel de mil interpretagdes
diferentes, sem que isso redunde em alteracdo em sua irreproduzivel singularidade” (ECO,
2005, p. 40).

A propria dramatizacdo ocorrida nas embaixadas € um estimulador de diferentes
interpretacdes. Existem olhares que a compreendem como uma cerimdnia que legitima a

superioridade do catolicismo sobre manifestacdes religiosas africanas, pois 0s invasores
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(africanos) se convertem em cristdos, sendo considerada como uma danga de submisséo.
Outros olham para a historia dos reinados congos na Africa, as suas interconexdes com a
realidade do africano no Brasil, a trajetdria dos guardides desses saberes, o sincretismo afro-
amerindio e a compreendem como uma danca de negociacdo. Colocando a lente de analise
dos complexos sistemas de relacGes das sociedades globalizadas, essa cerim6nia que mantém
0s saberes e costumes de um grupo afro-brasileiro vilaboense, por meio de suas praticas
corporais, pode ser visto também como um grupo que resiste a modernidade globalizante
(GUDDENS, 1991).

Essa performance tradicional afro-brasileira, presente na sociedade contemporanea é
também o “local de encontro e cruzamento de textos co-existentes e pré-existentes, ocultos ou
emergentes, justapostos, onde o tablado, a cena, € 0 meio que 0s carrega e 0s exibe, em seus
varios e diferentes textos, num didlogo de imagens.” (CAMARGO, 2006, 04), expressa por
meio da atitudes do corpo, das falas, dos gestos, dos movimentos.

Esses leques de interpretacdes abrangem origem, histdrias, estrutura, entre outros. Por
isso, considero conveniente destacar que a mesma situacdo pode ser vista de diferentes
formas, por isso destacarei aqui duas situacbes especificas sobre a singularidade da
performance da Danca dos Congos. Primeiramente, trata-se do posicionamento dos congos
em relacdo a danca. A maioria dos dancantes compreendem-na que ela é a mesma, e que ndo
houve alteracdo ao longo do processo historico, pois eles a compreende de forma sincronica.
Nesse sentido, as unicas mudancas admitidas sdo alteracdo de dancantes e de roupas. Em
segundo lugar, como entendo que o contexto da performance também a compde, analisarei de
forma diacronica, relatando mudancas mais amplas e ndo reconhecida pelos congos.

Logo, eles compreendem que a mesma danga é apresentada varias vezes e eu farei
uma discussdo analitica de trés propostas: a mesma performance em contexto diferente, ou
seja, trés contextos de uma mesma performance, que também pode ser compreendido como
trés performances. Os trés contextos ao qual me refiro é a 1422 Festa do Divino Espirito
Santo, o Festival Internacional de Cinema e Video Ambiental (FICA) e a Festa de Nossa
Senhora do Rosério. Destacarei a singularidade presente em cada uma delas, enfatizando os
fatores variaveis e invariaveis. E importante ressaltar que esses elementos invariaveis em
determinados momentos historicos se tornam variaveis e vice-versa, por exemplo, ha vinte e

um anos, as roupas eram outras (apesar de serem muito parecidas com a atual) e possuiam
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detalhes diferentes, inclusive, o proprio processo de producao da roupa foi alterado, conforme
descrito no primeiro capitulo.

Entdo, considerando os trés contextos da performance da Danga dos Congos ocorridas
em 2013 e 2014, pode-se perceber que a maior parte é invariavel: as roupas, as letras das
mausicas, 0s ritmos, os instrumentos utilizados, sapatos, penachos, 0s passos, as marchas e as
embaixadas que dramatizam o desafio/invasdo, luta/derrota e conciliagdo/homenagem, a
maioria das falas pronunciadas durante as embaixadas. Sendo que as pequenas variagdes estéo
expressas na mudanca de trés dancantes, na improvisacdo de algumas falas durante a
embaixada, nos pequenos detalhes de algumas posturas corporais, nos locais onde
aconteceram as performances, pequenas variacdes nas sequéncias dos passos, o publico, o
objetivo do evento, a homenagem aos Santos. Convém sublinhar que, apesar das semelhancas,
cada performance é Unica ndo porque ela possui variacbes de determinadas caracteristicas,
mas porque ela é o complexo de experiéncias, cujos encontros e interacdes entre todas elas a
torna singular.

A propria formag&o da cultura brasileira desenvolveu a capacidade de viver “entre” as
coisas. E ¢ “entre” esse manancial de manifestagdes populares brasileiras que se encontra a
Danca dos Congos na cidade de Goias, expressdo de conhecimentos afro-brasileiros
corporificado.

Esses conhecimentos constituem e sdo constituidos pelo préprio corpo® do dancante,
sendo este o seu principal e, provavelmente, Gnico arquivo oficial de suas historias, de suas
memorias, de suas experiéncias individuais e coletivas, pois 0 grupo ndo apresenta interesse
em manté-los de outras formas que ndo sejam em si proprios.

Ao adentrar nesse conhecimento encorporado, construido ao longo das experiéncias
individuais e coletivas, percebi que mesmo sendo o corpo o primeiro e mais natural
instrumento da humanidade (MAUSS, 2011) a busca por compreendé-lo suscita grandes
desafios, pois envolve infinitas possibilidades de movimentos, de sentidos, de expressoes, de
técnicas, de imagens, de performances e as complexas interconexdes existentes entre ambas.
Isto é, abrevio aqui algumas reflexdes sobre o corpo engquanto detentor de um conhecimento

dialético entre “saber-fazer” e “fazer-saber”.

%> O corpo aqui est4 sendo compreendido em sua totalidade, considerando todas as suas dimensées bioldgica,
social e cultural. Sendo esses trés processos dindmicos e que estdo constantemente em movimento e,
consequentemente, se modificando e se ressignificando.
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Conforme Connerton (1999, p.07), todas as formas de conhecimento advém das nossas
experiéncias. Por isso, 0 autor argumenta que o conhecimento para ser inteligivel é necessario
considerar que “antes de qualquer experiéncia isolada, a nossa mente ja se encontra pré-
disposta com uma estrutura de contornos, de formas conhecidas de objetos ja
experimentados”, logo, “o mundo do inteligivel, definido em termos de experiéncias
temporal, é um corpo organizado de expectativas baseados na recordacdo”. Objetivando a
inteligibilidade da tematica proposta, compreendo que seja relevante relatar como a Danca
dos Congos na 1422 Festa do Divino Espirito Santo foi sendo construida em mim a partir das
minhas expectativas e, consequentemente, dialogando com minhas experiéncias anteriores.

Nesse sentido, desejo informar que em trés momentos da minha vida conheci trés
cidades de Goi4s®: o primeiro momento corresponde as idas & cidade entre 1995 a 2005,
qguando fui como turista, contemplei as arquiteturas, apreciei a culinaria local e as cachoeiras
da regido; o segundo momento, em 2012, fui como professora, acompanhando um grupo de
estudantes em uma pesquisa de campo, oriundo do projeto intitulado “Tratos e Retratos de
Goias™’, visitamos vérios espacos na cidade, enquanto o guia local ia explicando o contexto
histdrico, inclusive, os estudantes e eu participamos de pequenas dramatizacdes historicas®
ocorridas dentro do Palacio Condes dos Arcos; o terceiro momento foi em 2013, cujo objetivo
era pesquisar a Danca dos Congos.

Como pesquisadora, chegando a cidade de Goias, fui para igreja de Nossa Senhora
Rosario. Ao adentrar na cidade e, em especial, no Convento do Rosario, fiquei bastante
impressionada com a sonoridade, o cheiro e a visualidade harmoniosa que aquele espaco
proporcionava. Os gorjeios dos passaros iam me acompanhando ao encontro do meu primeiro
interlocutor e percebi que estava adentrando em outra temporalidade, caracteristica das

cidades do interior e distante da dindmica das grandes metropoles.

2%6Zumthor (2000, p.54) relata que nossas experiéncias fazem com que ndo sejamos nunca os mesmos e modifica
nossa forma de compreender o mundo, pois “Amanha, retornando o mesmo texto, eu 0 acharei um outro.”

?’Este projeto era desenvolvido pelo corpo docente e discente do Colégio Estadual Juvenal José Pedroso, na
cidade de Goiania (GO).

%8 Ao Chegar ao Palacio Conde dos Arcos (antiga sede do governo do estado de Goias) com os estudantes, o
funcionario recebeu todo o grupo e comegou a nomear pessoas com nomes de autoridades historicas, que
conviveu naquele espaco. Adentrando no espaco ele vai contando a histéria e fazendo pequenas dramatizagdes,
apontando para as pessoas como se fossem as autoridades e permitindo que apenas as pessoas que ele nomeou
ocupassem espacos especificos dentro do palacio, exemplo, por ter sido nomeada Baronesa, eu ocupava Varios
espacos no palécio que os demais integrantes do grupo nao poderiam ocupar, entre eles, sentar a mesa.
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Em varios relatos antropoldgicos é notdrio que, o corpo do antropdlogo é um corpo
performdtico. Por isso, mesmo ndo utilizando o termo “performances” os classicos da
antropologia sempre descreveram a intensas relacdes de afeto® suscitado entre o “eu” e o
“outro” que s6 pode ser estabelecida por meio do corpo que constréi e ¢ construido,
mutualmente, nas relacdes social, cultural e historica. Ndo posso deixar de lembrar que, de
acordo com Damaésio (2010) as emogdes sdo partes indispensaveis da nossa vida racional,
pois sdo as emogdes que possibilitam o equilibrio das decisbes. E como parte essencial da
vida racional também faz parte do conhecimento etnogréafico.

Nessa perspectiva Ferreira (2012, p. 280) acredita que “a premissa da etnografia ndo ¢
sO olhar, escutar e escrever; é, também, fazer do corpo instrumento do exercicio etnografico”
e acrescenta: “E porque o campo me afeta, e me afeta corporalmente, que este texto cria
sentido”. Nessa dire¢do ¢ possivel afirmar que o corpo do etndgrafo, antes de produzir
conhecimento, é o préprio conhecimento em producdo. Cito aqui um exemplo antropoldgico
classico, de Clifford Geertz, quando ele relata sua decisdo de vivenciar a realidade “ilegal”
dos participantes da Briga de Galos Balinesa, sendo este 0 momento de real aceitagédo por

parte do grupo e um divisor de 4guas em sua pesquisa.

Para eles, e até certo ponto para ndés mesmos, éramos ndo-pessoas, espectros,
criaturas invisiveis [...] quando minha mulher e eu decidimos, alguns minutos mais
tarde que o que tinhamos que fazer era correr também [...] na manha seguinte a
aldeia era um mundo completamente diferente para nds. Nao so deixamos de ser
invisiveis, mas éramos agora o centro de todas as atengdes [...] (GEERTZ, 1989,
p.278-282).

Royce (1987) compreende a etnografia como uma dupla performance que,
simultaneamente, dialoga a performance do grupo pesquisado e a performance do
pesquisador, numa relacdo de audiéncia e performer que constantemente vai sendo alternado.
Essa relacdo é bastante transformadora, pois o tempo todo vocé olha e é olhado, observa e é
observado, analisa e é analisado, interpreta e é interpretado. Assim, 0s sujeitos envolvidos,
sdo coparticipantes nesta performance etnografica.

Retrato aqui, minha performance enquanto pesquisadora, que, cuidadosamente, me
fazia planejar cada detalhe: a escolha das roupas, do sapato, do perfume, a postura corporal

mais adequada, a forma que deveria abordar determinados assuntos, as possiveis respostas

2 O texto “Ser Afetado” de Jeanne Favret-Saada (2005), traduzido por Paula de Siqueira Lopes, informa como a
experiéncia da participacdo na pesquisa de campo foi indispensavel para a producao do seu conhecimento.
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geradoras de outras perguntas. Enfim, como todo encontro especial, eu tentava desenvolver,
por meio dessa interagdo, uma competéncia comunicativa (BAUMAN, 2006).

Desses encontros, desejo ressaltar um muito especial — o rito de passagem*® — quando
0 grupo me aceitou efetivamente e demonstrou uma relacdo de confianca. Em janeiro de
2014, apds varios encontros, eles me honraram ao me convidar para entrar na danga durante o
ensaio. Segundo Zezinho essa ¢ uma forma de eles agradecerem meu interesse de estar
sempre acompanhando o grupo. Antes, na Festa do Divino em 2013 eles me apelidaram de “a
reporter”, devido as nossas conversas e a quantidade de fotos que eu tirava do grupo. Com o
passar do tempo, fui observando que iam permitindo mais proximidade, pois eles ja ndo me
consideram completamente estranha e agora, naturalmente, ja me identificam como “Eliene
do Congo”.

Considero conveniente destacar que, mesmo ouvindo do grupo “vem, vocé€ agora ¢ do
congo”® ndo sou ingénua de imaginar que realmente faco parte do grupo, pois continuo sendo
“a pesquisadora” e a minha presen¢a performatica em varios momentos altera a performance
deles e vice versa. Desejo sublinhar que, ndo existe a presenca de mulheres dancantes, a
minha participacdo na danca é uma forma utilizada por eles, de agradecer a minha
participacdo com o grupo. A partir desse momento essa performance etnografica foi ficando
cada dia mais desafiadora e interessante, pois fui percebendo que tudo é possivel quando eu
Vou ao encontro do outro.

Apresentarei as performances realizadas durante a Festa do Divino Espirito Santo, em
2013. Nessa festa acontecem varias performances e o contexto no qual elas estdo inseridas é
fundamentais como compreendé-las. No entanto, ciente que no proximo capitulo sera
apresentado o contexto historico, me atentarei a descrever com mais detalhes sobre as
performances que participei.

Convém destacar que a festa possui uma programacdo bem mais ampla. Porém,
comecarei pelos momentos mais divulgados da festa, entdo comecarei pela “Serenata do

Divino Espirito Santo”. No dia 17 a partir das vinte e trés horas (23h00), varias pessoas se

%0 \VAN GENNEP. Os ritos de passagem. 2011,
%Fala de um dancante, me convidando a lanchar com eles durante um dos ensaios.
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reuniram, na rua, em frente a casa do Imperador para iniciar a “Serenata do Divino Espirito
Santo”. A fachada da casa do Imperador tornou-se um altar, no qual predominava as cores
brancas e vermelhas e diversos simbolos do Catolicismo (A pomba branca representando o
Espirito Santo, a coroa dourada com vermelho e as Bandeiras). Algumas pessoas se
aproximavam, tiravam fotos (inclusive eu), enquanto outras se aproximavam e beijavam a
bandeira do Divino, como ato de devogdo. Enquanto aguardava, a multiddo que se deslocava
agindo, simultaneamente, “entre” o ser publico e performer. As pessoas participavam de
forma diferente desse encontro, uns aparentemente muitos religiosos, rezavam e
demonstravam muita devocdo, outros, expressando bem menos devocdo, visivelmente se
divertiam, enquanto existiam também os que oscilavam entre esses dois comportamentos.

A relacdo, dialética, entre o sagrado e o profano® existia tanto na prépria Serenata
(alguns brincavam, contavam piadas, falavam sobre seus problemas pessoais) quanto em
espacos aonde a serenata ia passando: na Praca do Coreto e nas ruas proximas a ela, existiam
grupos de pessoas, utilizando bebidas alcodlicas, cigarros, ouvindo e dangando variados
estilos de musica (volume extremamente alto), ou seja, muito alheio a tudo que estavam
acontecendo ao seu redor, o inverso também parecia verdadeira.

A Serenata foi bastante longa, percorreu a casa de todos os Capitdes do Mastro, além
de varias igrejas. Em todas as paradas cantavam-se o “Hino do Divino” e os donos da casa
nos recepcionavam com bebidas, comidas e varios presentes (fig.48 ). Devido o meu corpo ter
sido treinado e ser possuidor desses conhecimentos praticados nos rituais da igreja catolica,
em varios momentos a performance da pesquisadora era mediada por um corpo que cré
(PIMENTA, 2013). A Serenata finalizou por volta de duas horas (02h00) da manh&, com o
descontentamento de alguns, que saudosamente lembrava-se do tempo que a Serenata
terminava por volta das cinco horas (05h00).

Outra performance bastante expressiva que aconteceu na Festa foi a IX Romaria do
Divino Espirito Santo, que chegou no dia 18 de maio de 2013, por volta das dezesseis e trinta
(16h30) na Igreja Santa Barbara e seguiu o desfile dos cavaleiros pela cidade (fig. 49). Cabe
aqui ressaltar a preocupacao do lider da cavalhada em manter a concepgdo religiosa da festa,

pois ao chegar a Igreja de Santa Barbara varios cavaleiros — que ndo participaram de todo o

*2 Varios estudiosos (Da Matta,1981; Brandao, 1989; Schechner, 2012) ja debrucaram e dialogaram com essa
tematica, pois em varios momentos o sagrado e o profano, paradoxalmente, apresentam-se como antag6nicos e
ao mesmo tempo possuem uma profunda relagdo dialética de complementaridade.
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percurso — juntaram-se a eles para o desfile no Centro Historico. Antes da saida, um dos

lideres ressaltou:

Nos ja estamos ha dois dias na estrada, pela fé que temos no Divino Espirito Santo,
por isso desejo informar a todos 0s que estdo se unindo a essa cavalhada, que este
ndo é um desfile de pecuaria, mas sim uma expressdo de fé! Por isso, peco aos
cavaleiros que ndo nos acompanhem com latinhas de cervejas e algazarras.
(CADERNO DE CAMPO, 2013)

O lider organizou as bandeiras do Divino e saiu em direcdo ao centro historico.
Também deslocou uma quantidade grande de carros. Poderia até dizer que junto com 0s

desfiles dos cavaleiros pela cidade, havia uma carreata.

Figura 48 - Saida da Serenata do Divino da Casa do Figura 49 — Chegada da Romaria do Divino na Igreja
Imperador, 2013. Santa Barbara, 2013.

Nesse mesmo dia, por volta das dezenove horas (19h00min) aconteceu outra
performance, a Procissdo da Bandeira, seguida da Missa e do levantamento do Mastro na
Catedral de Sant’Ana. Essa procissdo comegou na casa do Alferes da Bandeira e seguiu até a
Igreja de Sant’ Ana. Apesar do meu interesse, eu ndo participei desses momentos.

A minha auséncia se deu em fungédo do ensaio dos Congos que estava programado, na
casa do seu José de Arruda, para as dezoito horas (18h00). Como toda escolha acarreta uma
renuncia e sendo meu foco central a Danga dos Congos, optei por acompanha-los. Dawsey
(2007) entende que essas escolhas sdo formas de calcular o lugar olhado e sentido das coisas.

A minha entrada na Danca do Congo foi na chegada, na casa do seu Jose de Arruda,
sendo uma hora antes da apresentacdo publica. Posteriormente, acompanhei 0s ensaios
realizados, mensalmente, entre dezembro de 2013 a julho de 2014. Segundo seu José de
Arruda quase ndo acontece ensaios, pois a maioria do grupo é dancante velho e ja sabe o que

deve fazer. Nesse sentido, presenciei apenas 0 aquecimento da performance que foi realizada
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na 1422 Festa do Divino Espirito Santo. Minha presenca contribuiu para pequenas alteracdes
no momento da “chegada” dos dangantes.

Os primeiros dangantes chegaram por volta das dezenove horas na casa do seu José de
Arruda e da dona Divina, os congos entraram na sala, dirigiram-se ao quarto e sairam
semivestidos. Posteriormente, as mulheres auxiliaram nas vestimentas e na maquiagem. O
clima era de total descontracéo e alegria, surgiram assuntos variados, com predominancia das
piadas. Seu José de Arruda reforcou que o Congo é uma familia®. A todo o momento o Rei®*
e sua familia estavam servindo os congos, buscando sapatos, organizando roupas, fazendo
maquiagem, disponibilizando instrumentos. O Rei foi o Ultimo a se vestir. Ap6s todos prontos
para “sair”, o Rei verificou os presentes e reorganizaram as fungdes que cada Congo iria
ocupar na danca, geralmente, as func@es ja sdo estabelecidas, as pequenas alteracdes sdo feitas
em decorréncia da auséncia de algum Congo. Meia hora antes da “saida” aconteceu um breve
aquecimento.

Os Congos sairam marchando pelas ruas da cidade de Goias (fig. 53). Os sons das
marimbas, da viola, acompanhados por passos firmes ritmados pela caixa e real¢ados pelo
som fortes das vozes expressa pelo canto, tomaram conta das ruas onde passavam. Havia
poucos espectadores (que de certa forma também é performer) pelas ruas, a maioria aplaudia e
expressava total admiracdo®, uns apenas “passavam” pela rua, enquanto outros ficavam em
suas casas, assistindo pela janela. Assistir aos congos pela janela faz parte do ritual, inclusive,

uma das principais musicas do congo “Moga goiana sai na janela, / vem ver o congo que vai

% Segundo Rios (2006) e Silva (2012) a congada é originaria dos povos africanos bantus. Rios (2006) ao
dialogar com os estudos de Nei Lopes relata que, para um grupo especifico um povo, denominado de forma
genérica de bantus, familia é o que comem juntos. E muito comum a presenca de alimentos nas reunides dos
Congos e em toda a Festa do Divino. Esse € um momento muito especial para os Congos e um dos membros do
grupo ressalta: “ O grupo é uma familia. Quando ele [o rei] fala que vai ter uma apresentacdo, é um meio da
gente reunir. Depois da danga a gente toma uma cerveja, conversa, é aquela amizade, danca até forrd...é desse
jeito. Gragas a Deus, ¢ bom de mais essa confraternizagdo!” (José Mendes, entrevista, 15/12/2013).

12 Conforme Rios (2006) e Ferreti (2013) os bantus considera o lider como o detentor de poder que media as
forcas sobrenaturais e as terrenas. Essa ligacdo € mediada pelo Rei na organizacdo social, assim como o pai ha
estrutura familiar. Nos congos existe essa preocupagdo em agradar o patriarca: “eu fago porque eu gosto, eu fago
para poder vé meu pai feliz” (José Mendes, entrevista, 15/12/2013).

** Durante as marchas existe uma interacdo entre espectadores e performer, sendo comum visualizar alguns
espectadores prestarem reverencia ao Rei e 0 mesmo retribui reverenciando-os também. (Caderno de Campo,
2013).

% Citada nos estudos, entre eles, Lacerda (1977), Branddo (1977a;1977b); Mendonca (1981).
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J4

pra guerra” ¢ a que mais fica retida na memoria de seus expectadores, sendo relatada por
estudiosos®®, turistas e moradores da cidade.

Chegando a Praca do Coreto, em frente a Catedral de Sant’Ana, varias pessoas
aguardavam a chegada do congo. O congo chegou marchando, cantando e dangando. Esse é o
momento de uma das embaixadas. Podemos resumir esse momento da seguinte forma: 1) de
forma teatral, um grupo invasor entra desafiando os cristdos; 2) os cristdos vdo a luta e
derrotam os invasores; 3) 0s invasores se rendem e se juntam aos cristdos, depois dangam
juntos. Brandao (1977) caracteriza esse momento como trés fases: desafio e invasédo; luta e
derrota; conciliacdo e homenagem.

Por se tratar de uma performance cujo palco é a rua e ndo tinha recursos multimidias,
pode se perceber que o nivel de entendimento da performance é diferenciado, inclusive, os
espectadores mais distantes ndo conseguiram ouvir o texto dramatdrgico pronunciado pelos
performers. Posteriormente, 0s congos seguem marchando para outra embaixada. Alguns
espectadores 0s seguem até a casa da vilabelense®” Silvia Curado, onde ocorrera outra
embaixada. Durante a embaixada se percebe que, o publico agora é menor e a interagdo entre
performer e espectadores aumenta de forma significativa®®. Apés a embaixada o congo
marcha em dire¢do a casa do Rei.

A finalizacdo desse momento acontece na casa do Rei. Em 2013, eu ndo presenciei
esse encerramento, pois observei que era um momento intimo, festivo e familiar e ndo me
convidaram para festejar com eles. Desejo ressaltar que, apesar de ter sido muito bem
recebida pelo grupo, percebi que eu ainda era uma pessoa estranha para 0 grupo e ndo seria
conveniente eu me autoconvidar para essa festa familiar. Posteriormente, 0s proprios congos
relataram que esse € um momento intimo, mais familiar, onde eles comentam sobre a
apresentacdo, bebem uma cervejinha, comem uma carninha assada e até dancam forrd. Em
2014, na festa de Nossa Senhora do Rosario, pude compartilhar com eles desse momento
festivo. Posteriormente, os desdobramentos dessa performance vdo sendo tecidos pelas

transformacdes que ocorrem em cada congo (performer) e em cada espectador.

*” Vilaboenses s&o os nascidos na cidade de Goias, cuja nomenclatura refere-se ao antigo nome da cidade.

% Na conciliacéo entre Mouros e Cristdos é realizado uma danca cujos guerreiros apresentam-se dancando,
individualmente, no centro do grupo (que estdo distribuidos em duas fileiras). O gesto para chamar o préximo é
feito com a inclinagdo da cabeca para frente (semelhante a reveréncia). Nesse momento, um dos filhos da
moradora — que 0s convidou para eles dancarem na cada dela — foi convidado a entrar na danca, e ele aceitou.
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2.2 Pontos de Contato entre Performance e Danga dos Congos

Na trajetéria dos Congos, é possivel considerar que, ao participarem da Danca, eles
passam por transformacdes permanentes, pois a maioria dos envolvidos a tomam como parte
inseparavel do seu ser®. Um bom exemplo é seu José de Arruda (atual Rei do congo) e,
basicamente, todos os seus descendentes que ap06s a iniciacdo continua se dedicando aos
congos. O sentimento de pertencimento ao Congo e de identificacdo é reforcado por todos os
participantes, em diferentes intensidades. O Secretario (José Mendes) relata a sua relacdo com
o congo da seguinte forma: “Isso (o congo) pra mim e pra ele (Rei) é questdo de vida. Eu
tenho certeza que se esse grupo parar, meu pai nao dura muito tempo ndo. Ele é apaixonado
por esse gmpo”40.

Ao relatarem que o Congo “é minha vida” os conguistas assumem que a relacdo
existente entre as varias dimensdes de sua vida e a sua participacdo na Danca dos Congos sdo
realidades indissociaveis. Nesse sentido, ao incorporarem as técnicas corporais e 0s saberes
especificos da danca, eles sempre estardo atuando “entre” negativo e duplo negativo. Para
Schechner (2011) todas as performances eficientes t€ém em comum esta qualidade “ndo — ndo
ndo” (not — not not), pois a atuacdo estd entre a negacdo de ser o outro (= Eu sou eu) e a
negacdo de ndo ser o outro (= Eu). Durante a danca dos congos 0s conguista ndo transformam
em outra pessoa, mas si permiti atuar entre as duas identidades. Nessa performance da Danca
dos Congos os trabalhadores bracais (pedreiros, auxiliar de servigos gerais, vigilante, militar,
lavradores), tornam-se Rei, Principe, Fidalgos, Secretario, Embaixador, Guias, Contraguias,
Culatas (Soldados). Assim, 0s atores sociais — que representa personagens de classes sociais
dominantes — assume o papel “liminar” e a condigdo inerente a ambiguidade do “néo eu” e
ndo ndo-eu”. Analisando a dimensdo da classe social, pode-se ter como exemplo o seu José de
Arruda, que neste instante permeia “entre” nao-eu (Rei) a0 mesmo tempo vive 0 ndo ndo-eu
(pedreiro, pobre, negro).

Desejo ressaltar que, ao entender “o homem ¢ um animal amarrado a teia de

significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias e a sua analise”

** Richard Schechner (2011b) em seu texto “Performers e Espectadores — Transportados e Transformados”
elabora com profundidade a relacdo existente entre esses termos.
40 José Mendes, conhecido no grupo como “Zezinho”, entrevista realizada dia, 15/12/2013.
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(Geertz, 1989, p. 15), logo, 0 ndo eu e o0 ndo ndo-eu, em momento, algum reforca a dicotomia
entre o real e o imaginario, e sim, realca a capacidade do ser humano tem de atuar “entre”
duas ou mais identidades. Quando eu procurei 0 seu José de Arruda para conversar sobre 0s
congos, ele estava trabalhando em sua casa, como pedreiro, mas naquele momento eu estava
falando com o pedreiro, 0 Rei do congo e com suas varias outras dimensGes humanas
indissociaveis.

Durante a performance da danca dos congos, geralmente, acontecem dois momentos
distintos e complementares: o primeiro estd relacionado a marcha (fig. 63), onde os
performers (conguistas) andam marchando pelas ruas tocando, dancando, nesse momento séo
os performers que se deslocam pela cidade; o outro momento séo as embaixadas (fig.64) —
dramatizagdo - que ocorrem em um local pré-definido, onde varios espectadores se deslocam
para assistir os congos. Nessa relacdo de interacdo entre performer e espectador ha diferentes
niveis de transformacg6es envolvidas. A danca, a dramatizacdo, a musica, 0S gestos corporais,
0 cenario do Centro Historico da cidade de Goias, sdo elementos indispensaveis para
compreender a intensidade dessa performance e, sobretudo, sua expressao estética.

Esse “intensidade da performance” (Schechner, 2011), esta diretamente ligada com o
rigorosa “fluxo” da performance. Dawsey (2006) tendo como referéncia Turner e
Caikszeentmihaly, relata que a experiéncia de Flow (fluxo) trata-se de um estado somético no
qual as acdes parecem que vao se organizando de acordo com uma ldgica interna sem a
necessidade de qualquer intervencdo consciente de nossa parte. Por esse ser um momento
energizante, de envolvimento total da pessoa com aquilo que ela faz, ocorre uma eliminacgéo
da separacdo entre acdo e consciéncia, produzindo em quem age uma sensacdo holistica. Em
momentos de maior intensidade ocorrem estados de “fluxo” entre performances e publicos se
sentem indivisiveis.

Presenciei essa indivisibilidade entre puablicos e performers de forma bastante
expressiva na Festa de Nossa Senhora do Rosario, em 2014. Durante a missa, na hora do
ofertério, os congos entraram cantando, dancando, tocando dentro da igreja. Todos os
membros da igreja ficaram em pé, pra recebé-los. Apds uma breve embaixada no altar, eles
ficaram sentados em bancos reservados, ao lado do altar, até o final da missa. Quando acabou
a missa e eles comecaram a se deslocar marchando pra fora da igreja, mas antes eles foram
reverenciar a D. Silvia Curado que estava sentada, em um dos bancos da igreja. Alguns dias

depois resolvi procura-la para entender melhor aquele momento. Ao dialogar com D. Silvia,
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ela utilizou a seguinte expressdo: “Eu me senti a propria rainha! Eu tenho recebido muitas
homenagens, mas aquela foi a mais linda de todas™**

Schechner (2011), demonstra que de acordo com a sua intensidade a performance
pode ser considerada: a intensidade totalmente baixa que se caracteriza pela diminuicdo do
batimento cardiaca e da pressdo sanguinea, pupilas contritas, eletrocardiograma (ECG)
sincronizado e tende a transe e a sonoléncia; em direcdo contraria, caminha a performance
com intensidade totalmente alta que sdo ergotroficas, eleva os batimentos cardiacos e a
pressdo sanguinea, dilatam as pupilas, eletrocardiograma (ECG) dessincronizada, existindo
um nivel elevado de excitacao.

Desse mesmo modo, a intensidade performance tendo como referéncia a recepcao e a
transmissdo poética de forma oral e de forma escrito, Zumthor (2000) relata que a diferenca
estd na intensidade da presenca: intensidade alta: é a performance completa performance, com
audicdo acompanhada de uma visdo global da situacdo de enunciagdo; intensidade média:
falta de um elemento de mediac&o, ex.radio; intensidade baixa: leitura solitaria e puramente
visual. No entanto, Zumthor (2000), nos alerta sobre a necessidade de observar as
especificidades dos fatos que estdo “entre” os opostos demarcados. Nesse sentido, Silva
(2012, p.50) ressalta que “quando as polaridades e ndo as encruzilhadas sdo priorizadas, o0
risco de perder a dimensdo da fluidez das préticas e das rela¢cbes humanas é bem maior”.

Diante de tal pensamento sobre a intensidade da performance da Danga dos Congos,
pode-se perceber que ela se caracteriza como uma performance, predominantemente, de alta
intensidade, tanto na perspectiva apresentada por Schechner (2011) quanto na de Zumthor
(2000). Essa intensidade também € notoria no depoimento de um dos dancantes: “Tem gente
que chega chora, quando vé o congo dancar. Principalmente, aquelas pessoas mais antigas,
que se lembra de alguma pessoa do passado, que dancava conosco e gque também a gente

»42 Qutro exemplo, é a alegria de uma moradora, que grita durante a

danca pra ele
performance “ Eu queria ter dinheiro para construir um palco para vocés dangarem.”
Entretanto, € relevante mencionar que devido se tratar de uma performance que

desloca pelas ruas, a performatividade de sua audiéncia varia, pois alguns os acompanham

*! Entrevista cedida a autora dia 07/01/2015. Apesar da relacdo profunda existente entre a entrevistada e os
Congos, ndo é possivel deixar de refletir sobre a relagdo de poder existente nessa performance, tendo como
referéncia a origem dos ancestrais dos Congos e a elite vilaboense, cuja entrevistada faz parte.

* Entrevista realizada com um dos dancantes, em dezembro de 2013.
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desde as marchas, outros (a maioria) aguardam sua chegada nas embaixadas, além de existir
aqueles espectadores que, acidentalmente, estavam passando pela rua e assiste parcialmente a
performance. Considerando toda a complexidade deste contexto e a sua dinamica e
desdobramentos muitas vezes (im) previsiveis, fica impossivel fazer um exame detalhado de
todos os participantes envolvidos na performance.

Nessa mesma direcdo, mas fazendo um pequeno deslocamento de olhar para a
experiéncia sinestésica dessa performance, também é possivel identifica-la como intensidade
totalmente alta, pois ocorrem experiéncias simultaneas de varios receptores sensoriais: 0S
ritmos fortes e intensos das marimbas, 0 som marcante da viola e da caixa; as luzes reflexiva
das espadas que representam a luta/guerra entre diferentes povos, que resulta em uma
conciliagdo, mas que ndo deixa de refletir e emergir varios elementos e nuangas dessas
relacBes entre classe; os cheiros e 0s odores presentes em cada rua; a musica de dificil
compreensdo semantica, mas que possui uma penetrabilidade corporal impressionante; a
beleza dos penachos; os varios simbolos brilhantes existentes nas roupas vermelhas e azuis;
de transgressdo de um corpo dedicado ao trabalho bragal que de forma harmoénica e
conflituosa, se transformaram em dancantes e guerreiros (Rei, Principe, Secretario, Fidalgos,
Embaixador, Guia, Contraguia e Soldados) sendo corpos expressivos, visivel, aplaudido,
simultaneamente, vivendo a intensa experiéncia da dupla negacao do “ndo eu” e do “ndo nao
eu” (SCHECHNER, p.2012), numa experiéncia sinestésica, emotiva, temporal, espacial,
expressiva e sensorial.

Para Langdon (2007) esse engajamento corporal, sensorial e emocional favorece a
corporificacdo (embodiment) que também faz parte da andlise da performance, no momento
em que se visa compreender as possibilidades de transformacdo fenomenoldgica no nivel
mais profundo do corpo e rejeitando a visdo cartesiana de experiéncia. Schechner (2011b)
divide essas possibilidades de transformacdo em temporéria (transportado) e permanente
(transformado).

A estética da Danga dos Congos reflete os “dramas sociais” emergidos da realidade
complexa da estrutura social brasileira e desdobra o sofrimento dos grupos afro-brasileiros
gue em um movimento de barbérie teve que se render a doutrinas religiosas alheias e que por
meio de reinvencgéo de significados (e ndo de fingimento) criou seu modo de agir e viver no

mundo. Toda vez que saem na rua, 0s congos denuncia seu drama social da diaspora africana.
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Considerando as etapas de drama social elaborado por Turner (2005) - tendo como
referéncias os estudos de Van Gennep — e pensando na relacdo dindmica existente entre
estrutura e antiestrutura social, as embaixadas do congo contemplam todas as etapas de um
drama social, sendo elas: ruptura (separacdo), quando ocorre o estranhamento dos dois
grupos, no primeiro momento, eles marcham juntos pelas ruas e ao chegar ao local das
embaixadas ocorre 0 estranhamento dos Cristdos em relacdo aos Mouros; na crise e
intensificacdo da crise, € quando acontece a luta e o desentendimento na batalha; a acdo
reparadora é notoria quando ocorre a derrota dos mouros e a vitoria dos Cristdos, ocorrendo
assim, a conciliacdo entre os dois grupos; desfecho, é quando 0s congos (mouros e cristdos) se
unem e homenageiam um ao outro, dangando e cantando juntos, ou seja, uma festa.

As vezes que esses trabalhadores afro-brasileiros saem as ruas, para guerrear contra o
desconhecido, com seu Rei coroado, sendo Fidalgos, Principe, Embaixador, Secretario,
Soldados, emerge todas as nuancas tipicas de uma sociedade de classes, pois segundo
Connerton (1999, p.11) “um rito que revoga uma instituicdo sé faz sentido se evocar, de
forma invertida, os outros ritos que até entdo a confirmavam”. Assim, desde o cenério vivo, 0
palco movel construido na cidade de Goias com suas ruas de pedras, seus becos, seus
casardes, seus prédios publicos, entre outros, frutos do trabalho escravo ou subalterno, até na
posicdo que hoje os Congos ocupam na sociedade vilaboense, pois continuam em &reas
periféricas e desprovidas de direitos humanos béasicos, evocam na performance da Danca dos
Congos a memoria de um povo afro-brasileira que vive varios dramas sociais.

Pensando na performance enquanto totalidade do evento, Schechner (2011) destaca
dois tipos de publicos: os “publicos integrais” e os “publicos acidentais”, nessa diregdo,
analisarei os espectadores da performance da Danc¢a dos Congos utilizando a lente dessas duas
perspectivas.

Os publicos integrais sdo pessoas que possuem um amplo conhecimento, devido ao
longo convivio e a experiéncia de assistir de perto e possui um envolvimento com o Congo.
Essas pessoas conhecem, acompanham e participam de varios momentos da performance,
dentre eles, estdo os familiares, amigos, lideres religiosos, moradores da cidade. Para Silva
(2005) a performance — nesses espectadores — evoca em suas memdrias muitas coisas
suprimidas fazendo aflorar os elementos residuais e significativo ao movimento gerador da
consciéncia critica, ou seja, a performance reflete o real e provoca reflexdes sobre esse real,

inclusive, € comum relatos de moradores que relacionam as performances do Congo com
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momentos especiais de suas vidas. J& os publicos acidentais sdo 0s visitantes ou turistas que
s80 muito comuns em Goids, por se tratar de uma cidade tombada como ‘“Patrimonio
Mundial”. Esse tipo de publico prevalece em eventos que possui uma dimensao voltada para o
turismo e o entretenimento, trata-se de um publico que busca diversdo e ndo possui nenhum
tipo de afinidade eletiva com o performer, assim como também nédo tem interesses de criar
lagos de relagdes sociais.

E importante ressaltar que, tanto os “publicos integrais” quanto os “péblicos
acidentais” estdo presentes nas performances das Dangas dos Congos em Goias, o que difere ¢
gue em determinado tipo de evento existe a prevaléncia de um, em relacdo a outro. Por
exemplo, nas trés apresentacoes realizadas em 2013-2014, p6de-se perceber a prevaléncia dos
publicos integrais na festa do Divino Espirito Santo e de Nossa Senhora do Rosério e, de
publicos acidentais no Festival Internacional de Cinema Ambiental — FICA.

Nesse sentido, tanto para Bauman (2008) quanto para Zumthor (2000), toda
performance é Unica e o significado e o sentido da performance emerge do seu contexto e é
nesse sentido que Schechner (2011, p. 222) argumenta que as “mudangas na audiéncia, levam
a mudancas na performance”, sendo essa relacdo de inacabamento o fio energizante da
performance; no entanto, o autor relata que essas mudancas sem limites podem mata-la, pois
ha um limite de mudancas que um género pode absorver para nao deixar de ser si mesmo.

A “transmissdo do conhecimento performatico, para Schechner (2011), é realizada por
meio de processo, sendo que a aprendizagem varia de acordo com a modalidade particular de
cada performance e o contexto social no qual estd inserido. Vale a pena destacar que
compreensdo do conhecimento encorporado, assim como sua transmissao, provavelmente é
uma das mais complexas devido as multiplicidades de sistemas semi6ticos desenvolvidos pela
sociedade (GLUSBERG, 2009).

Connerton (1994) compreende gque a transmissao desse conhecimento performatico é
feita por meio de cerimonias comemorativas e praticas corporais. Por esses dois meios 0s
grupos confiam no “automatismo corporais os valores e as categorias que querem a viva forca
conservar. Eles saberdo como o passado pode ser bem conservado na memdria por uma
memoria habitual sedimentada no corpo (p.117)”. Essa transmissdo é perpetuada pelas
praticas de inscricdo e pelas préaticas de incorporacdo, sendo respectivamente, o alfabeto e a
memorizagdo de posturas corporais, bons exemplos. Apesar de existir uma predominancia, na

sociedade contemporénea, de uma transicdo de uma cultura oral (praticas de incorporagéo)
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para a escrita (praticas de inscri¢do) a Danca dos Congos, cujos membros sdo basicamente
iletrados, permanece com as praticas de incorporacdo. Apesar da analise separada das duas
praticas, é importante sublinhar a relacdo dinamica e interdependente existente entre ambas. O

paragrafo abaixo transcrito é extremamente esclarecedor a respeito:

Muitas praticas de inscricdo contém um elemento de incorporacéo e nenhum tipo de
inscricdo seja de todo concebivel sem algum componente de incorporacgdo. Todavia,
uso a distincdo entre praticas de incorporacdo e pratica de inscricdo, busca-se
distinguir entre aces nas quais uma ou outro predomina, ou seja, a classificacdo é
concebida como um dispositivo heuristico (CONNERTON, 1999, p.91).

Compreendo que varios elementos contribuem para a permanéncia das praticas de
incorporacdo, citarei aqui algumas hipoteses originarias das situacfes mais evidenciadas: o
fato do grupo ndo dominar a escrita, sendo assim, as informacdes transcritas no papel nédo
poderdo ser compreendidas e avaliadas por eles. Essa realidade foi, inclusive, identificada e
narrada por Branddo (1977) ao relatar a fala de um Negro, Congo e Pedo da lavoura em
Goias: “[...] eu ndo dou conta de saber o que vai sair ai desse servigo [pesquisa] seu. [...] a
gente falou isso tudo ai, mas ndo entende o uso. [...] 0 senhor escreve. Quem viveu e contou

1”*%. Quarenta anos depois, é notério que os congos demonstram afeicéo e

ndo vai saber ler [...
admiracéo pelo livro* do professor Carlos Rodrigues Brand&o sobre a Danca dos Congos em
Goias, mas ainda ndo dominam completamente os signos e significados que estdo ali
estabelecidos, logo, ndo se constitui um veiculo efetivo de transmissdo de conhecimento para
0S congos e sim, para uma elite branca, letrada. O préprio Brandao (1985, p.09) define essa
realidade como “coisa de preto escrita por branco”.

Outra reflex&o bastante importante sobre essa teia de significados é o que a Gagnebim
(2006) chama de fragilidade do rasto, ela defende que as palavras remetem as coisas na
medida em que assinala sua auséncia, 0 signo escrito sdo rastos de uma auséncia dupla, pois
falta a palavra pronunciada (do fonema) e a presenca do “objeto real” a que ele significa.

A fragilidade do rasto do signo escrito é algo que me gerou desconforto e

compreensdes mais amplas do grupo. Nas poucas literaturas que consta a descri¢cdo do congo,

* Esse dialogo ¢ apresentado no verso da capa do livro “Pedes, Pretos e Congos: trabalho identidade étnica em
Goias”, do professor Carlos Rodrigues Branddo e demonstra o grau de inseguranga que a escrita desperta nos
Congos.

* Segundo seu José de Arruda o autor, entregou pessoalmente, dois exemplares do livro para 0s congos, sendo
uma para ele e outro para sua mée.
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a mesma mausica aparece de forma diversa. Eu, em dois anos com o grupo, participando de
todos os ensaios, ndo consegui transcrever, de forma satisfatoria as musicas e as falas das
embaixadas. Gravei todos 0s ensaios, ouvi varias vezes, mas nao foi possivel compreender a
semantica completamente. Somente apds dois anos de conivéncia e uma exaustiva analise de
varios registros fotografica, audiovisual, visual, referéncias de outros autores, me senti
encorajada e apta a realizar a descricdo da Danca dos congos contida no primeiro capitulo
desta dissertacdo. Em menor, ou maior proporg¢éo, a dificuldade na compreensdao semantica e
da fonética das palavras contemplava varios dancantes, inclusive, aqueles que ja pertencem ao

grupo ha mais de quinze 15 anos.

Os primeiros anos da trabalho pra gente aprender, porque as palavras sdo muito
dificeis! Até hoje a gente ndo sabe direito a musica, os que dangcam até hoje nédo
sabem as musicas completas. Entdo, nds s6 fazemos (risos e apresenta a melodia) e
dancam”. (ENTREVISTA, 14/12/2013)

E notdrio que as vozes fortes, dialogando com os sons das marimbas, da caixa e da
viola, priorizam os ritmos das mdsicas e ndo sua fonética. Todos os dancantes sabem o0s
ritmos e muitos utilizam de aproximacdes para ressoarem as Ultimas letras que compde a
melodia. O efeito coesivo do ritmo evoca lagos que ligam fortemente, o grupo, o canto, 0S
gestos, os movimentos, os afetos, assegurando uma harmonia que os transcende.

Conforme Connerton (1994, p.88) “os ritmos da poesia oral S0 0S mecanismos
privilegiados de recordacdo, por que o ritmo inclui a cooperacdo de toda uma série de reflexos
motores corporais no trabalho de recordacdo, mas o ritmo impde limites drasticos a disposicao
verbal daquilo que pode ser dito e pensado”. Um dos fatores que, possivelmente, pode
contribuir para isso é a distancia geografica dos membros do grupo, pois moram em varias
regides e, ao se encontrarem, passam rapidamente o ensaio e ndo tém muitos encontros.

Se “nas culturas orais, a maior parte da recordacdo formal dos acontecimentos assume
a forma de performances recitadas repetidamente pelos guardides da memdria para aqueles
que ouvem falar dele” (Connerton, 1994, p.87). Se considerar que prevalece a cultura oral na
Danca dos Congos, esse serd um dificultador de suas praticas. Os pouquissimos novatos
existentes tem que ir incorporando as praticas corporais e pronunciando as palavras conforme
ele ouve. Ndo existe um momento separado, especifico, para ensinar e aprender. Nesse
sentido, compreendo que a aprendizagem € mais mediada por gestos, toques, expressoes,

convivéncia, do que pela oralidade em si.
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ApOs Vvérias tentativas, o Rei do congo informou que ndo tinha condi¢cBes de me
auxiliar na transcrigdo do congo, logo me respondeu: “Eu ndo tenho cabeca pra isso ndo, vocé
esta gravando tudo, entdo estd tudo ai filmado.” Quando pedi ajuda ao Guia (o que maior
dominio das musicas) ele falou que eu tinha que pedir autorizacdo para o seu Zeze (Rei), mas
0 Secretario logo me alertou que era melhor esperar a vontade de seu pai (Rei). Enfim, néo foi
possivel fazer a transcricdo com a ajuda dos congos. A auséncia de informacfes orais
discursivas, objetivando escrevé-las vem reforcar duas situacdes: uma € a relagdo de poder
tendo como eixo o conhecimento, pois constantemente eles me alertavam que quaisquer
informacBes deverdo se obtidas por eles (rei e Secretario); segundo, tais situacbes reforcam
que o conhecimento no congo ndo € transmitido, prioritariamente, pela oralidade e sim, por
encorporagao:

A ambiguidade de significado das duas palavras “constituido” e “construido” tende
a ser menosprezada, privilegiando um dos sentido a expensas do outro. Todavia o
corpo é socialmente constituido num duplo sentido, pelo que defender a importancia
das performances e, em particular, das performances habituais na transmissdo e na
conservacdo da memoria € entre outras coisas insistir nessa ambiguidade e na
importancia do segundo termo do seu significado. (CONNERTON, 1994, p.119)

Como a convivéncia cotidiano do seu José de Arruda com sua familia biolégica® é
mais intensa, € muito comum vé-los mencionando historias do congo que eles vivenciaram.
Todos os descendentes (os filhos, netos, sobrinhos) do Rei reconhecem, em seus atos, que
algo maior que suas pequenas experiéncias individuais particular, passando de geracdo em
geracao.

Uma das preocupacfes observadas em alguns moradores € a falta de crianca na Danca
dos Congos. Diferente de outras manifestacdes afro-brasileiras, o congo é praticamente
composto por adultos, com excecdo do Principe, que geralmente é uma crianca. A
participacdo atualmente das criangas € muito pequena, dona Zica (esposa) e seu José de
Arruda recorda com certo saudosismo da época em que as criangas 0s acompanhavam e na
danca até de madrugada e depois eles passavam devolvendo-as aos pais. Eles ndo sabem
como aconteceu esse distanciamento, mas conta que antigamente eles, juntamente com as

criangas do bairro, recolhiam na rua os papéis laminados de carteira de cigarros para enfeitar

** Segundo seu José de arruda os congos ndo sdo s6 amigos, sdo todos uma Gnica familia! (caderno de campo,
2013).
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as roupas. Ha indicios que, apds eles terem conseguido a roupa pronta (ha 22 anos), as
criancas perderam sua funcgdo no ritual e deixou de participar.

Nas duas apresentagdes em 2013, os Principes tinham 17 anos, mas nos altimos
ensaios entraram dois meninos de, aproximadamente 10 anos, para serem os Principes. O Rei
relatou que tinha “dor” de enviar os netos para a fila. Na apresentacao de 2014, uma das
criancas comp0s o reinado (vestiu-se e acompanhou 0 grupo), mas quem ainda exerceu a
funcdo de Principe (executou gestos e falas) durante a performance foi o adulto que atuou na
apresentacdo da Festa do Divino em 2013. Apos adulto, se o lugar de Fidalgo estiver ocupado,
o Principe fica sem fun¢do na familia real e se desloca para o grupo “de vermelho”. Durante
0S ensaios tem uma crianga que estd se preparando para sair como Principe. O primeiro
critério para selecdo é ser crianca, pertencer a familia do congo, preferencialmente, a do seu
José de Arruda, depois a cor da pele (preferencialmente negro). A hierarquia dos congos €é
muito bem estabelecida. O Rei é quem tem a palavra final, seguido do apoio do Secretario®.

Além da oralidade, ¢ muito comum vé o0s gestos e o0s toques, a condugdo verbal,
norteando os processos de aprendizado. Corroborando com Connerton (1999) é perceptivel
gue essas memdarias sociais sao transmitidas por meio das cerimdnias comemorativas e pelas
praticas corporais. Apds relatar estudos sobre complicadas conexdes neurais que conectam
seres humanos entre si, Schechner (2013, p.59) conclui que “Nosso corpo nao acaba na nossa
pele. Ele vai além, chegando até os cérebros dos outros”. Portanto, a performance da Danga
dos Congos é a forma e 0 meio mais eficaz de manter “viva” a memoria coletiva do Congo na
cidade de Goias, inclusive, porgue historicamente eles ndo dominam a escrita.

Durante a festa do Divino Espirito Santo muitas pessoas elogiaram, outras mantiveram
o siléncio e poucas comentaram entre si, como se néo tivessem entendido o que aconteceu. Os

préprios guardiBes dessa tradicdo performatica, aparentemente, ndo se preocupam com esse

** Uma fungdo bastante particularizada é destinada ao Zezinho, filho mais velho do seu José de Arruda cuja
fungdo poderiamos denominar de “agente cultural ”* do grupo. Ele atualmente exerce a funcdo de mediador
entre 0s congos e outros agentes institucionais e religiosos. Geralmente, ele é o responsavel para chamar (ligar)
para os congos, mediar didlogos com grupos que ofertara “ajuda” aos Congos. Apesar de ser o mediador entre 0s
€oNngos e outros agentes sociais, todas as decisdes sdo tomadas apds aprovagdo do seu pai. A palavra final é
sempre do Rei, tanto durante a ritualizacdo da Danga dos Congos como em outros momentos extraordinarios nos
quais eles se encontram, inclusive, nos ensaios.
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processo de avaliagcdo, mas acreditam que as pessoas antigas da cidade valorizam e gostam
mais da performance.

Ao realizar esse deslocamento do olhar sobre da Danca dos Congos, a luz dos
estudiosos das performances culturais e dos saberes construidos pelos proprios conguistas, €
notdrio a ampliagdo da compreensdo do objeto. “a performance constitui um repertério de
conhecimento encorporado, uma aprendizagem no e atraves do corpo, bem como um meio de
criar, preservar e transmitir conhecimento” (SCHECHNER, 2013, p.40). Esses conhecimentos
encorporados 3o como espelhos que refletem os dramas sociais e vice-versa. E bem provével que
esse espelho mégico, dramatizado pelos congos (cujo final € a unido entre os dois grupos),
busca refletir os sonhos de uma sociedade mais justa e expressa, sobretudo, o sonho de uma
humanidade que seja capaz de, juntos, festejar e homenagear a vida. Hoje, provavelmente,

esse dialogo se estende na busca dos direitos sociais dos grupos afro-amerindios no Brasil.



CAPITULO 3

ONTEM E HOJE:
A DANCA DOS CONGOS NA CIDADE DE GOIAS

Neste capitulo, busco tracar algumas reflexdes sobre os estudos etnograficos da Danca
dos Congos, na cidade de Goias (GO), explorando a possibilidade de elaborar um estudo
comparado entre a etnografia realizada por Branddo (1977a; 1977b) e o conjunto de
observacdes efetuadas a partir de dados etnograficos obtidos durante minha pesquisa,
realizada com o mesmo grupo, em 2013 e 2014. Nesse sentido, busco uma interlocucao entre
esses dois momentos da Danca dos Congos. Convém ressaltar que, mesmo tendo como
referéncia 0 mesmo objeto de estudo, trata-se de um grupo que sofreu mudancas e alteracdes
internas (falecimentos, desisténcias de alguns e entradas de outros novos conguistas) e
externas (outro contexto histérico, social, econémico, cultural) ao longo desse periodo de
quarenta anos (figuras 50 e 51). Sendo, também, outra forma de interpretacdo, cuja diferenca
significativa dessa anélise sera o referencial tedrico que, a luz dos tedricos contemporaneos e
dos saberes populares desse grupo, podem possibilitar outro olhar sobre a atual Danca dos
Congos.

Fig. 50 — Os conguistas,1970. Fig. 51 — Os conguistas, 2013
Fonte: Arquivo pessoal da Familia de José de Fonte: Arquivo Eliene Nunes (2013)
Arruda

Nessa analise comparativa entre a etnografia de Brand&o e a que estou realizando hoje,
objetiva-se uma relacdo de complementaridade, pois compreendo que esse trabalho
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comparativo pode me permitir adentrar em uma danca muito especial. Essa € uma danca que
estd constantemente “aberta as trocas” e, como processo ¢ produto cultural, também esta
sendo tecida de movimentos sociais, econdmicos e culturais, cujas possibilidades de
combinagbes sdo infinitas, permitindo, assim, varias interagdes e novas conexdes (DA
MATTA, 1981).

Buscarei compreender, de forma mais densa, a Danga dos Congos, analisando as
semelhancas e diferencas existentes ao longo do processo historico na cidade de Goiés, mais
especificamente, entre 1973 e 2014. Ou seja, analisarei a Danca dos Congos, com énfase no
periodo entre a etnografia feita por Branddo até o presente etnografico, ressaltando suas
modificag0es e permanéncias. Considero relevante sublinhar que, conforme Brum (2010)
existem subjetividades que sdo incomparaveis.

Apesar de serem incomparaveis, essas subjetividades sdo indispensaveis para a
compreensdo de como os Congos veem e se relacionam com o mundo. Cavalcanti (2002)
ressalta a importancia de se dialogar com esse universo simbdlico que abrange,
simultaneamente, linguagem, pensamento e mundo.

A pesquisa realizada por Brandao, durante o seu Mestrado em Antropologia Social,
originou o livro Pebes, Pretos e Congos, trabalho e identidade étnica em Goiés, publicado
em 1977. Trata-se de um estudo bastante denso sobre as relagdes interétnicas na cidade de
Goias (GO) e traz contribuicGes importantes sobre a danca dos congos e sua relagdo com o
contexto social, politico, religioso e suas conexdes com a identidade local.

Esse trabalho de Branddo é uma etnografia classica da Antropologia que descreve e
faz reflexdes sobre a estrutura de classe e raca na cidade de Goias e, para 0 autor, “o objetivo
da andlise da danca dos congos é tdo-somente a pesquisa de estruturas de identidades
presentes no ritual” (BRANDAO, 1977b, p. 183). Convém frisar que a descrigdo sobre a
estrutura do ritual possui uma riqueza impressionante de detalhes, fato que a tornou o alicerce
para minha compreensao inicial da estrutura da Danca dos Congos, sendo essa descri¢do
indispensavel para o dialogo que pretendo estabelecer com as performances da Danga dos
Congos realizada, atualmente, na cidade de Goiads. Além desse livro mencionado, varias
outras publicacbes do autor serdo utilizadas como forma de aprofundamento da tematica
abordada.

Outro fator que desejo salientar é a grande contribui¢do — nessa obra — dos estudos de

Branddo para a compreensdo da Estrutura de Classe e suas relagfes interétnicas com o
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trabalho na cidade de Goias. No entanto, esse ndo serd o foco desta pesquisa, pois buscarei
interpretar o processo historico da Danga dos Congos a partir da comparagdo entre os dois
momentos da danca: 1973 e 2013-2014, da danca enquanto um ritual a danca enquanto
performance®’.

A Danca dos Congos é um ritual realizado por um grupo afro-brasileiro. Segundo seus
praticantes, essa manifestacdo religiosa e cultural acontece na cidade de Goias desde a
chegada dos primeiros escravizados*® na regi&o, no século XVII1. Os dancantes dessa tradicdo
popular sdo, em sua maioria, trabalhadores afro-brasileiros que possuem poucos recursos
financeiros e transmitem seus saberes por meio da oralidade e pelas experiéncias de praticas
corporais adquiridas no contato direto com o grupo. Além da oralidade, é muito comum ver
gestos e toques norteando os processos de aprendizado. Apesar de possuir poucos recursos
financeiros, os conguistas sdo detentores de um riquissimo capital simbdlico e cultural.

Basicamente, ndo existem registros histéricos oficiais sobre a Danca dos Congos.
Provavelmente, esse pouco interesse por esses tipos de manifestacdes esta relacionado ao fato
de se tratar de um grupo que, mesmo compondo a base da sociedade brasileira e vilaboense,
foi fruto de uma inclusdo escravista perversa, cuja historia, valores e costumes vém sendo
negligenciados pela classe letrada dominante.

E sabido que existiu, na cidade de Goids, a irmandade Nossa Senhora do Rosario dos
Homens Pretos. Essa irmandade festejava Nossa Senhora do Roséario e Sdo Benedito. Tudo
indica que nessa festa existia um ritual complexo, que envolvia a maioria das pessoas da
cidade, com desfiles das mucamas (damas) e seus cavalheiros, banda de musica, embaixada
dos congos, presenca de rei e rainha, que culminava na igreja e no largo do Rosério
(CURADO, 1989; CARVALHO, 2008).

Curado (1989, p. 129-130), em seu livro Memdrias Historicas, descreve da seguinte
forma a Festa do Rosario: “Tao logo chegado o préstito a Igreja do Rosério, era recebido pela
autoridade eclesiastica, que vinha a porta, conduzindo, depois, o rei e a rainha as poltronas
adrede preparadas. Enquanto isso, a Congada dava uma embaixada a porta da Igreja”.

Carvalho (2008), em seus estudos, descreve a devocao rosarina dos pretos entre 1881 a

1930, por meio das lembrangas sobre as praticas religiosas descritas por Anna Joaquina

* As reflexdes sobre a Danga dos Congos enquanto performance foram realizadas no segundo capitulo.
*Jacino (2012) considera mais adequada a utilizagdo do termo escravizados, pois acredita que ninguém era
escravo, mas foi submetido aquela situacdo por véarias condicionantes histéricas.
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Marques em seu memorial, trazendo uma reconstrucao historica das praticas religiosas, por
meio da micro-historia. Conforme o autor, Anna Joaquina relata em seu memorial a Danca
dos Congos e a Entrada da Rainha em 1882, 1883, 1886, 1887, 1989. A partir de 1900, ndo ha
mais referéncia ao reinado ou a entrada da Rainha, mas continua a referéncia aos Congos.
Posteriormente, apos 1910, a auséncia do negro se consolida e Anna Joaquina ndo cita mais as
praticas dos negros como antes; em seu lugar, registra praticas do catolicismo renovado,
ultramontano, como a devocao ao Coracao de Jesus.

Apesar de Carvalho (2008) relatar a auséncia dos negros no diario de Anna Joaquina,
outros estudiosos como Monteiro (1974), em sua obra Reminiscéncias: Goids de Antanho,
1907 a 1911, de forma bastante resumida, relata a presenca dos Congos nas festas religiosas
de Goiés:

Do “congo”, em outros lugares do Brasil chamado “congada” ou “congado”,
pouco me lembro.

Sei que era danca de origem africana em que os negros, cantando e dangando,
representavam uma embaixada de um rei Congo a um Cristéo.

De trajes vermelhos, 0os mouros, com muitos enfeites dourados e barrete da
mesma cbr ornado de misangas e pedacinhos de espelho, tocavam Caracaxa. Este
feito de cabaca comprida, era cheio de denteados abertos a canivete. Com um pau
esfregavam a cabaga produzindo um som caracteristico: “crach... crach”. Os cristaos
se trajavam de azul (MONTEIRO, 1974, p.46).

Ao analisar varios documentos da época, Carvalho (2008) identificou que a irmandade
dos Pretos era bastante organizada e discorre sobre a forma como a igreja Catdlica agiu para
extinguir a irmandade, dispondo seus bens aos Dominicanos franceses. Essa irmandade foi
guem construiu a igreja Nossa Senhora do Rosario dos Pretos que, posteriormente, foi
demolida e reconstruida com uma nova estrutura, inclusive, mudou o nome para igreja Nossa
Senhora do Rosario, extinguindo o “dos pretos”. O autor acredita que foi nesse periodo, inicio
do século XX, que as antigas préticas religiosas realizadas na cidade de Goias deixaram de ser
entendidas como praticas religiosas populares e, sim, como expressdes folcléricas®, ou seja,

foi deslocada do campo da religiosidade.

* Branddo (2006, p. 56-57) compreende o folclore como “uma situagdo da cultura. E um momento que
configura formas provisoriamente anbnimas de criacdo: popular, coletivizada, persistente, tradicional e
reproduzida através dos sistemas comunitarios ndo-eruditos de comunicacdo do saber”, apropriado pelo povo
gue, por sua vez, o modifica e o transforma, emergindo inimeras variantes.
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Esse deslocamento € notdrio nos meios publicos que divulgam a Danga dos Congos na
sociedade vilaboense. Ao descrever as cerimdnias que compdem a Festa do Divino Espirito
Santo na cidade de Goias, o proprio Boletim Bimestral da Paroquia de Sant’Ana o relata da
seguinte forma: “Na sequéncia, ocorre a apresentacdo dos grupos folcléricos dos Congos e
Tapuio [...] O Congo é um folguedo folclérico, onde 0s componentes vestem-se com
esplendor” (Profecia, 2013, p. 08). Além do boletim, vérios outros materiais de divulgacao
sobre a Festa do Divino referem-se aos Congos como manifestacdo folcldrica e, apesar de
compor a festa, ndo mencionam seu carater religioso.

Esse deslocamento é visivel e expresso em outros momentos religiosos. Durante a
apresentacdo dos Congos na Festa de Nossa Senhora do Rosério, em 2014, o padre reforcou
que se tratava de uma apresentacdo cultural proclamando: “Faz parte da nossa cultura [...] € a
parte festiva”. E exclamou: “O pessoal vai fazer o ultimo nimero ai?”. Ao finalizar a
apresentacdo, outro padre ressalta: “Bom, gente, ¢ uma apresentagdo cultural que nos
devemos preservar |[...]”.

Esse discurso que os localiza como manifestacdo folclorica e ndo como expressao
religiosa, elaborado e disseminado por alguns agentes sociais vilabolenses e internalizados
pela minoria dos conguistas, ndo ¢ compartilhado por varios integrantes do Congo, pois, ao
serem questionados sobre o qué é os Congos, eles ressaltaram a importancia religiosa da

danca: “O Congo pra mim nao ¢ diversdo ndo, o Congo pra mim ¢ devogdo™®: “E uma

danca que a gente se aproxima mais de Deus>2, como se eu estivesse assim, rezando”.

Essa relacdo simbolica entre sagrado e profano da Danca dos Congos é contraditéria e
complementar, pois, durante a Festa de Nossa Senhora do Rosario, nota-se, por parte de
alguns fiéis e religiosos, a no¢do de complementaridade e pertencimento que a presenca dos
congos constitui nas festas religiosas da cidade. Durante a festa de Nossa Senhora do Rosario,
em 2014, era comum ouvir alguns fiéis comentarem alegremente: “Resgataram os Congos”;
“Nossa... sd0 0s Congos, que bom que os Congos voltaram!”. Nesse sentido, 0s Congos

acreditam que os vilaboenses — principalmente os mais velhos — gostam e os valorizam.

0 PROFECIA. Boletim bimestral da Paroquia de Sant’Ana. Ano. IV - n°. 15. Abr/Maio 2013, p. 8.

5! Fala do seu José de Arruda, rei do Congo, dancante do Congo h& 61 anos. Entrevista concedida no dia
10/09/2013.

52 Fala de Valdeir Medeiros Peixoto. Dancante do Congo hé 45 anos. Entrevista concedida no dia 10/09/2013.

>3 Fala de José Mendes Peixoto. Dancante do Congo hé 43 anos. Entrevista concedida no dia 15/12/2013.
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Algumas obras (MONTEIRO, 1974; CURADO, 1989; CARVALHO, 2008) narram
que, tanto na festa dedicada a Nossa Senhora do Rosério, em outubro, quanto nas festividades
do Divino Espirito Santo, em Pentecostes, constam a presenca dos Congos. Essa informacéo
estd também na memoria coletiva do grupo, pois, em seus estudos, Branddo (1977b, p. 22)
informa que “os mais velhos sempre afirmam ter ouvido de seus pais e dos seus avos que,
‘desde quando existe a cidade', j& os Congos saiam as ruas por ocasido das festas do Divino
Espirito Santo e de Nossa Senhora do Rosario”. Nessa mesma pesquisa, Branddo (1977)
apresenta o seu Arédio>*, dancante do congo desde 1915, relatando que eles sempre dancaram
para Nossa Senhora do Rosario e para o Divino Espirito Santo.

A declaracdo de seu Arédio vem ao encontro de alguns estudos (CURADO, 1989;
CARVALHO, 2008) que fazem referéncias historicas sobre a participacdo da irmandade de
Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos, da entrada da rainha e das embaixadas dos
Congos na Festa do Rosario e do Divino Espirito Santo, desde a segunda metade do século
XIX. Cabe aqui ressaltar que, mesmo narrando a participacdo dos Congos, dancando na Festa
de Nossa Senhora do Rosério e a Irmandade também ser especificamente de povos negros,
ndo foram encontrados indicios documentais nem declaracdes de seus membros que relatem a
existéncia de uma relacdo de interdependéncias entre os Congos e essa Irmandade, ja extinta.
Cabe destacar que os meus interlocutores conguistas, em nenhum momento, relatam
envolvimento dos Congos com alguma irmandade.

Um dos estranhamentos que senti na leitura do livro Pedes, Pretos e Congos, trabalho
e identidade étnica em Goias, devido a auséncia de fotografia e de outros recursos visuais, foi
a minha construcdo distorcida sobre as imagens de como era a estética da danca, pois esse —
conforme j& mencionado — ndo era 0 objetivo do autor. Essa dificuldade em construir a
compreensdo estética da danca foi fomentada pela minha vivéncia com as congadas de
Cataldo (GO)™ que apresenta uma organizacdo, uma estética e uma estrutura diferente da
Danca dos Congos da cidade de Goias. Desejo colocar em relevo que reconheco as
dificuldades de traducdo da performance para o texto escrito, sendo, por isso mesmo, uma

proposic¢éo desafiadora.

> O mais velho dancarino do Congo da cidade de Goias, entrevistado por Brandao (1974b, p. 24).
% As congadas de Cataldo estdo descritas de forma detalhada no livro A festa do santo preto, do autor Carlos
Rodrigues Branddo, publicado pela Editora UFG, em 1985.
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O primeiro passo dessa danca busca dialogar com o cenario, ou seja, com as mudangas
significativas ocorridas no contexto no qual a Danga dos Congos esté inserida, pois, segundo
Zumthor (2007) e Bauman e Briggs (2006), o contexto também compde a performance; e a
eficacia da performance esta relacionada diretamente com a sua recep¢do, sendo esse um
momento realmente privilegiado em que o enunciado é recebido pelas vias sensoriais e nos
provoca transformacoes fisiologicas e psicoldgicas. Essa friccdo com o contexto social faz
com que toda performance seja Unica, pois performance é forma e “a regra da forma é a todo
instante recriada, existindo apenas na paixdo do homem que, a todo instante, adere a ela, num
encontro luminoso” (ZUMTHOR, 2007, p. 29).

A sociedade vilaboense também se viu obrigada a recriar sua forma, pois, além da
perda da capital, Tamaso (2007) ressalta que varios outros fatores interferiram,
significativamente, na organizacdo e na estrutura da cidade de Goids, dentre eles a perda do
territorio, ocasionada pela emancipacao de alguns distritos que se tornaram municipio. Nesse
sentido, para a antiga capital de Goiés, ficou o legado de conservar a histéria e a memoria de
Seu povo.

Um dos meios adotados por alguns agentes culturais da regido para conservar sua
memoria e sua historia foi buscar a patrimonializacdo dos seus bens culturais da area urbana,
também denominada de Centro Histérico. Conforme Tamaso (2007), o Instituto do
Patrimdnio Histérico Artistico Nacional (IPHAN)® realizou tombamentos isolados e de um
pequeno conjunto urbano, em 1950, e em 1978, tombou o Roteiro Turistico e Arquiteténico
da cidade de Goiés, como Patrimonio Nacional.

Percorrendo esse caminho até os dias atuais, varias nuancas historicas, sociais,
econdmicas e culturais foram tecendo a relacdo dos vilaboenses com a cidade de Goias, em
especial, com o Centro Histdrico. Durante esse periodo, ocorreu a busca pelo titulo de
Patrimdnio Mundial, motivada, a principio, pela restituicdo simbélica da perda da capital®’ e
almejando os beneficios advindos do desenvolvimento econdmico provocado pelo aumento
do turismo historico e patrimonial (TAMASO, 2007, p. 5).

% Conforme Tamaso (2007), esse 6rgéo ja alterou varias vezes suas denominagdes e siglas.

%" Essa restituicdo simbélica, também é fomentada durante a transferéncia simbélica da capital do Estado para a
cidade de Goias, na semana que compreende o dia 25 de julho, instituida pela Lei n° 9.314, de 21 de junho de
1983.
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Hoje, a cidade de Goias é Patrimdnio Mundial®®, reconhecida em 2001 pela UNESCO.
No entanto, os dangantes dos Congos compreendem que esse titulo ndo alterou, ndo interferiu
nem contribui — de nenhuma forma — para a manutencdo da Danc¢a dos Congos. Criando,
inclusive, um certo grau de decepc¢éo, pois houve um distanciamento entre a expectativa de
pertencer a um grupo tradicional de uma cidade Patrimdnio Mundial e a realidade encontrada
apos a obtencdo do titulo. Esse distanciamento é mencionado pela maioria dos dangantes ao
declarar: “[...] eu particularmente esperava mais, por ser um grupo de tradicdo aqui de
Goias™, “Eles nunca ofereceram nada pra noés, eles nunca ajudaram nds em nada”®. Apesar
das frustracdes dos Congos, ao perceber que tal titulacdo ndo ocasionou grandes beneficios
para o grupo, ¢ notdrio que “a cidade ¢ para o vilaboense tradicional, tal qual um antepassado,
cujo legado recebido deve ser cuidado e transmitido” (TAMASO, 2012, p. 239).

Esse legado no Congo possui uma caracteristica muito peculiar, pois 0 meio de
conservacao e transmissdo dessa tradi¢do esta no proprio corpo do dancante (CONNERTON,
1999). Corpos esses que sdo construtores de pensamento, de identidades, de linguagem, de
valores, de mundo, pois, conforme Zumthor (2000, p. 77) o “discurso que alguém me faz
sobre 0 mundo (qualquer que seja o0 aspecto do mundo de que ele me fala) constitui para mim
um corpo-a-corpo com o mundo”.

E nesse cenario de complexas interagBes sociais, econdmicas, politicas, religiosas,
culturais que o ritual da Danga dos Congos “se conserva e realiza em uma circunstancia
definidamente interétnica e dentro de uma contradicio evidente” (BRANDAO, 1977b, p.
171). Imerso nesse universo de experiéncias performaticas coletivas e individuais, busquei
compreender como estd atualmente esse imenso campo de interacdo social, cujos saberes
estdo em constante movimento.

Considero relevante apresentar, no quadro abaixo, algumas particularidades em
relagdo aos estudos apresentados por Branddo (1977), bem como aos que estou realizando.
Apesar de serem bastante resumidas, tais informac6es possibilitardo perceber que a Danca dos

Congos, inserida em um espaco e tempo diferentes, possibilita identificar elementos

%8 Maiores informagdes, sobre esse assunto, consultar a Tese de Doutorado de Izabela Maria Tamaso, intitulada
“Em nome do patrimonio: representagdo e apropriagdes da cultura na cidade de Goias”.

% Fala do secretério do Congo, José Mendes Peixoto.

% Fala do rei do Congo, José de Arruda Peixoto. Ao mencionar “Eles”, o grupo esta se referindo aos gestores de
instituicdes publicas e privadas que fomentam os bens culturais na cidade de Goias, inclusive, a administracdo
publica (prefeito e governador).
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invariaveis e outros varidveis. A estrutura da danca é a mesma, no que se refere a sua
apresentacdo publica, porém, modifica-se o grau de autonomia dos envolvidos. Com relagao
aos dados apresentados (quadro 16), a pesquisa “A” refere-se a pesquisa apresentada por

Brand&o (1977), e a pesquisa “B”, a que realizei em 2013 e 2014.

Quadro 16 — Comparacdo entre as etnografias da Danca dos Congos

(Continua)
DADOS DA PESQUISA - A PESQUISA -B
PESQUISA (Brandao — 1973/75) (Macedo, 2013-2015)
Festa do Divino Espirito Santo,
em 2013;
) Festa de Nossa Senhora do Apresen_tagao no Fe;sﬂval
Festa analisada Internacional de Cinema

Rosario em 1973. Ambiental (FICA), em 2013.

Participacdo na Festa de Nossa
Senhora do Rosério, em 2014.

A Danga dos Congos na cidade de
Pedes, Pretos e Congos: trabalho | Goias: performances de um grupo

Titulo e identidade étnica em Goias. | afro-brasileiro.

Interpretar as performances da
Objetivo da Pesquisar as estruturas de Danga  dos Conggs € 8
. L . complexas relacbes de

pesquisa identidades presentes no ritual. R .
significados  naquele  sistema

cultural.
ESTRUTURA DO RITUAL

Existem vinte e dois (22)%
Quantidade de Quantidade insuficiente para | dancantes, mas com dificuldade
dancantes completar duas alas. em reuni-los, devido a alguns

residirem em outras cidades.

*'Em 2014, percebe-se um pequeno aumento no nimero de dangantes, motivados pelo “Projeto Ponto de
Cultura”. Durante os ensaios no Convento Nossa Senhora do Rosario, € comum ouvir o frei Marcos perguntando
ao “Zezinho” e ao seu “Zezé&” se chegou gente nova. Existe uma preocupagdo na ampliagdo do grupo por parte
do frei, preocupagdo essa que nem sempre € compartilnada com o rei do Congo, que visa a manutencdo de um
grupo familiar. A concepcao de familia apresentada pelos Congos refere-se mais aos lagos afetivos do que aos
lagos sanguineos. Nas falas dos dangantes, € muito comum ouvi-los declarando que é “uma familia”, inclusive,
alguns se declaram primos do rei, mesmo sem ter nenhum grau de parentesco oficial.
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Quadro 16 — Comparacdo entre as etnografias da Danca dos Congos

(Concluséo)

acordo com a
concepgao dos
Congos.

diversas e uma predominancia no "tempo
dos escravos".

DADOS DA PESQUISA - A PESQUISA -B
PESQUISA (Brandéo — 1973/75) (Macedo, 2013-15)
Como os Submissao. Negociacao.
negros
concebem sua
relacdo com
0s brancos
Ori Ndo ha consenso, existem explicacBes | Ndo ha consenso, a maioria declara
rigem —de

nao saber sobre a histéria, outros
relacionam ao "tempo dos escravos”,
e a minoria acredita que comecou
com a familia do seu José de Arruda.

Significados e
posicdes entre
outros rituais
populares da

Alguns a compreendem como tendo uma
posicdo empobrecida em relagdo a outras
referéncias culturais. A danca dos congos
consta num lugar desvalorizado em
relacdo aos festejos anuais da cidade. As

A danca dos congos continua num
lugar desvalorizado em relagéo aos
festejos anuais da cidade. As
autoridades tém priorizado o festejo
da Semana Santa que, hoje, ocupa

regido autoridades tém priorizado o festejo da | um lugar de destaque nacional.
Semana Santa.
Promocdo e comando das | Promogdo e  comando  das
Negros e festiv_idagles do_ Espirito S_anto_: padfe_s e | festividades dp NEspl’rit_o_ Santo:
Brancos- associagdes religiosas da igreja catdlica; padr_es e associagOes religiosas da
. festeiro anualmente escolhido coordena e | igreja catolica; festeiro anualmente
Relacéo no . ;
ritual promove parte da fe_sta (Imperador); | escolhido coordena e promove parte
autoridades civis, a prefeitura e delegado. | da festa (Imperador); os Congos
negociam sua participagdo no festejo.
N4&o h& predominancia de pretos . Ha predominancia de afro-brasileiro.
Brancos e O lugar dos negros é tdo somente os | Devido ao Projeto Ponto de Cultura,
Negros ensaios na casa do rei. 0S ensaios acontecem no saldo do

Convento Nossa Senhora do Rosario.

Estrutura da

Marchas na rua e embaixadas.

Marchas na rua e embaixadas.

danca
FINANCIAMENTO
Manutencdo | Ajuda do festeiro. Ajuda do Festeiro e, raramente, de
do Grupo outras instituicdes.
TRABALHO
Relacdo com | Predominancia de trabalho subalterno. Predominancia de trabalho
o0 trabalho subalterno.

62 Brandao (1977, p.166) classifica 0s membros da danga dos congos como preto, mulato-escuro e mulato-claro,
tendo como principal referéncia a “cor da pele”.
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Uma das mudangas, no que tange ao financiamento é que, hoje, o grupo negocia com
categorias como Patrim6nio Mundial e Cultural imaterial e tenta acionar recursos local e
nacional, a partir disso. No entanto, é notério que 0 grupo nao possui conhecimento técnico
para buscar esses recursos e sempre fica dependente de outras pessoas que tém interesse em
ajudar. Nesse sentido, cria-se um ambiente melindroso: de um lado, existem pessoas com
interesses diversos na Danga dos Congos; do outro, os Congos necessitam de ajuda, mas
ficam receosos com o interesse “alheio”, inclusive, um dos fatores que geram desconfianga ¢
o fato de ndo terem consciéncia do processo burocratico que envolve essas verbas publicas.
Silva (2012) aborda essa negociacdo ocorrida entre categoria patrimoénio imaterial e como a
cultura popular aciona esses recursos no @mbito local, nacional e mundial.

Ainda contextualizando o cenério, farei um breve relato histérico — mesmo que
incompleto — sobre a Festa do Divino na cidade de Goias. Segundo o Boletim Bimestral da
Paroquia de Sant’Ana, de abril/maio de 2013, o culto ao Divino iniciou em 1834, contudo,
somente em 1871 o vigéario geral, Cénego José Iria Xavier Serradourada, organizou o sorteio
dos cargos que oficialmente sdo responsaveis pela organizacdo da festa (Imperador, Alferes
da Bandeira, Capitdes do Mastro e Mordomos da Fogueira). Atualmente, ndo existem 0s
cargos de Mordomos da Fogueira e, em 1950, introduziram-se os cargos de Novenarios. O
sorteio continua sendo realizado anualmente, apds a missa de Pentecostes.

Em 2013, presenciei o sorteio realizado apds a missa de Pentecostes na Pardquia de
Sant’ Ana. Sorteava-Se primeiro 0 nome, depois 0 cargo que essa pessoa iria ocupar na festa
do Divino em 2014. Ao contrario da realidade encontrada por Branddo (1977a), tal
procedimento demonstrou bastante transparéncia e ndo houve questionamento sobre o0s
resultados, nem suspeitas de possivel privilégio por parte dos devotos. Cada nome e cargo que
saiam, geravam uma explosdo de alegria. Muitos choravam, abragavam-se uns aos outros e,
no meio da multiddo, ouvia-se alguém falar, chorando de felicidade: “Sera a melhor festa que
o Divino ja viu, quero iluminar essa cidade com foguetes” 63,

A Folia do Divino também compde a Festa e é formada por devotos, que carregam as
insignias, cetros e as salvas, trajando roupas nas cores branca ou vermelha, e percorrem

trajetos preestabelecidos arrecadando donativos para a festa. A festa é precedida de pré-

®*Ocupar cargos importantes na Festa do Divino representa uma Graca alcancada por seu devoto, mas também
existe uma relacdo de poder. Segundo uma vilaboense tradicional: “Cada um quer ser melhor que o outro,
ninguém quer ficar pra tras” (Diario de Campo, 2013).
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novenas (rezas na comunidade) que preparam 0s devotos para a novena (rezas na igreja), as
oferendas arrecadadas durante a pré-novena sio entregues & comunidade por meio de cestas®.
Apds a novena e a missa, parte da casa do Alferes da Bandeira a procissdo do Mastro que é
erguido em frente a Catedral. Depois, acontece a apresentacdo de manifestacGes tradicionais:
Congos e Tapuios. A programacéo da Festa € bastante extensa e se encerra no 50° dia apos a

Péscoa, ou seja, com a celebragdo de Pentecostes®”.

3.1  Congos e Igreja Catdlica: interdependéncias, paralelismo, negociagoes, conflitos

A relacdo entre a Igreja Catdlica e as crencas africanas, ao longo do processo histérico
brasileiro, sempre foi permeada por negociacGes, paralelismo, relacbGes justapostas,
incorporacdes, trocas, reinterpretagdo. A miscigenacdo da cultura brasileira e 0s contornos
sociopoliticos e religiosos construiram um caleidoscopio de manifestacfes afro-brasileiras.

A composicdo da cultura brasileira é caracterizada, principalmente, pela miscigenagéo
entre povos europeus, africanos e indigenas. Essa miscigenacdo construiu infinitas conexdes
em todas as esferas do nosso corpo social. Nesse momento, tratarei, brevemente, de alguns
pontos relevantes que mencionam a inter-relacfes entre o Congo na cidade de Goias, a
religido catolica, as crencas africanas e as igrejas pentecostais. A referéncia religiosa central
serdo as crencas afro-brasileiras, que séo religiGes sincréticas, por exceléncia, crencas essas
que estdo incorporadas na Danca dos Congos em Goias.

Para Ferretti (1995), esses contatos entre diferentes povos e, consequentemente,
diferentes crengas, originou o sincretismo religioso e tornou-se um marco da nossa cultura,
sendo expressa, sobretudo, pela capacidade de relacionar coisas que parecem opostas. Esse é
um tema complexo e bastante debatido, pois, para o autor, todas as religides sdo sincréticas,
pois sdo originarias de contatos multiplos entre culturas (apesar de cada religido se
autoproclamar como Unica e pura).

Por se tratar de um ritual que envolve grupo étnico, é relevante mencionar que o

ultimo censo detectou que 49,93% da populacdo se declararam pardos; 36,42%, brancos;

% Geralmente, os Congos também recebem cestas, eles receberam em 2013.

% A Festa de Pentecostes rememora a descida do Espirito Santo sobre os apéstolos e, iconograficamente, é
representada por uma pomba branca e linguas de fogo possuidores dos dons (sabedoria, entendimento, ciéncia,
conselho, fortaleza, piedade e temor de Deus).
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10,99%, pretos; 2,01%, amarelos; e 0,64%, indigenas. Mesmo sabendo das limitacGes dos
dados apresentados, é relevante perceber que, assim como no estudo de Branddo (1977a;
1977b), os negros ou pretos®® continuam sendo minoria na sociedade vilaboense.

Outro dado populacional que vem ao encontro do contexto pesquisado por Brandéao é
0 aspecto religioso. Segundo o censo do IBGE de 2010, a maioria da populacdo da cidade
continua se declarando catolica. Do grupo minoritario da cor ou raga preta, 1.847 pessoas
residentes em Goids se declararam catoOlicas apostdlicas romanas; 589, evangélicas; 39,
espiritas; e 22, de umbanda e candomblé. Sendo a Danc¢a dos Congos fruto do sincretismo da
religido catolica com outras religides africanas, geralmente, dancadas por afro-brasileiros.

Ao analisar esses dados do IBGE, é importante destacar que varios contextos dialogam
com essas referéncias, inclusive, um lider de um grupo afro-brasileiro da cidade de Goias
compreende que essa informagdo ndo corresponde a realidade e declara: “ESse censo sO
demonstra o tamanho do preconceito e como ele esta enraizado em nds — o povo em geral —, e
0 pior, naqueles das religides afro-brasileiras”. Conforme Prandi (2004), dois fatores
contribuem para que na estatistica esses niUmeros sejam subestimados: um esta relacionado as
circunstancias histéricas da formalizacdo dessas religides no século XI1X, quando a religido
catdlica era a unica tolerada e a fonte bésica da legitimidade social; outro esta ligado aos
ataques atuais das religides pentecostais, principalmente, as neopentecostais que travaram
uma luta aberta contra as religides afro-brasileiras.

Essa relacdo de poder existente nas religides brasileiras reflete a luta (desigual)
cotidiana de resisténcia dos afro-brasileiros, desde o periodo colonial até os dias atuais. Silva
(2012) e Prandi (2004) relatam que, ap6s um longo periodo de discriminacéo, em meados do
século XX, as religiGes afro-brasileiras comegaram a conseguir legitimidade social, motivada
pela busca brasileira de uma identidade nacional desenvolvida pela Era Getulio Vargas. Essas
politicas nacionalistas, de 1950, favoreceram a diminuicdo da perseguicdo das religides afro-
brasileiras e a busca pela elite intelectual branca por essas religides nas décadas seguintes. Em
1970, aumenta os interesses pelas tradi¢cdes de origem, favorecendo o deslocamento fisico e

simbolico de muitos adeptos do candomblé para o continente africano, possibilitando a

% Desejo ressaltar que, na sociedade brasileira, devido & miscigenacdo, é extremamente complexo identificar
elementos que caracterizam se uma pessoa é negra ou ndo. A opcao pelos dados do IBGE foi compreendendo
que eles avaliam “como a pessoa se declara”, ou seja, parte de como ela se percebe.
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construgdo de uma nova histdria africana e fomentando politicas contra a intolerancia
religiosa.

No entanto, infelizmente, essa realidade comecou a ser alterada. Para Prandi (2004), o
declinio da igreja catdlica e o crescimento exacerbado das igrejas neopentecostais
(extremamente intolerantes as crencas afro-brasileiras) vém contribuindo para a diminuicéo
dos adeptos a essas religides, em especial, a umbanda. Pensando em todos esses
enfrentamentos religiosos, € importante destacar que, além de nos possibilitar formas de
pensar, a religido exerce um poder extremamente forte nas nossas ac¢ées, determinando modos
de agir e estabelecendo formas de viver.

Diferente de outros grupos de Congadas,®” que declaram participar de outras religides
afro-brasileiras e apresentam vérios elementos fisicos e simbolicos dessas crengas em seu
cotidiano, nenhum conguista da Danca dos Congos declarou ou apresentou vestigios de
participacdo, atual, em alguma religido afro-brasileira.

No entanto, vale a pena considerar que, apesar de 0 grupo se apresentar distanciado
das religibes originarias da matriz africana, pode-se perceber que, nos relatos dos familiares
do seu José de Arruda, na pesquisa de Branddo (1977a; 1977b) e no depoimento de frei
Marcos, a presenca de dona Nega como uma benzedeira muito respeitada na regido e que
exerceu um papel fundamental para a manutencdo do Congo, traz vestigios de que seus
ancestrais possuem uma intima relagdo com as crencas, 0s mitos, os valores e saberes
africanos. O préprio Ritual do Congo com seus ritmos musicais, tocados com suas marimbas,
as falas dramaticas que relatam feiticaria e, sobretudo, suas expressfes corporais, demonstram
que as praticas afro-brasileiras, presentes na Danca dos Congos, estdo muito mais
incorporadas em sua performance do que em seus discursos verbais.

Tratarei, nesse momento, da intrinseca relacdo entre os Congos e frei Marcos, pois
compreendo que ele é o lider religioso que possui maior proximidade com o grupo. Frei
Marcos é um religioso que ha quarenta anos atua como frei na cidade de Goias. E um
vilaboense que participa ativamente das decisdes religiosas, econdmicas e politicas da cidade.
Essas experiéncias em varias esferas da vida social favoreceram que ele desenvolvesse uma

visdo bastante peculiar sobre a relagdo entre a cultura popular vilaboense e a Igreja Catolica.

% Aqui me refiro aos grupos de congada de Uberlandia (MG), no qual fiz pesquisa de campo em 2013. Outros
pesquisadores realizaram pesquisas nas Congadas em Minas, entre eles, Silva (2012).
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Ele relatou como a cultura popular foi se manifestando na cidade e as dificuldades enfrentadas
no periodo de Romanizagdo®, destacando os reflexos dessas acdes na cultura popular da
cidade de Goias. Para ele, a Romanizagdo da igreja, iniciada em 1808, acabou diminuindo a
participacdo da cultura popular dentro da Igreja e ainda acrescenta que, em 1980, Dom
Tomas®® autorizou a organizacao das folias populares que estavam proibidas até ent&o.

Desejo aqui sublinhar que a figura de Dom Tomas Bulduino é bastante polémica na
cidade de Goiés e, conforme Tamaso (2011), varios vilaboenses tradicionais acreditam que
Dom Tomas, pautado no discurso da Igreja Catdlica Progressista de justica social e,
contrapondo aos valores culturais tradicionais estabelecidos historicamente, ndo acabou com

as tradicBes em Goias porque 0 povo resistiu. Pois, para os vilaboenses:

N&o havia como negociar e ceder para a chamada musica de raiz ou musica de
protesto, pelo fato de que ela ndo era a referéncia identitaria do vilaboense
tradicional. Ele tinha & sua disposicdo as muasicas sacras, compostas ha um século e
meio pelos seus conterraneos. E por meio delas que estabelecem a relagdo entre
passado e presente. Quando as cantam, reforcam os lacos sociais (TAMASO, 2011,

p. 09).

Para além dessa discussdo, frei Marcos compreende que “ndo existe um catolicismo
popular’, pois acredita que o catolicismo é Unico. O que existe sdo diferentes formas de
liturgia popular”. Quanto a participacdo dos Congos na liturgia, o frei informa que,
geralmente, eles entram na procissdo e cantam durante a missa. Ele resume a participagédo da
seguinte forma: “Os Congos ndo integrando, mas encaixando na liturgia”. Essa fala nos
possibilita algumas reflexdes sobre o atual lugar que a cultura popular ocupa na igreja catélica

da cidade de Goiaés.

8 Aquino (2011) relata a complexa relago entre a Romanizacao e as tensdes sociais no Brasil.

%Dom Tomés Balduino (1922-2014) pertenceu & Ordem dominicana, tendo um papel de destaque na Igreja
Catdlica em relacdo a reforma agraria e aos direitos de grupos indigenas. Era bispo emérito da Diocese da cidade
de Goiéas e assessor da Comissdo Pastoral da Terra (CPT). O Decreto n° 8.153, de 05 de maio de 2014, declara
luto oficial de trés dias, pelo seu falecimento ocorrido no dia 02 do referido més. O antrop6logo Carlos
Rodrigues Brandao militou no Movimento Educacdo de Base (MEB) de 1968 até por volta de 1990, juntamente
com Dom Tomas Balduino, em prol da educacéo popular, especificamente, na zona rural.

0 Termo catolicismo popular é utilizado por varios estudiosos da &rea e se refere ao sincretismo existente
entre a religido catélica e outras crengas africanas e indigenas, sendo marcado por uma série de trocas,
negociacdes e incorporagdes.
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Apesar de frei Marcos apoiar e incentivar projetos que fomentam a cultura popular’,
ele ndo a compreende como algo que completa, que integra a igreja, mas como algo externo,
que é colocado dentro do ritual da igreja, ou seja, um encaixe. Na festa do Divino Espirito
Santo, esse “encaixe” ainda ¢ mais ressaltado, a embaixada dos Congos acontece em frente a
Paroquia de Nossa Senhora Sant’Ana, do lado de fora, no final das festividades. A resposta
dos Congos também ndo é diferente, eles dancam em frente a igreja, mas o rei e toda a familia
real ficam de costas para a Igreja e de frente para a rua’?. Acredito que, apesar de a maioria se
declarar catolica participante, os Congos da cidade de Goias, atualmente, também né&o
“integram” as doutrinas da Igreja Catélica Apostdlica Romana, mas as ‘“encaixam”,
parcialmente, em seu ritual.

Ferretti (1999) acredita que essa influéncia reciproca entre as diferentes culturas, o
sincretismo brasileiro, foi um meio de adaptacdo objetivando a sobrevivéncia do negro na
sociedade colonial catolica dominante. Essas series de trocas e negociacbes € uma
caracteristica brasileira de relacionar coisas que parecem opostas, de criar pontes entre
espacgos, de unir tendéncias separadas por tradigdes distintas, ou seja, de viver “entre” as
diversas realidades construidas no cotidiano da vida. No entanto, ressalta que essas
adaptacdes ndo favoreceram uma complementaridade, mas a convivéncia simultanea de duas
coisas separadas. Nesse sentido, essas manifestagdes sdao compostas por ‘“trocas e
reinterpretacGes nas quais predomina um paralelismo de sentido” (RIOS, 2006, p. 73).

Essa convivéncia simultanea aflora, constantemente, o carater politico da cultura
popular tradicional, no qual faz parte do carater ritualistico da Danca dos Congos todas as
negociacles individuais e coletivas que ocorrem antes, durante e apds os festejos. O Rei,
juntamente com o Secretario da Danga dos Congos da cidade de Goids, é quem decide se 0s
congos participardo ou ndao de um determinado evento. Tanto em 2013, na Festa de nossa

Senhora do Rosario, quanto em 2014 na Festa do Divino Espirito Santo, mesmo apo6s a

" Em 2013, a Danca dos Congos, as folias e a capoeira, ensaiaram no Convento do Rosério, pois foram
contemplados pelo Programa ‘“Pontos de Culturas” do Ministério da Cultura, maiores informagdes sobre o
programa constam disponiveis no site: http://www.cultura.gov.br/pontos-de-cultura. Na Cidade de Goiés, frei
Marcos é um dos responsaveis pelo “Ponto de Cultura” e informa que o Zezinho é o representante da Danga dos
Congos, cuja funcédo é articular e desenvolver a Danga dos Congos, sendo responsavel também por ensinar aos
mais novos a danca. Convém ressaltar que o Largo do Rosario € um espago que recebe varios outros eventos
populares.

2 Observei esse posicionamento durante as embaixadas, sendo comum também nos estudos de Branddo (1977),
mas eles ndo mencionaram, em nenhum momento, que ddo as costas para a igreja.


http://www.cultura.gov.br/pontos-de-cultura
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solicitacdo do Festeiro e do lider religioso catolico, o rei dos congos, alegando falta de
recursos, decidiu que ndo haveria apresentacéo, o que de fato se confirmou’®.

Para compreender essa capacidade afro-brasileira, desenvolvida ao longo da historia,
de viver “entre” as coisas, ¢ preciso “levar em consideracdo que cada parte envolvida traduz, a
partir de seus mundos de significados, os contetidos e as formas da interagao” (SILVA, 2012,
p. 42). Nesse sentido, se naquele momento, para Branddo (1977b p. 170)™*, a Danca dos
Congos se apresentava como um ritual “dos pretos”, que se caracterizavam pela submissao
em relacdo aos brancos, hoje, encontra-se muito mais no campo das negociagdes, pois
percebo que esse ritual é uma expressao de intensas negocia¢@es simbdlicas e concretas
“entre” escravizados e escravocratas, no momento em que os escravizados foram capazes de
manter certos valores culturais, articulando didlogos com outras culturas.

Além dos fatos relatados, presenciei outros momentos de interacdes entre a Igreja
Catolica e as crencas afro-brasileiras. Na quermesse da Festa do Divino Espirito Santo,
encontrei frei Marcos que conversou sobre vérios assuntos relacionados a cidade e me
apresentou um membro do Congo, “Jodo Coxinha”". No decorrer da conversa, ele falou com
bastante respeito do Afoxé’®, que estava acontecendo na cidade. Fui ao encontro do Afoxé.
Ao chegarmos ao Largo do Rosario, encontramos a Igreja fechada, mas frei Marcos estava em
frente a igreja recepcionando o grupo, que dangou, cantou e tocou a beleza afro-brasileira,
invocando alegria para Goias e para 0 mundo.

Apdbs presenciar varios momentos de convivéncia entre os lideres catolicos e 0s

membros das manifestacGes afro-brasileiras na cidade de Goids, mais especificamente, 0s

" Segundo os participantes da 1432 Festa do Divino Espirito Santo, os Congos solicitaram uma ajuda de custo de
R$1.400,00 (Um mil e quatrocentos reais) para dancar na Festa do Divino, como o festeiro ndo disp6s do valor,
ndo houve apresentacéo.

Ao contrario do olhar romantico dos folcloristas, Branddo (1977) ampliou a compreensio da congada ao
dialogar com o contexto no qual ela est4 envolvida, relacionando-a com o complexo sistema de trocas de agdes e
de servigos existentes.

™ A forma como cada membro do congo participa na igreja catdlica é amplamente variada. O “Jodo Coxinha”
foi o tnico membro do Congo que presenciei participando de varios momentos da Festa do Divino em 2013. O
seu Domingos fez parte da Folia do Divino, mas mora em uma fazenda no municipio da cidade. Os demais se
declaram catélicos praticantes, mas participam na atual cidade em que residem, ndo existindo um vinculo mais
profundo com a comunidade religiosa local. Outros ndo participam de nenhum evento e existe até o que se
declarou ateu.

® 0 Afoxé Ay6 Delé, conforme o folder de divulgagdo de margo de 2011, escrito por Robson de Odé Alofoxé,
faz parte do projeto social, educativo e cultural do Espago Cultural Vila Esperanca da Cidade de Goias. Foi
criado em 2000 e se considera uma agdo afirmativa, sendo uma forma atual de luta e resisténcia, além de se
caracterizar como uma homenagem aos antepassados africanos.
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Congos, percebi que essa relacdo entre ambos é tecida por interdependéncias e,
paradoxalmente, cheia de fissuras e abalos subterraneos.

3.2 As Congadas no Brasil e a Danga dos Congos em Goias

Ciente da complexidade da origem das congadas no Brasil e em Goias, realizarei um
breve relato historico desse ritual. Ndo tenho como prioridade conceituar o que é a Danca dos
Congos, mas trazer para o didlogo diversos elementos que possibilitem refletir sobre sua
origem, estrutura, transmissdo, e como estudiosos da area e 0s proprios dancantes a
compreendem.

Segundo Silva (2012), as praticas afro-brasileiras podem ser divididas em dois grandes
grupos: a banto e a sudanesa/yoruba, mas alerta para a complexidade de defini¢do da origem
dos africanos escravizados no Brasil. Nesse sentido, Prandi (2000, p.55) ressalta que “os
termos 'banto’ e ‘'sudanés' sdo referéncias muito gerais, englobando, cada uma dessas
classificacOes, dezenas de diferentes etnias ou nagdes africanas”, além de ter como principal
referéncia os portos de embarque e ndo a origem desse povo.

Nessa direcdo, S& (2006) em sua dissertacdo “Negros em festa na capitania de Goias e
em Cuba”, ndo ha consenso entre os estudiosos sobre a origem da populacdo negra em Goiés.
No entanto, fortes vestigios levam a acreditar numa presenca expressiva dos povos africanos
banto, devido aos elementos tipicos da cultura desses povos ainda estarem presentes na
sociedade contemporanea, como, por exemplo, a forte ligacdo com o sagrado, que faz com
que a religido seja elemento fundamental da cultura e da sua vida cotidiana e como eles
expressam essas religiosidades em suas manifestagdes. Outro elemento cultural é a coroacgédo
de reis congos, a congada.

A coroacdo de reis congos € uma dessas praticas fruto da diaspora africana por toda a
America Ibérica, com um toque suave de outras culturas negras e indigenas, mas €
predominantemente de origem banto. A sua origem esta intimamente ligada a conversdo do
reino do Congo ao Catolicismo, no final do século XV, formando o cristianismo africano.
Essa manifestacédo se caracteriza por uma serie de trocas, de negociagdes, de incorporacgdes e
de reinvencao de significados. A circularidade de crencas entre diversas culturas possibilitou a
analogia entre véarios simbolos religiosos, acarretando diferentes reinterpretactes e

identificacdo com suas necessidades e interesses, um exemplo é a simbologia da cruz que
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representa para os africanos a interseccdo espiritual e fisico entre o céu e a terra, outro
exemplo é a Festa de Pentecostes que faz analogia com a possessdo mediunica por entidades
sobrenaturais (FERRETTI, 1995; SOUZA, 2002; RIOS, 2006; SILVA, 2012).

Segundo os seus praticantes, 0 Congo Goiano ou a Danca dos Congos possui origem
africana e acontece na cidade de Goias desde que o0s primeiros escravizados foram trazidos
para a regido. Conforme ja foi dito em meu primeiro contato com o rei do Congo, fui logo
alertada: “Ndo é Congada, ¢ Congo Goiano! As mdsicas, as dangas, as roupas sdo muito

diferentes. A Congada ¢ mineira, o nosso ¢ Congo Goiano”"’

. A diferenciacdo entre Congada
e Congo Goiano ¢ reforgada por outro integrante: “O povo acha que é s6 Congada que existe,
mas o nosso Congo, o Congo Goiano, ¢ totalmente diferente”’®. Ele assemelha mais a Danca
dos Congos com as cavalhadas de Pirendpolis (GO) do que com as Congadas de Cataldo. Tal
aproximacdo pode ter indicios histéricos. Monteiro (1974) informa que o Campo das
Cavalhadas localizava-se no bairro Jodo Francisco, local onde mora a maioria dos dancantes
do Congo, a analise das roupas dos cavaleiros descritos por Lacerda (1977) e a dos Congos
possuem extremas semelhancas, além de ambos simularem a luta entre Mouros e Cristdos.

Para seu José de Arruda, o Congo é Goiano porgue nao veio de outra regido do Brasil
e, sim, da propria Africa. Segundo ele, duas ou quatro pessoas africanas, no tempo da
escraviddo, vieram para Goias e montaram o Congo Goiano’. Ao relatar sobre a histéria do
Congo em Goiés, ele faz referéncia a presenca da princesa Isabel na Africa, a interpretacio
das cavalhadas de Pirendpolis como congada, a guerra entre alemaes e africanos. Dessa
forma, ele vai misturando, simultaneamente, fatos historicos distintos.

Nesse ponto, tanto em Branddo (1977) quanto nos meus estudos, é not6rio que 0s
dancantes possuem pouca compreensdo da histéria dos Congos, inclusive, alguns acreditam

que foi a familia do atual rei — José de Arruda — que criou a Danga dos Congos: “Quando eu

" Além da estrutura da Congada Mineira, construida no imaginario do seu José de Arruda, possuir elementos
(musicas, roupas, instrumentos, rainha, danca) totalmente diferentes do Congo Goiano, outro fato que,
provavelmente, contribuiu para a énfase na diferenciacéo foi a tentativa de criagdo de um grupo de Congada na
cidade de Goids. Tanto frei Marcos como o rei do Congo reportaram e fizeram reflexes diferentes de um
episodio ocorrido em meados de 1970. Segundo eles, um militar de Goids comegou a montar um grupo de
Congada Mineira na cidade de Goids, motivado pela igreja. No entanto, acabou se desfazendo por falta de
recursos financeiros. Para frei Marcos, a presenca desse grupo foi bastante positiva, pois 0s congos se sentiram
ameacados e fortaleceu a permanéncia do ritual dos congos, que até entdo estava bastante enfraquecida. Para o
rei do congo, a Congada Mineira mostrou para a igreja que ndo é possivel manter um grupo sem ajuda de custo.
"®Entrevistas realizadas em 10/09/2013.

A ideia de autenticidade e cultura sera desenvolvida em outro momento.
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era crianca, eu ouvia falar do Congo, mas eu ndo sabia quem era que tinha trazido. Depois eu
fiquei sabendo que foi a familia do rei que trouxe, a familia do seu Zezé”®. Também
presenciei 0 momento em que, numa apresentacdo publica do grupo, na Praca do Coreto, em
Goiés, a apresentadora do evento solicitou rapidamente a origem do grupo e divulgou,
erroneamente, ao publico, que o grupo foi fundado ha 60 anos por seu José de Arruda,
proliferando de forma equivocada, ou mesmo incompleta, a historia da Danca dos Congos.
Cabe ressaltar que a maioria, apesar de ndo saber detalhes da historia, acredita que a Danca
dos Congos veio da Africa no periodo da escravidao.

Segundo seu José de Arruda, a Danca dos Congos representa a guerra que aconteceu
antigamente, na Africa, entre os alemdes (azuis — Cristios) e os africanos (vermelhos —
Mouros), sendo uma danca em homenagem a Nossa Senhora do Rosario®!. “Os de vermelho”
invadem “os de azul”®, comeca a batalha; “os de azul” ganham e, para ndo serem inimigos,
o0s dois grupos se juntam, e forma-se um terno, iniciando-se ai a apresentacdo dos Congos. Ele
ainda acrescenta: “As palavras, tudo, as musicas, tudo ¢ colocado no lugar certinho. Nao pode
errar, se errar atrapalha todos os outros 1a atras”®.

Outra caracteristica muito comum nas congadas brasileiras que foi relatada por varios
estudiosos (BRANDAO, 1985; RIOS, 2006; SILVA, 2012) e que também ndo foi
mencionada pelos Congos da cidade de Goias é a relacdo da criagdo do grupo com o mito
fundador da Congada.

As congadas e a coroacdo de reis congos encontram-se espalhados por varias regides
brasileiras, com suas singularidades e variac@es. E, assim como a maioria das manifestacdes
da cultura popular brasileira, as Dancas dos Congos ndo possuem uma sistematizagdo
historica por meio da escrita, devido ao fato de os dancantes dessa tradicdo popular serem, em

% Fala de um dancante que tem vinte anos que participa dos congos. Ele acredita que foi com a familia do atual
rei que a danca comecou a ser praticada na cidade de Goids. Nao sabe de onde veio. O seu José de Arruda é
popularmente conhecido como “Zezé”. Entrevista realizada em 15/12/2013.

81 Referenciando o fato de dangarem atualmente mais na Festa do Divino Espirito Santo, devido a “ajuda”
financeira recebida, o rei chega a mencionar que a festa era de Nossa Senhora do Roséario e que esta sendo mais
do Divino. Ressalta, ainda, que fica até se sentindo mal por ndo apresentar para Nossa Senhora do Rosario, mas
sem “ajuda” ndo tem jeito, porque as despesas “para sair” (expressdo utilizada para designar o momento da
apresentacdo publica) sdo muito altas.

82 Os termos “os de azul” e “os de vermelho” sdo 0s mais utilizados para caracterizar os dois grupos. Rarissimas
vezes 0s termos Cristdos e Mouros foram utilizados.

% Entrevista realizada dia 10/09/2013, com o seu José de Arruda.
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sua maioria, trabalhadores afro-brasileiro, que possuem poucos recursos financeiros e
materiais, além de possuirem pouco dominio da lingua escrita.

A falta de registro historico tende a instigar duas reflexdes sobre a realidade social
brasileira: de um lado, temos um povo ndo letrado, incapaz de registrar por meio da escrita
sua propria histéria; por outro, temos os estudiosos da elite brasileira, do inicio do seculo XX,
que, tendo as palavras preservacdo e autenticidade como norteadoras de seus discursos
académicos, compreenderam as praticas de origem banto (capoeira, maracatu e congada)
como inferiores. Para esses estudiosos, 0s bantos — mesmo sendo maioria — eram rudes e sem
habilidades particulares e possuidores de praticas menos auténticas, pois ndo conseguiram
preservar suas culturas. Enquanto, os sudaneses eram interpretados como representantes de
culturas nobres e complexas, pois conseguiram preservar suas praticas culturais, em especial,
o candomblé jeje da Bahia (SILVA, 2012).

Ha poucos escritos sobre os Congos da cidade de Goias, sendo alguns de forma mais
superficial, e outros, mais aprofundados. Dentre eles, varios sdo textos produzidos por
vilaboenses, como é o caso de Monteiro (1974); Mendonga (1981); Lacerda (1977), sendo que
Branddo (1977a; 1977b) € o Unico autor que é exdgeno a cidade e realiza uma reflexdo
antropoldgica sobre a danca.

O ritual da Danca dos Congos é o principal veiculo de manutencdo e transmisséo de
valores, costumes, crencas e saberes tradicionais, que estdo encorporados na pratica cotidiana
e em momentos extraordinarios dos Congos. Nesse sentido, esse ritual de celebracdo mantém
viva e incorporada — em cada dancante afro-brasileiro - por meio da memdria coletiva e
praticas corporais. O fato de serem praticamente iletrados contribui para que seus saberes
sejam transmitidos, principalmente, por meio da oralidade e das experiéncias adquiridas
através da inser¢do e convivéncia dos envolvidos no grupo. (CONNERTON, 1999).

A transmissdo desses saberes € legitimada pela tradicdo por meio de
rituais/celebragdes, ou seja, “o conhecimento se exerce através da propria pratica (LIGIERO,
2011, p. 113) e a promocédo de cargo dentro do ritual esta relacionada com a participagao
efetiva de seus membros. Segundo seu José de Arruda, é através do convivio que um vai

aprendendo com o outro e, quando um falta (morte ou desisténcia), outro ocupa o lugar

Minha mde ja era rezadeira e era amiga dos conguistas velhos. Ela me colocou, falou
com eles, e eles me puseram como Principe, porque eu tinha 11 anos. Como eu era
crianca, me puseram de Principe, passei uns anos dangando de Principe, depois
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passei pra Fidalgo, depois passei pra Secretario, depois pra Rei, depois voltei pra
Secretario outra vez, depois eu me tornei Rei e estou até hoje. Os Reis mais antigos
foram falecendo e também os que dangavam com eles. Eu participei dessa danga
com cinco ou seis Reis. Foram morrendo tudo, e a gente foi ficando no lugar,
substituindo a falta e estou até hoje (Entrevista, 2013).

Conforme o entrevistado, o motivo que o fez assumir o reinado e depois voltar a ser
Secretario esta relacionado ao fato de o Rei anterior apresentar problemas de alcoolismo e,
devido a isso, ndo organizava mais 0s grupos. Entdo, os dancantes o destituiram do cargo.
José de Arruda assumiu temporariamente o reinado, e depois, 0 Rei que tinha antecedido esse
que teve problemas, voltou, e ele (José de Arruda) retornou ao cargo de Secretario. Em sua
memoria, constam o0s seguintes reis: Negro Silvestre (era antes dele, ele apenas ouviu falar),
Francisco Pereira (Chicdo), Firmino, Agenor, Acari, Geraldo Ferreira, Luiz Pinheiro, José de
Arruda (Rei por uns dias), Geraldo Ferreira (retorna ao reinado) e novamente José de Arruda
(atual Rei do Congo).

Hoje, a Danca dos Congos é organizada pela familia do senhor José de Arruda — atual
Rei do congo. A sua determinacdo no congo é fruto de uma promessa, pois, quando crianca,
ele queimou todo o corpo, e sua mde prometeu a Nossa Senhora do Rosario que, se ela o
salvasse, seu José de Arruda iria homenageé-la com o Congo até o fim da sua vida. E ele disse

que, gracas a Deus, ha 60 anos, vem cumprindo essa promessa.
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Fig. 52 — Marcha dos Congos na Festa do Divino em 2013. Ao lado direito, a estrutura da marcha
apresentada por Branddo (1977a, p.48).

A Danca dos Congos, conforme Branddo (1977a ; 1977b), se divide basicamente em
dois grandes momentos: as marchas de rua e as embaixadas. As marchas de rua séo
caracterizadas por deslocamentos e reveréncia a familia real. Nota-se que atualmente houve

uma pequena modificacdo na disposicdo da familia real, pois, se antes 0 Rei e 0 Secretério
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ficavam na frente, hoje, mantém-se uma coluna, e eles ficam no centro (fig. 64). Nos seus
estudos publicados na revista Folclore, Branddo (1997b, p. 94) relata que assistiu a
apresentacdo conforme ele esquematizou (fig. 63), mas seu José de Arruda informou que a
Familia Real marcha alinhada.

Essa pequena modificacdo também € percebida durante as embaixadas (parte
dramética do ritual) que é constituida por sequéncias de desafio/invasdo, luta/derrota e
conciliagdo/homenagem (figura 53). Em relacdo ao posicionamento dos membros na
embaixada, Branddo (1977a, p. 94) relata que, em 1973, ele visualizou a estrutura
esquematizada abaixo (fig. 64) e que todos ficavam em pé, exceto o Rei, que seu José de
Arruda relata que todos ficam sentados e em linha. Presenciei tanto o posicionamento relatado
por José de Arruda quanto os vistos por Branddo em sua pesquisa em 1973, além de
presenciar uma embaixada que todos ficaram em pé, inclusive, o Rei. Observa-se que o ideal,
na embaixada, seria que todos ficassem sentados, mas geralmente os organizadores do evento
disponibilizam cadeira apenas para o0 Rei e, raramente, para o Caixeiro. Branddo (1977b)
ressalta que a estrutura das embaixadas € muito comum nas manifestagdes de origem ibérica.
Essas embaixadas acontecem em locais fixos e preestabelecidos®. Apesar de pequenas

variacdes, essa sequéncia da danca ainda permanece inalterada até os dias atuais.
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Fig. 53 — Embaixada dos Congos na Festa do Divino, em 2013, em frente a Catedral de Sant’Ana. Ao lado
direito, a estrutura da Embaixada apresentada por Brand&o (1977b, p. 48).

8 A embaixada em 2013, aconteceu na casa de dona Silvia Curado e em frente 4 Catedral de Sant’Ana. Os
Congos informam que sempre quando “saem” ddo embaixada na casa de Dona Silvia Curado. Ela informa que o
fato de os congos dancarem em sua casa gera ciimes nos outros moradores e que sempre encaminha, como
forma de agradecimento, para a casa do seu José de Arruda, cervejas e salgados para eles festejarem.
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E interessante observar os anexos do livro de Branddo (1977), pois, ao lé-los, é como
se eu estivesse ouvindo a cantoria e a voz do grupo, principalmente, quando ele se reporta ao
processo de dramatizacdo das embaixadas. Pude perceber, durante as apresentacdes, em 2013,
que, em alguns momentos nas embaixadas, principalmente na dramatizacdo, existem
entrelacamentos entre o passado e o futuro, sublinhando suas infinitas possibilidades de
atualizages. Vale a pena destacar que a maioria das falas é mantida ao longo da historia,
inclusive, foram mencionadas por Branddo desde 1977, enquanto pequenos trechos sé&o
improvisados e sempre estdo relacionados com o contexto atual. Tal situacdo pode ser
exemplificada com a apresentacdo da danca dos congos na 1422 Festa do Divino que coincidiu
com o final da novela Global “Salve Jorge”. Seguira um relato da apresentagdo dos Congos
nessa festa.

Todos os dancantes foram chegando, ap0s as 18 horas, para vestir as roupas, calgarem
0S sapatos e se maquiarem na casa do seu José de Arruda. Esse momento, que antecede a
performance e objetiva a organizagdo do figurino é bastante descontraido, e os dancantes
alegremente ressaltam os preconceitos existentes com piadas e deboches entre si. Varias
situacOes da realidade sdo tomadas como tematica para suas piadas, desde o fato de serem
negros, pobres até o fato de todos os dancantes usarem saias e passarem batons. Um pequeno
grupo chegou falando que um dos membros (devido as caracteristicas fisicas) era a
personagem ‘“Pescoco” da referida novela. O “Pescoco” € um personagem pobre, negro,
malandro, simpatico, mulherengo, baixo, careca.

Essa brincadeira que comegou na casa do seu José de Arruda, sem uma combinacgdo
prévia, fez parte da dramatizacdo durante a apresentacdo e foi motivo de risos e satisfacdo do
publico. Durante outra embaixada, o Secretario dos Congos convidou, € um dos moradores
(filho da dona da casa) dangou — no momento de apresentacao individual — com eles. Existem
varios relatos de pequenas modificacbes que ocorrem de forma improvisada nas apresentagdes
publicas durante a Danga dos Congos. Segundo o Zezinho, filho do seu José de Arruda — e
provavelmente o sucessor do trono — essa opgdo de improvisar®® com contextos atuais

favorece uma maior integragdo com o publico.

#Convém destacar que o grupo ndo reconhece essas pequenas improvisacdes como algo que modifica a
performance. Eles compreendem que a Danga dos Congos é a mesma e nunca foi alterada. As Unicas alteragfes
que eles reconhecem é a mudanca de alguns dangantes e pequenas modifica¢fes nas roupas. Portanto, para eles,
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Vérios autores da performance (BAUMAN, 2006; SCHECHNER, 2011, 2012;
ZUMTHOR, 2000; LANGDON, 2007) corroboram com esse pensamento, ao defenderem que
a capacidade de interagir com a audiéncia favorece uma eficacia na recepcdo. Nesse sentido, é
possivel perceber que existe na Danca dos Congos um texto ja estabelecido e outro que varia,
de forma que aspectos atuais possam ser contemplados pelos dangarinos. E interessante como,
de forma improvisada, um texto se liga a outro, construindo uma relacéo dialdgica entre o
texto tradicional e o contexto no qual ele esta sendo proferido. Essa relacdo dial6gica fomenta
a interacdo com a plateia e resulta em uma competéncia comunicativa. Essa competéncia
comunicativa desenvolvida pelos Congos é fruto de intensas conexdes e trocas entre as
experiéncias individuais e coletivas dos conguistas e a sociedade vilaboense.

Nessa complexa rede de relagdes sociais, pode-se destacar que um elo bastante
enraizado e expressivo no cotidiano dos Congos é a sua intima relacdo com o mundo do
trabalho. Ao analisar a relacdo dos Congos com o mundo do trabalho, é notéria que a
realidade apresentada ndo € muito diferente da apresentada por Branddo (1977a; 1977b). A
danca é composta por homens, trabalhadores subalternos, moradores da regido periférica, que
tiveram uma relagdo com o trabalho desde a infancia®, sendo a maioria vilaboenses. Os
dancantes sdo adultos (com excecdo do Principe que, geralmente, é crianca), com idade média
de 34 anos e tém um periodo longo de permanéncia no grupo, sendo que o tempo médio dos
dancantes atuais € de 17 anos.

O ingresso no Congo tem como principal referéncia as questdes identitarias e sociais,
além de possuir uma intima relagdo com o mundo do trabalho. As profissGes que possuem
pouco reconhecimento social e baixos salarios sdo uma marca registrada dos dancantes
(quadro 17).

Essa relacdo dos Congos com o mundo do trabalho é reforcada na fala do Secretario
do Congo: “Eu trabalho hoje com transporte escolar, mas aqui eu trabalhava de pedreiro.

Seguindo ndo s6 a danca do Congo, mas a tradicdo do meu pai, que é pedreiro™®.

a danca sempre foi a mesma que eles praticam atualmente.

8Seu José de Arruda informa que precisou trabalhar para sustentar a familia desde os sete (07) anos de idade,
ap6s o falecimento de seu pai. Ele diz: “Nao tive infancia, pouco me lembro dela, a infincia minha ja foi de
adulto toda vida”. Outros dangantes também relatam que vivenciaram o trabalho infantil.

87 Entrevista realizada em 2013.
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Brand&o (1977b, p. 199) descreve as representacdes dos negros e suas experiéncias de
convivio com os brancos e informa que, “entre negros e brancos ha um consenso ideologico a
respeito do lugar de cada grupo étnico”. Nesse sentido, o negro precisa justificar sua presenca
na comunidade local e, como grupo étnico minoritario, possui um modo proprio de participar
do sistema e da sociedade, criando ideologias étnicas a partir das formas concretas das suas
experiéncias e relagdes com os brancos.

Quadro 17 — As profisses dos dancantes do Congo

PROFISSOES® QUANTIDADE
Pedreiro 05
Vigilante 02
Militar 02
Servigos Gerais 02
Lavrador 01
Auxiliar de Producéo 01
Produtor Rural 01
Costureiro 01
Motorista 01
Estudante 04

Branddo (1977b) destacou, ainda, que os locais ocupados pelos negros naquela
sociedade em relacdo aos sistemas de trabalho, assim como as carreiras mais comuns (desde a
origem da cidade até a década de 70) refletem, historicamente, uma sociedade dominada pelos

brancos, na qual os negros (em sua maioria) desenvolvem trabalho subalterno e bragcal:

As diferencas entre como cada grupo participa do sistema interétnico ndo sdo
devidas a uma exclusiva etnicidade de um e outro, assim como ndo dependem de
fatores como o “nivel cultural”, unicamente. Nao é, portanto, por serem pretos que
eles ocupam posi¢des econdmicas subalternas e proletarizadas, sendo, ainda, social e
politicamente dominados pelos brancos “de posicdo”. As razdes estdo nos lugares
que agentes de uma e outra etnia ocupam, desde o “tempo do ouro”, nas relagdes de
producio (BRANDAO, 1977b, p. 197).

Em seus estudos sobre o negro no mercado de trabalho, Jacino (2012), diagnosticou
que um conjunto de elaboracdes e a¢cdes promovidas entre o fim da monarquia e instalacao da
Republica contribuiu para a marginalizag&o social e politica dos negros, no momento em que

os excluiram do trabalho, da terra e do acesso a educacdo. Nesse sentido, a expansdo do

88Convém destacar que alguns exercem, simultaneamente, duas ou trés profissdes mencionadas.
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capitalismo no Brasil, ao longo do século XX, ocasionou a diminui¢éo de negros no mercado
de trabalho e desenvolveu uma ideologia de culpabilizacdo da vitima, ou seja, imprime
legitimidade a argumentacdo ideoldgica fazendo com que 0s negros acreditassem que eram
responsaveis pela sua exclusdo social. A exclusdo do trabalho se deu durante o longo periodo
de transicdo do trabalho escravo para o trabalho assalariado no Pais. As novas e modernas
relagBes capitalistas substituiam a mao de obra nacional — em especial os negros — pela
europeia (imigrantes brancos), pois julgavam que os negros eram inaptos para o trabalho livre.

Vérias dificuldades resultantes das singularidades proprias da estrutura econémica,
historica e social do Brasil, especialmente em Goias, contribuiram, e ainda contribuem, para a
desvalorizacdo social e politica dos afro-brasileiros. Uma das preocupagdes do povo da
cidade, informada por alguns moradores, é o esvaziamento da cidade de Goias. Essa
informacdo vem ao encontro dos dados apresentados pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), em que no censo de 2000, a populacéo era de 27.120 habitantes; no ultimo
censo, ocorrido em 2010, a populacdo € de 24.745 habitantes, inclusive, j& consta uma
reducdo em 2012.

A emigracdo dos vilaboenses para outros municipios em busca de trabalho e melhores
condicdes de vida, também influenciou bastante a atual organizacdo do Congo. Essa condicao

é reforcada pela fala:

N&o tinha servi¢o na cidade para todo mundo, foi acabando o servico, foi acabando
o recurso, foi acabando tudo. Cada um teve que espirrar para um rumo diferente para
trabalhar. Todo mundo teve que se esparramar (JOSE DE ARRUDA, 2013).

Atualmente, uma quantidade significativa de seus dancantes (principalmente da
familia real, também denominada por eles de “os azuis”) ndo reside na cidade de Goiés e sim
em outros municipios goianos. O senhor José Mendes reforgou que o principal motivo da sua
mudanga para Goiania foi a busca por melhores condic¢des de vida: “[...] fui pra 14 por causa
dos meus filhos, pensando no futuro deles e para eles fazerem faculdade. Gragas a Deus,
tenho um que ja ta terminando”. Vale destacar que, entre todos os dangantes, somente os
quatro netos do seu José de Arruda sdo estudantes. Na pesquisa realizada, ndo busquei
identificar o nivel de escolaridade dos Congos, mas as observacdes realizadas e os dialogos
informais apresentam indicios de que o acesso & educagdo formal ainda é privilégio de

pouquissimos dancantes.



111

Essa emigracdo dos congos ndo tem sido fator determinante para caracterizar um
desapego as suas tradi¢Ges e identidade cultural construidos na cidade de Goiés. A identidade
do grupo é o resultado de compromissos de homens e mulheres que possibilitam a afirmacao
individual e coletiva daqueles(as) que a compdem, em especial, faz-se necessario destacar a
dedicacdo de José de Arruda e de sua esposa, dona Divina. A distancia geografica existente
entre os dancantes do Congo dificulta, mas ndo impossibilita o encontro entre seus membros
e, consequentemente, a propria pratica do ritual.

Portanto, apds quarenta anos, pode-se perceber a predominancia do trabalho bracal nos
dancantes do Congo. Mesmo ciente de que o trabalho bracal é um trabalho basilar e que
precisa ser valorizado, dignificado, ndo é possivel deixar de ressaltar que, historicamente, na
sociedade brasileira e em vérias outras sociedades ocidentais, o trabalho bracal ndo € bem-
remunerado e, em sua grande maioria, possuem péssimas condi¢cdes de trabalho. Pois, ndo é
reconhecido socialmente, ou seja, é desprovido de valorizacdo financeira e simbolica. Nesse
sentido, 0 acesso apenas ao trabalho mal-remunerado os torna desprovidos de varios outros
direitos basicos do ser humano, pois “a marginalizagdo econOmica gerou a marginalizagdo
social, cultural e politica” (JACINO, 2012, p. 39).

3.3 As Mulheres na Performance da Danc¢a dos Congos

Quem assiste a performances da Danca dos Congos da cidade de Goias poderia dizer
gue é uma danca tipicamente masculina, pois na apresentacdo publica ndo existe a
participacdo de mulheres®. Nesse sentido, se avaliarmos somente a apresentacdo publica e
considerarmos apenas o olhar passageiro dos publicos acidentais®, realmente podemos
classificar essa informagdo como verdadeira. No entanto, ap6s um contato mais préoximo e
uma longa convivéncia com o grupo, percebi que a performance da Danca dos Congos é fruto

de muita dedicacdo feminina. Convém destacar que a performance aqui esta sendo entendida

8 Conforme Costa (2005), nas embaixadas realizadas até 1982, pelas Congadas de Atibaia (SP), também n&o
existia a presenca da rainha no reinado e a danca era realizada apenas homens. Hoje, essa congada ndo realiza
mais embaixadas e ha mulheres compondo o grupo.

%Schechner (2011) elenca duas categorias de piblicos: os plblicos acidentais s&o 0s que ndo possuem contatos
prolongados com o grupo e, geralmente, ndo tém interesse em manter contatos sociais prolongados, um exemplo
dessa categoria sdo os turistas; os publicos integrais sdo aqueles que obtém experiéncias devido um longo
periodo de convivéncia com os Congos, dentre eles estdo os dancantes, familiares, amigos, antigos moradores da
cidade.
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como a totalidade do evento®™. As mulheres atuam desde a manutencdo da tradicdo, na
organizacdo da danca, até o gerenciamento de todos os minimos detalhes estéticos para a
apresentacdo dos congos. Mas, afinal, como as mulheres estdo inseridas na Danca dos
Congos? Como elas se percebem? Qual o olhar delas e dos dangantes sobre a funcao que elas
exercem?

Quando comecei a pesquisa, 0 meu primeiro contato com os Congos foi por meio do
livro intitulado Pedes, Pretos e Congos, trabalho e identidade étnica em Goiés, do professor
Carlos Rodrigues Brandéo, publicado em 1977. Apesar de ndo ser o objetivo central da obra,
fiquei bastante instigada sobre o papel que dona Nega, mée do atual Rei do Congo, José de
Arruda, exercia na Danca dos Congos. Quando cheguei a casa do seu José de Arruda, fui
recepcionada por dona Divina e também por dona Zica. Durante a conversa com o seu José de
Arruda, constantemente percebia que as mulheres pediam voz, pois sempre mencionavam

varios momentos em que elas participavam efetivamente dos Congos.

e _ b s
Fig. 55 - Embaixada em frente a casa de dona Silvia

_ Sogaet =
Fig. 54 - Mulheres na casa do seu José de Arruda e
dona Divina, arrumando os Congos para a Festa do Curado (sentada na cadeira, na regido central da
Divino, em 2013. foto).

Durante a minha convivéncia com os Congos, minhas percepcbes sobre as formas

estabelecidas de relacdo entre os géneros iam sendo desconstruidas. A minha primeira
indagacdo era o fato de que, durante a apresentacdo publica da performance, a auséncia da
mulher é gritante, inclusive, existe a presenca do Rei, do Principe, mas ndo tem a Rainha.
Cheguei a perguntar ao senhor José de Arruda, por que ndo existiam mulheres na Danca dos
Congos, e ele respondeu que era tradicdo e que nunca houve a presenca de mulheres

dancantes.

*'Bauman (2006), Schechner (2011), Turner (2005), Zumthor (2000).
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As mulheres tém uma participacdo ativa na Danga dos Congos, desde 0 momento da
organizacdo e preparacdo do grupo, com atividades domésticas: lavar, passar, ajustar as
vestimentas, pintar o rosto dos homens (figura 54), até atuando de forma essencial, em varias
esferas sociais, na manutencdo e continuidade da memoria coletiva do grupo (figura 55).
Historicamente, elas desempenham diferentes papéis no cotidiano do grupo: algumas ficam
em casa; outras acompanham o grupo durante a apresentacao publica; outras contribuem com
donativos e incentivam a danca; outras buscam recursos financeiros. No entanto, mesmo
desenvolvendo acdes importantes, o fato de ndo pertencerem efetivamente ao grupo de
dancantes, faz com que elas passem de forma despercebida ao olhar do publico externo,
criando certa invisibilidade social.

Mesmo ciente da complexa relacéo de género® existente em todo o processo histérico
brasileiro, desejo fazer um recorte sobre como os préprios participantes dos Congos, inclusive
as mulheres, percebem o papel exercido pela figura feminina durante a performance da Danca
dos Congos. E foi pensando em captar esse olhar de como as mulheres conguistas se
percebem nesse universo, que conversei com varias delas que acompanham o grupo. Entre
elas, indaguei a neta do seu José de Arruda sobre a participacdo da mulher na Danca dos
Congos e como ela percebe essa auséncia da mulher como dancante e obtive a seguinte

resposta:

Confesso que sou feminista e acho que tinha que ter direitos iguais. Mas, eu procuro
ver pelo lado que conta a histria. Na época dessa historia, somente homens
poderiam ser soldados. Porque antigamente mulheres néo participavam da guerra e
tinha aquela hierarquia, mulher era mesmo para obedecer ao homem e ficava dentro
de casa. Entdo, eu procuro ver por esse lado da histéria. Como é uma cultura, entdo
mulher ndo pode participar! Eu procuro ver por esse lado (risos) — (GleiceKellem,
entrevista, 2014).

Ela conta, ainda, que desde crianca brincava o Congo e, na brincadeira, aprendeu as
musicas, a danca: “Era s6 eu e mais uma prima, ai a gente sempre dancava com os meninos”.
Foi na infancia que ela aprendeu com sua avo, suas tias, sua mae, como ajudar os Congos

antes e depois da apresentacéo (arrumar o Congo, como organizar as roupas, a maquiagem, 0S

instrumentos etc.). Afirma que, historicamente, as mulheres sempre ajudaram na organizagdo

%2 Em seus estudos sobre a (in)visibilidade da mulher na congada, Paula (2010, 2012) relata que as mulheres,
historicamente, foram relegadas a posicao subalterna, em relacdo aos homens, e como ser inferior dentro da
organizacdo social, foram praticamente apagadas dos registros historicos, das homenagens publicas, dos
monumentos das ruas, tendo como seu principal espaco o lar (casa), sendo desprovida de reconhecimento e
permanecendo no anonimato social.
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do Congo e que houve uma época em que, durante a apresentagdo, quando “os de vermelho”
abriam alas para a familia real passar, seu avd pedia as mulheres que ajudaram o Congo para
passarem atras, junto com eles. Ela acredita que essa era uma forma que seu avd encontrou
para fazer as mulheres também participarem, além de mostrar para o povo que “aquela era a
familia dos dancantes que, de certa forma, também fazia parte!®®”. Para ela, atualmente, isso
ndo estd mais acontecendo por dois motivos: o primeiro é que o Congo quase ndo esta
dancando; o segundo é que, devido ao fato de as mulheres desenvolverem muitas atividades,
ndo estdo podendo ajudar tanto o Congo, como em outras épocas.

A convivéncia com o grupo me favoreceu perceber que as mulheres sdo extremamente
importantes na preservacao e manutencao da tradicdo da Danca dos Congos, pois € comum
observar diversos relatos dos dancantes que se referem a importancia de determinadas
mulheres para o grupo. Apesar de ouvir varios comentarios individuais sobre como as
mulheres contribuiram e contribuem na vida de cada participante dos Congos, limitarei-me a
descrever, neste momento, sobre cinco mulheres mais citadas, que atuaram e ainda atuam em
prol da coletividade do grupo.

A primeira que tomarei como referéncia é dona Nega Arruda, a mae do seu José de
Arruda. Para muitos, principalmente para a familia do seu José de Arruda, atual rei e
organizador do Congo, ela era a matriarca da familia e atribuem a ela o vinculo da familia
com os Congos. “Minha mae era rezadeira, amiga dos conguistas velhos. Ela pegou e me
colocou. Falou com eles, e eles me puseram como Principe, porque eu tinha 11 anos”. Seu
José de Arruda, ainda acrescenta que sua entrada no Congo € fruto de uma promessa, que sua
mde fez a Nossa Senhora do Rosario, que salvou sua vida ap6s uma grave queimadura. Entéo,
sua mée prometeu que ele iria dancar o Congo, enquanto vida ele tivesse e, orgulhosamente,
ele ressalta que, gracas a Deus, ele esta dancando o Congo até hoje e passando para a familia.

Essa relacdo intensa de dona Nega com os Congos é fruto de sua proximidade com
seus antepassados, pois, segundo o seu José Mendes — mais conhecido como Zezinho —, sua
bisavo era escrava e ja era envolvida com os Congos. Além do vinculo com seus ancestrais,
segundo Zezinho, o sonho de sua avd era montar um grupo de drama (teatro). Essa

informacdo j& tinha sido anunciada por Branddo (1977a, p. 22) ao destacar que dona Nega

% Fala de GleiceKellem, neta do seu José de Arruda, entrevista realizada em 15/12/2014.
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participava do ritual dos Congos desde a infancia e sabia decoradas todas as falas das
embaixadas e das marchas de rua, sendo capaz de reproduzir e ensinar cada detalhe da danca.
A influéncia de dona Nega é bastante expressiva, tanto no campo da educacao
religiosa quanto na incorporacao da danga dos congos pelos seus descendentes. Ela foi uma
rezadeira bastante respeitada, inclusive, um padre da regido relata que ja foi benzido por ela.
Hoje, € notdria a admiracdo, o respeito e o reconhecimento de seus filhos, netos e bisnetos que
ainda estdo envolvidos com o Congo. Para Zezinho, a Danga dos Congos também é uma
forma de reza, que evoca a memdria de muitos momentos da sua infancia, fazendo aflorar a

presenca de sua avo:

Pra mim, eu estou como se estivesse rezando. [...] Entdo, quando a gente esta
fazendo apresentacdo, o que eu lembro, o que eu trago direto em meu coracao, é a
lembranca da minha avd. Pra mim, toda vez que eu estou dancando, eu estou
fazendo aquela apresentacdo, aquela coisa ali, eu me lembro dela, orgulhosa da
gente estar fazendo a apresentacdo, porque o maior sonho dela era fazer um grupo
teatral... (José Mendes, entrevista, 2014).

Ha 40 anos, Branddo (1977a) descreve que a mae (dona Nega) e a esposa (dona
Divina) do seu José de Arruda sdo as unicas mulheres que participam do grupo de Congos
como auxiliares. Hoje, percebo que, além de auxiliares, elas se percebem como pessoas
importantes e essenciais para 0os Congos. Dona Divina relata que, desde crianca, ela e sua
irma Zica assistiam pela janela de sua casa 0os Congos cantando e dancando, pois seu pai ndo
autorizava que elas saissem acompanhando uma turma de homens que saia dangcando a noite
inteira pela rua. Mas foi ap6s seu casamento com seu José de Arruda, em 1973, que elas
comecgaram a participar, arrumando os Congos. “Hoje, nos (ela e sua irma Zica) tomamos
conta de tudo, passei a participar e a organizar.”** .

Elas comecam a organizar as roupas duas semanas antes da apresentacdo, inclusive, no
dia da apresentacdo realizada na Festa do Divino Espirito Santo, em 2013, dona Divina e dona
Zica relataram que, desde as cinco horas da manhd elas ja estavam arrumando as roupas dos
Congos. E incrivel como elas avaliam minuciosamente a estética dos Congos, observando
cada detalhe das roupas, dos cabelos, dos sapatos, da pintura, além de fazerem criticas sobre o
que foi alterado no decorrer do processo historico, como foi, 0 que precisa ser melhorado e o

que ja melhorou.

%Fala de dona Divina, entrevista realizada dia 10/09/2013.
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A ideia de pertencimento ao grupo € muito expressiva em seus gestos e suas falas.
Dona Zica™ acrescenta: “A gente entra na roda, para ajeitar eles, para poder ver eles sair. Na
hora que eles estdo saindo no portdo, e a gente vé um tortinho, a gente vai la e conserta. E
como arrumar um filho para ir pra escola, tem que ir arrumadinho. E bom, minha filha, faz
parte da gente!”. Esse sentimento de cuidar e ser cuidado, provavelmente, energizam o ritual
dos Congos, sendo um dos elementos sinestésicos visiveis apenas pelos publicos integrais e
que compdem a performance da Danca dos Congos.

Além das mulheres que possuem um laco familiar, existem outras duas que foram
bastante citadas pela familia do seu José de Arruda: uma € a vilaboense Maria do Rosario
Albernaz da Veiga Jardim (1940-2008), popularmente conhecida como Maria Veiga. Bisneta
do artista Veiga Valle, foi professora na FAV/UFG®, artista plastica, atuou ativamente nas
Festas do Divino Espirito Santo, na cidade de Goias, além ter se dedicado a varios grupos
culturais da cidade, inclusive, aos Congos. Outra é a vilaboense Silvia da Silva Curado,
popularmente conhecida como Silvia Curado, membro de uma familia tradicional da cidade
de Goiés e conhecida por seus alfenins®’. Ambas sio consideradas — por eles — como parte da
familia dos Congos. A primeira é retratada com bastante carinho, pois 0s dancantes falam que
ela participava dos Congos desde crianca, inclusive, foi ela quem conseguiu — ha mais de 20
anos — a doacgéo e organizou o bordado das roupas que eles utilizam atualmente. A segunda,
seu José de Arruda considera o esposo dela como se fosse seu pai, pois ele comecou a
trabalhar com a familia dela aos sete anos de idade, ap6s o falecimento do pai. Dona Nega
(mae do seu José de Arruda) também era funcionaria dessa familia. O Zezinho informou que
todo ano os Congos apresentam na cada de dona Silvia.

Segundo dona Silvia Curado, isso gera até ciimes, por parte de outros moradores da
cidade. Ressalta, também, saudosamente, que 0s congos sdo todos trabalhadores e que ainda
eram do tempo em que os empregados eram amigos do patrdo. Durante a Festa do Divino,

pude presenciar o entusiasmo de dona Silvia Curado. Aparentemente, por dificuldade de

% Dona Zica, cunhada do seu José de Arruda.

% Faculdade de Artes visuais (FAV) da Universidade Federal de Goias (UFG).

% E um doce branco, tradicional, feito de calda de agucar refinado e polvilho. Manualmente, cunha-se medalh&es
(verdnicas) com uma pomba, simbolo que representa o Divino Espirito Santo. Apesar de serem bastante
utilizados na Festa do Divino, varias miniaturas de animais sdo construidos e utilizados em outras ocasides. Vale
destacar que, pelas habilidades e conhecimentos prdprios de dona Silvia Curado na construgdo dos alfenins,
algumas pessoas a denominam como artista do agUcar, por fazer verdadeiras esculturas.
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locomogéo, dona Silvia Curado ficou sentada em uma cadeira, em frente a sua casa, ela sorria,
aplaudia, cantava. Durante a embaixada, entusiasmada, ela falava bem alto: “Queria ter muito
dinheiro para fazer um palco bem grande para vocés dangarem”. Na festa de Nossa Senhora
do Roséario, em 2014, os congos ndo fizeram embaixada na casa da dona Silvia Curado, mas,
durante a apresentacdo, dentro da igreja do Roséario, eles a honraram ao reverencia-la em
plena celebragédo da missa.

Em didlogo com dona Silvia, ela relata que Maria Veiga trabalhou o tempo todo para
os congos. Dona Zica, dona Divina, seu José de Arruda, seu Zezinho, frei Marcos e 0s
conguistas mais antigos narraram os esforcos de dona Maria Veiga para manutencdo do
grupo. Ela foi tdo importante para o grupo, que quando eu perguntei para 0 Zezinho se a

danca dos Congos era a mesma que antigamente, ele respondeu:

Né&o, hoje tem uma alteracdo grande, pois tem uma casa que a gente passa, que pode
se dizer que estd fechada, que é da dona Maria Veiga. Ela foi uma grande
colaboradora do grupo e gostava muito. Todos esses nossos vestuarios e aderecos foi
ela que confeccionou, fez tudo. Entéo, ela gostava demais da conta, isso ai nos
sentimos muito, a falta dela, pois ela ja faleceu.

A consciéncia da importancia do papel da mulher é compartilhada por varios membros

do grupo e refor¢ado na fala do Zezinho:

As mulheres sdo muito importantes. Apesar delas ndo entrarem na fila e ndo dancar
com a gente, sem elas seria muito dificil, porque, igual eu falo, ndo é machismo,
porque pra lavar, para passar, pode ser homem, pode ser mulher, porque la em casa,
eu lavo e passo, vocé entendeu? Mas, elas sdo muito importantes, porque sdo elas
que tém o carinho para cuidar, para ajudar arrumar a pintura, como a pintura nas
roupas e fazer as maquiagens na gente, entdo elas estdo sempre com a gente. Néo
tem condicBes de fazer uma apresentacdo se nao tiver as mulheres (José Mendes,
entrevista, 2013).

Enfim, ao analisar somente a Danca dos Congos (apresentacdo publica) pode-se
concluir que ela é majoritariamente masculina e ndo ha presenca de mulheres dancantes. No
entanto, ao ampliar o olhar para a performance da Danca do Congo, podemos observar duas
percepcdes distintas: a do publico acidental, para os quais as mulheres ndo fazem parte da
Danca dos Congos; a do publico integral (dancantes, familiares, moradores da cidade) que
reconhecem que as mulheres fazem parte e exercem papéis essenciais para a sobrevivéncia do
grupo. Podendo sua auséncia acarretar a extin¢do da danca, pois, mais do que lavar e passar, 0
que estd em evidéncia para os conguistas é o ato de cuidar e a energia vital que esses lacos

afetivos Ihes proporcionam.
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3.4 A Danca dos Congos e a Perspectiva de Espetacularizacao

Na sociedade contemporénea hd um intenso processo de mercantilizacdo da cultura.
Pode-se perceber que cresce, a cada dia, os interesses de instituiches, principalmente, as
voltadas para o turismo, buscando incrementar o consumo cultural de massa. Essa realidade
deslumbra dois pontos a serem considerados: um € a possibilidade de acesso aos bens
culturais por parte de diferentes grupos sociais e, em contrapartida, os grupos detentores
desses saberes utilizarem os recursos para se manterem ativos no mundo globalizado; outro é
a capacidade de banalizacdo e simplificacdo dessas manifestagdes culturais, tornando-as
“objeto de consumo” e o risco de os grupos detentores dessas manifestacdes se apropriarem
dos valores capitalista, onde imperam a aparéncia, a fragmentagdo e o individualismo.
Conveém sublinhar que, quando os rituais tradicionais sdo transformados em espetaculo
comercial, frequentemente, sofrem reducdo semantica e semioldgica, objetivando atender as
necessidades de uma classe que possui um tempo ja preestabelecido para o lazer e o
entretenimento (CARVALHO, 2004, 2010; VELOSO, 2007).

Brand&o (1977b, p. 164), ao analisar as grandes dificuldades enfrentadas pelo grupo,
previu que a sobrevivéncia do grupo poderia estar vinculada aos interesses das autoridades
locais em transformé-la em espetaculo: “A dancga tende a ser deslocada de apresentagdes
exclusivas em suas “festas de santo”, ou tende a possuir um lugar redefinido dentro delas,
como um ritual progressivamente transformado em espetaculo”. No entanto, pode se perceber
que o deslocamento da Danga dos Congos para fora das “festas de santo” é minimo, assim
como a “ajuda” advinda de outros grupos ndo governamentais e instituigdes governamentais.

Conforme ja anunciado, por esse autor, nesse mesmo livro, as autoridades locais
continuam priorizando a Semana Santa e a Danca dos Congos continua ocupando um lugar
desvalorizado entre os festejos da cidade. Ela continua se mantendo: com a contribuicdo dos
proprios dancantes; uma “ajuda” anual do festeiro, quando vai “sair” na Festa do Divino;
raramente recebe “ajuda” de grupos ndo governamentais; e, em 2014, recebeu incentivo do
Projeto Ponto de Cultura, que favoreceu a compra de tecidos para confeccdo de novas roupas
e aquisicdo de novos instrumentos musicais.

Vale a pena sublinhar que, em todas as apresentagdes, 0s congos receberam ajuda de

custo. Essa “ajuda” viabiliza o deslocamento dos dancgantes da sua residéncia — em outra
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cidade — para a cidade de Goiés, além de custear algumas despesas do grupo. A “ajuda”
financeira solicitada pelos Congos, principalmente ao festeiro, € motivo de questionamento
entre os devotos, pode-se perceber que existe uma tenséo entre os que apoiam acreditando que
realmente é necessaria e 0s que acreditam que ndo se deve cobrar das festas religiosas. E
notdrio que as pessoas das areas periféricas concordam mais com a obrigatoriedade dessa
“ajuda” do que as pessoas que compde o Centro Histérico™.

Na 1432 Festa do Divino Espirito Santo, em 2014, foi divulgada a participa¢do dos
Congos. No entanto, eles ja haviam me informado que ndo iriam “sair” na festa do Divino,
porque o festeiro ndo havia lhes procurado. Buscando entender como as pessoas
compreendiam a auséncia dos Congos nessa festa religiosa, participei no dia que estava
prevista a embaixada dos congos em frente a igreja. Quando terminou a missa, percebi que
pouquissimas pessoas comentaram o fato, aparentemente, eles ja tinham tirado suas proprias
conclusbes sobre o ocorrido. Ao conversar com um grupo de fiéis durante a quermesse,
questionando os motivos pelos quais os Congos ndo haviam se apresentado, elas me disseram
que eles, os tapuios e os congos, tinham cobrado muito caro e o Imperador ndo teve condic¢des
de pagar.

Outro fato bastante curioso € a relagdo com essa “ajuda”, pois nenhum dos dangantes
relata saber a quantia da “ajuda” que os congos recebem. A grande maioria relata que nédo
sabe quanto e como ¢ dividida a “ajuda”, informa apenas que seu Zez¢ utiliza o valor recebido
para custear as despesas e que entrega um pouco pra eles. Aparentemente, os dancantes ndo se
preocupam com a forma como essa “ajuda” ¢ utilizada nem com os critérios de distribuicao.
No entanto, alguns familiares dos conguistas questionam tal fato.

A desvalorizacao por parte das autoridades aumenta as dificuldades para os dancantes
continuarem a Danca dos Congos. Essa realidade ndo é fruto da sociedade contemporanea,
pois ja haviam sido anunciados por Branddo (1977a; 1977b), onde ele informa que, na cidade,
essa danca sobrevivia gragas a dedicacao e determinacao de poucos congadeiros da regido. No

entanto, apos quarenta anos, mesmo com as dificuldades (falta de interesse publico, distancia

% Durante a pesquisa de campo, na praca do coreto, apés me concederem uma entrevista, um casal ficou
discutindo intensamente esse assunto. A mulher, uma integrante da folia do Divino, moradora do Centro
Historico, achava um absurdo a exigéncia da “ajuda”; enquanto o homem, morador do bairro Jodo Francisco, que
desde crianga conviveu e acompanhou os congos defendia a necessidade da “ajuda”, alegando que os congos sdo
pobres e precisam dessa ajuda pra manter os instrumentos, as vestimentas, 0s transportes.
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geogréfica, poucos recursos financeiros) apresentadas por seu José de Arruda, 0 grupo
continua perseverante.

As dificuldades apresentadas pelo rei do Congo fazem parte da realidade de muitos
grupos de culturas tradicionais no Brasil. Nesse sentido, Carvalho (2004, 2010), faz varias
reflexdes sobre as artes da performance (musica, danca, teatro, autos dramaticos) e os saberes
performéticos proprios das comunidades afro-brasileiras. Nessas reflexdes, ele denuncia os
problemas graves de sobrevivéncia desses grupos que detém esses saberes performaticos,
devido a auséncia de uma politica de Estado que realmente venha contribuir para melhorar as
condices de vida e efetivar o direito & cidadania desses grupos®. Tal situacdo favorece para
que as artes e os saberes dos grupos afro-brasileiros figuem mais vulneraveis aos desejos da
indUstria cultural do entretenimento e do turismo na sociedade contemporanea.

Por sua vez, Osdrio (2012), em seu artigo intitulado “Os Festivais de Cururu e Siriri:
mudancas de cenarios e contextos na cultura popular”, relata e analisa algumas
transformacdes vividas pelos grupos no momento em que o “Siriri fundo de quintal”
(realizado por familiares e amigos, no fundo dos quintais das casas) foi dimensionado para o
“Siriri espetaculo” (realizado grandes palcos), destacando a existéncia de novas
incorporacdes. Apos reflexbes sobre essas duas manifestacbes populares, com destaque para o

siriri, difundidas em Mato Grosso (Brasil), a autora conclui:

As transformacdes no siriri ndo esvaziam os significados da vivéncia dos folguedos
populares, mudam sim seus cenarios e contextos. Tais mudancas sdo plenas de
sentidos e constituem-se em condicdo para a preservacdo dos folguedos na
atualidade (OSORIO, 2012, 254).

Quando assisti, pela primeira vez, em 2013, a “saida” dos Congos na 142° Festa do
Divino Espirito Santo e, posteriormente, a “saida” no Festival Internacional de Cinema
Ambiental (FICA-2013), minha analise inicial, ao comparar as duas “saidas” é que a Danca

dos Congos tinha se transformado em espetaculo no momento em que “sairam” no evento do

% Apesar de compreender a necessidade desses recursos financeiros, é necessario ndo vedar os olhos sobre as
possiveis consequéncias que isso poderia trazer ao grupo. Um exemplo simples, porém, digno de nota, é que a
inclusdo dos congos no programa Ponto de Cultura foi motivado pelo Zezinho, mas gerou descontentamento
para o rei, devido aos ensaios aconteceram no Largo do Rosério. O Rei ficou indignado com o processo de
desterritorizacdo da danga, alegando que os ensaios sempre foram no terreiro dele, inclusive, justificou que o
motivo da auséncia de alguns dancantes foi desencadeada pela saida do seu terreiro. O rei ressalta: “Quando era
l4 em casa, todo mundo ia”. E interessante notar que varias pessoas na cidade relataram a importancia desses
ensaios e como eles dialogam com determinados periodos de suas vidas, atribuindo-lhes sentidos e valores.
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FICA. Essa perspectiva teve como referencial a mudanca em sua temporalidade (diminuiu o
tempo de marcha e o nimero de embaixadas) e em sua espacialidade (diminuindo o percurso
percorrido) havendo uma compressdo de tempo e espaco, objetivando se adequar as
necessidades da sociedade contemporanea. Tais mudancas poderiam ter ocasionado uma
reducdo semantica e semiologica da Danca.

Durante a analise desses dois momentos, pude perceber que, na Festa do Divino em
2013, a marcha foi bastante longa e percorreu Vérias ruas da cidade, iniciando na casa do seu
José de Arruda e se deslocando até a Praca do Coreto, e as embaixadas aconteceram em frente

100 .
. A0 “sair” no

a Catedral de Sant’Ana e na rua em frente a casa de Dona Silvia Curado
FICA houve uma pequena marcha e foi realizada apenas uma Unica embaixada em frente a
Catedral de Sant’Ana. No entanto, ao presenciar ¢ analisar a “saida” na Festa de Nossa
Senhora do Rosario, em 2014, percebi que a marcha também foi bastante curta, assim como
também foi realizada uma Unica embaixada. Nesse sentido, percebi que, apesar de reduzir o
namero de embaixadas e o tempo da marcha, ndo houve mudanca na estrutura da Danca. No
entanto, é possivel notar que ao dancar para turistas, em eventos ndo religiosos, o ritual dos
Congos ganha novos contornos e significados, igualmente, é notério que a compressdo do
tempo e espaco abarca varios rituais contemporaneos, inclusive, a Danca dos Congos.

Cavalcanti (2002, p. 58) nos alerta para a particularidade da nocéo de tempo e espacgo
construido pelo povo ibérico nos séculos XV1 e XVII. A no¢do de espaco era mais avancada e
cientifica, mas a no¢ao de tempo aproximava do tempo ciclico do homem “primitivo”. Nesse
sentido, a colonizacdo ibérica trouxe varias vantagens culturais e psicossociais, pois, ao
contrério do tempo (veloz, cronometrado, de atividades ldgicas e quantitativamente
valoraveis, linear) defendido pela cultura ocidental, o tempo dos ibéricos seria o tempo
qualitativo a servico do homem (tempo ciclico), permitindo, assim, novas criacdes e 0
surgimento de novas modalidades culturais.

Os congos sdo fruto dessas novas modalidades culturais, dessa friccdo entre o
cristianismo catélico dos ibéricos, € 0S povos Nnao europeus, Que gerou uma nova
temporalidade e espacialidade, provocando, assim, uma exploséo de valores e conceitos que

se comunicam e se repelem em vérias simbologias paralelas.

190 v/jlaboense de familia tradicional e habitante do centro histérico, que acompanha o grupo ha mais de 60 anos.
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E perceptivel na fala dos dancantes a importancia e contribuicio desses determinados
eventos, como, por exemplo, o FICA, na manuten¢do do grupo, pois € nesses eventos que eles
conseguem uma ‘“ajuda” melhor para continuar 0 grupo, além de favorecer — de forma
significativa — certa visibilidade social.

Em contrapartida, mais evidente, ainda, é a incapacidade da Danga dos Congos de
dialogar com nova dimenséo de agenciamento dos bens patrimoniais imateriais na sociedade
contemporanea. Essa resisténcia e/ou impossibilidade de comunicagdo com a atual
perspectiva social e cultural, vai desde a rigidez do ritual da Danga dos Congos, que nao
possibilita muitas incorporacdes para se adaptar a ldgica do espetaculo, até a falta de
conhecimento especializado que contemple seus anseios financeiros. Algumas caracteristicas
especificas do grupo contribuem para dificultar sua sobrevivéncia e, paradoxalmente, esses
mesmos elementos sdo determinantes para a manutencao da tradi¢do da estrutura sociocultural
atual, entre elas, cito: € um grupo afro-brasileiro que possui poucos recursos financeiros e de
baixa escolaridade; apenas homens adultos (exceto o Principe) podem dancar o congo; é um
grupo fechado, com fortes lacos religiosos e sociais; as palavras, 0s cantos, muitas vezes, sao
incompreensiveis; devido a pouca divulgacdo nos meios de comunicagdo, ha pouco interesse
dos 6rgdos publicos, da imprensa, de estudiosos; é uma tradicdo guardada por um guardido e
nédo conta com ajuda de especialista.

De acordo com Giddens (1997) os guardifes sé@o pessoas que interpretam os fatos e
realizam suas acbes fundadas na verdade formular, ou seja, a verdade absoluta e
inquestionavel. Esses guardifes sdo detentores de saber construido na/pela tradicdo, cujas
qualidades sdo adquiridas no longo periodo de aprendizado com o grupo, criando habilidades
especiais, dotado de estados de graca. Compreendo que as atitudes, acdes, condicOes
estabelecidas pelos congos, faz do seu José de Arruda — Rei do Congo — um legitimo
guardido. Como um eximio guardido, ele esta passando ha varios anos o seu oficio de Rei do
congo para seu filho Zezinho. E nitido o desejo do filho de seguir os ensinamentos e aprender
a sabedoria do pai, mas também se percebe a vontade do Zezinho de se especializar e dialogar
com outras dimensfes contemporaneas.

Saliento que, apesar de desejar desenvolver habilidades especificas e outros
conhecimentos, para mediar didlogos advindos do novo contexto social, percebo que o
Zezinho ndo seria um especialista; pois, conforme Giddens (1997), a especializacdo &

mutavel, desincorporada, impessoal e, consequentemente, o vinculo de um especialista com
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os Congos, seria muito diferente da estabelecida entre o filho do seu José de Arruda que
nasceu, vive, experiéncia e continua fazendo parte do congo ao longo dos seus mais de 40
(quarenta) anos de vida. Por isso, percebo que a busca de novos conhecimentos, por parte dos
congos, reflete mais a necessidade de manter viva e visivel a tradicao.

Os congos buscam exatamente visibilidade do negro, que foi ocultada por a¢Ges, mitos
fundadores, legislacdes, criadas pela elite branca brasileira na instalacdo da Republica e se
materializando, principalmente, na iconografia. E o pior, vem sendo perpetuada entre vérias
geracOes passadas e futuras, sempre a luz das concepcbes do presente. Essas elaboracOes
filoséficas e cientificas da elite branca buscaram a invisibilidade da presenca do negro, que
deveria ser elemento esquecido, superado e branqueado (JACINO, 2012).

Essa necessidade de “tornar-se visivel” é uma preocupacao apresentada, basicamente,
por todos do grupo. Constantemente, eles reclamam da falta de interesse dos 6rgdos publicos
em “ajudar” o grupo, fato esse que provoca a invisibilidade do grupo diante de varios outros
eventos da cidade. E sonham em ser conhecidos, inclusive, mundialmente: “Vém muitas
pessoas de outros paises (referindo-se ao FICA) e nos convidam para participar, inclusive, era
para nds termos ido para Portugal, mas n6s ndo fomos porque o rei estava doente”'®!, Esse
desejo ¢ compartilhado por outros conguistas: “Eu espero que de agora pra frente (refere-se ao

”102. Em

fato de terem um local para ensaios) nods sejamos reconhecidos mundialmente
seguida, ele informa que a maior emocdo é quando eles sdo aplaudidos. No entanto, é
necessario sublinhar que seu José de Arruda (rei do congo) se satisfaz com a felicidade de ver
0s congos na rua'®, de poder viver esses momentos de intensas alegrias com a familia Congo.

Nesse processo de busca por visibilidade, algumas estratégias sdo criticadas por
moradores da cidade. Uma senhora, insatisfeita com a auséncia dos Congos na Festa de Nossa
Senhora do Rosario em 2013, reclama: “Vir pra festa de Nossa Senhora do Rosario, eles ndo
podem ndo, mas no dia da gravagdo da novela da Globo estavam todos ai, ninguém faltou”.
Frei Marcos defende o grupo, justificando que o Zezinho informou que o motivo da auséncia

era o fato de os “Principes” estarem fazendo a primeira comunhdo no dia da Festa de Nossa

Senhora do Rosario, mas a senhora ainda demonstrou, com gestos faciais, certo desconforto.

191 Fala do senhor Domingos Cecilio de Jesus, atual Guia do Congo. Entrevista realizada dia 15/12/2013.
192 Fala do senhor Sebastido Morais, atual Embaixador do Congo. Entrevista realizada dia 16/02/2014.
193 pAr 0 congo na rua é fazer com que ele viva e exista.
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Observei que, atualmente, os congos da cidade de Goias estdo buscando se adequar
aos discursos globais da sociedade contemporanea e tentam conseguir recursos por meio de
Lei de Incentivo a Cultura (municipal, estadual e federal). Durante nossos encontros,
presenciei a luta do seu Zezinho para manter o grupo, negociando com a igreja catélica, com
eventos ndo governamentais e governamentais. Atualmente, a énfase € nos editais de
programas que incentivam a cultura, e ele ressalta: “Eu estou correndo atras de projetos [...]
batalhando projetos para fazer apresentacdes fora™'%,

Nessa batalha, o grande inimigo é a falta de conhecimento que acarreta dificuldades
em sistematizar todas as documentacdes exigidas e estruturar um bom texto para ganhar o
edital, sendo essa uma tarefa muito dificil. Nesse sentido, essa sistematizagdo das politicas
publicas de incentivo a cultura popular no Brasil — que exige extremo dominio da lingua
padrdo e alta capacidade intelectual para organizar projetos — de um puablico ao qual,
historicamente, foi negado o acesso a educacdo formal, pode se caracterizar como mais uma
forma de excluséo. Sem contar com o processo de prestacéo de contas e a execucao financeira
que possui um grau significativo de dificuldade e exige dominio de varios outros
conhecimentos formais e especificos.

Conforme Jacino (2012, p. 188), ao analisar as interdependéncias das varias dimensdes
historicas, “a marginalizagdo econdémica gerou a marginaliza¢do social, cultural e politica de
parte significativa da populagdo brasileira”. Nesse sentido, cabe aqui sublinhar que os congos,
em nenhum momento se compreendem como um povo desvalorizado por serem negros, mas
reforca — constantemente — as desigualdades sociais quando relata a falta de recursos
financeiros e a necessidade de “ajuda” para manter o grupo.

Tal situacdo me faz refletir sobre as mdaltiplas relagdes, tanto de apadrinhamento
quanto de burocratizacdo das Politicas Publicas Brasileiras que, conforme Da Matta (1978),
colabora para diferentes formas de aplicagdo da lei, quando muitas vezes favorece privilégios
a determinados grupos, em detrimento de outros. Tal situacdo pode ser resumida na seguinte
frase: “Aos amigos tudo, aos inimigos, os rigores da lei”. De acordo com os estudos de
Branddo (1977a; 1977b), fica bem nitida a definicdo de quem sdo os inimigos nesse jogo,

elaborado e dominado por uma sociedade branca, letrada e “de posi¢ao”.

1%%Fala do secretario do Congo, José Mendes Peixoto (Zezinho), durante entrevista dia 15/12/2013.
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A Danca dos Congos descrita por Brandao (1977a, 1977b) e Lacerda (1977), assim
como as musicas cifradas por Mendoncga (1981) possui extrema semelhanca com a que 0s
Congos dancam atualmente. E, ao refletir sobre os dados apresentados pelos estudos
anteriores, as evidéncias possibilitam diagnosticar que a Danca dos Congos da passagem do
século XIX para 0 XX e, provavelmente a do século XVIII presente na cidade de Goiés é a
mesma danc¢ada no século XXI. Ao concluir que a Danga de hoje € a mesma de ontem, estou
referindo-me a estética e a prdpria identidade da Danca dos Congos. Nesse sentido, a
identidade € entendida conforme a concepcdo defendida por Arantes (2004, p.100) que
percebe a identidade como sendo construcGes culturais historicas e mutaveis, mas que se
consolida sobre améalgama de sentimentos profundos que sdo referéncias pessoais e
fundamentais para a localizagéo do ser no mundo. E, quando ocorre a ampliacdo do olhar
para a estrutura socioecondmica na qual os Congos estdo inseridos, as modificagdes nesses
quarenta anos também sdo minimas.

Hoje, “tornar-se visivel”, para os dancantes do Congo, é também uma forma de
reconhecimento social, pois é nesse momento que eles se sentem valorizados. Nesse sentido,
pode-se entender que a Danca dos Congos € a materializacdo da iconografia de um povo que

luta, resiste e permanece.



CAPITULO 4

DANCA DOS CONGOS: PATRIMONIO PARA QUEM?

A sua localizac@o geografica — no meio do planalto central — favoreceu o dificil acesso
a Vila Boa de Goyaz durante o periodo colonial e, posteriormente, a transferéncia da capital
para Goiania gerou Varios impactos sociais, politicos, econdmicos e culturais’® que afetaram
diretamente a organizacdo de vida dos vilabolenses. Além da perda da capital, Tamaso (2007)
ressalta varios outros fatores que interferiram, significativamente, na organizacdo e na
estrutura da cidade de Goiés, dentre eles a perda do territério, ocasionada pela emancipacgao
de alguns distritos que se tornaram municipio. Tais situacfes fomentaram a preservacao e
manutencdo de varios bens patrimoniais, motivando determinados grupos do Centro Historico
a se mobilizarem para obter o reconhecimento de instituicbes nacionais e internacionais dos
patrimonios da cidade (TAMASO, 2007).

Esse movimento de busca pela patrimonializacdo e reconhecimento oficial do valor
patrimonial de seus bens era uma preocupacdo, principalmente da elite vilaboense e de
determinados grupos envolvidos com 6rgdos oficiais do governo. Vale sublinhar que, mesmo
compondo o Centro Historico, durante varios séculos, principalmente em ocasido das Festas
de Nossa Senhora do Rosario e do Divino Espirito Santo, os congos ocuparam um lugar
secundario dentro desse processo, ou melhor, sempre ocuparam um lugar secundario na
construcdo da historia oficial da cidade de Goias.

Objetivando interpretar os mecanismos de reproducdo dessa forma de expresséo,

tomamos, sobretudo, a memdria coletiva e pessoal dos detentores desse bem cultural.

105 Adam Kuper (1999) apud Arantes (2004) informa que, hé& trés pontos de consenso entre os antrop6logos
sobre cultura; primeiro, a cultura sdo convencdes transmitidas socialmente e ndo herdadas biologicamente;
segundo, é dindmica e mutavel, pois envolve inventar a cultura, refletir sobre ela, experiencia-la, recorda-la,
discuti-la e transmiti-la; o terceiro é que ela diz respeito a ideias e valores, tanto de conhecimento quanto de
significados associados a préaticas ou objetos materiais. Enfim, cada agrupamento social é Gnico e homogéneo,
mas é necessario admitir o carater plural desses sistemas de significados existentes, sendo que esse carater plural
ndo deve ser visto como uma realidade cadtica, mas como um estimulo para compreender as mdltiplas
diversidades existentes.
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Paralelamente, buscamos comparar a memoria dos congadeiros com a dos outros vilaboenses,
a fim de compreender as vérias representacdes e apropriacdes dessa forma de expressao em
relacdo ao conjunto dos bens patrimoniais da cidade de Goias, bem como 0s mecanismos de
salvaguarda que tém sido praticados, seja apenas pelos seus detentores, seja pelas agéncias
governamentais.

Embora eu buscasse apenas o estudo da Danca dos Congos da Cidade de Goiés, a
forca evocativa do passado, suas ressonancias na realidade social e as ricas construgdes sobre
ele, foi algo que me impressionou durante essa caminhada etnogréafica. Por isso, optei, neste
capitulo, por refletir sobre a Danga dos Congos enquanto performance cultural, dialogando
com a categoria analitica de “patrimonio cultural” e suas referéncias, perpassando pela
memodria social.

Para Arantes (2000, p.130), um fator que contribuiu para a ampliacdo do conceito de
patrimonio foi a profunda revisao e flexibilizacdo de fronteiras sociais, fomentada pelo atual

196 & os modos

mercado global que, de certa forma, revitalizou os sentidos de identidade
tradicionais de fazer e os diversos modos de expressdo. Esses bens se destacam como
importantes valores simbodlicos e como relevantes valores materiais. “Para a vida
contemporanea, patriménio significa, mais do que nunca, riqueza acumulada por geracoes
passadas, e que ¢ disponivel hoje como recurso”.

Nesse sentido, Veloso (2007) alerta sobre o perigo de se transformar o patrimonio
cultural, ou bem patrimonial em uma mercadoria, um fetiche, um produto “coisificado”, onde
as complexas redes de relaces das praticas e significados sdo desconsideradas. Conforme ja
foi mencionado no Capitulo I11, a participacdo da Danca dos Congos em um evento cultural e
ndo religioso, como o FICA, ndo a tornou uma danga espetacularizada, pois, mesmo
participando de um evento diferente, ndo perdeu o sentido que ela possui para o grupo que a

produz, ou seja, para 0s conguistas.

1% Hall (2006) relata que os impactos da globalizag4o sobre as identidades s&o constantes e tendem a deslocar e
contestar as identidades, tendo um efeito pluralizante e bastante contraditérias: de um lado hd a homogeneizacéo
das identidades nacionais, que estdo se desintegrando e entrando em declinio, enquanto ha também um aumento
de novas identidades hibridas e, paradoxalmente, as identidades “locais” ou particularistas estdo sendo refor¢ada
como forma de resisténcia a globalizacao.
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Historicamente, a categoria “patriménio cultural” foi cunhada juntamente com a
formagdo dos Estados nacionais, no final do século XVIII. No entanto, enquanto categoria de
pensamento, ele esteve presente desde as chamadas “culturas primitivas” (GONCALVES,
2007). No Brasil, o vasto territorio geografico e as imensas variedades de manifestacdes
culturais fomentaram intensos dialogos entre instituicdes governamentais e néo
governamentais, conhecimentos cientificos e saberes populares. Uma das principais
reivindicagdes durante o processo de reforma constitucional € que essas praticas deveriam ser
alargadas e que a preservacdo deveria contemplar a pluralidade étnica e social expressas nos
movimentos sociais emergentes e valorizar os aspectos de producdo cultural (festas e
celebracGes, dancas, musicas, entre outros) em que as camadas populares tinham e tém efetiva
participacao.

Cabe aqui mencionar que o artigo 216 da Constituicdo de 1988 contemplou uma
concepcao mais abrangente de patriménio, inclusive garantindo protecdo aos bens indigenas e
afro-brasileiros, efetivando, por meio do Decreto de 3.551, de 04 de agosto de 2000, a parcela
de responsabilidade do Estado no acautelamento desses bens imateriais. Criou, dessa forma, o
Registro do Patriménio Imaterial e instituindo o Programa Nacional do Patrimonio Imaterial
(PNPI), sendo esse um instrumento juridico que permite registrar praticas e estruturas
socioespaciais vigentes ou conservadas na memoria social — bens intangiveis — a que 0s
grupos sociais atribuem sentidos de identidade (ARANTES, 2001).

O PNPI é um programa do Departamento de Patrimdnio Imaterial® (DPI), que é o
departamento de referéncia para a atuacdo relativa ao patriménio cultural imaterial (PCI),
compondo o Instituto de Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), autarquia do
Ministério da Cultura. O entendimento do DPI brasileiro possui uma estreita ligacdo com a

definicdo estabelecida pela Unesco que conceituou como:

“patriménio  cultural imaterial” as praticas, representacdes, expressoes,
conhecimentos e técnicas — junto com o0s instrumentos, objetos, artefatos e lugares
culturais que lhes sdo associados — que as comunidades, 0s grupos e, em alguns
casos, os individuos reconhecem como parte integrante de seu patriménio cultural.
Este patrimonio cultural imaterial, que se transmite de geracdo em geragdo, €
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em fungdo de seu ambiente, de
sua interacdo com a natureza e de sua histdria, gerando um sentimento de identidade

" Gongalves (2007, p.219) corrobora esse pensamento de um patriménio integrado e indissociavel,

questionando inclusive, a classificagdo de bens “intangivel”, “imaterial”, para classificar bens tdo tangiveis
quanto lugares, festas espetaculos, alimentos, cuja materializacdo esta no proprio corpo de quem os produz.
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e continuidade e contribuindo, assim, para promover o respeito a diversidade
cultural e a criatividade humana (UNESCO, 2003, p.5).

Objetivando transcender a dicotomia (movel e imdvel, material e imaterial) ao
compreender que os sentidos e significados possuem sempre uma contrapartida material e que
0s patriménios tangiveis também sdo repletos de sentido e significados, sendo ambos
indissociaveis, Arantes (2001, 2004) defende uma posi¢do mais integrada e menos reificadora
de patrimonio, elaborado no conceito de “referéncia das identidades sociais”. Para ele, as

referéncias culturais®®

sdo sentidos atribuidos a suportes tangiveis e intangiveis, por meio dos
quais 0s grupos representam, realimentam e modificam a sua identidade e localizam a sua
territorialidade. S&o sentidos atribuidos a praticas, objetos e lugares apropriados pela cultura
na construcdo da identidade Social.

Essa categoria analitica que os estudiosos da &rea de patriménio denominam de
“patrimoénio cultural imaterial” ¢, sobretudo, materializada no proprio corpo dos dangantes da
Danca dos Congos da cidade de Goias. Nesse sentido, apropriando do conceito de
“referéncias das identidades culturais” cujo foco recai sobre os atores sociais e suas praticas,
observando o carater simbdlico dos valores atribuidos por eles no processo de producédo e
apropriagdo da Danca dos Congos enquanto universo compartilhado, dialogarei com a
categoria patrimdnio entendido como parte e extensdo da experiéncia e, portanto, do corpo’®,
sendo assim, um patriménio inseparavel do corpo e suas técnicas.

Como extensdo desse corpo, segue também o uso das vestimentas, da caixa, das
marimbas, da viola, das espadas, das pinturas no rosto, pois a Danca dos Congos “ndo seria
possivel sem esses objetos materiais € sem as técnicas corporais que eles supdem”

(Goncalves, 2007, p.219). Esses objetos compdem esteticamente e simbolicamente a danca e

108 Esse é um conceito utilizado no Manual de Aplicacéo do inventario Nacional de Referéncias Culturais, do
IPHAN (2000), sendo esse um instrumento-chave para a efetivacdo do que é estabelecido no art. 8° do Decreto
n° 3.551/2000.

199 para Gongalves (2007, p. 230), a categoria “patriménio” oscila possivelmente entre um “patriménio
entendido como parte e extensdo da experiéncia e, portanto, do corpo e um patriménio entendido de modo
objetificado, como coisa separada do corpo, como objetos a serem identificados, classificados, preservados, etc.
Por um lado, um patrimdnio insepardvel do corpo e suas técnicas corporais — o corpo, que é em si, um
instrumento e um mediador social e simbolico entre o self e o0 mundo; e por outro lado um patriménio
individualizado e autonomizado, com a fungdo de assumir o papel de “representacao”.
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0s conguistas, além de serem elementos fortes de valorizacdo de suas subjetividades. Para
além dos objetos produzidos e mantidos pelos congos, a prépria cidade de Goias € uma
extensdo desse corpo. Seu José de Arruda conta, com orgulho, o fato de ter construido a base
da primeira torre de radio da cidade.

Veloso (2007, p. 230) argumenta que a singularidade do bem patrimonial é que ele
possui uma densidade historica especifica e que o patrimdnio cultural conceitualmente
definido como material ou imaterial sdo expressdes de valores coletivos corporificados em
manifestagdes concretas. E ressalta que o patrimonio cultural “é fruto de relagdes sociais
definidas, historicamente situadas”. Assim, convém questionar como foram e como sdo as
relagdes dos Congos com outros vilaboenses.

Refletindo sobre essas esferas e fazendo uma releitura do passado, elaborada no
presente, fica evidente que em Goids varios tipos de violéncia foram praticados contra o
negro. Além das violéncias fisicas sofridas por esse povo escravizado e, posteriormente, pelos
seus descendentes, observam-se varias violéncias simbdlicas materializadas em diversos atos
sociais, na qual se pode destacar: a desarticulacdo (extingdo) da irmandade Nossa Senhora do
Rosario dos Homens Pretos; a demoli¢do da Igreja Nossa Senhora do Rosario dos Pretos; a
demolicdo do Pelourinho; a desvalorizacdo e inferiorizacdo das crencas e valores dos povos
negros (CARVALHO, 2008; PRADO, 2014).

Varios fatores podem ter contribuido para a efetivacdo dessas violéncias simbdlicas: a
forma que foi realizada a libertacdo dos escravos; a reforma ultramontana e religiosa, que
desencadeou o inicio da romanizacdo em Goias e a interferéncia da igreja na crenca catélica
popular; a missionacdo dominicana e a reorganizacdo social desencadeada pela busca
incessante e histdrica da sociedade vilaboense pela “modernizagdo” e de se autoafirmar como
um povo “civilizado”. (OLIVEIRA 2014; PRADO 2014). Vale destacar que, dentre outras
coisas, existia toda uma politica nacional que fomentava a concepgao de que ser “civilizado”,
na passagem do final do século XIX para o inicio do século XX, era sindbnimo de
distanciamento dos valores e das crencas africanas e aproximagdo com a cultura europeia
(JACINO, 2012; OLIVEIRA 201).

Essa tentativa de eliminacdo da memoria de afrodescendentes, em maior ou menor
grau, ocorreu na maioria das cidades brasileiras. Jacino (2012, p. 39), ao analisar a legislacao
e varios outros documentos historicos da cidade de S&o Paulo, informa que as elaborac6es

filosoficas e cientificas dos séculos XIX e XX estabeleciam hierarquia entre “as ragas” e
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nortearam a construcdo da historia, de maneira que os mitos fundantes materializados
desconsideravam a presenca do negro e o compreendiam como elemento a ser esquecido.

Ao observar a escrita de alguns vilaboenses € comum observar a exaltacdo da cidade
“civilizada” e certa tendéncia de minimizar a participacdo dos escravizados e seus
descendentes na sua organizacdo e estruturacdo da cidade. Segue um trecho de uma folclorista

vilaboense bastante respeitada no cenario nacional:

Apesar de Goias ter contato com grande nimero de escravos, ndo prevaleceu ali
(Vila Boa) nenhum culto ao modelo nagd ou outro sincretismo religioso afro-
brasileiro. Recebido por trafico interno, ja no século XVIII, trouxeram as devogdes
correspondentes as irmandades que tinham fundado “sob a orientagdo de seus
senhores” (1) Permaneceu com grande realce o culto a N. Sra. do Rosério, devocéo
que sobrevive até os nossos dias. Da contribuicdo negra restam alguns folguedos,
fragmentos de cantigas, uma pequena parcela a cozinha, pequenos contos,
expressdes e vocabulos que, de resto, jA constariam incorporados a lingua
portuguesa, falada no Brasil. (LACERDA, 1977, p. 36, grifo nosso).

Essa mesma autora descreveu de forma bastante detalhada varias manifestacdes fruto
do sincretismo religioso, dentre eles, os Congos, contribuindo de forma expressiva para 0s
estudos atuais. No entanto, apesar da riqueza dos detalhes em suas descricdes sobre as
manifestacdes afro-brasileiras existentes em Goias, pode-se perceber em sua obra Vila Boa:
historia e folclore uma

suave tendéncia em minimizar a influéncia do negro na sociedade vilaboense.

Prado (2014) compreende que o siléncio, histérico, da sociedade da cidade de Goias
frente a demolicdo, em 1930, da antiga igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos,
construida pelos negros escravizados para abrigar a irmandade devota de Nossa Senhora dos
Homens Pretos, e a construcdo (a partir de 1932) de uma nova igreja: Nossa Senhora do
Rosario, em estilo europeu (neogotico), pelos Dominicanos franceses — que contou com a
ajuda financeira da prefeitura e do povo vilaboense —, denuncia o preconceito de raca e a
eliminacdo de memorias afrodescendentes da historia de Goias.

Provavelmente, essas acOes tomadas por determinados grupos, em determinados
tempo e espaco, desencadearam impactos incisivos na organizacdo material, imaterial,
simbolicas, moral da populacdo vilaboense, pois 0 apagamento de rastos da cultura negra na
regido interfere, inclusive, no direito a memdria desse povo.

Estudiosos da memdria (Nora, 1993; HALBWACHS, 1990; CONNERTON, 1999;
GONDAR 2005; RICOEUR, 2007) ressaltam a importancia da memoria para a manutencéo
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da coesdo de um determinado grupo e a construcdo de uma memoria coletiva. Esses autores
também sublinham que nédo se pode desconsiderar o poder inspirador e evocador da memoria
coletiva contida em objetos e lugares. Esses objetos e lugares de memoria nascem e vivem do
sentimento, do afeto, advindo pelo processo de rememoracdo e da lembranca, pois, para se
manter viva a memoria coletiva, é necessario que 0s acontecimentos do passado sejam
ritualizados, reavivados, partilhados, seja por meio de arquivos, de préticas corporais, de
celebragOes, de elaboracdo de discurso, de construgdo arquitetbnica, pois essas operacoes
favorecem que o sentimento coletivo contido em cada individuo possa continuar circulando
socialmente.

Prado (2014, p.206) acredita que a demoli¢do da Igreja Nossa Senhora dos Pretos e a
construcdo de um novo templo totalmente diferente no lugar, cujo nome mudou para “Nossa
Senhora do Rosério”, assim como a demolicdo do Pelourinho, podem ser compreendidos
como tentativas de eliminar totalmente “qualquer trago da cultura negra que outrora existiu e
se representou em determinados espagos de Vila Boa de Goias”. Compreendo que as acgoes,
sem duvida, sdo tentativas de esquecer'' a efetiva participacio negra na constituicio do povo
vilaboense.

Nessa perspectiva, € preciso deslocar o olhar sobre a compreensdo de como a memdria
afro-brasileira vem sendo transmitida por alguns vilaboenses. Ao relatar suas lembrangas
sobre a Festa de Nossa Senhora do Rosério, da cidade de Goiés, realizada no século XIX,
Curado (1989) comenta as mudancas existentes e ressalta que a Festa do Rosario e a
irmandade de negros escravos gque possuia 0 mesmo nome foram extintas. Sem ampliar a
discussdo sobre os possiveis fatores que contribuiram para sua criacdo e o desaparecimento da
Festa, conclui: “A antiga festa de N. Sra. do Rosério e S. Benedito, desapareceram, sem
deixar na memdria dos tempos traco algum (CURADO, 1989, p.133).

A afirmacgdo de Curado (1989): “Desapareceram, sem deixar na memoria dos tempos

traco algum” pode ser questionada, no momento em que, ele e outros autores (MONTEIRO,

19 conforme Halbwachs (1990, p. 32) o esquecimento “é a perda de contato com aqueles que nos rodearam”,
sendo que, mesmo uma descricdo exata do fato, ndo poderia aproxima-los, pois faltaria o afeto, e no desafeto néo
ha reconhecimento, ndo ha lembranga, portanto, as imagens construidas por meio da descrigdo — mesmo sendo
importante para a compreensdo Histérica dos fatos — serdo dados abstratos.
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1974; LACERDA, 1977; BRANDAO, 1977a, 1977b; MENDONCA, 1981; CARVALHO,
2008), em diferentes periodos histdricos, relatam a presenca dos Congos dando embaixadas
em frente a igreja, fato esse que continua sendo realizado até os dias atuais.

Tendo como referéncia o intenso processo de miscigenacgdo existente em Goias, pode-
se afirmar que a memoria coletiva vilaboense compartilhou, e ainda compartilha, sentimentos,
sentidos, significados, pensamentos e experiéncias advindas dos encontros entre esses
diversos povos que em Goias habitaram/habitam e permaneceram/permanecem.

Nesse sentido, é importante destacar que, quando cada ser humano forma determinada
paisagem mental sobre as suas experiéncias passadas, existem muitas vozes internas que
contribuem para a construgdo dos discursos sobre determinadas coisas, objetos, lugares,
coisas e pessoas as quais estamos nos referindo. Nessa perspectiva, é importante afirmar que
cada memoria individual ¢ também fruto dessa coletividade, pois “temos sempre conosco ¢
em nos uma quantidade de pessoas que ndo se confundem” (Halbwachs, 1990, p. 26); e, por
mais que se destruam lugares de memdria — que sem duvida contribuem para reduzir a
presenca da memoria historica negra na sociedade vilaboense —, ndo ha como negar que 0s
negros fazem parte dessa construcdo do passado e do presente e, sobretudo, compdem essa
sociedade que medeia essas subjetividades individuais e as representacdes coletivas.

Para Carvalho (2008), a devocdo dos Pretos foi historicamente e socialmente
fragilizada. Esse autor relata como as duas irmandades vilaboenses, nascidas ambas em
setecentos, tiveram caminhos diferentes: a irmandade dos brancos (de Nosso Senhor dos
Passos) ainda articula suas atividades na cidade de Goias e realiza o legado da celebrada
procissdo do fogaréu; a irmandade dos pretos (de Nossa Senhora do Roséario dos Homens
Pretos) foi extinta e resiste de forma atdvica no terno dos Congos.

Essas duas realidades apresentadas demonstram o quanto a memdria social é
eminentemente ética e politica, ou seja, “toda perspectiva envolve a escolha de um passado e
a aposta em um futuro” (Gondar, 2005, p. 18). Ao refletir sobre demolicdo de patriménios
materiais (Igreja Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, Pelourinho) e a desarticulagéo de
patrimdnio imaterial (Irmandade Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos) que eliminou
a forca mnemonica contida nessas obras arquitetonicas e entidade, é possivel ter indicios das
escolhas feitas pelos grupos influentes da cidade de Goias.

Pensando nas consequéncias dessas escolhas, feitas pela sociedade vilaboense e como

elas ecoam na contemporaneidade, realizei duas formas de coletas de dados: sendo uma por
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meio de documentos oficiais, objetivando analisar as narrativas construidas por esses 6rgaos e
instituicdes governamentais legitimadores do discurso sobre os “patrimonios vilaboenses” e,
outra, via opinido publica, onde busquei identificar se os frequentadores, moradores e 0s
naturais da cidade de Goias conhecem a Danca dos Congos e se eles as compreendiam como
patrimonio da cidade.

Ao analisar o documento de maior representatividade — para o titulo da cidade como
“Patrimonio da Humanidade” —, percebi que nos dias atuais o proprio dossié elaborado para a
proposicéo de inscri¢do da cidade de Goias na lista de Patrimdnio da Humanidade (CD-ROM,
2001), pelo IPHAN, reforca o silenciamento das manifestacdes afro-brasileiras em Goias. Ao
relatar a Historia da cidade, oculta a demolicdo do pelourinho, da Igreja Nossa Senhora do
Rosério dos Pretos, assim com ndo menciona sobre a mudan¢a do nome da igreja, constando
apenas o0 seguinte discurso: “O Unico atentado a autenticidade verdadeiramente marcante é a
igreja do Rosario, fundada em 1734 e construida em 1933 em estilo neogdtico”.

Essa reflexdo sobre a demolicdo da igreja Nossa Senhora do Rosario e, como o dossié
aborda tal fato, foi ponto de anélise da tese de Tamaso (2007). Sob esse ponto de vista a
autora acrescenta que “o passado da religiosidade negra e escrava ndo esta contemplado pela
retorica do patrimoénio que se apresenta a UNESCO.” (p.175).

Pode-se observar que alguns discursos vao ganhando novos contornos. Um bom
exemplo, é como o frei Marcus Lacerda relata a historia da igreja de Nossa Senhora do
Rosario, em Goiads. Em seus estudos, Tamaso (2007) ressalta como o dossié enfatiza somente
a construcdo da nova igreja, excluindo quase 200 anos de historia e, exemplifica tal situacédo
com uma entrevista do Frei Marcos Lacerda, contida no Dossié. No entanto, no filme “Vila

Boa, Bela, Brilha: cidade de Goias”, produzido alguns anos depois, 0 mesmo frei relata:

A igreja do Rosério, inicialmente em 1933, foi a igreja construida pelos
escravos e para 0s escravos: 0s negros. Existia a irmandade dos homens pretos, a
irmandade foi extinta pelo bispo e a igreja foi entregue aos dominicanos. Que com a
exigéncia do bispo de ser construida uma igreja maior, e com o costume da Franga
de reproduzir um modelo gético, adaptado para as missdes, foi feito esse modelo
que é chamado por n6s, aqui, de gético de exportacdo francesa. Essa igreja de Nossa
Senhora do Rosério se conta como lenda. Pois, na época 0s escravos iam
escondendo um pouquinho de ouro aqui e, um pouquinho dali, durante o ano. E, na
festa de Nossa Senhora do Rosario, entdo, do lado de la do rio eles elegiam uma
rainha negra. E, essa rainha vinha vestida com toda a roupa e todo o corpo coberto
com esse ouro. Passando a ponte da Lapa — a famosa rio vermelho — entdo elas
tomavam banho e esse banho numa bacia e a recolhia o ouro, que foi aquele que deu
recursos para construir a igreja.
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Pode se perceber que, apesar de haver algumas mudancas nos discursos por parte de
alguns vilaboenses, os patriménios produzidos pelos negros na cidade de Goiés, estdo longe
de compor o leque dos Patriménios Oficiais da cidade “Patrimonio da Humanidade”, ou seja,
permanece compondo o leque de Patriménios descartados e ndo narrados pelos grupos que
definem os bens patrimoniais em Goias. E pior, pensando em uma politica mais ampla de
justi¢a social, continua ocorrendo a “privagdo dos atores do seu poder originario, o de
narrarem-se a eles proprios”, prevalecendo as “pressdes sociais que subterraneamente
trabalham a memoria colectiva” (RICOEUR, 2005, p.7).

Quando falo na “privag¢ao dos negros em narrarem a si proprios” estou me referindo a
forma como os patriménios produzidos pelos negros estdo sendo ocultados pela histéria
oficial de Goias, pois a Danca dos Congos, assim como outras manifestacdes afro-brasileiras,

continuam sendo narradas internamente entre os grupos que ali vivem e compartilham suas
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cenario atual. Dessa forma, a localizagcdo espacial que determinados objetos, expressdes,
praticas ocupam na sociedade pode contribuir para sua permanéncia. A irmandade Nossa
Senhora do Rosario dos Homens Pretos e o pelourinho ocupavam lugar central, logo, houve
maior interesse em destrui-lo. Enquanto, a Danga dos Congos esta fora do “Centro Historico”
e o fato de pertencer e permanecer na regido periférica, a elite vilaboense ja Ihe atribui um
sentido secundério (figura 56).

Outro indicio sobre a permanéncia dos congos é o fato de se tratar de um ritual que
Turner (1997) denomina de rituais de “reversao de status”, onde ha a inversdao da estrutura
social, ou seja, momentaneamente, as pessoas que ocupam posi¢do inferior sdo colocadas em
posicao superiores e vice-versa, sendo que, posteriormente, tudo volta para a estrutura social
estabelecida cotidianamente.

No caso deste estudo, podem-se perceber dois momentos importantes de inversdo de
status: um é a questdo espacial, j& que os convites para os Congos se fazerem presentes no
“Centro Historico” da cidade de Goids se resumem apenas aos dias das apresentagOes
publicas, geralmente, nas festas do Divino Espirito Santo e de Nossa Senhora do Rosério e
depois, o restante do ano, eles retornam para as suas moradias, que se localizam nas regides
periféricas da cidade; o outro é a inversdo que acontece nos papéis exercidos na estrutura
social, quando os conguistas — pessoas de posi¢cdes mais baixa na estratificacdo social — séo
colocados em estratos superiores, sendo Rei, Principe, Fidalgos, Embaixador.

Para Turner, esses rituais de inversao de status sdo extremamente importantes para a
manutencdo da estrutura social, pois essa permuta momentanea de papéis favorece uma maior
aceitacdo da inferioridade a que estdo sujeitos cotidianamente na sociedade. Além do fato da
antiestrutura, é fundamental para reforgar as estruturas e as hierarquias estabelecidas. Do
mesmo modo, a Danca dos Congos reforca o catolicismo nas camadas populares.

Na perspectiva de elucidar reflexdes posteriores sobre o processo de patrimonializacéo
na cidade de Goids, cabe aqui informar que a cidade estd passando por um processo de
registro dos seus patrimonios imateriais, junto ao IPHAN. Ciente das perspectivas tracadas,
historicamente, pelos vilaboenses que dominam hierarquicamente as narrativas sobre os
“patrimonios culturais” da cidade de Goids, ndo ¢ dificil imaginar os provaveis bens
patrimoniais que serdo contemplamos com o plano de salvaguarda. Digo mais, apesar de a

Constituicdo Federal de 1988, artigo 216, garantir protecdo aos bens indigenas e afro-
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brasileiros, tudo indica que as politicas publicas na cidade de Goiéas pouco tém feito para
resguardar esse direito aos Congos.

Saindo da analise de documentos e narrativas “oficiais” e adentrando na perspectiva
mais popular, fui para a Praca do Coreto entrevistar a populacdo que ali passava, sobre a
Danca dos Congos. A escolha pelo local se deu pelo fato de que, das trés apresentacdes feitas
entre 2013-2014, duas foram realizadas em frente a Catedral de Sant'Ana, na Praca do Coreto.
A abordagem foi feita de forma aleatdria e, com um gravador em méos, eu me identificava
como estudante da Universidade Federal de Goias (UFG) e, ap0s a pessoa aceitar participar da
pesquisa, eu iniciava a gravacdo. A entrevista foi realizada em quatro categorias: a primeira
referia-se a autorizacdo (Vocé autoriza que as informacGes passadas sejam usadas na minha
pesquisa sobre a Danga dos Congos da cidade de Goids? Caso seja necessario transcrever
alguma fala, deseja que seja de forma nominal ou andnima?); a segunda, aos dados pessoais
dos entrevistados (nome, idade, sexo, profissdo, grau de escolaridade); a terceira, a sua
relacdo com a cidade de Goias (Nasceu na cidade de Goias? Mora ou j& morou na cidade? Se
sim, quanto tempo? Se turista: quantas vezes visitou a cidade de Goias?); a quarta refere-se a
Danca dos Congos (Vocé conhece a Danca dos Congos da cidade de Goias? Ja assistiu, se
sim, quantas vezes? Se nao, ja ouviu falar dos Congos da cidade? O que vocé sabe da danca?
Vocé acha que é importante para a cidade?); a quinta esta intimamente relacionada ao
patrimonio (Danca dos Congos tem algum valor para vocé? Ela tem valor para cidade de
Goias? Ela é patrimonio).

Analisando os dados de forma quanti-qualitativamente, cabe aqui ressaltar que
algumas pessoas ndo aceitaram ser entrevistadas, e uma das principais argumentacoes
apresentadas por elas é que ndo sabiam nada sobre a Danga. Dos pesquisados que aceitaram
me ceder a entrevistas, constam o0s seguintes resultados:

Foram gravadas 46 (quarenta e seis) entrevistas, dessas, 22 (vinte e duas) sdo do sexo
masculino e 24 (vinte e quatro), feminino; todos maiores de idade, existindo uma prevaléncia
de adultos velhos e idosos, cuja idade média é de 47 (quarenta e sete) anos. Ndo houve
predominancia significativa de uma profissao especifica. A grande maioria dos entrevistados
cursou apenas o ensino médio incompleto.

A maioria mora em outras cidades ou na zona rural, mas ja moraram na cidade de
Goiés, sendo que apenas 14 (quatorze) moram atualmente na cidade de Goids. Desses

moradores, 07 (sete) moram no Centro Histdrico e 07 (sete), em outros bairros periféricos.
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Existindo apenas 09 (nove) visitantes que declararam ir, em média, duas vezes por més a
cidade.

Em relacdo a Danca dos Congos, um pouco mais da metade (25 pessoas) relata
conhecer a Danca, sendo que 22 (vinte e duas) pessoas relataram ja terem assistido. Cabe
esclarecer que cerca de seis pessoas se recusaram a participar da pesquisa, alegando
desconhecimento sobre a danga. Quando perguntadas sobre o qué as pessoas sabem sobre a
Danca dos Congos, 10 (dez) pessoas disseram ndo saber nada, enquanto outras a vinculavam a
trés categorias: a minoria remete a danca ao folclore; outros relacionam ao ludico, divertido,

engracado, diferente; e a maioria a tem como uma tradicao da cidade.

A danca do congo € bom, porque pde aquele enfeite assim na cabeca. Eu
tive a oportunidade de assistir os ensaios. Eu era crianga e ndo tinha muito interesse
acerca. Mas sei que é uma cultura, uma tradicdo, e eles utilizam um instrumento,
passa um negdcio parecendo uma cabaca e faz um som bastante interessante.

Eu nunca mais vi. Depois que eu voltei pra cd, eu nunca mais vi, eu
comento sempre com minha irma: — Meu Deus... As coisas antigas acabaram tudo.
A gente ndo vé mais (voz de saudosismo e expressando sentimento de saudade). A
congada era tdo bonito, e eu nunca mais vi, parece até que ja acabou. Ela (irmd) fala
pra mim também: — Ah, aquela festa antiga ja acabou tudo, aquele pessoal antigo foi
morrendo e os d’agora ndo estdo ligando para fazer essas coisas ndo. Olha eu sei que
eles cantavam muito umas musicas muito bonitas, eu lembro assim que da janela da
casa que eu morava a gente via eles passando, ia nas casas cantando.

A danca é o simbolo dos trés reis magos. Essa danca dos Congos veio de
Pirenépolis para a cidade de Goids, inclusive, quem trouxe essa danca foi uma
princesa que mandou a coroa do Divino e mandou a Danga do Congo.

Ela é uma tradicdo. A gente vé aquilo ali a vida toda e nem quer saber de
onde veio. Meu irmao Divino de S& danca o congo. E uma ignorancia, devia saber
né, mas nem procura saber. Eu acho que o Congo ndo tem nada a ver com o Divino
ndo, néo sei de onde veio®’. Eu n&o sei bem, mas conheco a vida inteira (Entrevista,
2015)

Poucos acreditam que a Danca dos Congos ndo é importante para a cidade, e muitos
que defendem esse ponto de vista, pautam-se no fato de morarem na cidade e ndo conhecerem
a danga “Nao. Acho que ndo seria tdo importante, porque a maioria da populacdo néo

”112. Essa

conhece. Se fosse algo importante assim, eu acho que o povo iria conhecer
argumentacdo é utilizada também pela grande maioria dos entrevistados que a compreende

como importante, mas ressalta a pouca divulgacdo da danga: “Sim. Deveria ser um patrimonio

1 Antunes (2001) alerta que a articulagdo dos significados é um processo muitas vezes inconsciente e alerta que
em determinadas situagfes o proprio processo de tentativa de articulagdo desses significados podem gerar uma
subversdo dos codigos ou criagdo de novos simbolos e significado.

112 Entrevista cedida & autora em janeiro de 2015.
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tombado, pois é daqui. Entdo eu acho que a cidade ndo valoriza essa cultura que eles tém
aqui. Valoriza mais o fogaréu e ndo valoriza os congos. Ela tem valor pra cidade, mas a
cidade tinha que valorizar mais™2,

Quando a questdo adentra o campo pessoal, mais da metade (26 pessoas) respondeu
que acha a Danca dos Congos importante. Uns se referiram mais ao campo pessoal “Sim. Eu
conhego todo mundo, o pessoal ¢ tudo meu amigo™™'*. Outros estendem a sua resposta a
importancia que tem para a cidade: “Sim, muito. Toda coisa que é bom pra minha cidade e
gue 0 povo gosta, pra mim é 6timo!™>”. Apenas 18 (dezoito) pessoas consideram que 0s
Congos néo sao importantes para eles.

Ao serem questionados se a danca dos Congos é patrimdnio, apenas quatro pessoas
informaram que ndo e justificaram da seguinte forma: “N&o, mas deveria ser. Eles deveriam
valorizar isso. E uma danca historica, velha, e eles ndo valorizam™; “Acho que ndo, pois
nunca ouvi falar, e eu moro aqui.”, Ndo. E muito pouco divulgada, aqui a gente vé mais a
outra questdo indigena, a procissdo do fogaréu. Essa do congo eu, sinceramente, ndo tenho
conhecimento, e muita gente ndo tem!”. Outros quatro entrevistados admitem que ndo sabem
e demonstraram ddvidas na respostas. Enquanto a grande maioria (38 pessoas) reconhece que
0 congo é patrimdnio, algumas apenas responderam “sim", outros justificaram®® da seguinte

forma:

“Sim. E uma coisa antiga e tudo que € antigo ¢ patrimdnio aqui na cidade.”

“Sim. E como a propria festa do fogaréu, para muitos em graus diferenciados, de
destaque de um mais que o0 outro, mas eu vejo assim que todos tém sua parcela até mesmo
pelo titulo Patriménio da Humanidade.”

“Sim. E patriménio. Antes de ser patriménio, ela ja existia. Tem muitos e muitos anos.
Eu lembro que, quando eu era menina, vinha na festa do Divino, e ela ja apresentava la. Muito

lindo!”

113 Entrevista cedida & autora em janeiro de 2015.
114 Entrevista cedida & autora em janeiro de 2015.
115 Entrevista cedida & autora em janeiro de 2015.
¢ Entrevistas cedidas 3 autora em janeiro de 2015.
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“Sim, se ela ¢ da cidade, eu acho que sim.”

“Sim, porque ela ¢ antiga daqui.”

“Sim, € patrimonio!”

“Sim, ela deve ter alguma dispensa, deve ter alguma coisa.”

“Sim, mas so pra uma parte da populagdo, pois a maioria ndo conhece.”

“Deve ser. Pelo tanto de tempo que tem na cidade, pois ¢ uma danga muito antiga.”

“Sim. Ela ¢ patrimonio!”

“Deve ser. Com esse nome estranho ai, deve ser daqui.”

“Sim, pois a cidade tem uma historia escravocrata e devido essa danga ter sido trazida
da Africa, eu acredito que sim.”

“Sim. Desde pequenininha eu corria atras deles. Tem até hoje, né?”

“Sim. Tem que fazer parte do patrimonio, se ja existiu ela antes.”

“Sim. Se tem a festa, eu acredito que ¢. Ofato de ser patriménio ndo é pelo tamanho da
festa, mas porque € daquele lugar, é porque as pessoas daquele lugar é que faz. Isso é
patriménio, ndo é a envergadura dela. Entdo, se tem, ¢é patriménio!”

“Sim, segundo o IPHAN, € historica, mas eu sou leiga no assunto pra lhe informar.”

“Sim. Se for bonita, principalmente.”

“Sim. Faz parte do patrimonio histdrico!”

“Sim. Mas ndo viaja mais porque sao tudo gente pobre, sdo tudo gente humilde. Eu
conheco todo mundo l4&. Chamo seu Zezé de compadre, e ele ndo tem dinheiro, e eles
precisam ter um dinheiro pra viajar. Eles tinha uma amiga, madrinha, e ajudava ele, e eles
cantavam direto pra ela, porque ela ajudava muito eles.”

Como se pode observar, a compreensdo da Danca dos Congos enquanto patriménio é
justificada com varios argumentos e esta intimamente relacionada com as diversas
compreensdes do termo patrimonio. Para uns estd vinculada a estética, para outros, ao fato
historico, outros justificam-se pelo fato de ser uma festa tradicional da cidade, enquanto uma
outra atribui a0 IPHAN a capacidade de determinar o que € patrimonio na cidade, inclusive,
acredita que esse 6rgdo o reconhece como tal.

Conforme Gongalves (2007, p. 219), as manifestacOes culturais podem ser entendidas
como patrimdnio, na medida em que “realizam media¢fes importantes entre o0 passado e 0

presente, entre o material e o imaterial, entre a alma e o corpo, entre outras”.
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Esse autor observa trés categorias especificas: ressonancia, materialidade e
subjetividade para analisar as dimensdes patrimoniais da cultura. Compreendendo o poder da
ressonancia em “evocar no expectador as forcas culturais complexas e dindmicas de onde eles
emergiram”. Em varios momentos da minha pesquisa de campo, pude presenciar como a
Danca dos Congos ativa varias ressonancias em diversas fases da vida dos conguistas
(lagrimas™’ durante a apresentacdo, devido & morte de um conguista); familiares (relagdo
entre os Congos e casamento, batizados, mudanca de religido); amigos (encontros e
desencontros inesqueciveis); e em outros vilaboenses (pessoas que choram ao assistirem aos
Congos; pessoas ao se lembrarem dos Congos ativam a memdria de sua infancia e comecam a
narrar sobre o falecimento de sua mée e a sua trajetoria pessoal).

Agora, neste momento, narrarei aqui uma das entrevistas que me surpreendeu na
pesquisa de campo. Na terca-feira (06/01/2015), tarde ensolarada, na histérica cidade de
Goiés, sai pela Praca Dr. Tasso de Camargo, mais conhecida como Praca do Coreto, em busca
de pessoas para fazer entrevistas rapidas, pois precisava colher dados sobre a Danca dos
Congos.

Enquanto observava as pessoas que por ali circulavam, um senhor, ja de certa idade me
chamou a atencdo. Era moreno, pele queimada pelo sol, de baixa estatura, andava devagar e
despreocupadamente, observando os transeuntes, cumprimentava um ou outro, chapéu na
cabeca, camisa aberta ao peito, deixando a mostra um pequeno crucifixo que trazia ao
pescoc¢o. Aparentava uma pessoa humilde.

Ele se sentou a sombra de uma arvore num dos bancos préximos ao coreto, € eu me
aproximei, com a intencdo de entrevista-lo.

— Boa tarde! — cumprimentei.

" poucos dias antes da participacdo dos Congos na Festa de Nossa Senhora do Rosério, ocorreu o falecimento

de um dos dangantes (Iromar — 22/09/1986 a 12/09/2014), neto do seu José de Arruda e filho de um dos
dancantes do Congo. No dia do sepultamento, os congos se reuniram e realizaram uma embaixada durante o
velorio. Existiu todo um cuidado com a gravagdo e registro, pois ndo quiseram divulgar nas redes sociais.
Fizeram questdo de que ninguém, além da propria familia gravasse. Um fato a ser analisado é que eles relatam
gue quando faleceu um dangador do congo (alguns anos atras), eles ndo dancaram na festa, pois estavam
abalados e ndo tinham condigdes de “sair”. No entanto, quando esse dancante neto do seu José¢ de Arruda
faleceu, eles se reuniram, tocaram e cantaram em volta do caixao, durante o velorio. No dia da Festa de Nossa
Senhora do Rosério, eles solicitaram, e a igreja fez um minuto de siléncio em memdria ao dancante. Durante a
embaixada dentro do Convento do Roséario, ao comecar a cantar a musica do Quadro 13, que também foi cantada
no veldrio do jovem conguista, alguns comecaram a chorar e, ao finalizar a embaixada, o rei realizou as
saudagdes aos santos e finalizou com a seguinte proclamagdo: “E viva 0 nosso Iromar!” e todos responderam:
“Viva!”. Varios choraram.
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Ele me direcionou o olhar meio desconfiado, como quem procura verificar se eu era
alguma conhecida sua, e respondeu:

— Boa tarde!

— Sou estudante da UFG, posso entrevistar o senhor para uma pesquisa?

— Pode... O que eu souber eu digo.

— O senhor autoriza que suas respostas sejam usadas no meu trabalho de forma
anonima... Sem citar seu nome?

— Autorizo! — respondeu ele de imediato.

— Quantos anos o senhor tem?

— Oitenta e dois.

— Profissdo?...

— Motorista.

— O senhor estudou até que série?

— Segunda série... — respondeu com uma risada, como se isso fosse algo que ndo devesse
contar.

— Ha quanto tempo o senhor mora aqui em Goias?

— Desde crianga... Nasci e cresci aqui.

— Em que bairro o senhor mora?

— S&o Francisco.

— Ah, Sdo Francisco!

~E...

— O senhor ja ouviu falar ou ja assistiu a Danca dos Congos?

— Eu fui dancante do Congo... J& dancei Congo, muito tempo.

— Ah, o senhor ja dancou Congo?! Que bom!

Quando ele falou que ja havia dancado, fiquei muito animada, pois isso abriria hovos
caminhos a conhecer. Assim, prolonguei mais a conversa, desconsiderando o roteiro
previamente estabelecido:

— E tem quanto tempo que o senhor participou?

— Ah, tem muito tempo!... De uns dez anos pra frente... Parei de dancar, ndo dancei
mais.

— E por que o senhor parou de dancar?
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— A idade... Complica muito, né... Ela (a danca) faz muito exercicio. O corpo™® néo
aguenta — novamente outra risada descontraida.

— Entdo o senhor conhece o pessoal do Congo. O Zé de Arruda...

— Conheco... Zé de Arruda eu conheco.

— O pessoal do Noronha...

— Conhego. O Noronha é meu compadre — outra risada de satisfacao.

— Ah, o Noronha é seu compadre? Entdo o senhor conhece o Flavio, os meninos, todo
mundo...

— Conheco, conheco.

— O senhor parou de dancar s6 por causa da idade mesmo, néo foi?

—E... Foi a idade.

— E 0 que o senhor sabe sobre a dan¢a?

— Ah, adanca é coisa boa, né... Muito antiga... Uma coisa que ndo podia parar, né...

Como ele estava com disposic¢ao para conversar, colaborando de boa vontade, procurei
aprofundar mais sobre o assunto, afinal, ndo €é todo dia que se encontra alguém para dar uma
explicacdo sobre a Danca dos Congos, e ndo sé por ouvir falar, mas com conhecimento de
causa, por ja ter sido um integrante da mesma. Assim, continuei:

— Quais as historias que o senhor j& ouviu falar sobre a Danga dos Congos?

—Ja ouvi falar muitas historias, mas a gente esquece, né... A cabeca da gente ndo guarda
tudo.

— Mas o senhor lembra se alguém ja falou de onde surgiu a danca?

— Eu "vejo" dizer que ela é uma danga africana. Que veio |4 da Africa, o resto eu ndo
sei...

— E o que significa essas cores? Porque ali tem "os de vermelho" e "os de azul”... O
senhor sabe 0 que isso significa, o que eles fazem?

— "Os de vermelho" é guerreiro, e "os de azul' é Rei, Secretario, Vassalo, Principe, da
embaixada da Africa... Tem o Embaixador de vermelho, e vem o Rei de azul pra prender o de

vermelho.

18 E importante destacar que a dimensdo fisiolégica também interfere na dimensdo cultural, pois a falta de
habilidades fisicas para executar a danca é um fator determinante, que faz com que alguns conguistas parem de
dancar.
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— O senhor acha que o que eles fazem ali é uma guerra?

— E... Uma guerra. Primeiro vem o Principe, depois o Secretario... Depois 0 Embaixador
se rende pra eles prender.

— E o senhor lembra de alguma musica deles?

— A gente lembra de algumas...

— O senhor pode cantar um pedacinho?

Ele ri meio sem graga, como quem estd meio envergonhado e diz:

— Lembrar a gente lembra... A garganta é que ndo da... Deixa eu ver qual que € mais
facil... Eu lembro delas "tudo"”, mas ndo déa pra cantar.

Ele puxa pela memdria e canta uma estrofe:

"Com licenca, senhor,

Rei Monarca vem chegando
Em louvor do Espirito Santo,
Nés viemos festejar!™

— Ah, muito bom! A garganta ta 6tima ainda.

Ele ficou satisfeito com meu elogio e riu. Entdo, prolonguei mais a conversa e descobri
que ele ja tinha dancado com o Rei Acari, que antecedeu dois reinados do atual Rei do congo.

— Quando o senhor dancava, quem era o Rei?

— Era o finado Acari.

— E o senhor dancou com outros Reis?

Ele pensou um pouco e respondeu:

— Chicdo... Eu n&o sei o nome dele, era conhecido como Chicdo. Depois foi o Acari.
Quando o Acari parou, eu também parei.

— Antes do Chicdo, o senhor lembra de algum Rei?

—Um era o finado Silvestre, e 0 outro era o filho dele, Nenga. Sé lembro desses dois.

— O senhor acha que a danca é importante pra cidade?

— E mais importante pros turistas, porque pros daqui mesmo ndo é importante. No
tempo que eu dancava, era muito boa, a gente dancava em muitas casas. Agora so6 danca na
porta da igreja.

— Na época que o senhor dangava, passava em guantas casas?

— Eram muitas, né... Dancava a semana inteira.

— E 0 que eu precisava fazer, se quisesse que dancassem em minha casa, por exemplo?
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— Era s6 falar com o Rei.

— E vocés vinham e ficavam ateé tarde?

— Nao. A gente tinha que dancar em muitas casas huma noite.

— E as roupas séo as mesmas?

— As mesmas.

— E qual era a quantidade de pessoas que ficavam na fila, nas de vermelho?

— Eram catorze, sete de cada lado.

— E as criancas podiam participar da danca?

— Nao. Antigamente tinha Congo mirim.

— Tinha Congo mirim? — perguntei admirada.

— Tinha, mas depois acabou. Hoje elas ndo dangam mais.

— E quem era responsavel pelo Congo mirim?

— Eu ndo sei quem era. Foram poucas vezes...

— Essa danca é importante para o senhor? Tem algum valor?

— E... A gente tem muita saudade, né...

— O senhor acha que ela é importante para a cidade?

— Acho que pra acompanhar a tradi¢do de muitos anos.

— E o senhor acha que ela € patrimdnio da cidade?

— Iss0 ai eu ndo sei. S6 sei que ela é criada aqui, mas ndo sei se é patriménio.

Pensando em pesquisar arquivo fotografico, perguntei se ele tinha fotos antigas de
guando ele dancava.

— Eu tenho s6 uma na carteira.

Logo imaginei: "Foto na carteira? Serd que estd amassada ou ele ira me mostrar uma
foto 3X4 dele, da época em que ele dancava?".

Reforcei a pergunta:

— Fotos do Congo, o senhor tem?

Ele abriu a carteira e tirou uma foto 7X10 (fig. 57).

— S6 tenho esta e sempre carrego comigo.
Enfatizou um pouco mais a importancia do congo em sua vida.
— E o senhor na foto?

— E 0 meu sogro Manoel Viana, e a menina do lado, é minha cunhada.
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Pedi autorizacdo para registrar a foto e colocar no meu trabalho, perguntei se desejava
que fosse colocado 0 nome dele e do seu sogro, ele concordou.

Agradeci pela entrevista, e por fim ele disse:

— Ja descansei um pouco, agora consigo chegar até la em casa.

Agradeci mais uma vez, e despedimo-nos.

Tal descricdo se fez necessaria como forma de demonstrar 0 quanto a pesquisa
etnografica é reveladora e como seus procedimentos metodolégicos descortinam realidades
imaginadas. Durante esses dois anos de pesquisa, procurei identificar antigos dancantes e
registro dessas dancas. Sistematizei cautelosamente essa fase da pesquisa, mas tive pouco
éxito, pois a maioria dos dancantes antigos ja havia falecido e outro que encontrei estava
doente (Alzheimer), impossibilitando a participacdo na pesquisa. Além disso, a danca é pouco
divulgada na cidade, e muitos moradores ndo sabem da existéncia dos Congos.

Quando fui pesquisar a danca com énfase no patriménio, encontrei esse senhor que,
além de carregar o patriménio dos Congos — a danca — impregnada em seu proprio corpo,
carrega também a materializacdo desse valor patrimonial de experiéncia viva, compartilhada
coletivamente, materializada em uma foto, dentro de sua carteira. O fato de leva-la na carteira
me fez refletir sobre o valor
desse patrimonio para aquele
senhor, pois a carteira,
geralmente, é um lugar onde
colocamos documentos
preciosos e que nos
identificam.

Essa intensa relacdo de
pertencimento dos dangantes ao
Congo é comparada a intima

relagdo entre mée e filho, a

ponto de um deles declarar: g 57 _congo da cidade de Goias - 1961
“Roubei o umbi go da minha Fonte: Arquivo pessoal de Anténio Venancio
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mée e o enterrei no Congo”, “O congo ¢ minha vida”'®. Esse grau de pertencimento é muito
comum nos dangantes, mas convém sublinhar que essas relagdes ligadas as faculdades
humanas sensiveis'?’, das experiéncias individuais, demonstram variacdes de intensidade de
uma pessoa para outra.

Tendo como referéncia a obra de Connerton (1999) sobre “como as sociedades
recordam”, é importante perceber que a memaria social dos Congos esta sendo transmitida de
geragbes em geracbes por meio das performances existentes nas suas cerimonias
comemorativas e em suas praticas corporais. Ciente desse processo de incorporacdo das
praticas corporais, pode-se afirmar que, apesar dos esforcos da sociedade vilaboense de
eliminar as marcas da influéncia negra na sua constituicao, ndo foi possivel apagar 0s rastros
da presenca efetiva desse povo, pois suas caracteristicas, costumes e valores encontram-se
inscritos e atravessados no seu proprio corpo social e expresso nos corpos individuais de cada
vilaboense, pois eles permanecem tecendo suas particularidades nessa memoria coletiva, no
qual também o constitui e é constituinte.

Portanto, pode-se concluir que, apesar do interesse de algumas entidades e grupos
sociais em ocultar e destruir patriménios culturais de grupos afro-brasileiros — néo
reconhecendo seu valor patrimonial para a sociedade vilaboense —, os Congos, assim como
muitos outros vilaboenses, reconhecem a Danga dos Congos da cidade de Goids como parte
integrante do seu patriménio cultural, que vem sendo transmitido de geracdo em geracéo,
encorporado no dancante, gerando, assim, sua propria identidade, sentida, compartilhada,
experienciada, vivida.

Enfim, apds trés séculos, os Congos continuam saindo pelas ruas de Goiés,
transmitindo e fazendo circular seus conhecimentos e patrimonio encorporados ao longo de
varios séculos. Nesse sentido, € possivel afirmar que a Danca dos Congos é a expressdo da
memoria coletiva dos conguista, assim como também € seu préprio patriménio em

movimento.

19 Fala do Rei do Congo durante um dialogo realizado, em um ensaio, durante a pesquisa de campo. Convém
ressaltar que a mée dele (D. Néga) foi quem o colocou no Congo.

120Essa reflexdo sobre uma forma de conhecer irredutivel ao pensamento falante e inerente as faculdades
humanas sensiveis foi apresentada por Cavalcanti (2002) em seu artigo “Os sentidos no espetaculo”, ao dialogar
com Merleau Pointy.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo constituiu-se uma tentativa de interpretar as performances realizadas
durante a Danca dos Congos da cidade de Goias e dialogou com as complexas relacBes de
significados existentes naquele sistema cultural. No decorrer desta pesquisa, foi possivel
perceber que o carater rigido e repetitivo do ritual, unido com a reiterabilidade da
performance, fez com que o conhecimento encorporado da Danca dos Congos persistisse ha
quase trés séculos, enraizado na danca e nos dangantes vilaboenses.

A trajetdria desse ritual performatico consta registrada no corpo de cada dancante que,
ao longo da histéria, foi experienciando, criando, vivendo, transmitindo, reconstruindo,
ressignificando, revitalizando essa tradicdo. A primeira caracteristica que chamou bastante
atencdo durante a realizacdo deste trabalho foi a forma como esse conhecimento foi
transmitido ao longo desses quase trezentos anos. O principal e, talvez o Unico meio eficiente,
de registro e transmissdo é o corpo de seus praticantes e suas cerimdnias comemorativas. Uma
vez que a relacdo entre o danca e a escrita é bastante conflituosa. Essa critica a0 método de
transmissao por meio da inscri¢do é realizada desde a embaixada, quando o rei Ié a carta de
cabeca para baixo e estende-se a masica: “Nao sabe ler, ndo sabe escrever, porque negra mina
ndo sabe ler”. Hoje, essa relagdo conflituosa com a escrita se entende a dificuldade encontrada
para conseguir financiamento das instituicdes que lancam editais de incentivo a cultura.

Esse desejo de manté-la somente nas praticas corporais quase impossibilitou a
construcdo do primeiro capitulo deste trabalho, e essa foi uma das minhas maiores
dificuldades, ou seja, ter acesso as informacGes. Seu José de Arruda (o atual Rei e guardido do
Congo) ndo esconde 0 medo de outras pessoas se apropriarem da danga dos congos, mas
aceitou que esse primeiro capitulo fosse publicado. Ao refletir sobre a historia do negro na
cidade de Goias: a extingdo da irmandade Nossa Senhora do Rosério dos Homens Pretos; a
demolicdo da igreja Nossa Senhora do Rosério dos Pretos, construida por essa irmandade; a
mudancga de nome da nova igreja, extinguindo o “dos Pretos”; a demoligdo do pelourinho; a
pouca importancia que as agencias patrimoniais e as instituicdes governamentais atribuem aos
congos Vilaboense e, tendo em vista 0s aspectos mencionados, é extremamente justificavel o

“medo” que o seu guardido expressa ao questionar: “Meu filho (Zezinho) olha bem, isso ai
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(descricdo coreogréfica) ndo pode tirar o congo da gente?”. Nesse sentido, a propria descri¢do
da Danca, apresentada no primeiro capitulo, ndo péde contar com a confirmacao das falas e
mausicas por parte dos conguistas, mas eles autorizaram-me a escrever 0 que eu conseguia
ouvir e ver durante a coleta de dados.

Mesmo com muita dificuldade de compreensdo da semantica e da fonética, essa
descricdo contou com o e engajamento corporal, sensorial e emocional, da pesquisadora, ou
seja, a corporificacdo de parte desse conhecimento era critério indisponivel para interpretar
essas praticas de incorporacdo. Acredito que essa foi uma forma de eles estabelecerem
“trocas”, “negociagdes”, pois para eles entenderem o que eu estava escrevendo necessitaria de
um intenso contato com a escrita. Em contrapartida, eu precisaria também de me dispor e
acionar varios elementos sinestésicos para poder entendé-los também. A orientacdo e a
aprendizagem dessa performance ndo sdo feitas necessariamente pela oralidade, existe a
prevaléncia de praticas corporais, sendo muito comum ver 0s gestos, toques, expressoes
corporais, conduzindo e norteando os processos de aprendizagem. Esse é 0 meio de evocar,
criar, preservar e transmitir conhecimento entre os dangantes dos Congos.

Os resultados alcancados com esta pesquisa possibilitaram a constatacdo de que a
performance da Danga dos Congos expressa exatamente a capacidade de viver “entre” as
coisas, pois seus dangantes possuem conhecimento corporificado constituido de elementos da
cultura africana, portuguesa e indigena. Essa manifestacdo é o espelho da miscigenacdo da
sociedade brasileira, a qual foi permeada de reinterpretacdes, incorporacdes, paralelismo,
negociagdes, justaposicOes. Esses elementos favoreceram aos conguistas um riquissimo
capital simbolico e cultural.

Um fato bastante intrigante que pdde ser verificado é a forma como os vilaboenses,
ndo conguistas, percebem a Danca dos Congos na cidade de Goias: por um lado, temos
moradores que tém uma ligagdo tdo intensa com a presenca dos congos que proclamam com
precisdo e veracidade que “¢ impossivel alguém em Goids dizer que nao conhece os congos”.
Por outro, temos varios moradores que disseram nunca terem ouvido falar, alias, essa
afirmacéo era bastante comum, o que deixou evidente a invisibilidade dos congos por parte de
muitos vilaboenses.

No terceiro capitulo ficou nitido que, nesse intervalo de quarenta anos, ocorreram
muitas transformacdes no cendrio da sociedade vilaboense, entre elas, pode-se destacar o

titulo de “patrimonio mundial”. Ja a relagdo dos congos com o mundo do trabalho sofreu
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poucas mudancas. Ainda predomina o trabalho bragal, mal-remunerado com péssimas
condigdes de trabalho, desprovido de reconhecimento e valorizagdo social e simbdlica. Outro
ponto observado é que a auséncia da figura da mulher na performance é marcante, pois a
danca é majoritariamente masculina. No entanto, historicamente, elas desempenham papéis
fundamentais para a manutencdo e preservacdo da Danca dos Congos, e varios membros
reconhecem e compartilham, de forma consciente, o importante papel exercido pelas
mulheres. A auséncia da mulher dancante é considerada por elas como uma tradicdo a ser
respeitada e ndo como uma exclusao propriamente dita.

Foi possivel notar que, mesmo ap6s quase trés séculos, os Congos continuam saindo
pelas ruas e becos de Goids, levando sua Danca, tentando perpetua-la, pois coloca-la na rua é
a certeza de que ela continua viva. Nesse sentido, é possivel afirmar que a Danca dos Congos
¢ a expressao da memdria coletiva dos conguistas vilaboenses.

Ao final desta pesquisa, verificou-se que, apesar do desinteresse de algumas entidades
e grupos sociais em divulgar e apoiar as manifestacOes culturais de grupos afro-brasileiros;
n&o reconhecendo seu valor patrimonial para a sociedade vilaboense, os Congos, assim como
muitos outros vilaboenses, reconhecem que a Danc¢a dos Congos da cidade de Goias € parte
integrante do seu patriménio cultural, ja que vem sendo ritualizada, reavivada, partilhada,
transmitida de geracdo em geracéo, realizando essa mediacao entre presente e passado.

Portanto, em virtude dos fatos mencionados, pode-se concluir que uma politica
igualitaria se faz necessaria, para que venha a proporcionar a esses guardifes 0 acesso a
cidadania. Dessa forma, perceber as relacdes de poder existentes na memoria social em que
esse grupo estd inserido, relaciond-la com sua memoria coletiva e poder mergulhar nas
performances afro-brasilerias, entrelacados aos movimentos da danca dos congos, é nos
permitir ouvir a voz performatica desses guardides populares que lutam para ndo serem

silenciados, invisibilizados, apagados da memoria coletiva vilaboense.
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APENDICE A - Roteiro Norteador das Entrevistas com os Congos

Fale um pouco sobre vocé, qual o seu nome, onde mora, profissao, sua relacdo com a
cidade de Goiés e com os vilaboenses.

H& quanto tempo vocé participa da danga dos congos? Como e porque vocé entrou no
grupo? Como aprendeu a musica, as coreografia?

O que voce sabe sobre a historia do grupo?

Fale sobre alguns momentos intensos, fortes que vocé vivenciou com o grupo, ou seja,
momentos felizes e momentos que lhe deixou entristecido.

Na sua infancia vocé conhecia ou ouviu falar sobre a danga dos congos?
A danca dos congos de hoje é a mesma de antigamente?

Quais os tipos de modificaces que vocé ja viu ou ouviu falar que aconteceu no ritual
da danca dos congos?

Qual a sua religido? Vocé participa de outra religido, além desta? Qual a sua
participacdo na igreja catolica durante a festa do Divino e de Nossa senhora do
Rosério?

Pra vocé, qual a relagéo existente entre a festa do divino, a festa de Nossa senhora do
Rosario e a danca dos congos?

Como acontece a promog&o, ou seja, COMO a pessoa se torna um rei, um secretario, um
guia, um contra-guia.

Como o grupo se mantém financeiramente? Quais 0s 6rgdos que ajudam o grupo?

Vocé acha que as pessoas vilaboenses valorizam a presenca do grupo na cidade? Cita
alguma historia que demonstra tal situacao.

O fato da cidade de Goias ter se tornado “patrimdnio da Humanidade™ interferiu na
organizacédo do grupo? Como?

O que é patrimonio na cidade de Goias?
A Danca dos Congos é Patrimonio?

Vocés dancam para quem?
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APENDICE B - Roteiro norteador sobre a Danga dos Congos e a cidade de Goias

1 - Vocé autoriza que as informacdes passadas sejam usadas na minha pesquisa sobre a Danca
dos Congos da cidade de Goias? Caso seja necessario transcrever alguma fala, desejas que
seja de forma nominal ou andnima?

2 - Dados pessoais: Nome, Idade, Sexo, Profissdo, Grau de escolaridade.

3 - Relagéo com a cidade:

- Nasceu na cidade de Goias?

- Mora ou j& morou na cidade? Se sim, quanto tempo?

- Turista. Quantas vezes visitou a cidade de Goias?

4 - Danca dos Congos:

- Conhece a danga dos Congos?

- Ja assistiu ( sim) guantas vezes? (ndo) ja ouviu fala dos Congos da cidade?
- O que vocé sabe da dancga?

- Vocé acha que é importante pra cidade?

- Ela tem algum valor para vocé?

- Ela tem valor para cidade de Goias?

- Ela é patrimonio?



