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RESUMO

Este trabalho visa compreender a dindmica de producéo e organizacdo das quadrilhas juninas
da regido metropolitana de Goiania/GO, tendo como aporte tedrico a reflexdo do campo das
performances culturais. A pesquisa primou pela analise da tensdo entre as dimensdes que
envolvem aspectos tradicionais e contemporaneos nas quadrilhas juninas, abrangendo a festa
e 0 espetaculo. O periodo (2012 — 2013) de total imersdo no mundo junino propde como
método de pesquisa de campo a observacdo direta de trés grupos de quadrilhas juninas. Os
bastidores dos grupos das quadrilhas juninas proporcionaram uma analise interpretativa das
particularidades dos grupos visitados possibilitando a interpretacdo de dados e uma descri¢do
densa de elementos que concretizam as comunidades envolvidas. As reflexdes do trabalho
apontam para o entendimento de que, atualmente, as quadrilhas juninas, na regido da grande
Goiania/GO, convivem simultaneamente com elementos tradicionais que adquirem novas
simbologias mediante as transformacdes provocadas pelo carater de espetacularizacdo que as
envolve. Assim, as estruturas que compdem 0s novos sentidos e significados das dindmicas
das quadrilhas juninas agregam ferramentas de reconhecimento, ressignificacdo e
identificacdo, mediante as complexas redes de significados, aqui analisadas no contexto da
teoria da cultura, particularmente as performances culturais.

Palavras-chave: quadrilha junina, performances culturais, tradicdo e modernidade.
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ABSTRACT

This work aims to understand the dynamics of production and organization of quadrilhas
juninas from metropolitan area of Goidnia — GO. This work also has as theoretical
contribution the reflection on the cultural performances field. The research distinguished itself
by the analysis of the tension between the traditional and contemporary aspects found in the
quadrilhas juninas, comprising the celebration and the spectacle. The period (2012 - 2013) of
total immersion in the junino world proposes as a field research method the observational
study of three groups of quadrilhas juninas. The backstage of quadrilhas juninas groups
provided an interpretative analysis of the peculiarities of the visited groups allowing the
interpretation of the data and a dense description of elements that concretize the communities
involved. The reflections related to this work, point to the understanding of that, currently, the
quadrilhas juninas, in the great Goiania/GO, coexist simultaneously with traditional elements
that acquire new symbologies facing the transformations caused by the characteristic of
spectacle that involves it. Thus the structures that comprises the new senses and meanings of
the quadrilhas juninas dynamics aggregate tools of recognition, re-signification and
identification through complex web of meanings, in this context analyzed by theory of
culture, particularly the cultural performances.

Key-words: quadrilha junina, cultural performances, tradition and modernity.
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INTRODUCAO

A finalidade dessa dissertacdo consiste em compreender como a gestdo dos conteudos
tradicionais’ das quadrilhas juninas é executada por parte dos quadrilheiros, na perspectiva
das performances culturais, na regido metropolitana de Goiania/Go. Iniciar, desenvolver e
concluir este trabalho é, sem ddvida, um dos maiores desafios a que me propus. Nao pelo fato
de esclarecer o problema do meu objeto de pesquisa, mas pelo drama social a que noés da
sociedade contemporanea estamos expostos.

Victor Turner (1974) aplica o conceito de dramas sociais como unidade construtiva do
processo social caracterizado por quatro fases: separa¢do ou ruptura, crise e intensificacdo da
crise, acdo remediadora e reintegracdo. Sdo fases presentes na vida de todos nés, em periodos

diferentes, que levam a cisdo social ou ao fortalecimento da nossa estrutura.

Sou um performer da vida cotidiana, assumindo os papéis sociais que cumpro ou
interpreto. Sou Professor, aluno, dono de casa e do Logan, meu amigo labrador. Sou filho,
irmao, tio e sobrinho. Sou o0 porto seguro, sou problema, sou religioso, sou expectador, sou
ator. Sou cantador, sou jurado, sou motorista, sou entrevistador. Sou dancarino, sou
funcionario publico, sou leitor e escritor. Sou amigo, companheiro, namorado, noivo, marido,
andarilho, solteiro. Enfim, agora também sou quadrilheiro. Digo agora, pois relato, a seguir,

como a minha trajetéria pessoal influenciou na minha escolha do tema de pesquisa.

O periodo (2012 e 2013), que me dediquei a minha pesquisa, foi de descobertas e
congracamento, a partir das portas que se abriram para este pesquisador, com requintes de
boas vindas pela Federacdo das Quadrilhas Juninas de Goias — Fequajugo e suas afiliadas, as
quadrilhas juninas de Goiénia. Tanto a Federacdo quanto 0s grupos juninos ressentiam-se da

falta de uma pesquisa sistematizada a respeito de seus trabalhos.

Como pesquisador, tracei meu trajeto nos dois anos de mestrado, permitindo situar-me

dentro do mundo junino da capital de Goias, consciente de que algumas das minhas

! Albernaz (2004) chama a atengio para o controle dos conteidos tradicionais. A autora entende que “o que da
um sentido para o tradicional, é exatamente a relacdo entre processos de lembrar e esquecer” [...] “o esforco de
ndo esquecer aponta para um controle dos contetidos para que alguns se transformem em memoria outros nao”
(p. 32). Nesse sentido, denomino de gestdo dos contelidos tradicionais a forma como os grupos juninos dispdem
sobre o que deve permanecer e 0 que deve ser tirado de suas apresentacdes.
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observacdes sobre a realidade dos grupos juninos, de certo modo, ja haviam sido analisadas

por pesquisadores ou mesmo por observadores comuns.

O gosto pela quadrilha junina vem desde a infancia, pois fui um aluno muito
participativo das propostas do Grupo Escolar a que frequentei. Em 1973, D. Abadia
Aparecida — minha professora da 1? série — fazia questdo de mostrar as nuances da festa
junina, principalmente sobre a danga. Colocava-nos em pares para o desenvolvimento dos

passos tradicionais: caminho da roca, caracol, seque passeio e balancé?.

E assim, todos os anos, outras professoras nos estimulavam para a participacdo nas
propostas que estavam vinculadas aos costumes locais. J& nos anos 1980, no ensino médio, a
visdo sobre as quadrilhas juninas tinha sofrido alteracdo. O Colégio Hugo de Carvalho
Ramos®, em seus contelidos pedagégicos, apresentou diversos temas relacionados & cultura
popular. Muitas vezes, fazia da interdisciplinaridade uma estratégia de ensino que congregava

as nocOes de outras areas do conhecimento.

No ano de 1983, em Goiania, foi realizado o concurso junino promovido pela
Secretaria de Educacdo do Estado de Goias que conclamava as escolas da rede estadual para
participacdoneste evento. Naquela edi¢do, os colegas de escola e eu, na condicdo de
estudantes, atrevemo-nos a participar e iniciamos nossos ensaios, no més de maio, para tal
apresentacdo. Vencemos 0 concurso; mas, segundo a presidente da mesa julgadora, nédo
ficariamos com o prémio. Eramos de uma escola com uma concepcao diferente da situagio
politica. Um resultado perturbador para adolescentes criticos que queriam respostas mais

concretas.

Diante dessa situacdo, quis aprimorar-me mais e mais nas atividades relacionadas ao
folclore e a cultura popular. Adentrei em outros grupos tradicionais da comunidade em que
morava; logo mais, durante o periodo da Graduacdo em Educacéo Fisica, ndo perdia nenhuma

oportunidade de conhecer melhor a cultura como um todo. Ingressei no ensino superior em

2 Forma abrasileirada dos comandos franceses das quadrilhas juninas assim como anavantu e anarrié).

% Escola publica da rede estadual de ensino fundada no inicio de 1981, em Goiénia, para a formacéo de lideres.
Era uma concepcao erroneamente interpretada pela oposicéo politica da época, principalmente por se tratar dos
Ultimos anos da ditadura miliar no Brasil. A escola tinha por finalidade formar cidadédos criticos capazes de
participar de discussdes na maioria das areas do conhecimento.
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1987, e os anos de graduacdo foram passados em Goiania, na Escola Superior de Educacéo
Fisica de Goiés - Esefego®

Durante a realizacdo do curso de graduacdo, no segundo periodo da grade curricular,
cursei a disciplina Folclore, com a Prof® Dr® Cristina Bonetti®, por meio da qual, ao estudar o
conceito de cultura popular baseado em experiéncias tedricas e préticas, percebi a
complexidade dos padrBes sociais e de comportamento que estdo inseridos no conceito de
cultura popular®. Foi assim que realizamos, em 1988, o Arraial do “Zéfego”, que propunha

apresentar as diversas faces da quadrilha junina como representante da cultura popular.

Meus estudos continuaram e a participacdo em grupos de quadrilhas juninas era mais
frequente. Contudo, com a orientacdo académica, além de saber fazer, pude compreender o
porqué fazer. Isto é, o processo de minha formagéo, como profissional da educacéo licenciado
em educacdo fisica, comegou a contribuir com aporte teérico para ampliar e sistematizar a
minha reflexdo. E a natureza dessa orientacdo ocorreu como atividade solidaria, no sentido de
receber respostas positivas as provocagdes dos professores da Graduacdo. Eram orientacdes
no contexto da literatura da area, nos aconselhamentos e nas conversas formais e informais

sobre essa tematica, que tanto causava a mim interesse.

Assim, durante esse periodo, participei de varias festas juninas em escolas, igrejas e
comunidades como festeiro, jurado ou marcador. Como profissional da Educagdo Licenciado
em Educacdo Fisica, fica mais nitida a minha participacdo escolar nos festejos juninos, ja que
estes sdo parte integrante do calendario das escolas. Também fomentei essa pratica com meus
alunos, como professor do ensino fundamental. Desde a graduagdo, como funcionario da
Secretaria Municipal de Educacdo em Goiania e/ou da Secretaria Municipal de Esporte e
Lazer, as manifestagdes culturais fizeram - e ainda fazem - parte do meu trabalho. Sdo temas
gue me instigam, agucam-me a curiosidade e tém servido como desafio na minha trajetoria

formativa, como educador e pesquisador.

* Esta faculdade foi criada em 1962, pela Lei n° 4.193, de 22 de outubro de 1962, pelo entdo governador do
Estado de Goias, Mauro Borges Teixeira. Em 1999 a Esefego passou a integrar a Universidade Estadual de
Goias e no ano 2000, com o reconhecimento do curso de Fisioterapia pelo Ministério da Educacdo, houve a
mudanca do nome da instituicdo para Escola Superior de Educacéo Fisica e Fisioterapia do Estado de Goias —
Esefego.

5 Dr2 Maria Cristina de Freitas Bonetti — Professora pioneira efetiva do corpo docente da Esefego desde 1976.

® Abordarei este conceito no item 1.3.
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Recebi varios convites para coreografar quadrilhas juninas em escolas particulares em
Goiania, como também para ser jurado em concursos de quadrilhas juninas realizados por
instituices publicas e privadas. Nesse sentido, todas as experiéncias foram diferentes, e sentia

a necessidade da minha especializacdo como coredgrafo e participante do corpo de jurados.

Em julho de 2013 fui jurado do concurso nacional de quadrilhas juninas na cidade de
Palmas — TO, promovido pela Confederacdo Brasileira das Entidades Juninas — Confebrag.
Essa foi uma indicacdo da Federacdo das Quadrilhas Juninas de Goias, em reconhecimento ao

trabalho que desenvolvo em relagdo a pesquisa desse campo de conhecimento.

Nesse caso, este trabalho se propGe a investigar as quadrilhas juninas na iminéncia de
constituirem relacbes de poder que, talvez, possam ser abordadas a luz da nog¢do de campo,
que, para Bourdieu (1983), caracteriza a autonomia de um determinado dominio de disputa
interna para analise das dominagdes e das préaticas especificas em dado espaco social. O
campo junino, na regido da grande Goiania, (se é que posso identifica-lo assim), parte da
analise de algumas das interfaces do alcance social do ciclo junino e ainda da utilizacdo dos

fatores transformadores da forma de se fazer quadrilha junina nos dias de hoje.

Escolhi pesquisar a tematica, de compreensdo de como os contelidos das quadrilhas
juninas sao trabalhados por seus grupos, por sentir que tenho afinidades com a estrutura e
simbologia das quadrilhas juninas. A minha identidade social me trouxe ao ambiente da danga
junina, apesar das inovacdes sociais a que estive exposto nos ultimos anos. Melhor dizendo,
conheci diferentes formas de praticas culturais e, mesmo assim, o tema é bastante atraente nas
minhas leituras, pois sdo para mim textos de prazer. Segundo Barthes (1973, p. 21), “[...] o
texto de prazer é aquele que contenta, enche, da euforia; aquele que vem da cultura, ndo
rompe com ela, esta ligado a uma préatica confortavel da leitura®. Nesse contexto, deleito-me
com as tematicas relativas ao movimento junino, as quais sao palpaveis — ja que vivencio suas

manifestacoes.

O prazer do texto seria irredutivel a seu funcionamento gramatical
(fenotextual), como o prazer do corpo é irredutivel a necessidade fisiologica.
O prazer do texto é esse momento em que meu CcOrpo vai Seguir suas
préprias idéias — pois meu corpo ndo tem as mesmas ideias que eu
(BARTHES, 1973, p. 26).

Passando de leitor a pesquisador, ao descrever as experiéncias desta pesquisa, estava

agregando elementos que causavam efeitos estratégicos na minha compreensao para a escrita,
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relacionando-os com a minha experiéncia anterior. Nesse sentido, 0s impactos momentaneos
que sofri com as novas descobertas persistiam na valoracdo do conhecimento adquirido

anteriormente a esta investigacao.

As observacdes diretas nos grupos visitados proporcionaram-me uma experiéncia
diferenciada junto a realidade dos meios sociais. Assim, aproprio-me de Geertz (1989), ao
sugerir uma analise interpretativa que utiliza a descri¢cdo densa, podendo, assim, perceber as

particularidades através do fluxo e do discurso social.

O autor propGe métodos de pesquisa etnogréfica, discutindo sobre o real objetivo do
etnografo, bem como a compreensdo da pratica da etnografia para o entendimento da analise
antropoldgica, respeitando as construcbes culturais das pessoas nos acontecimentos
particulares. A acédo social esta contida em uma simbologia especifica como a arte, a religiao,
a ideologia, a ciéncia, a lei, a moralidade e 0 senso comum. A precisao da interpretagdo dos
conceitos dessa acdo social permite colocar a disposicdo as respostas sobre o que o homem

fez ou falou.

Geertz (1989) conduz os conceitos da antropologia interpretativa, valorizando o
consenso da observacdo e ndo o debate sobre o que foi visto. A sutileza dos fatos leva a
melhor precisdo da interpretacdo das acGes, 0 que torna uma tarefa complicada e dificil para o
pesquisador. Nesse caso, as discussdes originarias da pesquisa sustentam-se pelo que foi visto
e observado em relacdo as formas que a simbologia da vida humana é apresentada. Portanto, é
necessario fazer ligacdo entre o que acontece nas sociedades e as concepgdes tedricas
conhecidas para complementacdo dos registros observados, enfatizando o processo como um

todo, no que ocorre, e ndo o resultado final.

A descrigéo densa da interpretagdo de uma cultura, no caso desta pesquisa relacionada
aos grupos juninos, foi desenvolvida por meio da compreensao da cultura das comunidades,
entendendo os motivos de determinados tipos de comportamento. E necesséario envolver,
nesse momento, a imersdo completa no cotidiano dos observados, conviver com 0 grupo
social, apresentando diversos meios como instrumentos de pesquisa. O investigador ao fazer
uma descricdo etnogréafica sera um intérprete da realidade e dos dados empiricos que foram

retirados dos contextos reais, 0 objeto da observacdo (GEERTZ, 1989).
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Assim, imbuido na perspectiva de realizar uma descricdo densa, a realizacdo da
pesquisa, que resultou nesta Dissertacdo de Mestrado em Performances Culturais, envolveu os
procedimentos metodoldgicos a seguir descritos. De janeiro a julho de 2013, visitei nove
grupos juninos da regido metropolitana de Goiania, filiados a Federacdo das Quadrilhas
Juninas de Goids — Fequajugo, que estabelece normas para as apresentacfes dos grupos
juninos nas etapas do concurso das Quadrilhas Juninas em Goias’. O concurso das quadrilhas
juninas € um evento anual promovido pela Fequajugo, e visa a classificacdo do grupo melhor
colocado para o Concurso Nacional das Quadrilhas Juninas do Brasil, promovido pela

Confederacdo Brasileira das Entidades Juninas - Confebrac.

Os grupos visitados foram: Mandacaru, Chapéu do Vovd, Renascer, Arraid da Capita,
Luar do Sertdo, Arriba Saia, Baildo de Pedo, Tradicdo e Ritmo e Capim Canela. Entre 0s
grupos citados, trés foram privilegiados para o corpus de analise da pesquisa, saber: Capim
Canela, Chapéu do Vovd e Renascer. A escolha desses grupos se deu de acordo com a
observacao de alguns critérios (organizacdo interna, construcdo coreografica e dinamica da

producdo) que demonstram a sua posicao de destaque dentro do concurso.

Assim, ao longo das analises baseadas na imersdo no campo empirico representado
por essas quadrilhas e suas formas de dancar e vivenciar o atual mundo junino, fui procurando
verificar como os seus agentes quadrilheiros convivem com aspectos que véo do tradicional

aos novos sentidos e significados das suas praticas culturais.

Os grupos citados sdo oficializados, organizados e possuem CNPJ®, assim podem
pleitear os auxilios da Lei de Incentivo & Cultura® oferecidos pelo Governo de Goias;
entretanto, a falta de estrutura administrativa dos grupos nem sempre permite que tenham
acesso a essa lei. Somente nesses grupos pesquisados, ha aproximadamente 500 integrantes®,
incluindo os dancarinos, marcadores, cenografos, costureiras, musicos, d;’s, pessoal de apoio,

diretoria, etc. Apesar da organizacdo administrativa da maioria dos grupos, a danca junina em

” Farei uma explicacdo mais detalhada sobre os concursos juninos no Capitulo 2, item 2.3.

® CNPJ: Cadastro Nacional de Pessoa Juridica - identificacdo perante a Receita Federal do Brasil, que é o 6rgao
responsavel por administrar os cadastros de Pessoa Fisica e Pessoa Juridica.

° Publicada em 16 de maio de 2000, a Lei n° 13.613 instituiu o Programa Estadual de Incentivo & Cultura —
Goyazes, e foi regulamentada em fevereiro de 2001, com a publicagdo do Decreto n° 5.362. S&o objetivos do
Programa Goyazes: preservar e divulgar o patriménio cultural, historico e artistico do Estado; incentivar e apoiar
a producgdo cultural e artistica relevante para o Estado de Goids; democratizar 0 acesso a cultura e o pleno
exercicio dos direitos culturais, garantindo a diversidade cultural, e incentivar e apoiar a formacéo cultural e
artistica.

19 As fungdes dos integrantes serdo explicadas no Capitulo 2 desta Dissertagao.
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Goiania ndo ¢ considerada profissional para os “quadrilheiros”, nome dado aos integrantes

dos grupos juninos.

A pesquisa que deu origem a esta dissertacdo valorizou a compreensao da presenca da
tradicdo nas quadrilhas juninas em Goiania, observando as novas concepg¢des dos grupos
juninos em relagdo as tendéncias contemporaneas. Por meio dela, busquei entender se e como
0s conteldos tradicionais sdo mantidos pelos grupos juninos e se estes sdo combinados com

outros conteudos apresentados na atualidade.

Também foi de meu interesse desenvolver a dissertacdo desse tema direcionando as
analises dos dados coletados na perspectiva de verificar a historia dos Grupos de Quadrilhas
Juninas em Goiania, bem como apontar indicadores da evolugdo coreografica nesse periodo.
Essa abordagem historica foi concebida por fontes priméarias e pela oralidade dos

componentes mais antigos dos grupos juninos.

Elegi a abordagem qualitativa para desenvolver uma investigacdo que propde conhecer
0 significado dos componentes constituintes dos grupos juninos € CoOmMo esses grupos sociais
interagem com as mudancas no modo de fazer quadrilha. Esta abordagem, segundo Lakatos
(2009), aponta para o entendimento detalhado das acdes dos individuos e identifica extensdes
de ideais, opinides e respostas na sociedade. Chizzotti (2006) argumenta que este termo
implica um compartilhamento com pessoas, fatos e locais que constituem objetos de pesquisa,
para extrair desse convivio os significados visiveis e latentes que somente sdo perceptiveis a

uma atencéo sensivel.

Esta pesquisa se caracteriza pela teoria fundamentada e apoia-se em técnicas que
auxiliam na descoberta de caracteristicas proprias dos participantes de acordo com a prépria
pesquisa, dos relatos de vida, das analises dos contetdos, entrevistas e questionarios. Para
Lakatos (2009), o método se caracteriza por uma abordagem mais ampla, em nivel de

abstracdo mais elevado dos fenébmenos da natureza e da sociedade.

Faco apropriacdo do pensamento de Bourdieu (1983, p. 693) e ndo permanecerei
dominado “pela fidelidade a velhos principios metodoldgicos, da vontade de imitar 0S Sinais
exteriores mais reconhecidos do rigor das disciplinas cientificas”, assim, busquei manter o

pensamento abrangente para conquistar sensibilidade na coleta e interpretacéo dos dados.
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Utilizei como procedimento a observacdo direta — um importante instrumento de
pesquisa para o estudo dos bastidores e estabelecimento de um espaco privilegiado de
configuracBes das simbologias das quadrilhas juninas e sua formacéo social. Esta estabelece a
formacgdo de grupos em comunidades diversas, constituindo um estilo de vida e revelando
suas identidades. Fazer uma descri¢do detalhada dos fatos e agdes presenciados foi um grande
desafio; afinal, como afirma Geertz (1989, p. 15), “o que define estes procedimentos é o

esforco intelectual que ele representa”.

Foram eleitos como sujeitos 0s grupos juninos da regido metropolitana de Goiania, aos
quais foram apresentadas estratégias de investigacdo a partir de entrevistas semi-estruturadas.
Foi imprescindivel apurar a intencdo da pesquisa para que a construcdo dos resultados nao

fosse manifestada por pura afetividade.

Ao verificar a finalidade da pesquisa cientifica, foi possivel observar que ndao podia
incorrer no erro de elaborar um relatorio ou descrever apenas fatos, pois a pesquisa cientifico-
académica ndo tem como principal objetivo a descri¢do dos fatos por meio de relatérios. E
fundamental, com efeito, desenvolver uma interpretacdo critica a partir dos dados obtidos,
optando por um corpus tedrico baseado nas teorias socioldgicas e antropoldgicas como as de
Pierre Bourdieu (1983, 2004, 2005), Victor Turner (1974), Van Gennep (2011) e Clifford
Geertz (1989); autores da revisdo da literatura sobre as quadrilhas juninas e cultura popular
como Luciana Chianca (2006, 2007, 2009), Jadir Pessoa (2005), Maria Cristina Bonetti
(2012); autores que trabalham as teorias das Performances Culturais como Richard Schechner
(1985, 2005, 2006, 2011), John Dawsey (2005, 2011) e Robson Camargo (2013). Sendo
assim, adquiri, nas minhas leituras, embasamento para interpretar o significado dos dados

obtidos durante os procedimentos ja citados.

Também estabeleci como forma de comunicacdo para a identificagdo dos conceitos
sobre as inovagBes das quadrilhas juninas, a entrevista semi-estruturada e dialogos, utilizando
0 seguinte critério: escolha dos sujeitos, trés coredgrafos** e/ou liderancas dos grupos juninos
da regido metropolitana de Goiania. A estratégia empregada na analise das entrevistas e/ou
questionarios, seminarios e a fundamentagdo tedrica foram elementos utilizados para a

elaboracdo de pressupostos que orientaram o processo desta pesquisa.

11 Os critérios de escolha para os sujeitos de pesquisa serdo melhor explicados no Capitulo 2, item 2.1.
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Considerando que sou um profissional da educacdo e, portanto, um ser coletivo,
percebo que fui formado pelas relagdes sociais a que fui exposto desde 0 meu nascimento. A
diversidade de situacfes que vivenciei, assim como as culturas que visitei e observei, faz parte
de um processo historico de relagcdes sociais que consolidaram a minha carreira € 0 meu

interesse por esse objeto de estudo.

O estudo proposto buscou compreender as experiéncias e as concep¢des do povo
junino em Goiania, pois estes amantes da cultura junina tém sua préatica diaria permeada por
concepgdes religiosas, ideoldgicas, assim como politicas. Tais concepg¢Bes sdo construidas em
seus diversos espacos sociais. Assim, 0 processo de construcdo das significacGes das

quadrilhas juninas sofre interferéncias das experiéncias vividas pelos quadrilheiros.

O presente texto estd organizado em trés capitulos expostos da seguinte forma: o
primeiro apresenta o contexto histérico das quadrilhas juninas e suas manifestaces como
expressdes da cultura popular; o segundo apresenta o trabalho de campo a que me propus a
realizar, numa proposta de descricdo densa da realidade, tecendo os dados coletados a respeito
do mundo junino na regido metropolitana de Goiania; o terceiro faz uma relagdo entre as
quadrilhas juninas e as teorias das performances culturais, passando por conceitos dessa area
de conhecimento. Por fim, nas paginas dedicadas as consideracdes finais, apresento as
principais observacles e resultados desta pesquisa, bem como uma reflexdo a respeito dos

novos significados das quadrilhas juninas.
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CAPITULO 1- O CONTEXTO HISTORICO DAS QUADRILHAS JUNINAS EM
GOIANIA: REINVENTANDO A TRADICAO

“Seu moco, eu venho de longe, ndo sei onde vou
chegar, ndo tenho medo de seguir, mas tenho medo
de voltar. Acreditar no que acreditei e trabalhar pra
quem trabalhei. Amar, amar quem eu ja amei”.
(Libdrio e Jodo do Vale)

Inicio este capitulo enunciando elementos indispensaveis para o desenvolvimento do
objeto desta pesquisa: as quadrilhas juninas em Goiania. Fago uma viagem ao passado para
fazer uma analise da origem das quadrilhas juninas e como elas foram se transformando com
0 passar do tempo, localizando na memdria, 0 momento em que a danca palaciana tornou-se
quadrilha e tradicdo entre o povo brasileiro. Trago também as experiéncias juninas do povo
goianiense, estabelecendo a delimitacdo do trabalho de campo e do foco da pesquisa desta

dissertagéo.

Ao longo da experiéncia como educador e quadrilheiro, pude verificar a intensificacdo
de um processo de transformacdes pelo qual as quadrilhas vém passando. Os arquivos sobre
esse processo de transformacdo sdo baseados na memdria dos quadrilheiros, uma vez que a
ocorréncia de outros dados é relativamente escassa. Tanto 0s grupos quanto a grande maioria
dos seus componentes desconhecem uma historia sistematizada das quadrilhas juninas em

Goiania, todavia, tém acesso a historia dinamizada informalmente nos seus contextos.

Essa é a razdo pela qual a oralidade ganhou signos nos relatos conseguidos para o
enriquecimento desta pesquisa, atraves do contato direto com os grupos de quadrilhas juninas
visitados. O recorte estético e simbdlico deu-se na compreensdo das formas de dancar
quadrilha junina desde sua origem até os dias atuais, passando pelos palacios franceses ate

chegar ao arraial*? junino da atualidade.

Dangar quadrilha junina ndo é somente uma manifestagdo da cultura brasileira. Essa

acao esta repleta de aspectos tradicionais, rituais, bem como posicionamentos religiosos e

12 por arraial entende-se, em relagéo aos festejos juninos, como os espagos onde se realizam as festas juninas e se
apresentam as quadrilhas.
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politicos. Existe uma continuidade da tradicdo articulada pelos sujeitos que fazem essa festa,

recriando a cada década performances na cultura junina.

As inovacdes que aparecem nesse processo de modificacbes, que sofre essa
modalidade da danca junina, séo elucidadas & medida que discorro sobre a histdria e aponto as
transformacdes na dindmica de producéo dos grupos juninos.

1.1 QUADRILHA JUNINA: Memoria em festa

Entende-se por quadrilhas juninas as dancas realizadas nas manifestac6es festivas que
acontecem, preferencialmente, no més de junho, no territério brasileiro, associadas aos santos

catolicos Santo Antdnio, Sio Jodo'%e Sdo Pedro.

Segundo os estudos de Giffoni (1973), esta forma de dangar originou-se da “country
dance”, na Inglaterra, por volta do século XVIII, e, com a Guerra dos cem anos foi levada a
Franca, regido da Normandia, onde sofreu modificacdes tornando-se danca palaciana, ou seja,
dancada pela nobreza da época. Com o passar do tempo, a danca dos nobres palacios ganhou

prestigio e espaco em outros paises europeus, inclusive em Portugal.

Chianca (2007, p. 50) relata que a quadrilha junina é originaria de uma contradanca e
que “a principio, eram quatro ou oito casais que se organizavam em duas filas, uma em frente
a outra, com as quatro extremidades formando um quadrado — dai seu nome francés,
quadrilles”. Ela mesma cita Ribas (1983, p. 50), quando esclarece que “as quadrilhas
pertencem as “dangas baixas”, pois nesse tipo de danga os casais quase ndo levantam os pés e

evitam constantemente 0s movimentos bruscos”.

Em 1808, a Familia Real Portuguesa, fugindo das agdes bélicas de Napoledo
Bonaparte, veio para o Brasil trazendo na bagagem essa forma de dancar que divertia a
nobreza. Segundo Pessoa (2005, p.23), “no periodo imperial esta europeiza¢do prosseguiu,
mas com outros componentes populacionais”. Com a lei Euzébio de Queiroz, que findava a
importacdo de escravos negros, a partir de 1850, os fazendeiros do café recorreram aos

“escravos brancos da Europa” — trabalhadores atraidos pela promessa de custeio, a titulo de

13 peter Burke (1989) relata que Herder ficou impressionado com a festa de verdo da noite de S&o Jodo em 1760,
guando morava em Riga (p. 34). Essa nota € para destacar que as celebrag@es voltadas aos santos juninos ja eram
comemoradas como festa popular.
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antecipacdo dos rendimentos, o transporte até as fazendas, bem como o sustento deles e de
suas familias nos primeiros tempos de permanéncia na propriedade — 0s quais colaboraram
para difundir, entre o povo brasileiro, varias nuances da cultura europeia. Estes povos traziam
costumes que correspondem as festas juninas no sentido de “relacionar as atividades
destinadas a sobrevivéncia (pesca, coleta de frutos e colheita) com praticas magicas e
religiosas” (PESSOA, 2005, p. 24).

Mesmo chegando ao Brasil com suas origens ligadas a nobreza europeia, houve
concisa popularizagdo das quadrilhas. Estas foram primeiramente apreciadas nos saltes da
Corte no Rio de Janeiro e Salvador, com a participacdo do principe regente e das majestades
reais que, em algumas dessas ocasides, ndo queriam deixar o espaco destinado as dancas.
Mello Moraes Filho (1979, p. 189) relata que “suas Majestades inauguravam o baile honrando
a primeira quadrilha, e a soirée (noite - francés) desdobrava-se rapida e encantada, como o
vbo transparente de uma fada das regides dos sonhos e das fantasias”. Também os viajantes
do Brasil Coldnia ndo deixaram de notar que D. Pedro Il era um apreciador e brincante das

quadrilhas, pois

Ele dancava na fazenda do Bar&o de Muriaé ou nos bailes solenes da Camara
Municipal do Rio de Janeiro. No més de agosto de 1852, numa festa por
ocasido do encerramento dos trabalhos do Senado, D. Pedro Il teria dangado
pelo menos nove das dez quadrilhas propostas (CHIANCA, 2007, p. 50).

Assim, a multiddo que lotava os bailes reais permitiu que a quadrilha se popularizasse,
transformasse e se adaptasse ao cenario do periodo colonial, que era rural. Logo, as dangas de
saldo atingiram as classes menos abastadas que tomaram gosto pela diversdo proporcionada

pela pratica.

Com a instauracdo do modelo republicano no Brasil, houve certa rejeicdo dos
costumes trazidos pela corte portuguesa na sociedade brasileira, 0 que impulsionou as
quadrilhas para o meio interiorano. Para Chianca (2007, p. 50), foi “provavelmente nesse
momento que a quadrilha teria sido abolida das festas dos citadinos ricos, continuando a ser

dancgada pela populagdo mais distante dos grandes centros urbanos”.

Nesse novo ambiente, 0 modelo de danca que herdava caracteristicas francesas foi
motivo para celebragdes vinculadas ao casamento em cujas comemoragfes Santo Antdnio — 0

santo casamenteiro — era lembrado, fazendo uma das conexfes com a celebracéo de fé. Para
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Pessoa (2005), as festas juninas apresentam origens pagds, mas também ha nelas uma
ressignificacdo religiosa dada pela forte identidade com o catolicismo a partir de cultos em
devocdo aos santos Jodo, Antbnio e Pedro. Esta festa foi tradicionalmente inserida no

calendario popular como festa religiosa.

Até se pode dizer que as festas juninas sdo tradicionalmente festas religiosas.
E que, ao longo dos séculos, a Igreja Catolica foi assumindo a maioria dos
simbolos das festas juninas, inserindo neles a sua l6gica organizativa e 0s
seus valores religiosos e rituais (PESSOA, 2005, p. 26).

Apesar do apelo religioso, essa festa popular alcangou as ruas, vinculando-se as
quermesses e procissdes, distanciando-se gradativamente dos rituais catdlicos e chegando a
outros espacos sociais. Assim, a festa partia dos oficios sagrados a celebracdo profana como
um momento de socializacdo familiar e da comunidade. As ruas das cidades transformaram-se

em espacos sociais festivos.

Figueiredo (2007), em sua tese de doutorado “Gente em cena: fragmentos € memorias
da danca em Goias”, relata que os bandeirantes, filhos de portugueses ou mamelucos,
embrenharam-se pelos sertbes de Minas Gerais, Mato Grosso e Goias por absoluta
necessidade, afinal vieram as terras centrais brasileiras em busca de remédio para a pobreza,
de indios para escravizar e das “cobicadas minas de ouro para lavrar” (p. 30). A autora afirma
gue os sertanistas, como Bartolomeu Bueno da Silva, o Anhanguera Il, que morreu pobre na
Vila de Goias em 1740, abriram caminho para outros exploradores que elaboraram diarios
contando a nossa histdria (FIGUEIREDO, 2007, p. 30).

Pesquisadores estrangeiros do Séc. XVIII e XIX descreveram o cotidiano da nossa
gente, naquela época, e, como ndo podia faltar, falaram da festa e da danca junina que ja
pertenciam ao interior do Brasil. Auguste de Saint-Hilaire (1975) faz a descricdo, em seu
trabalho “Viagem a provincia de Goias”, de uma festa de Sdo Jodo realizada em 23 de junho

de 1819, durante sua passagem pelo sertdo goiano.

Nesta noite (23 de junho) celebrava-se uma grande festa, a de S. Jodo. Todos
0s anos os agricultores das redondezas tiram a sorte para saberem quem faz a
festa. Nesse dia era a vez do meu hospedeiro. Como primeira providéncia,
fincou-se no chdo um grande mastro, em cujo topo tremulava uma pequena
bandeira com a imagem do santo. O pétio da fazenda foi iluminado, armou-
se uma grande fogueira e as pessoas davam tiros para o ar gritando: “Viva
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Sdo Jodo!” (...) Diante da porta da maioria dos sitios via-se uma grande
arvore seca, fincada no chdo para a festa e exibindo no topo uma pequena
bandeira branca com a imagem do santo (SAINT-HILAIRE, 1975, p. 47).

Leal (1980) registrou o cotidiano do povo goiano em seu contato direto com
informacdes valiosas e observacdes ja descritas anteriormente por outros viajantes do sertdo e
dos aventureiros do ouro. De seus relatos constavam suas experiéncias € 0 modo de vida do
sertanejo goiano. Em uma de suas passagens pelos povoados goianos ele descreve uma festa
com quadrilha, na cidade de Jatai, em 1882.

O povo de Jatahy ¢ alegre, hospitaleiro e agradavel e d’elle s6 conservo
saudosa lembranca. Com excepcdo de duas ou trés familias mais
reconcentradas, as outras vivem unidas e durante noites consecutivas a dansa
constitui o divertimento, a que mais se entregam 0s mogos e até os velhos.
Talvez pelo motivo hygienico originado no exercicio é que tém uma salde
de ferro. Como convidado tomei parte em algumas reunides e notei que na
dansa ndo had méthodo nem estudo. O marcante em vez de seguir 0s preceitos
da arte, metamorphoseia banalmente as partes da quadrilha, de modo que um
hospede é obrigado a fazer-se de autdbmato para acompanhar os mais até o
final. As quintas partes duram quase sempre muito tempo e o Unico
instrumento possivel de sujeitar-se a tal esfrega é a sanfona alli muito usada.
(LEAL, 1980, p. 1940).

Leal (1980) faz uma detalhada descricdo a partir do seu olhar subjetivo sobre uma
danca realizada com vistas a valorizacdo do exercicio fisico e da saude. Também vimos que
na citacdo acima hé referéncia a presenca da sanfona na realizacdo da danca, a qual, inclusive,
ja fazia parte do que é considerado como conjunto musical tipico das quadrilhas juninas.
Outra observacdo importante feita pelo autor é que existiu modificacdo na danca, em relacédo a
que ele conhecia a partir de seu local de origem, o qual, a seus olhos, era um mundo mais

civilizado.

Ao longo do Século XX, o processo de urbanizagdo brasileira trouxe de volta a cidade
varios retirantes do meio rural que intencionavam participar da construcdo dos grandes
centros urbanos. Segundo Miranda (2006), somente a partir da década de 1950 o processo de
urbanizacdo no Brasil tornou-se mais acelerado. O motivo maior para tal fenbmeno deu-se
pela intensificacdo do processo de industrializagdo brasileiro ocorrido a partir de 1956,

motivado pela "politica desenvolvimentista” do governo Juscelino Kubitschek.
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Neste processo migratério, traziam-se na bagagem saudade e alguns costumes que
teriam sido incrementados em seu periodo de vida matuta (cotidiano simples da vida do
homem rural), dentre eles a quadrilha junina. Entretanto, desta vez, era vista como uma
interpretacdo da vida do homem no campo e ndo como uma danca palaciana. Esta se
apresentava caricaturada e estereotipada, pois a performance™ do brincante era construida em
uma pessoa simples de denticdo precéria e roupas remendadas, constituindo a quadrilha

matuta que nos dias atuais é considerada tradicdo (CHIANCA, 2006).

Pessoa (2005, p. 27) refor¢a que “a folclorista Regina Lacerda formaliza um protesto
contra essa condicdo de objeto de chacota a que o camponés humilde ficou submetido nas
festas juninas urbanizadas”. Ele mesmo, em seu livro “Saberes em Festa”, publicado em 2005,
faz um grifo de sua condi¢cdo de membro da Comissdo Goiana de Folclore e soma-se

“veementemente a esse protesto”. Nas palavras de Lacerda (1997, p.64),

as festas juninas sdo comuns na zona rural, nas cidades e especialmente nos
clubes, com as condenaveis roupagens e arremedos caipiras, onde, em vez de
se dar dignidade ao homem do campo, se faz dele um tipo grotesco e, de sua
ingenuidade, motivo de galhofas, inclusive com os tais “casamentos”. Falta
de respeito a um povo que vive sua vida rude e ingénua, num meio onde lhe
falta o conhecimento da cultura chamada civilizada, a comegar pela caréncia
de estabelecimentos de ensino e outros meios de educacdo. Em outros paises,
0s camponeses sdo exaltados, no nosso a sua figura € motivo de chacotas.
Aqui fica o nosso protesto pela énfase que se dd a esse motivo como
preservacdo de folclore (LACERDA, 1997, p. 64).

O escritor e folclorista Bariani Orténcio também critica a caricatura do homem do

campo nas comemoracdes juninas.

Abuso e falta de humanidade caracterizam as fantasias ridiculas que os
quadrilheiros fazem dos roceiros, dos caipiras. Deboche e falta de dignidade
para com a pessoa humana. E falta de respeito com quem trabalha a terra
para produzir alimentos e que leva uma vida dificil, desconhecendo as luzes
da instrucdo. O roceiro, quando vai a festa, ndo vai remendado. Ele sempre
tem uma roupa modesta, mas limpa e apresentavel para essas ocasides. Ele
ndo é ridiculo nem palhago (ORTENCIO, 2004, p. 79).

14 . . R ~ . . n , .

Performance aqui refere-se simplesmente a execucdo ou ato de dangar, o que difere da discussdo tedrico-
metodologica sobre o campo investigativo das performances culturais que, neste trabalho, sera feita,
principalmente no Capitulo 3.
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A historia sobre Goiés conta que, no inicio do século XX, destacava-se, no estado, a
ocorréncia de eventos religiosos e socioculturais. Segundo Bonetti (2012, p. 23), “eram
comuns 0s saraus, nas casas das principais familias goianas, onde imperava a poesia, a masica
e a danca. A quadrilha francesa, que é remanescente da contradanca®, também estava

presente nos principais eventos de Goias”.

Em 1933 foi lancada a pedra fundamental de Goiania, transferindo-se assim, em 1937,
por questbes politicas, a Capital do Estado da antiga Vila Boa, hoje cidade de Goias. Sao
poucos os relatos sobre as quadrilhas juninas praticadas no estado e na nova cidade. Encontrar
dados sobre as dancas juninas nessa regido foi um dos grandes desafios dessa pesquisa.

Desde a fundacdo de Goiania até meados dos anos 1970, as quadrilhas foram, na sua
maioria, dancadas nas festas paroquiais, nas festas promovidas pelas associagfes de
moradores e nos grupos escolares. As festas paroquiais integram o calendario das
comemoracdes religiosas durante o ano, porém é no més de junho que reverenciam S&o Jodo,
Sdo Pedro e Santo Antbnio. As festas promovidas pelas associacBes de moradores eram e
ainda sdo realizadas em alguma area do bairro, enfeitada com bandeirolas, palhas e coqueiro
pela comunidade onde os vizinhos se relnem para dancar a quadrilha junina. Também, até
nos dias de hoje, nos grupos escolares, as quadrilhas fazem parte do conteldo da cultura

popular proposto pelo calendario escolar.

Silva (2008), ao discutir “A escrita do Folclore em Goias: uma Historia de intelectuais
e instituicbes (1940 — 1980)”, traz relatos sobre o desenvolvimento do folclore e das
manifestacdes culturais em Goias nos anos 1970. A autora lembra que, em 1977, na Semana
do Folclore, houve apresentacdo de uma quadrilha junina pelo Educandario Moderno de
Goiania. Este evento perdurou até 1980 e contava com apresentacfes de diversos grupos
folcloricos e escolas do estado de Goias com 0 objetivo “apresentar os varios grupos
folcloricos que se formavam dentro dessas instituicdes”. A autora reitera que “nesse periodo
havia uma grande énfase na construgdo de uma cultura folcldrica educacional relacionada a
valores caros para a época, como respeito, civismo e patriotismo, e que tinham um significado
profundo para a maioria da sociedade” (SILVA, 2008, p. 196).

1> «Entende-se por contradanca um conjunto de coreografias, feitas em par que, ao desenvolver-se, formam
simbolos da geometria sagrada como: circulo, quadrados, arcos, raios, teias, etc. Elas reconstroem a meméria
tradicional de um povo e nasceram dos antigos povos da Europa e ficaram conhecidas como Dancas
Tradicionais” (BONETTI, 2012, p. 74).
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Analisar a historia de relagGes entre a quadrilha junina e os grupos socioculturais que
fazem parte do meu objeto de estudo foi uma tarefa ardua, considerando a necessidade de
coligir fontes documentais de dificil acesso. Porém, os depoimentos coletados contribuiram
para enfrentar essa dificuldade e, assim, tracar uma analise sobre a trajetoria das quadrilhas

juninas, expondo a histdria presente nas memorias dos seus protagonistas.

Uso como procedimento de pesquisa para registrar a memoria das quadrilhas juninas
em Goiania a histdria oral. Também tive acesso a acervos de fotos particulares dos membros
de alguns grupos juninos, os quais gentilmente cederam exemplares para enriquecer esta

pesquisa.

As visitas as comunidades juninas me proporcionaram varias experiéncias. Uma das
mais relevantes foi trazer, a luz da pesquisa, 0 que ja estava quase esquecido e, até entdo, ndo
sistematizado em minha experiéncia. O particular, que agora vira a publico, parte da relagédo
entre o narrador e sua memdria, emergindo formas ja esquecidas pela apropriacdo da
experiéncia vivida que passa por geracbes como fonte constituida pela oralidade que

provavelmente foi a melhor aquisicdo da humanidade.

A gente morava bem depois de todo mundo, né, ai na escola a gente aprendia
0 basico com as professoras do primario da época que eram diferentes dessa
época, por que elas foram formadas em muitas situagdes. Elas passavam pra
0s principios basicos de casa e de vida social através da danca junina que era
a Unica opgdo que elas tinham que trabalhar também (Sr. Carlito, lider do
grupo Caipirada Capim Canela).

Neste depoimento, o Sr. Carlito relembra seus tempos de crianca no inicio de sua vida
como quadrilheiro. Dele se depreende a oralidade como a nossa principal ferramenta de
comunicagdo interpessoal, através da experiéncia direta, constituindo diversas fontes de
informacdes sobre as quadrilhas juninas. Zumthor (2000, p. 65) argumenta que a voz carrega
a palavra e a primeira transmissdo oral “é obra de um personagem utilizando em palavra sua

VOz viva”.

Bachelard (1978, p. 206), ao descrever os devaneios que as verdadeiras casas da
lembranga o fazem repousar em seu passado, diz que “algumas sonoridades verdadeiras”
trazem “uma voz tao distante (...) que sera a voz que todos ouvem quando escutam a fundo a

memoria, no extremo da memdria, além talvez da memoria no campo do imemorial”.
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Existem varias comunidades que passam seus conhecimentos juninos de geragdo a
geracdo, em um processo peculiar de escutar, observar e repetir, pois 0 ser humano guarda
seus conhecimentos e 0s transmite através da memoria. Suas passagens e segredos estdo na

sua forma subjetiva de contar a histéria.

A historia contada pelos integrantes das quadrilhas juninas esta repleta de
temporalidade desigual. Isso € parte do processo que a memdria atravessa pelo tempo e
alimenta a historia. O popular faz um levantamento natural de dados que registram a memaoria
e a transmitem pela tradicdo oral e que, por vezes, é segregada por outra histdria do presente —
a memoria falha. Cito Le Goff (1990, p. 29) que, ao se apropriar de Heidegger, argumenta: “a
historia seria ndo s6 a projecdo que o homem faz do presente no passado, mas a projecdo da
parte mais imaginaria do seu presente, a projecdo no passado do futuro que ele escolheu, uma

historia-ficcdo, uma histdria- desejo as avessas”.

Contudo, agregar o ontem e 0 hoje através da oralidade nos faz refletir sobre as
narrativas das relacfes sociais. As narrativas sdo individuais e invocam o passado através das
suas memorias pelas trocas de experiéncias. Mas a memoria é coletiva e tem seu valor

auxiliando na estruturacao dos saberes para o encontro do passado e do presente.

Halbwachs (1990) apresenta uma teoria que define a dimensdo da memaoria como algo
que ultrapassa o plano individual. O autor considera que as memorias de um individuo séo,
também, as do meio social em que este vive, pois as memorias sdo construgdes dos grupos
sociais. Os proprios grupos sociais é que determinam o que é memoravel e os lugares onde

essa memoria é preservada.

Nesse sentido, a memdria das quadrilhas juninas aprofunda-se no conceito coletivo de
memoria, pois faz parte da vida dos componentes desses grupos sociais. Sao memdarias que, as
vezes, parecem individuais, mas sdo lembrancas das relacdes interpessoais experimentadas no

proprio grupo.

[...] para que nossa memoria se auxilie com a dos outros, ndo basta que eles
nos tragam seus depoimentos: é necessario ainda que ela ndo tenha cessado
de concordar com suas memorias e que haja bastante pontos de contato entre
uma e as outras para que a lembranca que nos recordam possa ser
reconstruida sobre um fundamento comum (HALBWACHS, 1990, p. 34).
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As experiéncias desses quadrilheiros proporcionaram sentimentos individuais que
ainda estavam ou ndo em suas lembrancas. A experiéncia significativa é aquela que traz

emocao e significado ao mesmo tempo e € também o que torna a memaoria mais intensa.

E claro que, tanto para os quadrilheiros como para qualquer outra pessoa, ha a
possibilidade de uma memdria estritamente individual, “(...) nada prova que todas as nocdes e
imagens tomadas dos meios sociais de que fazemos parte, e que entrevéem na memoria, nao
cubram como uma tela de cinema, uma lembranca individual, mesmo no caso em que nao as
percebemos” (HALBWACHS, 1990, p. 37). E que as lembrangas podem ndo ser concebiveis
a medida que esta ndo pode ser evocada pela coletividade, mas apenas pelo individuo.

Existem fatos, nos relatos dos quadrilheiros, que apagam muitas conversas anteriores.
Sao imagens que se destacam individualmente, pois sdo conservacdes na memoria de cada

individuo.

O conteudo original de tais lembrangas, que as destaca de todas as outras, se
explicaria entdo pelo fato de que elas se encontram no ponto de cruzamento
de duas ou varias séries de pensamentos, pelas quais elas se relacionam a
tantos grupos diferentes (HALBWACHS, 1990, p. 42).

E como se o ponto de cruzamento de varias lembrancas pudesse relacionar-se com 0s
grupos sociais a que pertencemos e que a imagem das coisas devesse existir para a
coletividade. Esta pesquisa, entdo, procura lembrar os fatos concernentes as quadrilhas
juninas mediante a relacdo entre individuo e grupo e por meio da inser¢do do pesquisador no

mundo junino.

Tenho que ater minha redacdo aos relatos dos individuos que se recordam dos fatos
que vivenciaram na coletividade, pois esta existe a partir da pratica e da memdria dos
integrantes dos grupos juninos em Goiénia. A generosidade da narrativa dos integrantes dos
grupos juninos sobre as quadrilhas traz suas proprias histérias e tradi¢fes. Nelas estdo
contidas as particularidades cristalizadas nos movimentos dos brincantes que constroem suas
proprias obras. Estes trazem consigo interferéncias realizadas em diferentes momentos da

construgéo do conhecimento junino.

Ao tecer consideragfes sobre as historias das quadrilhas juninas, o Sr. Carlito,

presidente da Caipirada Capim Canela ressalta que
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a gente mantem passos que a gente ndo criou, as pessoas mais antigas, 0s
antecedentes, passaram isso. Gracgas a Deus a minha familia tem o objetivo
de anotar as coisas, entdo com isso nds temos escritos, isso pra gente 14 € tdo
sagrado pra alguns, quanto a constituicdo (Sr. Carlito, Caipirada Capim
Canela).

Também ha que se considerar o fato de que a utilizacdo dos movimentos tradicionais,
de uma forma ou de outra, sdo transformados ou aderem as novas propostas, como explica a

fala a sequir:

O que a gente tenta manter dentro desse contexto é fazer rodas, passos de
fita, tunel, é brincadeiras de engenho pra tentar pelo menos manter uma parte
da raiz, da tradicdo de dancar quadrilha, porque a quadrilha tradicional
mesmo pra gente, ja passou de nivel né, nesse sentido (Sr. Alex Gomes
Gontijo, presidente da Fequajugo e Quadrilha Tradicdo e Ritmo).

Os patronos juninos sdo pessoas lembradas pela forca e dedicacdo na dinamizacéo do
movimento junino em Goias, como elucida o Sr. Marcos Vinicius, presidente do Grupo Viva

em relacdo ao fundador do seu grupo em meados de 1975.

O nosso patrono mesmo que lutou até dois anos atrds chama Claudio de
Andrade de Freitas, 0 mesmo faleceu, foi uma grande perda porque ele era
um pai mesmo para 0 grupo e é o que incentivava a todos mesmo na danca
desde o primeiro suspiro do grupo até hoje, até dois anos atras era ele. Ele
me passou tudo, hoje, eu td na coordenacdo do grupo por causa dele. Ele que
me incentivou muito a fazer isso, se ndo fosse ele, hoje eu ndo tava aqui néo.
E um papel muito importante. (Sr. Marcos Vinicius Nunes das Neves,
Presidente da Associa¢do Grupo Viva).

O Senhor Carlos, como patrono do Grupo Viva, destacava-se na vizinhanga pela
simplicidade, competéncia e padrdo de referéncia nas atividades sociais da comunidade. A
sinonimia da palavra patrono equivale a um protetor. Assim, € possivel relacionar o
significado do patrono junino com um protetor dos ideais do movimento junino e da
continuidade da tradigdo. Esta personagem da vida real desempenha um papel fundamental e
imprescindivel ao longo de todo o processo de producdo durante o ciclo junino. Ele é o

principal responsavel pela orientacdo, promocdo e direcdo das atividades do grupo.

Houve, nos relatos, a construcdo de uma trama de pessoas diferentes que tornaram o

seu conto numa condi¢do fundamental na juncdo dos fragmentos do tempo passado. O que
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realmente pertenceu ao passado estd na memdria dos narradores que se contradiziam e, ao
mesmo tempo, contaminavam de alegria e maravilhas as dificuldades para a manutencéo da

tradicdo junina.

Trazer o tempo do percurso das dificuldades e das vitorias de volta ao presente
possibilitou a producdo de outros conhecimentos da cultura popular que os proprios
narradores desconheciam que tinham vivido. A construcdo das imagens da memoria
possibilitava agregar novos conceitos e reflexdes. Lembrar estava atrelado a reconstrugédo do
passado no presente, o que ressignificava os didlogos que outrora pareciam visdes esquecidas
pelo tempo.

Em 1975, o Grupo Viva foi fundado pelo Sr. Claudio de Andrade de Freitas e Sr.
Carlos Queiroz, no bairro de Campinas — antiga Campininha. Este foi o grupo precursor do
movimento junino em Goiés. O Sr. Claudio permaneceu no grupo até 2011, quando faleceu.

Hoje, o atual presidente do Grupo, o Sr. Marcos Vinicius Nunes das Neves relata que

“naquela época, 0 grupo foi formado por pessoas da vizinhanga que
dangavam o modelo tradicional da quadrilha para seus familiares e pardquia
local. A iniciativa do Sr. Claudio trabalhou entre outras comunidades
goianienses para proporcionar 0 surgimento de VArios outros grupos que
compdem o movimento quadrilheiro em Goias” (Sr. Marcos Vinicius,
presidente do Grupo Viva).

Em relato realizado no dia 1° de maio de 2013, o lider do grupo Caipirada Capim
Canela, Sr. Carlos, o Carlito, atribui entre vérias qualidades aos quadrilheiros a de
“encantadores de bandeirolas”, pois no momento da decoragdo da festa junina conseguem
traduzir na decoracdo o sentimento junino. Este grupo foi fundado em meados de 1980, no

Bairro Itatiaia, regido norte de Goiania.

Em 1984, o Sr. Jodo Evangelista fundou o grupo Chapéu do Vové, originado em uma
reunido de alguns vizinhos do Bairro Sdo Judas Tadeu, em virtude de encontros da

comunidade catélica daquele bairro que queriam realizar uma festa junina.

A partir de 1986, houve grande ascensdo do movimento junino em Goias, pois foi
nesse ano que o “Arraial da Praca Civica” — evento fomentado pela Secretaria de Cultura do
Estado de Goids com apresentacdes de quadrilhas juninas e gastronomia relativa as festas

juninas — foi realizado pela primeira vez. Em sua primeira edicdo o evento tinha por
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finalidade a comemoracdo e a popularizacdo das festas juninas, com a participacdo da
comunidade goianiense. Pela relevancia, esse evento estimulou a continuidade dos grupos ja
existentes, assim como a formacéo de outros. Passadas algumas edi¢es, essa festa foi extinta,

deixando, naquele momento, uma lacuna na perspectiva do movimento junino.

Figura 1: Vizinhanga na festa junina

Fonte: Acervo Quadrilha Chapéu do Vovd

Em meio & falta de incentivo, em 1994, o Shopping Bouganville®®, por iniciativa da
Professora Marcilene Dornelas, entdo responsavel pelos eventos do Shopping, idealizou um
NoVOo espaco para as apresentacdes das quadrilhas juninas em Goiania, o qual permaneceu até
1999. Os eventos do shopping mantinham as apresentagdes tradicionais evidenciando também
a tendéncia que os grupos estavam seguindo. Tanto o Arraial da Praga Civica quanto os
eventos do Shopping agregaram fatores que contribuiram para o processo de modernizacao e
espetacularizacdo das quadrilhas juninas. Até 2002, os grupos, na sua maioria, permaneciam
nas suas comunidades durante os festejos juninos, o que ndo impedia que alguns grupos

proporcionassem apresentacdes em outras cidades.

Nesse mesmo ano, de 1994, surgiu o Arraial da Prefeitura de Goiania *’, fato que
trouxe nova perspectiva aos grupos e transformou o cenario junino na Capital. Varios grupos
foram revelados e outros surgiram. Esse evento proporcionava acessibilidade a populacdo de

Goiania e regido metropolitana a essa manifestacdo da cultura popular.

Na maioria das vezes, o esfor¢o dos grupos e das comunidades parte de pessoas que
trabalham voluntariamente e as a¢fes desenvolvidas, geralmente, contam com participagdo de

pequenas empresas. O ciclo junino, para as quadrilhas juninas em Goiania, inicia-se N0 més

16 Shopping Center localizado na regido oeste de Goiania.
7 Evento realizado pela Secretaria de Cultura da Prefeitura de Goiania.
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de setembro com o planejamento dividido em vérias fases de execugdo. Esse periodo inicial é
dedicado a producdo e a elaboracéo do projeto do ano seguinte, que retine os quadrilheiros ou

brincantes j& no més de janeiro para 0S ensaios.

A quadrilha junina foi e € representada por grupos que apresentam em suas
performances diferentes formas de dancar essa modalidade. Os grupos acreditam ser
representantes da cultura popular e, por sua vez, apresentam nuances solicitadas pela
organizacdo atual, ndo querendo se distanciar da tradicdo de dancar quadrilha junina seja de

forma estilizada ou moderna.
1.2 A REPRESENTACAO DA QUADRILHA JUNINA TRADICIONAL

A chamada quadrilha junina tradicional é hoje vista, principalmente, como contetdo
das comemoracdes do calendario escolar publico e privado, pois as festas escolares sdo
consideradas celebragbes que visam a socializacdo da aprendizagem como contedo

formativo.

Por outro lado, considerando a realizacdo das festas juninas e com base em
informac@es fornecidas pelo Sr. Alex Gomes Gontijo, Presidente da Federacdo das Quadrilhas
Juninas de Goias — Fequajugo, como também por meio da observacdo feita durante a
pesquisa, é possivel perceber que as quadrilhas juninas das cidades do interior do estado de

Goiéas tendem a mantercom maior veeméncia as tradi¢fes e costumes.

Estas festas sdo oferecidas pelas prefeituras, comunidades e institui¢des religiosas que
auxiliam na continuidade da simbologia das comemoracfes juninas, a saber: as praticas da
fogueira, o pau de sebo, o correio elegante, as bandeirolas, as comidas tipicas, as rodas de
viola caipira, os enfeites com palhas, as guloseimas (a pipoca, pé de moleque, arroz-doce,

canjica, amendoim torrado, milho cozido, etc.), e outras simbologias dessa festa popular.

A representacdo da quadrilha junina tradicional dialoga com as figuras do imaginario
festivo junino. Estas figuras sdo representadas por objetos e personagens variados e surgem ao
desempenhar o papel mediador dos costumes e praticas culturais locais — o matuto, as

vestimentas, o arraial, a musica e a danca.

A quadrilha junina tradicional também é conhecida como matuta, correspondente a

uma representacdo da danca palaciana do século XIX, e que se tornou danca da cultura
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popular'®. Mas porque quadrilha matuta? Segundo Chianca (2006, p. 41), o termo matuto “¢
utilizado no Brasil desde, pelo menos, meados do século XIX, como revela o livro de Morais
Filho, publicado em 1843, pois era assim que esse autor qualificava os moradores das

pequenas cidades por apresentarem habitos roceiros.

O dicionario Aurélio (1999, p. 1301) conceitua o matuto como sendo “pertencente ou
relativo ao, ou proprio do mato, da roga, caipira” e ‘“acanhado, timido, desconfiado”.
Também, o caipira é tido como o habitante do campo ou da roca, particularmente os de pouca
instrugdo e de convivio e modos rusticos e canhestros. O termo matuto ou caipira também

pode ser usado para caracterizar as festas juninas e seus trajes tipicos usados nessas festas.

O termo “quadrilha matuta” define também todo o contexto da festa junina,
envolvendo a vestimenta, a comida tipica, os estere6tipos dos brincantes e o forr. Até mesmo
a decoracao tem caracteristicas rurais. Assim mesmo, o estilo de vida interiorano representado

nessa modalidade matuta é uma referéncia urbana a um espaco festivo.

r

A modalidade “quadrilha matuta” é apresentada por casais vestidos a carater que
seguem as ordens do marcador, em passos sequenciais ensaiados e ordenados. Os comandos
sdo feitos a partir das coreografias montadas, nas quais 0s casais ndo estdo competindo, mas

sim representando um momento do casamento na roca.

A prépria marcacdo feita pelo marcador revela uma forma caricata do idioma francés
(balancé, anavantu e anarrié) e até mesmo do dialeto caipira'® inspirado nas festividades
interioranas do Brasil. Nesse contexto, essa modalidade pretende vincular a tradicdo a uma
concepcao irreal do homem do campo, a partir de um olhar urbano.

Para Chianca (2009), a figura do matuto assume lugar primordial na festa de Sdo Joéo

que parece ter sua origem no

“Jeca Tatu de Monteiro Lobato®, esbogado no livro Urupés (1918) e
consolidada na propaganda do Bioténico Fontoura. Outros personagens

'8 Esse conceito veremos no item 1.3.

9 Amadel Amaral (1920) refere-se ao dialeto caipira como “o nosso falar caipira — bastante caracteristico para
ser notado pelos mais desprevenidos como um sistema distinto e inconfundivel - dominava em absoluto a grande
maioria da populacdo e estendia a sua influéncia a prépria minoria culta. As mesmas pessoas educadas e bem
falantes ndo se podiam esquivar a essa influéncia (p.01)”.

20 EnidYatsuda (1999) relata que Monteiro Lobato era exemplo daqueles que se referem aos nativos de modo
depreciativo, sobre sua caracterizacdo ao homem do campo na personagem de Jeca Tatu, um nativo pregui¢oso



37

reforcariam essa imagem, como o Jeca Tatu dos filmes de Mazzaropi e 0
Chico Bento, criado em 1961 e publicado em histérias em quadrinhos de
Mauricio de Sousa” (CHIANCA, 2009, p. 23).

Mesmo assim, essa caricatura do homem rural assume caracteristicas positivas como a
prépria ingenuidade e o bom coracdo (considero isso também com uma caricatura), por
considerar que o habitante da roga ¢ “um ser mais puro do que o da Capital”, pois “representa

a nostalgia e a idealizagdo do passado dos migrantes que hoje vivem nas cidades”

(CHIANCA, 20009, p. 23).

Yatsuda (1999) compara a oposicdo caipira X citadino como incremento da
industrializacdo que, a seu ver, convoca a ideologia da modernizagdo, assim “o caipira
enquanto representante do campo, torna-se simbolo do atraso. Mais do que isso, ele € mesmo
tido como o elemento que impede o desenvolvimento da nagdo, agora centrado na zona
urbana” (p. 104). A autora reitera que esta concepcdo retoma a ideologia do colonialismo,
“atualizando-se no colonialismo interno”, no qual “o caboclo” seria “o entrave para que um
pais subdesenvolvido torne-se desenvolvido, como ingenuamente acreditavam alguns”
(YATSUDA, 1999, p. 104).

A ideia de submissdo do colonizado atravessou décadas. Assim, para Yatsuda, “o
caipira é visto, a sua revelia, como portador de todos os valores referentes a terra”(p.106). No
entanto, abandonando o etnocentrismo, recentemente, alguns autores tentam redimensionar a

esséncia do matuto, agregando nele uma consciéncia critica.

Para Pessoa (2005, p. 28), parece haver uma “permissdo social” para nos
caracterizarmos e “invertermos nossa rotina urbana e assim, envoltos em gracejos e até em
elogios pela performance, sermos o caipira que gostariamos de poder ser”. Nesse caso, €
como Se ndo quiséssemos deixar morrer 0s costumes do homem do campo e sua sabedoria,

em termos de forma de vida e religiosidade.

E uma representacdo do caipira que, em graus diversificados, ainda esta
dentro de cada um de ndés. Bem que gostariamos que ele pudesse se
manifestar naturalmente. Mas os cédigos preestabelecidos da vida urbanos
constrangem, impedem-nos de deixar que sejamos em mais dias durante o
ano, um tipico caipira — no falar, no vestir etc. (PESSOA 2005, p. 28).

por natureza. “Mais tarde, o escritor que considerava a preguiga intrinseca ao caboclo aproxima-se do Partido
Comunista e escreve Z¢ Brasil (1948), dando como causa da indoléncia do caipira as injusticas sociais” (p.111).
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E, nesse sentido, a “quadrilha matuta”, no contexto das festas juninas, permite que
sejamos o “caipira” na cidade. Nas quadrilhas, além de damas e cavaleiros, os dangarinos
fazem a representacdo do padre, do pai e da mae da noiva, assim como do delegado (as vezes
essa autoridade é um policial ou um juiz). Geralmente, o enredo desenvolvido na

interpretacédo que faz parte das quadrilhas juninas segue um mesmo roteiro.

Na encenacdo, algumas vezes, a noiva e sua familia chegam em uma carroga enfeitada,
puxada por um cavalo para o casamento na roga. Esta cerimonia nupcial é forcada, pois o
noivo — um matuto esperto — ndo quer casar, apds engravidar a noiva. Contudo, o pai da noiva
e 0 delegado, que representa a lei na ocasido, Vo a sua captura. E um chorord danado, tanto
da noiva como da mée dela. Mas, 0 noivo chega escoltado pela autoridade paterna e da lei e
comecam um dialogo cdmico e que, as vezes, revela um conteddo malicioso. O Padre, figura
religiosa que faz o casamento, apresenta confusdo mental pela embriaguez e desejos sexuais

pela noiva.

A vestimenta é simples, com tecidos de pouca qualidade e, no caso dos cavalheiros,
estd sempre cheias de remendos. Essa é uma visdo urbana sobre os matutos, que denota a
pobreza do homem do campo e suas privacdes. E bem verdade que, mesmo no meio rural, as
pessoas gostariam de ir as festas com suas melhores roupas. Porém, as caricaturas das
quadrilhas juninas tradicionais/matutas apresentam roupas femininas cheias de babados e
saias compridas em cores vivas e muitas vezes de mau gosto. O vestido da noiva é mais
apurado em tecidos e rendas brancas, com véu e grinalda. O homem ja ndo tem tanta variacéo
no seu traje. Este é composto por calca modelo pega marreco®, cheia de remendos de restos
de tecidos, e camisa xadrez, colorida, quadriculada e/ou remendada. Usam botinas com meias

furadas e chapéu de palha.

Chianca (2006) considera que had uma dualidade natureza/cultura recuperada na
vestimenta do matuto durante os festejos juninos. Pois, € uma forma de representar sua
natureza simples e inadaptada dentro do contexto urbano. Varios acessorios fazem parte da
vestimenta do matuto e da matuta. O cavalheiro, as vezes, apresenta um cigarro de palha,

suspensorios e lenco no pescogo. A dama trabalha sua estética e seu visual, usando pulseiras,

2! Calca com barras na altura dos calcanhares.
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brincos de orelha, colares, anéis, fitas nos cabelos que geralmente sdao longos, “batendo nas

costas”. Elas também preferem as trancas e “marias chiquinhas®”.

Outro fator que caracteriza o casal matuto da quadrilha junina é a maquiagem. Os
matutos tém seus bigodes, barbas e sobrancelhas alargadas com carvdo ou lapis preto.
Segundo Chianca (2007, p. 51), isso se da pela vontade de “dar uma imagem mais “selvagem”
do matuto: os pelos sdo considerados em funcdo de uma simbologia ligada a fertilidade [...] e
visam recriar um estado de natureza que o modelo festivo citadino esforca-se em lembrar com
humor”. As matutas, por sua vez, fazem maquiagens fortes em cores vivas, com pintas no

rosto. Damas e cavalheiros tém seus dentes pintados para lembrar denti¢do precéria.

Em Goiania, a representacdo do caipira da-se por personagens criados nas
comunidades e que também sdo usados pelos alunos das escolas. Essa construcdo simbolica
do personagem da quadrilha junina é uma caricatura por meio da qual a propria escola, de
maneira errbnea, idealiza e ridiculariza o homem rural. Também o0s pais reiteram essas
caracteristicas, fantasiando suas criangas como acima citado e fazendo crer que essa é a

melhor representacdo do homem do campo.

A identificacdo do matuto como personagem central da festa junina compactua com a
caracteristica imagética da pobreza do trabalhador rural que, em larga escala, faz migracGes
constantes para as cidades. Essa caracterizacdo, por sua vez, é motivo de critica tanto por
parte do homem rural como de alguns intelectuais que consideram uma falsificacdo da
tradicdo junina. Com efeito, essas personagens que representam a submissdo do homem rural
ao apelo urbano sdo as personificacdes da simbologia das quadrilhas juninas (CHIANCA,
2009; YATSUDA, 1999).

As festas juninas da regido metropolitana de Goiania tém sido comemoradas em
diversas localidades e é assim que constituiram o seu meio cultural e adotaram dindmicas
particulares para sua continuidade. Esse cenario festivo, nesses ambientes sociais, sdo
estratégias de socializacdo da comunidade, uma vez que também se apresentam como
oportunidades para amigos e vizinhos apreciarem momentos de lazer e diversdo tendo como

tema central os festejos juninos.

%2 Forma estética de prender o cabelo das mulheres.
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E oportuno comentar, nesse contexto, que surgiram variagdes na danga junina.
Podemos constatar que existem grupos voltados ao apelo popular e aqueles que vivenciam a
elite das quadrilhas juninas, melhor dizendo, aquelas que ocupam posicGes de destaque no
meio junino e que conquistam diversos titulos nos concursos. Geralmente sdo grupos mais
estruturados e com maior tempo de fundagdo. Enquanto os grupos populares tentam manter a
tradicdo, os grupos de elite afirmam novas concepgdes sobre os modelos tradicionais dessa

modalidade junina.

Existem também os grupos que tendem a entender as quadrilhas juninas como dancas
folcléricas e/ou dangas populares, como a Quadrilha Renascer, Capim Canela e Chapéu do
Vovo. Segundo Bonetti (2012, p. 65), “a danga folclérica e a danga popular possuem carater
historico-social e representam a vida e o dia a dia dos povos, em suas crencas, valores e

estrutura”.

A quadrilha matuta/tradicional esta mais concentrada nas escolas, onde ha uma
pedagogia junina que prima, no seu ensino, por uma visdo tradicional de quadrilha junina. Os
professores séo orientados a ensinar e praticar os festejos juninos no ambiente escolar, mesmo

que os dogmas religiosos®®, muitas vezes, tornam-se embates internos.

Um aspecto também importante a ser considerado é o uso da masica nas quadrilhas
juninas. O género musical mais concorrido ¢ o forr6 e tem como referéncia musical e
simbélica a figura de Luiz Gonzaga®. Inicialmente, 0 que mais se ouvia nas festas juninas

eram as masicas juninas que atribuiam valores aos simbolos e santos juninos.

Chianca (2006, p. 64) afirma que, “no inicio dos anos de 1940, o S&o Jodo ndo possuia
um género musical que o marcasse especialmente”. Ao mesmo tempo em que as quadrilhas
eram introduzidas nas festas juninas, ocorreu a regionalizagdo musical; porém, “s6 em 1953,
ocorreu a “revolugao musical” junina, quando a sonoridade abundante e harmoniosa da

sanfona recebeu os aplausos dos bailes dos clubes e se tornou mais um simbolo da festa”

(CHIANCA, 2008, p. 64).

2 Apesar do apelo catélico nas festas e quadrilhas juninas, presenciei no Concurso Nacional de Quadrilhas
Juninas 2013, em Palmas — TO, a apresentacdo da Quadrilha Busca Fé. Esta se auto-intitula Quadrilha Junina
Evangélica.

%% Foi uma das mais completas, importantes e inventivas figuras da musica popular brasileira. Cantando
acompanhado de sua sanfona, zabumba e tridngulo, levou alegria das festas juninas e dos forrds pé-de-serra, bem
como a pobreza, as tristezas e as injusticas de sua arida terra, o sertdo nordestino, ao resto do pais, numa época
em que a maioria desconhecia o baido, o xote e 0 xaxado. Ele ficou conhecido como o Rei do Baio.

Fonte: Centro de tradi¢Bes nordestinas de S&o Paulo. http://ctn.org.br/gonzagao-com-baiao-101-em-3-dias/
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Atualmente, os ritmos arrasta-pé e o forro-pé-de-serra sdo bastante conhecidos no
universo junino. Esses ritmos tém um conjunto musical geralmente formado por instrumentos
primordiais como a sanfona, o triangulo e a zabumba. ApoOs a revolucdo musical junina
contemplada por Chianca (2006), os ritmos nordestinos passaram por um processo de
hibridacdo®, para a propria aceitacdo deles no contexto contemporaneo das festas juninas.
Com isso podemos observar que o forrd sofreu varias modificacGes, principalmente pelo fluxo

migratorio do povo nordestino para as outras partes do pais.

Silva (2003, p. 17) considera que, mesmo com a utilizagdo dos instrumentos
tradicionais, temos como exemplo desse processo de hibridacdo trés categorias dessa
modalidade musical: o forro tradicional (caracterizado pela criacdo artistica do universo rural
do homem sertanejo); o forrd universitario (fusdo do forré tradicional com o rock); e o forro

eletrénico (fusdo do forrd tradicional com a musica sertaneja romantica, brega e axé).

Ainda assim, quando o forro € tocado, uma mistura de emocéo e frenesi toma conta de
seus ouvintes no ambiente forrozeiro, como € conhecido o local onde se toca e se danca forro.
Os arraiais, bem como os locais onde a quadrilha junina é dancada, também sdo considerados

ambientes forrozeiros.

Os ambientes onde as quadrilhas juninas sdo dancadas nos remetem a observacdo da
representacdo das cidades, simbolizadas pelos arraiais juninos. Na concepcdo de Lynch
(1988), a definigdo de cidade vai muito além de construcfes para seus habitantes, pois estes
observam, percebem e transitam no espaco urbano. E nesse aspecto que analiso 0s espacos
juninos, nos quais existem tempo e historia, e onde os arraiais elaboram seus designs de

acordo com a tradicdo.

Entendendo os arraiais como 0s espagos em que se realizam as festas juninas e se
apresentam as quadrilhas juninas; também s@o considerados representacdes das cidades
interioranas do Brasil, durante os festejos juninos. Podemos dizer que muitos grupos de
quadrilhas juninas decoram seu espago de apresentacdes com algumas nuances que lembram
as pequenas cidades nordestinas em seus momentos festivos. E bom afirmar que, no meio

junino, esses pequenos espagos urbanos sdo chamados de Arraial ou Arraia.

% Nestor Garcia Canclini (2006) entende por hibridagio os “[...] processos socioculturais nos quais estruturas ou
praticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetivos e
praticas” (p. XIX).
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Chianca (2009, p. 104) conceitua o arraial, como lugar e “territério festivo de
referéncia, um lugar limitado e centralizado por uma construgdo que tem como caracteristica

principal ser provisoria e facilmente desmontavel ap6s a festa”.

Essas figuras urbanas propostas pelos grupos juninos sdo compostas por ruas, pracas e
igrejas. E nesse contexto que analiso as concepgdes que 0s espagos urbanos, mesmo que no
interior, sdo caracterizados. Lynch (1988, p. 12) faz uma preciosa relacdo com a fisionomia
das cidades que sdo modificadas e muitas vezes personificadas. “Quase todos os sentidos

estdo envolvidos e a imagem é o composto resultante de todos eles”.

Os significados das imagens dos elementos que compdem o0s arraiais juninos, ou
melhor, suas simbologias, propdem uma expressividade prazerosa para 0s brincantes das
quadrilhas juninas. Ha& uma estimulacdo, por meio da escolha do tema do arraial, para a
apreciacao do ritmo em que as musicas e as coreografias sdo apresentadas, assim esse espaco

ilustra a relevancia espacial da ruralidade na concepcdo da cultura popular.

Estar na rua de um arraial assume uma proposta diferente das grandes cidades. E na
rua que os moradores mantém encontros casuais para um bom bate-papo e, ao final da tarde,
suas cadeiras sdo rotineiramente colocadas na calcada para cumprimentar e serem
cumprimentados pelas pessoas que passam. 1Sso sem esquecer que 0s que passam sdo também
uma boa raz&o para serem pautas de conversas, muitas vezes ndo lisonjeadoras. E também no
arraial que a festa é constituida e territorializada (CHIANCA, 2009, p. 104).

No contexto junino, é na rua do arraial que 0s grupos constroem sua sociabilidade,
através do conhecimento familiar, na figura dos personagens apresentados: casais, noivos,
pais e maes. E como se toda a cidade se reunisse ali na rua do arraial com total sintonia e

conhecimento das rotinas alheias para suas comemoragoes.

As representacfes das pragas nos arraiais juninos sao como 0S pontos marcantes
propostos por Lynch (1988, p. 59), pois esses “lugares estratégicos de uma cidade através dos
quais o observador pode entrar sédo focos intensivos para 0s quais ou a partir dos quais se

locomove”.

A praca, por ser a parte central da cidade, € sinbnima de ponto de encontro. Em
tempos passados era a praga que o teatro tomava como palco, assim os filmes tinham projecéo

certa em ocasides festivas dessas cidades. O arraial junino faz desse espaco um grande palco
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para a representacdo de suas quadrilhas juninas, pois é um local privilegiado onde todos se
apresentam com suas melhores vestimentas para o lazer e a diversdo, além das trocas de

novidades.

E interessante pontuar que as festas juninas, apesar de suas transformag@es nas Gltimas
décadas, tém cunho religioso e que, a principio, as festas eram realizadas em virtude dos
festejos dos Santos Juninos. N&o obstante, as quadrilhas surgiram como a realizacdo da
comemoracdo de um casamento, onde o padre é a figura religiosa, tendo como espaco a

simbologia religiosa da igreja catolica, mesmo que retratada como cenario.

Apropriando-me de Lynch (1988), percebo que a igreja tem profunda relacdo com os
pontos marcantes das cidades. A igreja € uma representacao fisica com forte influéncia do
catolicismo romano na formacao social e religiosa dos quadrilheiros ou brincantes. Muitas
vezes, em suas apresentacfes, 0s grupos juninos fazem mencdo honrosa ou religiosa aos

santos reverenciados. Chegam a interpretar uma procisséo.

Atualmente, no meio urbano, em vérias festas juninas, o local escolhido é o espaco
proporcionado pela igreja da comunidade para a realizacdo de suas quermesses e procissoes.
Portanto, o uso da imagem da igreja nos painéis das apresentacdes das quadrilhas juninas
implica a escolha de um elemento presente na vida interiorana a partir de um conjunto de
possibilidades de observagéo.

Figura2 — Espago de apresentacédo

e —

Fonte: Acervo Caipirada Capim Canela

A rua, a praca e a igreja formam elementos marcantes que caracterizam a realidade de

um povo. Sdo nuances da vida interiorana que ndo podem ser desconsideradas nas
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performances das quadrilhas juninas, pois hé inter-relacdo entre os elementos que compdem o0

“arraial junino”.

Esses pontos remetem a disputa de poder religioso e politico das cidades, estruturam o
cenario e reforcam a identidade do espaco para o enriquecimento das apresentacdes das
quadrilhas juninas. As imagens apresentadas pelos grupos podem diferir ndo s6 pelo tamanho
da proposta, mas como os espectadores observam a qualidade subjetiva do que € apresentado.
A disposicdo dos brincantes, aderecos e partes dos arraiais também sao fatores de observacgéo

do publico e sua reacdo enquanto plateia.

A reunido dos conteudos simbolicos das quadrilhas juninas produz habitos perceptivos
dos brincantes e dos espectadores. Esta juncdo simbolica estrutura as apresentacdes dos

grupos juninos, valorizando sua manifestagao cultural como representantes da cultura popular.
1.3 A CULTURA POPULAR REPRESENTADA PELAS QUADRILHAS JUNINAS

Discutir a ideia de cultura popular concentrara esfor¢o na compreensédo do objeto a ser
estudado nesta dissertacdo, considerando que cultura popular, tradicdo e folclore séo
expressdes que justificam o entendimento das manifestaces culturais. Para Segato (2000), as
manifestacdes culturais no Brasil assumiram o titulo de antigas, conservadas pelo tempo, de

geragdo em geracdo, sendo denominadas tradi¢Ges, cultura popular e até mesmo folclore.

Observo que todos esses elementos tém seu alcance social e, por sua vez, devem ser
conceituados diferentemente?®. Apresentam-se interligados em seus significados, contudo hé
uma intencionalidade simbolica em cada um, pois essas praticas expressam diferentes acoes

culturais.

Assim, intencionando relacionar cultura popular e modernidade com o objeto de
pesquisa, inicio pela verificagdo do conceito de tradicdo, pois o significado da palavra
tradicdo coaduna os elementos culturais nas sociedades com o passado atuando no presente,

assim como o enraizamento de seus costumes nas suas praticas e valores.

Segundo Segato (2000, p. 15), temos “a ideia de tradi¢do, com suas no¢des correlatas

de cultura, costume, conservadorismo, passado no presente, transmissao”. A autora também

% As definigdes de folclore, cultura popular e tradicdo séo densas e merecem um estudo detalhado que, por
ultrapassar a proposta de uma dissertacao de mestrado, ndo sera contemplados neste trabalho.
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defende que ¢ uma mistura “de saberes tradicionais do povo, vistos, desde a perspectiva de
uma nagdo moderna, como fragmentos idiossincraticos de cultura pertencentes a esse povo e
que podiam ser resgatados pela nacéo e racionalizados como demarcacdo de uma esséncia, de
uma realidade diferenciadora®. Também, a tradi¢do costuma filtrar os fatos relevantes a ela,
seguindo uma logica de seu significado no tempo, pois ha um valor simbdlico que é
considerado pelo interesse da sociedade.

Os quadrilheiros levam em conta que as quadrilhas juninas séo parte da tradicéo
brasileira. Assim, de certa forma, eles intencionam conservar a tradi¢do junina através de seus
esforcos no que diz respeito & manutengdo do movimento junino. Esse movimento €, para 0s
quadrilheiros, sinbnimo de proposicdo de diretrizes, projeto, acbes, programas, politicas

publicas de fortalecimento e sustentabilidade para as quadrilhas juninas.

Ao vincular a tradicdo ao tempo e a memdria, assim como as modificacBes culturais
que a sociedade sofre a cada periodo historico, constatamos que o contexto historico-temporal
dos grupos juninos é construido pela vida em sociedade. S&o varios os fatores que fazem parte
do entendimento sobre a tradi¢do para esses grupos: mitos, praticas religiosas, dancas, lendas,

masicas, trajes, pratos tipicos, brinquedos, historia oral e escrita e muito mais.

Os grupos juninos sdo colaboradores da intera¢do popular junina ao manifestarem suas
concepcdes tradicionais. Esses grupos tém uma forma particular de entender a tradigéo junina.
Segundo Bonetti (2012, p. 32), existem diferentes formas de como a tradigdo é entendida e
ndo se pode subestimar a interagdo popular e o erudito, pois, esta dualidade provoca “grandes
modificag¢Oes culturais e sociais”. O entendimento sobre as quadrilhas juninas & construido

pela transmissdo de conhecimento que, como anteriormente mencionado, é basicamente oral.

Rocha (2009, p. 219) entende que “a divisdo cultural entre o erudito e o popular se
estendeu a outros niveis da realidade social, por exemplo, entre o rural e o urbano, o oral e 0
escrito, o tradicional e 0 moderno”. Por sua vez, Carvalho (2000, p. 32) argumenta que a
tradicao aponta “para a continuidade da sociedade ao expressar um ideal de relagdes intensas

de espirito comunitario, de uma afinidade basica”.

Redfield (1930) estabelece uma diferenciacdo peculiar no conceito de tradigdo. Para o
autor, havia duas formas de tradicdo: a grande tradicdo e a pequena tradi¢cdo. Redfield (Apud

Burke 1989, p 51) estabeleceu que a grande tradigdo ¢ “a tradicdo da minoria culta” [...]
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“cultivada em escolas ou templos; a pequena tradi¢do opera sozinha e se mantém nas vidas

dos iletrados em suas comunidades aldeas”.

Mas esse estabelecimento de duas tradicdes poderia se aplicar na Europa moderna,
pois segundo Burke (1989, p. 51), “a questdo relativa ao movimento reciproco entre as duas
tradi¢cdes ¢ importante”. Nesse caso, para o autor, “a defini¢do ¢ estreita demais por que omite
a participacdo das classes altas na cultura popular, que foi um fenémeno importante na vida
europeia, extremamente visivel nas festividades”. Ao entender o0 modelo de Redfield como
um ponto de partida, Burke afirma que néo era apenas nos tempos de comemoracdes que as
classes altas e o clero participavam da cultura popular. “Pelo menos nas cidades, ricos e

pobres, nobres e plebeus assistiam aos mesmos sermdes” (BURKE, 1989, p. 52).

Nesse contexto, havia um contraste na concepcao do erudito e do popular. Ainda hoje
existe uma reagdo social em torno dos termos cultura®’ e povo, no sentido das etimologias das
palavras isoladamente. O que ndo podemos deixar de destacar é que as normas e
comportamentos dos grupos sociais correspondem asconcepc¢fes do modo de vida desses

grupos.

Figura03 — Brincantes na apresentacéo

Fonte: Acervo Caipirada Capim Canela

2" Cuche (1999, p. 9) afirma que a nogdo de cultura “é necessaria, de certa maneira, para pensar a unidade da
humanidade além dos termos bioldgicos. Ela parece fornecer a resposta mais satisfatéria a questdo da diferenca
entre os povos”. Nesse sentido, cultura é uma possibilidade de superar as explicacbes meramente naturalizantes
das diferengas humanas. O autor faz uma ampla investigacdo sobre a evolugdo do conceito de cultura e seus
desdobramentos nas tradigdes francesa e alema, principalmente, a partir do século XVIII e XIX, quando os
conflitos bélicos séo estendidos as lutas por definicdo do conceito. Este conceito € tomado inicialmente como
uma metafora da idéia de cultivo da terra que é estendida para o cultivo da mente por meio da arte, da filosofia e
da ciéncia; na sua evolugdo é confundido, por vezes, com o conceito de civilizacdo. O que nos interessa ressaltar
é aquilo que o autor chama da dimenséo antropoldgica do conceito de cultura, que faz referéncia ao seu aspecto
social, em que a cultura passa a ser entendida como todo o modo de vida.
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Ao fazer a juncdo dos termos “Cultura” ¢ “Popular” %

, manifesta-se uma importante
correspondéncia entre os sentidos dos valores atribuidos pela tradicdo a essas duas palavras.
Sdo valores constituidos através de geracdes e que intensificam o processo cultural de uma
sociedade. Bonetti (2012, p. 34) descreve a cultura popular como recriada pelo povo e que “¢é
constantemente reelaborada, seus temas refeitos entre 0 novo e 0 arcaico perpetuam o
universo simbolico e suas manifestacdes do fazer esponténeo e livre, que acontece por

tradicdo e deve ser mantido pela comunidade”.

Cito, entdo, Eric Hobsbawn (1983), que, com Terence Ranger, entende que as
tradigdes tém como funcdo legitimar determinados valores pela repeticdo de ritos antigos.
Mesmo a tradicional realeza britanica, segundo ele, possui muitas tradi¢cdes auténticas e outras

inventadas. Por tradicdo inventada, Hobsbawn utiliza o seguinte conceito:

Conjunto de préticas, de natureza ritual ou simbolica, regulado por regras
aceitas por todos que tem como objetivo desenvolver na mente e na cultura
determinados valores e normas de comportamento, por meio de uma relagédo
com o passado feita pela repeticdo constante dessas praticas (HOBSBAWN
& RANGER, 1983, p. 9).

Seria as quadrilhas juninas uma tradicdo inventada? Essa pergunta surge a partir da
relacdo feita entre as quadrilhas juninas e a definicdo de Hobsbawn e Ranger (1983). As

1° ou simbolica.

quadrilhas juninas compdem um conjunto de praticas de natureza ritua
Também sdo reguladas por regras e aceitas por todos os brincantes e quadrilheiros. Seus
objetivos vao ao encontro do desenvolvimento de valores e normas de comportamentos, tanto

na mente como na cultura da comunidade.

Os grupos rememoram 0 passado para proporcionar uma relacdo feita entre a tradicao
e as novas ideias pela repeticdo constante de suas préaticas. Trata-se, entdo, de uma tradicéo
inventada, pois os elementos inventados foram incorporados aos costumes e habitos pela
repeticdo. Uma tradicdo inventada pode servir como marca de distingdo, como tambem
indicar mudancas provocadas por relagdes externas ao grupo e aos individuos, mas que por

conta da repeticdo foram incorporadas ao ponto de se tornarem auténticas.

%8 Chartier (1995, p.184), ao rever o conceito de cultura popular, destaca que “o popular nio esta contido em
conjuntos de elementos que bastaria identificar, repertoriar e descrever. Ele qualifica, antes de mais nada, um
tipo de relacdo, um modo de utilizar objetos ou normas que circulam na sociedade, mas que sdo recebidos,
compreendidos e manipulados de diversas maneiras”.

% O conceito de rituale suas relagdes com as quadrilhas juninas serdo vistas no Capitulo 3 desta dissertagéo.
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Também as préticas de criagdes inovadoras presentes nos grupos juninos nos indicam
que a tradigdo ndo é necessariamente estatica ou imovel. Esta, por ser também empregada
além das definicdes de folclore, ritos e costumes do cotidiano, atinge outras dimensdes
importantes da vida humana, como religido, parentesco e a propria comunidade.
(DUTHWAITE e BOTTOMORE, 1996, p. 777).

Burke (1989, p. 56) nos faz lembrar o que Gramsci ponderou: “o povo ndo é uma
unidade culturalmente homogénea, mas esta culturalmente estratificado de maneira
complexa”. Assim, verificamos que a cultura no popular também manifesta em vérios
formatos e que “uma cultura ¢ um sistema de limites indistintos, de modo que ¢ impossivel

dizer onde termina uma e comega a outra”.

Como fendmeno social, a chamada cultura popular requer atengdo. Para Rocha (2009,
p. 219), “a cultura popular tem merecido a atengédo dos intelectuais ocidentais desde fins do
século XVIII, momento em que a Europa viveu inimeras e profundas transformacbes em

todos os niveis da vida social”.

Peter Burke (1989) relata que a cultura popular, como tema de investigacdo entre os
séculos XVIII e XIX, ascendeu o interesse dos estudiosos exatamente no momento em que a
cultura tradicional®® do antigo regime tendia a desaparecer em virtude do impacto da
Revolucdo Industrial.

Cavalcanti (2010, p. 8) defende que a “ideia de cultura popular traz implicita a
necessidade de qualificar formas distintas e simulténeas de cultura que convivem ao longo de
uma época, no interior de uma sociedade ou dos mesmos grupos sociais”. E através dos
tempos que as culturas vdo imbricando seus significados constituindo o que Canclini (2006)

chama de hibridagdo cultural®".

Observo que existem particularidades nos grupos sociais que sdo acrescentadas as

culturas, indicando um desenvolvimento nas formas de conhecimento das comunidades. Esses

%0 0 Plano Setorial para as Culturas Populares do Ministério da Cultura entende cultura tradicional como “o
conjunto de cria¢Bes que emanam de uma comunidade cultural, fundadas na tradi¢do, expressas por um grupo ou
por individuos e que reconhecidamente respondem as expectativas da comunidade enquanto expressao de sua
identidade cultural e social; as normas e os valores se transmitem oralmente, por imitagdo ou de outras maneiras”
(BRASIL, 2012, p.26).

%1 Conceito comentado no item 1.2.
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conhecimentos constituem um processo de aquisi¢do de informacdes a partir da pratica dos

costumes e tradi¢des que surgem por meio da interagdo social.

A interacdo social, provocada pelos grupos juninos, desenvolve conhecimentos
particulares no que diz respeito a forma de conduzir os conceitos tradicionais das quadrilhas
juninas. Como opgdo, ao trabalhar com uma ideia de cultura popular, 0s grupos juninos
tendem a cultuar a necessidade de colocar a cultura a servi¢o de suas comunidades, realizando

acoes que beneficiem a populacéo local.

A quadrilha junina ¢ uma manifestacdo que esta a servico do povo e em constante
transformacéo, considerando-a como uma construcdo cultural do presente que se estende e se
aprofunda em praticas sociais cotidianas, ndo s6 em relacdo a danca, mas também no

resultado social.

A argumentacdo aqui apresentada nos encaminha para a compreensao de que o termo
cultura popular esta repleto de significagdes. O termo cultura popular ainda nos indica
dimensdes inerentes a realidade social, assim como sua representatividade sociocultural que
compdem as inovacgdes das quadrilhas juninas. Dessa forma, 0s grupos juninos vivenciam um
processo cultural que direciona suas dinamicas de producdo para as novas formas de dancar

quadrilhas juninas.

1.4 AS NOVAS FORMAS DE DANCAR QUADRILHAS JUNINAS

E certo para nés, neste estudo, que os elementos tradicionais preservados em
manifestacOes culturais estdo sujeitos a conflitos nascidos no confronto entre as diferentes
geracOes. Durante as comemoracdes do ciclo junino, as dancas sdo sempre acrescidas de
novos elementos propostos pelos brincantes das quadrilhas juninas. Esses elementos,
entremeados pelo desejo de conseguir fazer o melhor para obter resultado positivo nos
concursos regionais e nacionais propostos pelas entidades juninas, sdo resultados das

tendéncias que as quadrilhas juninas estao incorporando.
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Entende-se por ciclo junino o periodo que os quadrilheiros reservam para a preparagao
de suas apresentacdes, contudo ndo se trata apenas do més de junho, mas sim do ano todo,

pois &0 Varias as acdes envolvidas nesse processo®.

No més de junho, as comemoragdes do ciclo junino intensificam-se & medida que séo
inseridos vérios elementos que a tradicdo incorporou para os festejos dessa festa com muita
diversdo, danca, musica e comidas tipicas. Segundo Lima (1997, p. 1), “os festejos juninos, de
junho, joaninos, ou de Séo Jodo, representam uma tradicdo [...], desde a época do Brasil
Colénia”. Esta forma de festejar esta repleta de apelos religiosos que incorporam as crengas
tipicas do catolicismo popular trazido ao Brasil pelos colonizadores vindos de Portugal e,
consequentemente, foram transferidas, naquele momento as supersti¢es assim como o gosto
pela diversdo. Sua contribuicdo estd contida nas comemoracdes de devogdes aos santos

catélicos lembrados nessa época do ano: Santo Antdnio, S0 Jodo e S&o Pedro™.

Em relacdo ao catolicismo popular, Pessoa diz que:

Sua principal caracteristica é compreender um grande nimero de simbolos e
praticas, cuja organizacao e realizacdo independem da hierarquia catdlica.
Sdo praticas religiosas que se situam também fora do calendario oficial e dos
seus locais de culto. Mas isso ndo significa um cisma ou uma negagdo da
Igreja (PESSOA, 2005, p. 26).

Assim, os festejos nas pardquias e as procissdes ddo o significado ao apelo religioso
nos agradecimentos as boas colheitas, como perpetua a tradicdo. Em algumas cidades do
Brasil, os festejos juninos inculcam diversos elementos para significacdo das comemoracdes,
tais como as dancas, 0s causos, as procisses, as adivinhacBGes, as bebidas e varias
manifestacOes populares inerentes as festas de junho. S&o valores e crendices populares que,
acrescidos ao divertimento, constroem os festejos e trazem ressignificagcbes agregados aos

fatores culturais de cada regiéo.

E notavel a criatividade do povo brasileiro nas comemoracdes juninas, essa vai desde a

decoracdo dos espacos até a grande variagdo das festividades e suas modificagdes. No meio

%2 Elaboracéo do projeto inicial, escolha do tema, montagem da coreografia, afiliacdo de brincantes, angariac&o
de fundos, preparacdo da produgdo geral (aderecos, painéis, transporte, alimentacao, figurino, mdsicas, musicos,
calendario, locais de ensaios, aparelhagem de som, etc.)

% Como citado em 1.2.
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urbano, estes festejos sofreram mudancas que influenciaram as dangas que representam essas

festividades, no caso a quadrilha junina.

A forma tradicional dancada nas festas juninas, nos ultimos tempos, vem moldando-se
a medida que agrega novos elementos que a transforma. A quadrilha matuta adquiriu
formatacéo diferente, proporcionando uma nova interpretagdo dos seus simbolos tradicionais.
As caracteristicas das quadrilhas matutas foram modificadas, dando espaco para uma
mudancga em sua estrutura original. Nesse sentido, os brincantes denominaram essas novas
manifestacdes da danga junina como estilizadas, recriadas ou modernas. Essas denominagdes
estdo inseridas no contexto junino quando se trata de uma quadrilha que ndo seja matuta ou
tradicional.

Figura 4 — Quadrilha Junina Caipirada Capim Canela

Fonte: Acervo Caipirada Capim Canela

As novas formas de dancar quadrilha junina transformam a estética matuta. O
personagem central ja ndo é o esteredtipo do caipira, que deu lugar as novas figuras em
contraposicdo a ruralidade com apelo padronizado. Neste trabalho, chamarei essas novas

formas de dancar quadrilha junina de quadrilha moderna.

Considerando o0s grupos que participam dos concursos regionais em Goiania com
intuito de galgar o primeiro lugar, pude observar, nos anos que antecedem essa pesquisa até o
presente momento, que existe uma procura ascendente para a inovagdo, a modernizagao e a

atualizagdo da estética junina.

Para Canclini (2006, p. 239), “nem a modernizac¢do exige abolir as tradi¢des, nem o
destino fatal dos grupos tradicionais € ficar de fora da modernidade”. Nesse contexto € que

notamos que a reelaboragdo da tradi¢do junina pode criar novas simbologias e significagdes.
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Os proprios quadrilheiros ou brincantes tém claro, em seus discursos, que existe uma
oposicdo a forma de apresentacdo da quadrilha matuta no meio junino contemporéneo. Estes
acreditam que a caricatura do roceiro ndo tem mais lugar nas propostas dos grupos atuais, pois

esses devem propagar a tradicdo de acordo com as mudangas ocorridas nos ultimos tempos.

As quadrilhas modernas demonstram a ruptura com os valores da quadrilha matuta, ao
apresentarem uma mudanca na estrutura original, assim como nas coreografias
exaustivamente ensaiadas, abandonando de vez o improviso. Também a indumentaria é
apresentada com luxo e o repertério musical é dangado especificamente de acordo com a letra
cantada. Existe uma readaptacdo dos passos e comandos tradicionais ao apelo moderno das

quadrilhas juninas.

Segundo os lideres dos grupos juninos das quadrilhas juninas Chapéu do Vovo e
Caipirada Capim Canela, quando por mim visitados, o periodo de transi¢do dos estilos matuto
para 0 moderno remonta ao final dos anos 1980, seguindo as tendéncias das quadrilhas
juninas apresentadas no nordeste do Brasil. Gradativamente, os brincantes abandonaram o0s
vestidos de chita e as roupas remendadas, assim como os chapéus de palhas foram deixados
de lado, sendo substituidos pelos chapéus de couro. Atualmente, as apresentacdes sao repletas
de luxo, brilho e efeitos proporcionados pelas coreografias e indumentarias, assim como o

ritmo dancado, em sua maioria, rapido e muito bem coreografado.

O distanciamento da quadrilha matuta ndo foi simples, pois existiu, e ainda existe,
resisténcia na sua consolidacdo. Entretanto, sua representatividade nas festas juninas tem
sustentado sua aparicdo e desenvolvimento para que seja conhecida como fator de luta e ao

mesmo tempo de preservacao da cultura popular.

Hall (2003, p. 259) considera que “a luta cultural assume diversas formas:
incorporacdo, distorcdo, resisténcia, negociagdo, recuperagdo”; assim, proponho que €
necessario observar essas transformacdes nas quadrilhas juninas como resultados de um

processo historico.

A formatacdo atual que as quadrilhas juninas adquiriram rene elementos que foram
gerenciados pelos proprios quadrilheiros pela necessidade de adaptabilidade das novas
propostas juninas. Os contetdos tradicionais foram substituidos ou modificados pelo desejo

de recriacdo ou ressignificagéo da tradigéo.
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E bom ressaltar que Hall (2003, p. 259) faz uma defini¢do de tradicdo como sendo
“um elemento vital da cultura, mas ela tem pouco a ver com a mera persisténcia das velhas
formas. Estd muito mais relacionada as formas de associacdo ¢ articulagdo dos elementos”.
Assim, a intencionalidade das mudancas propostas pelos quadrilheiros esta contida nas suas
préticas sociais, onde os interesses sdo motivados pelas possibilidades de sustentacdo daquilo

que acreditam ser a verdadeira direcdo a que 0 movimento junino deve seguir.

Portanto, “esses arranjos em uma cultura nacional-popular ndo possuem uma posicao
fixa ou determinada, e certamente nenhum significado que possa ser arrastado, por assim

dizer, no fluxo da tradi¢ao histérica, de forma inalteravel” (HALL, 2003, p. 260).

A realidade dos grupos é consequéncia de sua estrutura. Os sujeitos concordam e
trabalham em prol do que acreditam ser o caminho certo para o futuro das quadrilhas juninas.
Bonnewitz (2003) contempla que a definicdo daquilo que é legitimo é uma questdo de
primeira importancia para todo grupo social, para todo agente, pois o seu movel é a
manutencdo ou a mudanca da ordem estabelecida, isto é, a manutencdo ou a subversao das

relagOes de forgas.

Bourdieu (1983) observa que essa relacdo de forca é produto dos aspectos funcionais
das producdes simbdlicas. Assim, o autor afirma que a cultura une e separa; ele define as
culturas pela distancia que estas alcangam em relacdo a cultura dominante. Nesse sentido, 0s
interesses que dominam os fatores de determinacdo das novas concepg¢des das quadrilhas
juninas estruturam uma forma de dominacdo conhecida como poder simbolico que esta

inserido no efeito especifico de mobilizacao.

A luz de Bourdieu (1983), este poder simbélico adquirido pelas quadrilhas juninas ndo
é visto ou tocado como o obtido pela forca fisica, nem sentido como na forga econémica, é
magico, tem o poder de persuasdo. SO pode ser exercido se for reconhecido e aceito pelos

dominados.

Na prética, os grupos de quadrilhas juninas, na atualidade, sdo motivados a dancar
diferentes géneros como xote, 0 axe, forro e, por vezes, ritmos totalmente alheios ao que a
danca junina esta proposta a fazer como, por exemplo, o balé classico ou um minueto.
Também, suas vestimentas e toda a dinamica de sua producéo séo solicitadas pela necessidade

adquirida de mudanca. Sua evolugdo coreogréfica ndo é mais dancada conforme o repertdrio
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musical, com gestos e movimentos sem marcacdo ensaiada. S&0 movimentos pré-concebidos

g, como citado anteriormente, sdo exaustivamente ensaiados.

Considerando essa modificacdo no movimento junino como fenémeno social,
podemos dizer que se trata da construcdo da hegemonia popular, pois a quadrilhna moderna
solicita esforgos que proporcionam condigdes para a legitimidade de sua concretizagdo. Os
quadrilheiros aceitam essas modificacbes como algo que realmente possa integrar o

movimento junino e perpetuar a tradicéo.

Podemos, entdo, entender que as influéncias culturais podem refletir nos
comportamentos dos individuos, mesmo que estas influéncias sejam adquiridas pela
transposicdo das fronteiras culturais entre os grupos. Para Pesavento (2002, p. 234), as
“fronteiras culturais remetem a vivéncia, as sociedades, as formas de pensar intercambidveis,
aos ethos, valores, significados contidos nas coisas, palavras, gestos, ritos, comportamentos e

ideias”.

A reflexdo sobre a quadrilha moderna nos conduz a analise sobre a diversidade
cultural nas diversas areas da regido metropolitana de Goiania. Assim, serd necessario
observar as diferentes manifestacGes culturas existentes, pois as realidades diferem entre si,
proporcionando interesses que seguem um Unico objetivo, o primeiro lugar no concurso

regional.

Ao ultrapassar seus proprios limites, 0s grupos juninos possibilitam o contato com o
diferente, como também a troca, o hibridismo cultural e a mesticagem cultural inerente da
formagdo do povo brasileiro. Para isso, 0s grupos de quadrilhas juninas imaginam a
colaboracdo entre seus componentes como um fator de formacdo de novas ideias. A
elaboracdo de novas propostas é importante peca de propulsdo para a continuidade dos grupos

nas novas formas de dancar quadrilhas juninas em Goiania.

O processo de experimentacdo para a nova proposta de danga junina procurou atingir,
nos ultimos anos, performances que apresentam um nivel coreografico de qualidade técnica,
surpreendendo, a cada ano, ndo s6 o publico, mas também os jurados. Tanto para 0s
espectadores como para os avaliadores as surpresas podem ter teores diferenciados na
apresentacdo de novos elementos visuais, sonoros e expressdo dos brincantes. Também a

espetacularizacdo e carnavalizagdo das quadrilhas juninas podem causar reagdes diversas,
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pois, na ansia de performar o melhor e inovar, alguns grupos tendem a descaracterizar a

tradicgéo.

Figura 5 — Brincantes no arraial

Fonte: Acervo Caipirada Capim Canela

Como mencionado anteriormente, nos concursos juninos dos ultimos anos em Goiania,
alguns grupos apresentaram novos ritmos musicais e coreograficos. As interrup¢ées no ritmo
sdo constantes e geralmente séo para a mudanca de elementos que compdem a coreografia
como um todo. A presenca do balé classico, da danga moderna e dos movimentos que
lembram acrobacias tende revelar o processo de criacdo dos grupos como sendo de
caracteristicas inovadoras. A liberdade de elaboracdo dos grupos para a criacdo das novas

formas de dancar quadrilhas juninas conclama novos padrdes de movimentos coreogréficos.

Os passos tradicionais ainda sdo dangados, porém, algumas vezes, de maneira timida
no inicio ou no final das apresentacdes. Alguns grupos mesclam diferentes modalidades de
dancas com o apelo tradicional local. Em apresentacGes recentes, procuraram acrescentar

elementos da catira, da folia de reis, e da congada®.

Para explicar essa modificacdo nas formas de dancar quadrilhas juninas seria

necessaria uma abordagem interdisciplinar. Melhor dizendo, uma Unica teoria ndo bastaria

3% | uis de Camara Cascudo no Dicionario do Folclore Brasileiro (1988) descreve folia como "[...] um grupo de
homens, usando simbolos devocionais, acompanhando com cantos o ciclo [...] é uma espécie de confraria, meio
sagrada, meio profana, instituida para implorar a prote¢do divina contra pragas malinas que as vezes infestam os
campos [...] H& o rei, o pajem, o alferes, dois mordomos e seis fidalgos” (Cascudo 1988, p. 402). O Dicionério
Aurélio define catira como “danga rural, em fileiras opostas e cantadas e cujo nome indica origem tupi, mas que
coreograficamente se mostra muito influenciada pelos processos africanos de dancar” (FERREIRA 1999, p.
428). O mesmo dicionario define Congada como “bailado dramatico em que os figurantes representam, entre
cantos ¢ dangas, a coroagdo de um rei do congo” (FERREIRA 1999, p. 527).
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para justificar esse aparecimento de novo apelo cultural. Sdo varios temas que se relacionam
como analise preliminar, onde os campos da cultura, economia e sociologia estéo interligados,
e entram em choque com a resisténcia cultural. Mesmo com as novas propostas dos grupos no
que se refere a danca junina had uma tendéncia de fomentar a permanéncia da memoria das
origens dessa manifestacdo cultural e até mesmo um esfor¢o continuo para ndo acabar no

tempo ou permanecer nos textos historicos.

Essa nova forma de dancar quadrilha junina vem perpetuando nos grupos ha mais de
duas décadas e estdo se aperfeicoando a cada ano. Suas propostas sdo estratégias de
permanéncia e, mesmo inconscientemente, cultuam a transformacao da tradicdo. Apresentam
performances luxuosas, com cores vibrantes e animacdo contagiante motivando plateia e

brincante.

As novas formas de dancar quadrilhas juninas, mesmo com modificacdes que
predominam nas suas apresentacdes, ainda demonstram um apelo conservador na sua
formacdo, como os casais, as entradas no local de apresentacdo, algumas figuras geométricas
na configuracdo da coreografia. Também o publico, apesar de se maravilhar com essa
proposta, solicita nuances da quadrilha matuta ou tradicional, ndo querendo se afastar de suas

raizes culturais.

Para reverberar essa afirmacdo, no proximo capitulo verificaremos o cotidiano de trés
grupos pesquisados, Quadrilha Chapéu do vovd, Caipirada Capim Canela e Quadrilha
Renascer, para entender seu contexto social, bem como investigar se os objetivos do grupo
influenciam ou ndo no afastamento de suas raizes culturais e da tradicdo no movimento

junino.
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CAPITULO 2 -0 COTIDIANO DAS QUADRILHAS JUNINAS

“Na minha quadrilha s6 tem gente que brilha, s
tem gente que brilha na minha quadrilha. [...]. Tem
quadrilha, tem festa 14 no arraia n6s vamos dancar
vamos botar pra quebrar. Requebra pra 14, requebra
pra cd, nés vamos ganhar em primeiro lugar”.
(Alcymar Monteiro)

A quadrilha junina, desde que chegou ao Brasil, sofre adaptacdes relacionadas a cada
regido em que é praticada. E bem verdade que as quadrilhas juninas de Goiania seguem o
padrdo das quadrilhas nordestinas. Assim mesmo, as transformacGes por que passam as
quadrilhas juninas, as quais quero salientar neste capitulo, buscam novidades que interferem
na dindmica da producgédo dos grupos juninos de todas as regides do Brasil. Digo todas, com
base no que presenciei como jurado do Concurso Nacional de Quadrilhas Juninas — 2013, em
Palmas, no Estado do Tocantins, e também pelo distanciamento das caracteristicas da

quadrilha matuta que os grupos propdem ao apresentarem suas performances.

O capitulo anterior mostrou como a quadrilha matuta é caracterizada, sua histéria e
como sua manifestacdo é realizada na atualidade. Tomando como base o aporte teorico-
metodoldgico apresentado é que descrevo minhas observacGes sobre trés grupos de quadrilhas
juninas em Goiania: Chapéu do Vovd, Capim Canela e Renascer.

Em relacdo a elaboracdo de uma dissertacdo, Anténio Joaquim Severino (2000, p. 49)
afirma que “trata-se de concretizar 0s objetivos justificadores deste nivel de ensino: abordar
determinada problematica mediante exigente trabalho de pesquisa e de reflexdo, apoiado num
esforgo de fundamentacédo tedrica a ser assegurada através dos instrumentos fornecidos pela
escolaridade”. Essa afirmacdo condiz com o esforco a que tenho me submetido para a

realizacéo desse trabalho em um parco periodo.

Assim, sigo com meus comentarios a respeito do caminho trilhado para redigir este
trabalho no qual, a principio, concretizar os objetivos justificadores foi uma tarefa dificil, a

medida que os dados proporcionavam duvidas e ideias diferentes e opostas aquelas iniciais.
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Esta pesquisa privilegia a observacdo direta e a descri¢cdo densa proposta por Clifford
Geertz (1989), pois esta é interpretativa através do fluxo do discurso social observado. Assim,
como € considerado o dito num discurso, ela ndo se extingue para fixa-lo num modelo
pesquisavel. E necessario descrever as diferentes nuances das representaces diarias e da fala

dos observados.

Os trés grupos foram priorizados por apresentarem caracteristicas distintas e por
representarem o atual estagio do movimento junino goianiense. O Grupo Capim Canela
apresenta os modelos da quadrilha matuta, tanto nas coreografias como nas suas vestimentas.
O Grupo Junino Chapéu do Vovd aproveita em suas coreografias a formacdo da quadrilha
tradicional, destacando a teatralidade, porém com vestimenta luxuosa e apelo contemporaneo.
A Quadrilha Renascer tem por caracteristica performances modernizadas, utilizando mausicas,

coreografias e vestimenta com enfoque inovador.

2.1 A IMERSAO NO TRABALHO DE CAMPO

Na medida em que avancava na caminhada da pesquisa, um guestionamento foi se
tornando cada vez mais evidente e serviu como guia para o trabalho de campo e obtencéo dos
dados para as analises em curso: a minha preocupagdo com a tensao entre tradicao e as atuais
transformacbes presentes na dinamica das quadrilhas juninas da regido da grande
Goiania/GO.

Assim, em meados do més de maio de 2012, fui ao encontro do Sr. Alex Gomes
Gontijo, presidente da Fequajugo para uma conversa sobre 0s meus objetivos, angariando,
naquela ocasido, as primeiras informacdes e dados sobre 0 mundo junino em Goiés. Nessa
conversa, fui informado que esta instituicdo conta com 17 grupos filiados no estado de Goias.
Entre outros assuntos, fui atualizado sobre o que acontecia no mundo junino, como 0s

concursos e festas que 0s grupos promoviam e das quais participavam.

Quando fui aprovado no processo seletivo no Programa de Pds-Graduagdo Mestrado
Interdisciplinar em Performances Culturas, em outubro de 2012, iniciei a reunido de material
bibliografico que versa sobre as quadrilhas juninas e ligado as areas relacionadas com as

reflexGes propostas, como a antropologia, a sociologia, a educacédo fisica, o teatro, as artes
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visuais, a politica, a religido, tal qual é o objetivo interdisciplinar do programa strictu sensu de

que faco parte.

No processo de revisdo literaria, visitei e revisei sistematicamente a literatura existente
relacionada as quadrilhas juninas. Por meio desse trabalho, encontrei véarios autores que
estavam produzindo conhecimento. Sobre o tema, pude, assim, sistematizar os meus estudos,
transitando por areas que se completavam como a Sociologia, a Antropologia, as teorias da

performance, a Historia e por tematicas que se relacionavam com o meu objeto de pesquisa.

Como procedimentos metodoldgicos, elaborei além da sistematizacdo bibliogréafica e
de entrevistas semi-estruturadas, um roteiro geral para observacao direta (em anexo), durante
0s ensaios, para a analise do processo de criacdo e construcdo da dindmica de producdo dos
grupos juninos. Segundo Gerhardt e Silveira (2009, p. 74), a observagdo é um instrumento de
coleta de dados e também

uma técnica que faz uso dos sentidos para a apreensdo de determinados
aspectos da realidade. Ela consiste em ver, ouvir e examinar os fatos, 0s
fendmenos que se pretende investigar. A técnica da observacdo desempenha
importante papel no contexto da descoberta e obriga o investigador a ter um
contato mais proximo com o objeto de estudo (GERHARDT e
SILVEIRA, 2009, p. 74).

Desse modo, apropriando-me de Geertz (1989), considero que a observacdo auxilia o
pesquisador nos métodos interpretativos dos dados relativos a pesquisa. O pesquisador
necessita adquirir dominio sobre os assuntos que relacionam o grupo com o seu objeto de
pesquisa. E também essencial iniciar conversas informais com os observados; pois, nesses
momentos, poderemos conhecer algumas particularidades que fogem da nossa percepgédo

cientifica e que certamente sdo de grande interesse e valor para a nossa pesquisa.

O periodo de observagédo ocorreu entre fevereiro e julho de 2013, momento esse que
acompanhei ensaios e apresentacdes dos grupos. O primeiro contato com 0s grupos juninos da
regido metropolitana de Goiania aconteceu em uma reunido da Fequajugo, no dia 1° de
fevereiro de 2013. Nesse encontro, todos os filiados estavam presentes e tive a oportunidade
de apresentar-me e comentar meus objetivos em relacdo a pesquisa. Os presentes passaram
uma lista com seus contatos para que eu 0s Visitasse durante seus ensaios. Avaliei como

positiva esta receptividade.
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Desses, visitei nove grupos entre os 17 filiados & Fequajugo que participariam do
concurso regional, em 2013, e que se dispuseram a participar da pesquisa, sdo eles:
Mandacaru, Chapéu do Vovd, Renascer, Arraia da Capita/Grupo Viva, Luar do Sertdo, Arriba
Saia, Baildo de Pedo, Tradicdo e Ritmo e Capim Canela. A Caipirada Capim Canela néo

participou das etapas do concurso 2013 por motivos internos.

A partir desse contato, para adentrar no mundo junino da regido metropolitana de
Goiania, fiz uma agenda de visitas in loco aos finais de semana e feriados, pois sdo o0s dias
dos encontros. Assim, entrei em contato com 0s nove grupos no seu ambiente, com horario e
local marcados, registrando os dados, na medida em que observava as a¢6es. Decidi priorizar
0s trés gruposque apresentavam caracteristicas que poderiam ser mais relevantes a esta

pesquisa: Chapéu do Vovo, Renascer e Capim Canela.

Geralmente, na minha chegada aos espacos dos grupos, ap0s prévio contato com as
liderancas, era apresentado em uma pequena explicacdo sobre o que estava fazendo ali.
Procurava, assim, minimizar possiveis constrangimentos e desconfortos com a presenca de
alguém que fica anotando seus movimentos e a¢des. Presenciava os fatos, sem participacao
deles e ndo me deixava envolver pelas situacdes, era apenas um espectador que anotava o

observado.

Os registros eram feitos por fotos, filmagem e entrevista semi-estruturada, seguindo
um roteiro pré-estabelecido. Para Gerhardt e Silveira (2009, p. 72), “o pesquisador organiza
um conjunto de questdes (roteiro) sobre o tema que esta sendo estudado, mas permite, e as
vezes até incentiva, que o entrevistado fale livremente sobre assuntos que vao surgindo como
desdobramentos do tema principal”. Os entrevistados eram os lideres dos grupos: presidente e

coredgrafo, mas também alguns diretores desses grupos visitados.

Apos a coleta de dados, foi necessario sistematizar e transcrever o que era anotado nos
registros diarios, vinculando-os ao referencial tedrico selecionado. As inUmeras experiéncias
no campo trouxeram possibilidades para a transcricdo de elementos estruturados pelas
condigdes sociais visitadas para que assim pudessem ser identificadas, aproximando-as das

teorias relacionadas as festas populares.

As anélises estdo voltadas ao contexto social das quadrilhas juninas da regido

metropolitana de Goiénia, pois & nesse processo de socializacdo que encontramos 0S



61

elementos que definem o objeto desta pesquisa. Os ensaios proporcionam aos brincantes a
oportunidade de interacdo social, além de alguns significados que Ihes sdo alheios. O uso da
inovacédo ou da tradicdo é naturalizado pelo grupo e acontece seguindo o tempo e a mudanca

na sociedade.

Nesses momentos de prética, os quadrilheiros participam da inovacdo e da
modificacdo das quadrilhas juninas; porém, ndo se ddo conta disso. Assim, além do
aperfeicoamento de suas performances para as apresentacdes, 0s ensaios sao momentos de
lazer, prazer, orgulho e sentimentos que os proprios quadrilheiros ndo sabem definir, apenas

sentem.

2.2 0 CONTEXTO SOCIAL DAS QUADRILHAS JUNINAS EM GOIANIA

As historias dos grupos juninos se assemelham no que diz respeito aos objetivos de
sua formacdo: reunir jovens da vizinhanga ou das comunidades religiosas para dangar
quadrilha nas festas juninas promovidas por essas comunidades. Também, ha semelhanca nos
espacos sociais em que foram configurados, ou seja, a periferia da grande Goiania. Isso revela
0 aspecto social dessas comunidades, que representam as areas ndo abastadas da sociedade

goiana.

Figura 6: Jovens da comunidade

-'»’l | AR

Fonte: Acervo Caipirada Capim Canela

O Sr. Carlos Humberto — o Carlito, do grupo Caipirada Capim Canela, conta que, por
volta de 1980, no distante bairro Itatiaia, na regido norte de Goiania, trés amigos de escola

resolveram montar o Arraial da Mula Manca. Assim surgiu o grupo CPM, que sugeria as
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iniciais dos nomes desses amigos, Carlos, Paulo e Marcelo, para designar o grupo que
dancaria as quadrilhas juninas nessa regido, naquele ano. Os amigos tomaram gosto pelo
movimento que se iniciava € acrescentaram as vogais “a” e “i” entre as consoantes CPM,
concretizando o inicio do trabalho da Caipirada Capim Canela. Este grupo tem como discurso
principal a conservagdo da danca junina tradicional, contudo, ndo descarta a possiblidade de

inserir inovagdes nos aderecos e vestimentas para suas apresentacoes.

Quanto a quadrilha junina Chapel do Vov0, segundo o Sr. Cristiano, Presidente do
grupo, foi “no ano de 1984 que o Sr. Jodo Evangelista fundou o grupo. Este foi originado pela
reunido de alguns vizinhos do Bairro S&o Judas Tadeu para a montagem de uma quadrilha
junina que apresentaria por varios anos seguidos nas festas religiosas da regiao”. Essas festas
eram promovidas pela associacao de bairros e escolas proximas. Em 1999, o grupo decidiu se

profissionalizar, iniciando um processo de renovacéo para o sucesso do projeto que surgia.

Figura 7: Quadrilha junina nos anos 1980

Fonte: Acervo Chapéu do Vovd

O Sr. Thiago Henrique relata que a Associagdo Cultural Quadrilha Renascer nasceu na
comunidade do Setor Progresso, regido noroeste de Goiénia, no ano de 1994, liderada por
Fernando Ribeiro da Silva, lider comunitério ligado a Igreja Catdlica Sdo Geraldo Magela,
localizada naquela regido. Ele conta que, na época, foi criado um grupo de quadrilha para
dancar nas festas da comunidade, porém a ideia inicial obteve grandes éxitos e, no ano

seguinte, 0 grupo tornou-se independente originando a Quadrilha Renascer.

Desde entdo, o grupo vem conquistando seu espago para além das fronteiras goianas,
sendo o representante de Goias no concurso nacional nos anos de 2005, 2009, 2012 e 2013. O

grupo se autodenomina Quadrilha Junina Estilizada Profissional, junto aos grupos filiados na
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Fequajugo, devido a sua proposta de coreografia e inovacdo no modo de fazer danga junina.
Ao longo dos anos, as quadrilhas sofreram alteracGes consideraveis em sua danca e em seu
figurino. Entretanto, gradativamente foram construindo suas caracteristicas proprias que sdo

estabelecidas pela sua dindmica cultural.

Para Durham (1980, p. 13), dindmica cultural ¢ “um processo de reorganizacao das
representacdes sociais na pratica social, representacdes estas que sao simultaneamente
condigdo e produto desta pratica”. As praticas dos grupos juninos sdo reveladas nos bastidores
e nas apresentacoes, resultado de um ciclo de dedicacéo e da relacdo de tensdo entre saber e
poder.

Corte Real (2006), ao analisar as musicalidades que compdem as rodas de capoeira,
entende que a relagdo de tensdo entre saber e poder “independentemente do nivel de tensdo
que exerga, (...) se apresenta como encontro/confronto” (p. 199). Nesse sentido, vislumbrando
as quadrilhas juninas, podemos observar que os encontros e confrontos repousam no campo
dos embates simbdlicos que se formam ao trazer ou eliminar os saberes e conteudos

tradicionais para a construcao coreogréafica atual.

Essa experiéncia coletiva incorporada ao meio social e ao tempo de participacdo na
vida junina estabelece uma autonomia cultural desenvolvida em certos limites estabelecidos,
0s quais, segundo Durham (1980), acontecem “pela necessidade de manutengdo de uma

estrutura de dominacao, isto €, sé é tolerada na medida em que é compativel com ela” (p. 14).

Nesse contexto, é possivel perceber uma estrutura de dominacdo nas quadrilhas
juninas em diversas situagdes. Parafraseando Weber (1999), a dominagdo apresenta-se nas
mais diversas formas que, no caso das quadrilhas juninas, produz dominacgéo na troca da vida
social. As liderancas influenciam de tal modo as agdes dos participantes dos grupos juninos
num grau socialmente relevante que seus feitos sdo motivacgdes individuais em relacdo a

pratica efetiva.

Ao sugerir novos passos coreograficos ou repetir os tradicionais, alguns membros dos
grupos, geralmente os mais antigos, opinam em relacdo a essa colocagdo, sustentados pela
estrutura de dominacdo existente dentro dos grupos. Ndo pelo certo ou errado, mas pela
coeréncia na evolucdo, utilizando seu poder de criagdo aliado a autoridade adquirida através

do tempo e da préatica vivida. Branddo (1985) atesta que
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0 ser humano é basicamente criativo e recriador. Os artistas populares que
lidam com o canto, a danca e o artesanato, modificam continuamente aquilo
gue um dia aprenderam a fazer. Essas sdo regras humanas da criacdo e do
amor: fazer de novo, refazer, inovar, recuperar, retomar o antigo e a tradicéo,
de novo inovar, incorporar o velho e o novo e transformar um com o poder
do outro (BRANDAO, 1985, p. 39).

Este € o caso daqueles que lidam com a quadrilha junina diariamente. S&o criativos e
nessa solicitude da atualidade recriam por serem artistas populares. E cantam e dancam e
modificam o que fazem com amor. E fazem de novo e refazem e inovam e recuperam e

retomam o antigo em nome da tradig&o.

A Conformacao de ideias da-se pelo respeito aos lideres das quadrilhas juninas, esses
demonstram conhecimento aos demais em relacdo aos elementos juninos que coadunam com

as categorias de apresentacdo do movimento junino — quadrilha matuta ou quadrilha moderna.

Figura 8: Quadrilha Renascer nos anos 1990

Fonte: Acervo Quadrilha Renascer

As proprias simbologias utilizadas pelos grupos atravessam uma preparacdo que
compde o valor constitutivo das caracteristicas especificas de cada grupo. Os saberes de cada
quadrilheiro relacionam-se com o tempo de préatica junina, pois 0s proprios brincantes muitas

vezes se orgulham em dizer que dangam quadrilha desde quando nasceram.

Nesse sentido, observamos que hd uma relacdo extrema entre o poder e o tempo de
pratica junina. Em relag&o a pratica, os mais novos observam e aderem as sugestdes dos mais
velhos. E nesse momento que apreendem o conhecimento junino pela oralidade, observagio e
pratica. Entretanto, conforme Silva (2009), alguns quadrilheiros atribuem o conhecimento

junino a genética. A maior parte deles, incentivados por seus familiares, comecgaram a dancar
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quadrilha desde criangas. Alegam constantemente que ¢ um dom vindo das geracGes

anteriores ou que “vem do sangue”.

Figura 9: Duas geracdes

Fonte: Acervo Chapéu do Vovd

O caso da quadrilha Chapéu do Vovo reflete bem essa observacdo. Segundo o Sr.
Valdeir, coreodgrafo e diretor do grupo e conhecido como “Pelé”, esta quadrilha “¢ formada
por familiares, passando conhecimento de geracdo em geracdo”. A Rainha do Grupo,
Caroline, a Carol, filha do coredgrafo, relata que danca quadrilha desde que nasceu e que esta
no sangue, pois este grupo é formado por tios, tias, primos, primas, irmados, pai, mée. Seu

bisavo foi quem fundou o grupo.

Também, com menor incidéncia, encontramos essa relacdo familiar nos grupos
Renascer e Capim Canela. Entretanto, em todos os grupos visitados encontrei relagdo de
parentesco, e 0 mais comum é encontrar casais: esposos e esposas, namorados e namoradas,

como também namoradas e namoradas, namorados e namorados.

A intensa participacdo de homossexuais nos grupos juninos é comum. Segundo o Sr.
Carlito da Caipirada Capim Canela, “todos sdo aceitos sem distingdo”. A meu ver, as
quadrilhas se tornaram espago de novas concepcdes em relacdo as convengdes sociais. A
noiva da quadrilha Balaio de Gato®®> é transexual. Esta é provavelmente uma das
consequéncias das mudancas ocorridas nas novas concepcdes das quadrilhas juninas. As
concepcdes transformadoras geram posicOes positivas em relacdo a realidade social e

abandonam preconceitos que hostilizam os individuos e grupos.

A corporeidade nos espacos juninos tem sido privilegiada pela aceitacdo do diferente,

ndo apenas em relacdo a género ou sexualidade, mas também daqueles que muitas vezes

% Este grupo néo foi visitado para esta pesquisa.
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cumprem seu dia a dia como quem ndo participasse da sociedade. Refiro-me as pessoas com
limitagdes fisicas ou necessidades especiais. Um dos componentes da Quadrilha Junina Dona
Matuta de Aracaju — SE, ndo tem uma das pernas e danca com muletas. Sua atuacdo
surpreende pelo fato de que ndo é notado facilmente como alguém que precisa de acessorio

extra para dancar quadrilha®.

Os bastidores das quadrilhas juninas pesquisadas demonstraram uma aproximacao a
compreensdo de Silva (2009, p. 2), “um espaco privilegiado de configuragdes simbolicas e
formagé&o de redes de sociabilidade, que estabelece a formacdo de um grupo, de determinado

bairro ou rua, constituindo um estilo de vida e revelando sua identidade”.

Figura 10 — Ensaio Quadrilha Renascer

Fonte: Acervo pessoal

Nesse sentido, a autora afirma “que a peca fundamental da quadrilha é o ensaio” (p. 2),
pois la é onde tudo acontece em virtude da preparacdo de suas performances. Os periodos
exaustivos de treinamento € que sustentam a boa apresentacdo das quadrilhas juninas na

atualidade, que ndo permite o improviso.

Durante 0s ensaios dos grupos priorizados para a pesquisa, procurei ater-me as
anotacdes na tentativa de compreender a complexa dindmica do mundo junino de maneira
geral. Era necessario delimitar as especificidades dos grupos, sistematizando os dados
anotados, assim poderia elaborar uma andlise prudente da organizacdo interna e da dindmica

de producéo dos grupos juninos.

% Video youtube: 2012 - http://www.youtube.com/watch?v=fi3m4rpRgAOQ(min. 4:24; 9:20; 20:33)
Videoyoutube: 2013 - http://www.youtube.com/watch?v=G02QLJzJXRk (min. 1:58; 8:00; 8:53; 12:36; 12:45).



http://www.youtube.com/watch?v=fi3m4rpRgA0
http://www.youtube.com/watch?v=G02QLJzJXRk
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Como os grupos estdo localizados em regibes menos favorecidas da regido
metropolitana de Goiania, colocamo-nos de frente a uma questdo emblematica: entender o que
explicaria a adesdo das quadrilhas ao aspecto competitivo vigente. Essa questdo, em um
primeiro momento, poderia ser explicada pelo desejo de vitdria nos concursos regionais e no

nacional. Todavia, essa questdo € complexa e precisa ser desenvolvida.

O local dos ensaios da Quadrilha junina Chapéu do Vovo, no ano de 2013, esta
localizado na Escola Municipal Dalisia Elizabeth Martins Doles, situada no Setor Séo Judas
Tadeu, regido norte de Goiénia. Este espaco foi cedido pela direcdo da escola desse
estabelecimento, apds requisicdo feita pela diretoria do grupo junino. E um ambiente coberto
com infraestrutura adequada, iluminacdo, banheiros acessiveis e bebedouros. A limpeza do
local, antes e depois dos ensaios, fica a cargo dos proprios quadrilheiros. Os mesmos
costumam utilizar aparelhagem de som propria, com equipamentos modernos e caixas

acusticas com poténcia equivalente a necessidade do grupo para 0s ensaios.

A Quadrilha Renascer realiza seus ensaios no patio do Centro de Trabalho
Comunitario do Setor Progresso, regifo noroeste da capital goiana. E um espago descoberto,
sem iluminacdo adequada, com banheiros e bebedouros acessiveis. Seus integrantes utilizam
aparelhagem de som com poténcia equivalente a necessidade do grupo durante 0s ensaios.
Geralmente, fazem as filmagens das acGes e movimentos coreograficos para posterior reajuste
nas coreografias. A infraestrutura € ainda uma necessidade para este Grupo que foi o
Campedo do Circuito Goiano®” de Quadrilhas Juninas de 2013, que, mesmo diante das

condicdes em que realiza seus ensaios, conseguiu esse resultado.

J& 0 Grupo Caipirada Capim Canela tem como ponto de encontro o Clube dos
Bancarios no Setor Itatiaia, regido norte de Goidnia. O espago € gentilmente cedido pela
direcdo do Clube e apresenta infraestrutura imponente, com quadra coberta, iluminagéo,
banheiros, vestiarios e bebedouros. A aparelhagem de som utilizada pelo grupo é de qualidade

profissional e, além de atender aos ensaios, pode ser utilizada nas festas promovidas pelo

grupo.

Nas trés quadrilhas, a chegada dos quadrilheiros é brindada com alegria e afetividade.
Todos os grupos sdo formados por sub-grupos, de acordo com as faixas etarias e afinidades,

%7 Os concursos das quadrilhas juninas seréo referendados no item 2.3.1.
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lembrando também que os grupos sdo constituidos, as vezes, por lacos de familia. E uma

6tima oportunidade para rever amigos e parentes.

As sessbes tém duracdo entre trés e quatro horas, dependendo do dia, horario e
necessidade de ensaios. De janeiro a abril, esses acontecem aos sdbados, domingos e feriados.
Nas proximidades do més de junho os ensaios sdo intensificados, e mais dias s&o
contemplados durante a semana para encontros que duram as vezes mais de quatro horas,

durante a noite. Quando ha necessidade, atravessam a madrugada.

A organizacdo interna dos trés grupos é estabelecida por escala hierarquica. Obedece a
formacdo de chapas eletivas tal qual estabelece a Fequajugo®®, as funcdes sdo: presidente,

vice-presidente, 1° e 2° secretarios, 1° e 2° tesoureiro, além de suplentes e conselho fiscal.

Os coreografos das quadrilhas Chapéu do Vové e Capim Canela também fazem parte
da diretoria de seus grupos. Eles repassam seus conhecimentos adquiridos por meio da préatica
da atividade junina. A quadrilha Renascer contou com a participagdo de um coreografo
convidado, profissional da &rea da danca de saldo, para a temporada 2013. Isso sugere um

possivel nivel crescente de profissionalismo cada vez mais evidente entre 0s grupos juninos.

A faixa etaria das pessoas que compdem 0s grupos juninos como dancarinos varia, em
média, entre 10 e 40 anos. Contudo, em alguns grupos, as pessoas que atuam como apoio e
diretoria elevam essa faixa etaria. Alguns de seus componentes sdo estudantes: ha os de
ensino fundamental até os de niveis de pos-graduacdo. Também, existem comerciantes,

funcionérios publicos e profissionais liberais com ou sem formag&o escolar superior.

As regras de conduta dos trés grupos sdo bem definidas. Seus componentes sdo
disciplinados, mesmo nos momentos de chegada/saida e nos intervalos. E possivel observar
que todos mantém compostura e respeito para com seus colegas de grupo, como também para
com as sugestdes advindas de suas participacGes na construcdo coreografica. Os dialogos
surgem a partir da fala do coredgrafo, que é ouvida com bastante atencéo. Os brincantes ficam
na formacdo solicitada por ele até o inicio da evolucdo. S&o periodos interminaveis em pé,
com atencdo, em siléncio, demonstrando satisfacdo e curiosidade para saber o que vem

depois.

% As liderancas das quadrilhas juninas em Goiania, inclusive das quadrilhas pesquisadas, Capim Canela, Chapéu
do Vové e Renascer, fazem parte da diretoria da Federacdo das Quadrilhas Juninas — Fequajugo.
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Na estrutura da evolucéo coreografica das quadrilhas existe um processo particular na
colocacdo dos personagens nos seguimentos dos pares. Os primeiros da fila s&o os
personagens® que terdo destaque durante a evolugdo da coreografia — 0s noivos, os pais da

noiva, a rainha, Lampido e Maria bonita, depois 0s outros casais.

Cada quadrilha caracteriza seus personagens de acordo com o enredo desenvolvido
para o concurso do ano. Para Mesquita (1987),

o0 enredo (...) ndo perde nunca o sentido essencial de arranjo de uma histéria:
a apresentacdo/representacdo de situagdes, de personagens nelas envolvidos
e as sucessivas transformagfes que vdo ocorrendo entre elas, criando-se
novas situacgdes, até se chegar a final — o desfecho do enredo. Podemos dizer
que, essencialmente, o enredo contém uma historia. E o corpo de uma
narrativa (MESQUITA, 1987, p. 7).

Cavalcanti (2006) entende que o enredo “define a historia encenada através da danca,
da muUsica ¢ da linguagem visual” (p. 57). Nesse sentido, as quadrilhas prepararam 0s
aderecos, musicas, vestimentas e evolucdes para contemplar seus enredos, temas e

personagens.

Em 2013, o enredo da Quadrilha Chapéu do Vovd foi em homenagem aos trés santos
juninos: Sao Jodo, Santo Antdnio e Sdo Pedro. Em meio ao luxo, os vestidos das componentes
do grupo traziam imagens dos santos, variando de acordo com seus posicionamentos na
coreografia. As santidades também foram reverenciadas nos estandartes, nas bandeirolas e no

desenrolar da evolucdo; e as musicas traziam nuances de preces e devocao.

Uma de suas personagens reflete o simbolo da quadrilha e se apresenta caracterizado
de Vovd. O padre é uma personagem que aparece sutilmente entre as coreografias, andando
de um lado para o outro abengoando a todos como se estivesse em uma quermesse. Também,
sdo destaques o pai e a mée da noiva, que durante a evolucdo sdo bem solicitados na
interpretacdo do casamento. Na formacgdo inicial, os componentes do grupo aparecem

enfileirados em pares conforme o apelo tradicional da quadrilha matuta.

A Caipirada Capim Canela ndo estabeleceu enredo especifico em 2013. Seus membros
estavam voltando de um ano parados devido a problemas internos gerados por um acidente

com o lider do grupo. Entretanto, os componentes do grupo mantiveram-se reunidos para a

% Os noivos sdo personagens obrigatérios na evolugdo coreogréfica. A utilizagdo de outras personagens fica a
critério de cada grupo de quadrilha junina.
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pratica da danca junina com a utilizacdo das coreografias anteriores e revigoraram suas

evolugdes para 0 ano de 2013, com apelo mais tradicional.

A Quadrilha Renascer apresentou em seu enredo uma festa na corte real e foi
intitulado: No Reino da Renascer tem arraié pra gente dancar. A tematica proposta era ousar
e apresentar um arraial dentro de um reino. Suas personagens em destaques foram: 0s noivos,
0 rei e a rainha, o bobo da corte com sua parceira, assim como o padre, que tinha como
parceira uma capeld. Iniciam sua coreografia com a anunciacdo do Reino Junino, trazendo
para o palco uma banda que introduz os cavaleiros do Reino. Apos essa entrada, alguns casais
dancam um minueto bem coreografado para em seguida dar inicio as coreografias

exaustivamente ensaiadas, com formacéo inovadora e diferente do modelo tradicional.

Figura 11 — Representagdo da familia real —
— —

Quadrilha Renascer

Fonte: Acervo Quadrilha Renascer

O processo de criacdo das coreografias segue a dinamica proposta pelo coredgrafo que
tem sua particularidade pedagdgica aprendida através da oralidade e de sua pratica. Utilizam
processos didatico-metodoldgicos para ensinar quadrilha junina, construindo sequéncias
pedagdgicas para a apreensdo dos movimentos por parte dos quadrilheiros. Os coredgrafos
das Quadrilhas Chapéu do Vovo, Pelé, e Capim Canela, Carlito,explicam pacientemente e
detalhadamente o que pretendem, dando sentido as suas ideias. Gradativamente, inserem
novos passos aos primeiros e, ao final da sessdo, esta concluida a parte trabalhada. I1sso ndo
impede que, no proximo ensaio, tudo mude novamente, devido a novas ideias e adigdo de

movimentos aqueles de origem.

O coreografo da Quadrilha Renascer, Tiago César, tem como processo metodoldgico o
ensino de sequéncias coreograficas em oito tempos de acordo com a musica selecionada. Seu

trabalho é baseado nas musicas utilizadas para contar a historia de seu enredo, e, apos a
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escolha musical, a coreografia é inserida utilizando como ferramenta de ensino a sua

experiéncia como dangarino de banda de forro.

De tudo o que eu montei para a Renascer, eu peguei um pouco da minha
experiéncia hoje. No meu caso eu trouxe a minha experiéncia do
contemporaneo com tudo o que eu ja vivi com banda de forré e coloquei
tudo dentro da quadrilha (Tiago César, coredgrafo Quadrilha Renascer).

H& muita repeticdo e todos, pacientemente, executam o sugerido, sem reclamacéao
porque “sabem que é necessario para conseguir éxito no final” (Pelé, coredgrafo Chapéu do
Vovd). Assim mesmo, a interferéncia da execucdo na criacdo é uma necessidade, pois as

alteracdes sdo feitas de acordo com a possibilidade de execucao.

Existem fatores que podem comprometer a realizacdo do movimento como, por
exemplo, o nimero de casais®. As modificacdes sdo necessarias devido aos critérios
particulares do coredgrafo ou do grupo, principalmente relacionados a estética do movimento
que, por algum motivo, ndo ficou de acordo com o esperado.

A Quadrilha Chapéu do Vovd e a Capim Canela prezam pela influéncia do folclore
popular manifestado nas simbologias das quadrilhas matutas e mantém algumas formacgdes
tradicionais, conhecidas como o caracol, segue-passeio, tunel, grande roda, pequena roda, o
caminho da roca, entre outros. A diferenca entre as duas € que, na primeira, tudo isso é
agregado as nuances contemporaneas, no que diz respeito a utilizacdo de acessorios (arcos,
guarda-chuvas, fitas, etc.), vestimenta luxuosa e movimentos com maior rapidez e

sincronismo.

Eu tento a0 maximo ndo perder a tradicdo junina. A fonte é na coreografia
junina tradicional e dentro dessas fontes a gente tenta fazer um trabalho de
inovacdo. Esse ano mesmo, a gente t4 trabalhando o caracol e a gente
comega a fazer aquele caracol comum mesmo, mas dentro desse caracol a
gente faz varias coreografias dentro dele (Pelé, coreogréafico da Quadrilha
Chapéu do Vovo).

A quadrilha Caipirada Capim Canela optou pela vestimenta simples, os cavalheiros

portando chapéu de palha e as damas com vestidos em tons xadrez. A coreografia mais lenta,

0 As quadrilhas mantém pessoas extras para atuarem como substitutas caso alguém falte ou deixe o grupo.
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sendo desenvolvida por ritmos juninos mais tradicionais e uma representacao religiosa, que

traz a cena a devocao a Nossa Senhora Aparecida, padroeira do Brasil.

O nosso estilo é uma quadrilha que tem formas geométricas englobando tudo
0 que a histéria nos conta: tem que ser casais, ter formagdes em quadras,
fileiras, rodas, 0 homem sempre tem que girar a dama ou conduzi-la. O
nosso estilo € muito simples e dancado (Sr. Carlito, presidente e coredgrafo
da Caipirada Capim Canela).

A quadrilha Renascer também utiliza algumas formag6es consideradas tradicionais em
suas coreografias, mas sdo em nimero bem menor. Raramente um pequeno tinel ou a grande
roda, como também a formacdo inicial, dama de frente para o cavaleiro. As inovacdes sdo
perceptiveis e suas apresentacdes sdo repletas de coreografias bem ensaiadas, com a estrutura
dada aos movimentos da danca junina expressando a ideia que a musica sugere, além da

criatividade nas evolucdes e formagdes geométricas.

Hoje com a modernizacédo da quadrilha, ndo é aquela quadrilha mais chapada
com aqueles passos tradicionais que todo mundo conhece — olha ponte
quebrou, olha a cobra, tinel, cavalinho — na verdade esses elementos ficaram
pra tras e a gente modernizou porque as musicas de quadrilha hoje, talvez
sdo musicas diferentes daquelas musicas do passado. Entdo, vocé tem que
construir uma coreografia em cima das musicas modernas também. Entéo,
acaba que a coreografia seja uma coisa moderna e nisso consequentemente a
quadrilha vai ser uma quadrilha moderna (Thiago Henrique, presidente da
Quadrilha Renascer).

A organizacao musical dos grupos é composta por ritmos ligados ao forré nordestino,
mas, as vezes, fogem do padrdo junino; e no caso das coreografias, em 2013 foi acrescido um
samba no repertorio da quadrilha Chapéu do Vovo, uma banda marcial e valsa na Renascer,
diversificando e inovando o apelo tradicional. A Caipirada Capim Canela optou pela
continuidade das mausicas juninas tradicionais, contemplando Luiz Gonzaga e Gonzaguinha,

personagens da musica nordestina do Brasil.

Ao iniciar uma evolucdo com musica, a coreografia ou parte dela é dancada e cantada
com vigor e entusiasmo. Assim, apresentamos a ideia de que a mdsica esta presente na
esséncia do ser humano e que o seu cotidiano pauta-se pelo estimulo musical. Nesse caso, 0

estimulo que a musica junina causa nos brincantes parece deixa-los em transe numa exploséo
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de sentimentos e energia que contagia 0 ambiente em vibragOes emitidas por todos os corpos
presentes.

Segundo o Sr. Pelé, coredgrafo do grupo Chapéu do Vovo “o quadrilheiro sempre tem
que usar a imaginacdo”. Isso nos remete a presenca do ludico nos espacos juninos, que
caracteriza a atuacdo dos quadrilheiros, pois, estes também sdo dancarinos, atores, artistas e
personagens, que criam e recriam as concepg¢des juninas em Seu imaginario e nas suas

interpretacdes.

Mesmo diante desse transe junino e do emaranhado de sentimentos causados pela
pratica e tratando-se de individuos unidos por um objetivo e convivéncia, existe a ocorréncia
de possiveis conflitos. Segundo Quinn (2003), os conflitos geram sentimentos que causam
instabilidade, desconforto, falta de cooperacdo e de confianga, tensdo entre individuos ou
grupos. Estes sdo geridos pelas liderangas dos grupos e, nos casos mais complicados, aqueles
gue ndo se enquadram no modelo de conduta criado ao longo dos anos séo convidados a se

retirar.

Quinn (2003) também considera que os conflitos podem se apresentar de forma
explicita ou latente — quando o potencial para o conflito existe, mas ndo € percebido. Segundo
o Sr. Carlito da Caipirada Capim Canela, “é importante identificar o tipo de conflito que
existe dentro do grupo para saber qual atitude tomar. Algumas vezes apenas uma conversa
resolve os conflitos interpessoais”. As liderangas dos outros grupos também consideram que

resolvem de maneira satisfatoria os conflitos internos.

Voltando a pratica da atividade junina, dancar, segundo Dantas (1999), “¢ imprimir no
corpo a sensacdo do movimento” (p. 41). Como Professor de Educagdo Fisica que sou,
observei que o0 movimento estabelecido na quadrilha junina substancia a representagédo

corporal em marcas e sinais visiveis como condi¢do de multiplos sentidos.

O corpo visto como condigéo cultural apresenta uma linguagem social desenvolvida
através de geracdes e traduz a expressdo corporal do praticante da danca junina. Essa
expressao do corpo do quadrilheiro, trabalhada nos ensaios e agregada ao entusiasmo que 0

meio lhe proporciona, transforma o prazer em arte.

E importante observar que os lideres dos grupos e seus coredgrafos cobram dos

participantes alguns elementos essenciais para a pratica da quadrilha junina na atualidade,



74

pois ndo serdo apenas 0S movimentos corporais individuais que serdo contemplados pelo
publico e julgado pelos juizes das competicdes. Serdo visualizadas e analisadas nuances

performaticas que causam emocdes e sensacdes agradaveis aos presentes.

Os coredgrafos sempre repetem que as quadrilhas devem estar primorosamente
alinhadas. A coreografia deve estar proxima da perfei¢éo, adicionando a todo minuto dancado
0 sorriso, além de conversar através do corpo. “Ao levantar os bragos, estes devem estar na
mesma altura, assim como o balanco das saias que deverdo causar efeitos visuais

esplendorosos” (Carlito, Caipirada Capim Canela).

Nas execucOes de suas performances, a forma de apresentar graca e alegria, segundo o
coreografo Pelé, se configura através do “sorriso, do entusiasmo, do canto, da energia
apresentada”. Também, os grupos exigem dos brincantes durante os ensaios, empolgacgéo e

execucao precisa dos movimentos ao externar seu prazer em dancar.

Nesse sentido, € notdrio que a rotina de trabalho das quadrilhas juninas traz grande
satisfacdo aos seus componentes. Ndo importa a duracdo da exaustiva sesséo, o que vale para
seus integrantes é viver aguele momento de dedicacdo e alegria. Os bastidores das quadrilhas
juninas proporcionam o lazer e a socializacdo de seus componentes, como também o0s
conflitos. Esses elementos fazem parte do aperfeicoamento de suas performances para as

apresentacdes nos concursos e nas festas.

2.3 ENTIDADES JUNINAS NA PROPOSTA DO MOVIMENTO JUNINO

A Federacgdo das Quadrilhas Juninas do Estado de Goiés — Fequajugo, foi fundada em
19/04/2004, com a unido dos diversos grupos juninos da regido metropolitana de Goiania que
tinham como interesse comum a organizacdo de uma entidade “que se destina a execugdo de
atividades culturais, artisticas, folcldricas, de artes cénicas, sociais e desportivas, mantendo
vivas as expressoes culturais, folcloricas e tradicionais das raizes juninas em Goias” (Estatuto

da Fequajugo — Art. 1°).

A Fequajugo é filiada & Confederacédo Brasileira de Entidades de Quadrilhas Juninas —

Confebrag, fundada em 22 de fevereiro de 2003. Segundo o sitio na rede mundial de



75

computadores da instituicdo*, nasceu do mais puro sentimento da valorizagdo da cultura
popular Brasileira, em amor pelas tradi¢cbes juninas, congregando atualmente dezessete
entidades juninas, uma de cada um dos seguintes estados brasileiros: Acre, Alagoas,
Amazonas, Bahia, Ceara, Goias, Maranhao, Minas Gerais, Pard, Paraiba, Pernambuco, Piaui,

Rio Grande do Norte, Ronddnia, Roraima, Sergipe, Tocantins e uma do Distrito Federal.

A Federacao de Goias se autodenomina “entidade social cultural” sem fins lucrativos
ou politicos. Tem como principio a ndo distingdo de nacionalidade, cor, raca, religido e
credos. Segundo o atual Presidente da Fequajugo, Sr. Alex Gomes Gontijo, a acdo de
organizar e promover o movimento junino em Goiéds proporcionou aos quadrilheiros boas

expectativas para o desenvolvimento do ideario junino na nossa populacéo.

O artigo 3° do estatuto da Fequajugo dita os objetivos, finalidade e metas da federagéo:

A- A entidade tem como objetivo: promover e incentivar a préatica e a
realizacdo de atividades culturais, folcloricas, artisticas, de artes Cénicas,
desportivas, fisicas e sociais, junto & comunidades, grupos, associagdes e
entidades governamentais e ndo governamentais e que se destinam a estes
fins.

B- A entidade tem como finalidade: Lutar e zelar pela manutencéo,
preservacdo e tradi¢do das raizes, do folclore, dos costumes e melhorias das
condicdes das formas e expressdes de artes cénicas, juninas e tradicionais
dentro dos diversos ambitos sociais, culturais, artisticos e desportivos.

C-  Lutar pelo fortalecimento, crescimento e amplitude de sua sede social,
dos seus associados, bens culturais, méveis e imoveis para que cada vez
mais possamos estar mais seguros e fortalecidos para realizarmos e
desenvolvermos nossas atividades.

D- A entidade tem como meta: atender as necessidades dos grupos e
entidades juninas, cadastradas junto a Federacdo, no que diz respeito, a
indicar e agendar apresentacGes, ajudar as entidades cadastradas na medida
do possivel a angariar verbas e fundos para a prosperidade e manutencao de
seus grupos. (ESTATUTO FEQUAJUGO, p. 01).

Assim, podemos observar que a letra “B” do 3° artigo do estatuto determina que os
membros da Federagdo devem “lutar e zelar pela manutengdo, preservacao e tradicdo das
raizes, do folclore, dos costumes e melhorias das condi¢cdes das formas e expressdes de artes
cénicas, juninas e tradicionais dentro dos diversos ambitos sociais, culturais, artisticos e

desportivos™. Isto nos remete ao objeto dessa pesquisa, que consiste em compreender como é

“Lwww.Confebrag.com.br
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realizada a gestdo dos conteudos tradicionais das quadrilhas juninas por parte dos
quadrilheiros, na perspectiva das performances culturais, na regido metropolitana de Goiania.

Confrontando o que determina a Federacdo das Quadrilhas Juninas do Estado de Goias
com os dados coletados para esta pesquisa, por meio de um trabalho etnogréafico junto aos
grupos juninos, observei que, mesmo constando em estatuto, a preservacdo das raizes e das
tradicdes juninas depende dos processos de transformacdes a que estas estdo expostas, assim
como seus contetdos simbolicos tradicionais estdo, de alguma forma, ligados pelos costumes

e conhecimento junino.

Para Morigi (2002, p. 251), “a festa junina permite uma reelaboracdo imaginaria das
nogdes de identidade regional e da cultura local”. N&o s6 as festas, mas todos os elementos
juninos tém sofrido transformacdes. Nesse sentido, a Fequajugo pretende, segundo o Diretor
executivo da entidade, Sr. Thiago Henrique, criar estratégias de fomento a participacdo de
novos grupos que ndo estdo vinculados a federacdo, para a preservacdo da cultura local.
Segundo o Diretor Thiago, a ideia de preservacdo da cultura local esta baseada na unido das

origens e tradi¢des, estimulando a riqueza cultural de cada comunidade.

O Estatuto da Fequajugo nos da a ideia de que a intencdo € de inculcar nessas
participacBes vindouras a utilizacdo e a preservacdo das raizes tradicionais para que essas,
mesmo seguindo o fluxo contemporaneo, manifestem o desejo de gestdo da tradicdo. E na
promoc¢do dos concursos regionais que a Federacdo das quadrilhas mantém o interesse de

filiacdo dos grupos formados em diferentes areas comunitarias.

A Fequajugo também propde, para o fortalecimento do movimento junino goiano, a
convocacdo de reunides sistematicas da diretoria, com periodicidade definida nos encontros.
Nessas reunides, sdo discutidos assuntos de interesses comuns, com intuito de consolidacéo
da entidade, assim como a socializacdo das liderancas dos grupos os quais, geralmente, sdo
parte da diretoria da federacdo e s6 se encontram nas disputas oriundas dos concursos

regionais.

A entidade superior junina de Goias tem um papel preponderante na sua consolidacao:
fazer a interlocucgéo das relagdes entre os grupos juninos, a esfera governamental (municipal e

estadual) e os concursos regionais. O mais importante concurso no calendario junino goiano é
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o “Arraia do Cerrado*®”

, realizado nos més de junho na Praca Civica, local de eventos
promovidos pelo governo estadual, assim como ponto predileto para manifestagdes populares.
O que faz essa etapa especial é a divulgacdo do evento que consegue reunir milhares de
pessoas para assistir as apresentacbes dos grupos juninos, assim como para conhecer as
tendéncias contemporaneas das performances dessas comunidades. Segundo o Presidente da
Fequajugo, a repercussdo na imprensa falada, escrita e televisiva, devido ao grande niumero de
espectadores, valoriza o trabalho dos quadrilheiros e lhes traz estimulo para a préatica dessa

manifestacao da cultura popular.
2.3.1 Os Concursos

O universo das quadrilhas juninas é baseado na participacdo em concursos, pois € a
grande motivagdo para a organizagdo interna dos grupos. Esses eventos também fomentam a
socializagdo entre os componentes das comunidades juninas e se completam com um
emaranhado de sentimentos adversos. A ideia inicial € de fragmentacdo e aumento das

rivalidades a partir das conquistas de alguns e derrotas de outros.

Figural2 — Abertura da 22 etapa do Circuito Goiano de Quadrilhas Juninas 2013

Fonte: Acervo Chapéu do Vovb

Para Barroso (2013, p. 87), “o fato de os festivais implicarem na atribuicdo de notas ¢
pressuporem a competicdo entre 0s grupos pode aumentar a rivalidade entre 0s mesmos ou
servir como um estimulo a busca pelo aperfeicoamento constante das quadrilhas”. Também, a

rivalidade e a disputa por reconhecimento, dentro e fora dos grupos, provocam a

20 Arraia do Cerrado 2013 se consagra entre os maiores eventos do estado e do pais, ao mesclar culturas
nordestinas e goianas, proporcionando ao publico diversdo e interatividade com as riquezas folcldricas de cada
regido. A festa é promovida pelo Governo do Estado de Goias e Secretaria Extraordinaria de Eventos em Goias.
Fonte: http://www.Fequajugo.com.br/noticias.php?id=50 acessado em 12 de dezembro de 2013.
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intensificacdo de sentimentos subjetivos que s&o constantemente usados para o0

convencimento de atitudes morais nos meios sociais.

Contudo, a rivalidade e o desejo de vencer sdo aliviados pela danca dos brincantes que
agregam experiéncias e fomentam as a¢des colaborativas de mutualidade. Essas constroem os
arraiais e vao além dos interesses estabelecidos pelas convencdes estéticas e conceituais das
competicdes, pois agregam profissionais*, em todos os periodos da dinamica da producio,

numa conexao que constitui 0 mundo junino em conformacdo com seus objetivos.

Em Goias, os concursos sdo idealizados e organizados pela Fequajugo e, segundo a
Confebrag, “tem por finalidade valorizar, difundir e incentivar uma das maiores
manifestacBes populares da cultura brasileira que sdo os festejos juninos e as quadrilhas
juninas”. Lembrando aqui que a Confebraqg reconhece como quadrilha junina grupos de danca

formados em pares que respeitem elementos basicos do ciclo junino no Brasil.

O Concurso Junino em Goiés é realizado em circuito Unico denominado Circuito
Goiano de Quadrilhas Juninase, em 2013, esta na sua 72 edicdo. As normas sdo estabelecidas
pelo regulamento do concurso que estipula os principais itens a serem observados para a
participacdo dos grupos. Esta participacdo esta vinculada a filiacdo junto a Fequajugo e a

entrega de inscri¢des dentro do prazo estabelecido, com documentacgdes completas.

O Regulamento do 7° Circuito Goiano de Quadrilhas Juninas (2013), normatizou que

serd realizado em um Unico moédulo que é o estilizado através de somatoria
de notas em pontos corridos em 03 etapas distintas, sendo a 12 etapa dias 06
e 07 de junho na Faculdade Padrdo Unidade DER-GO a segunda na Praca
Civica em Goiania, Il Arraial do Cerrado, de 24 a 25 e de 27 a 29 de Junho a
terceira dia 05 e 06 de Julho em Aparecida de Goiénia (Regulamento do 7°
Circuito Goiano de Quadrilhas Juninas, 2013, p. 01).

A ordem de apresentagdo nos concursos é elaborada por meio de um sorteio realizado
com a presenca das liderangas dos grupos, em horério e local pré-determinados pela
Federacdo. Os grupos séo divididos em grupo de acesso e grupo especial e, para as

apresentacdes, ha um escalonamento das exibicdes.

*3 Estes profissionais s&0, na sua grande maioria, os moradores da comunidade em que 0s grupos estao inseridos.
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Os grupos séo autorizados a contemplar a participacdo de menores a partir de 10 anos
completos. Essas participacdes sdo condicionadas & apresentacdo, com a inscricdo, da
autorizacdo de menores expedida pelos pais e/ou responsaveis ou, pela Vara da Infancia e
Juventude do Juizado de Menores ou Conselho Tutelar da Infancia e Juventude da regido ou

44
|

de outro 6rgdo competente, obedecendo a Lei Federal™ 8.069, estabelecida pelo Ministério da

Justica.

As apresentacdes sdo realizadas em espaco discutido e confirmado em reunido inicial e
que, geralmente, tem 20m x 30m. O nimero minimo de participantes € de oito casais mais 0
marcador que pode ou n&o estar entre 0s casais, sob a pena de perda de pontos, caso nao atinja
o limite estabelecido pelo regulamento. O acesso aos locais de apresentacdo € limitado aos
brincantes, fotdgrafos, diretor e cinegrafista, além da equipe de apoio que distribui aos

brincantes aderecgos e preparam o cenario, todos devidamente identificados.

Cada quadrilha deve comparecer antes do inicio das apresentac@es indicando o modo
como suas mausicas serdo executadas, as quais deverdo estar gravadas em CD e/ou pen drive,
conforme o regulamento que também permite apresentacfes ao vivo. A organizacao se isenta
de qualquer responsabilidade, caso acontega algum problema na hora da exibicdo com a midia
apresentada, se o representante da quadrilha ndo comparecer anteriormente conforme

estabelecido.

As quadrilhas juninas sdo convocadas a estar no local de apresentagdo com todos os
componentes devidamente caracterizados com meia hora de antecedéncia. A quadrilha que

ndo entrar no horario marcado em sorteio anterior € penalizada com a perda de pontos.

O tempo de apresentacdo das quadrilhas juninas ndo podera ultrapassar 0s 25 minutos.
Caso isso aconteca, serd penalizada com a retirada de pontos. A Fequajugo utiliza de
cronémetro visivel a todos, para que ndo haja atraso na entrada, na execucao e na saida dos
grupos. Entre uma apresentacdo e outra ha um intervalo de 5 a 10 minutos para colocacao e

retirada de cenario (caso possua), a critério do presidente da comissdo julgadora.

Apesar da ordem das apresentacfes das quadrilhas nos concursos serem consideradas

momentos de interesse para outros grupos, é no espaco de concentracdo® que os brincantes

M Leino 8.069, de 13 de julho de 1990, que dispde sobre o Estatuto da Crianca e do Adolescente e da outras
providéncias — art. 258.
* Local que a quadrilha permanece até sua entrada no espaco de apresentacao.
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vivem instantes de tensdo; ndo pelo fato de serem observados pelo publico ou pelos
componentes de outras quadrilhas, mas pela expectativa da entrada no espaco de
apresentacdo. Nesses momentos que antecedem as performances dos grupos, 0s participantes
demonstram gestos tensionados pelo desejo de realizar o trabalho final de meses de
preparacgéo. Eles rezam, gritam, conversam, choram, brigam, se abragam e se pintam, alongam
e observam os detalhes finais para extrapolacdo da adrenalina*® acumulada em seus corpos e

que culmina numa explosao de alegria.

Velho (2003), ao narrar um episodio para estimular a reflexdo sobre um estudo das

sociedades complexas, nos da um exemplo 1til sobre “um sistema de crengas e valores”.

Mesmo admitindo uma certa variacdo individual, o comportamento e a
atitude dos participantes apresentavam notavel homogeneidade. Uns estavam
mais sérios e quietos. Outros conversavam e se agitam mais. Como ja
observei, 0 tom dominante era respeitoso e atento. [...] A heterogeneidade
sob o ponto de vista socioldgico, quanto a estratificacdo social, faixas
etarias, distribuicdo ocupacional, diversidade étnica, etc., ndo obscurecia o
fendmeno de participacdo comum naquele contexto [...] (VELHO, 2003, p.
17).

Os animos dos quadrilheiros, no espaco destinado a concentracdo, apresentam essa
homogeneidade de crencas e valores sugerida por Velho (2003), na qual a participacdo das

atividades juninas é o que liga a diversidade étnica e cultural no movimento junino.

Como mencionado anteriormente, 0s espagos de apresentacdo tém medidas de 20m x
30m, adaptado ao local de apresentacdo (quadra esportiva, patio, praca). Sua forma é
retangular e o local onde os jurados estdo localizados é o ponto de orientagdo dos brincantes,
ou seja, a frente. Entretanto, nas evolucBes das quadrilhas juninas, existem varios pontos de

referéncia durante a sua atuacédo, o que Ihes permite interacdo constante com os espectadores.

O Regulamento do circuito de quadrilhas também preza pela desenvoltura das
apresentacdes, no sentido da preservagdo da tradicdo, apesar de ter no seu enunciado a
modalidade estilizada como ponto crucial das elaboragdes coreograficas e vestimentas.

Segundo o artigo 2° do 7° Circuito Goiano de Quadrilhas Juninas 2013:

*® O Dicionério da Lingua Portuguesa Aurélio (1999, p. 56) define adrenalina como estimulagéo, exaltagao.
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As Quadrilhas deverdo, obrigatoriamente, se apresentar em trajes tipicos,
préprios de danca de quadrilha junina (ou de acordo com tema a ser
desenvolvido), devendo, ser orientadas por um Marcador, puxador, noivo ou
animador que poderd emitir as ordens de comando dos passos e da
coreografia, passos e masicas em lingua Portuguesa, Espanhola ou Francesa,
gestos, articulagdes, apitos, comandos ou usar linguagem caipira, podendo
fazer uso de microfone ou ndo (caso queira) (REGULAMENTO 7°
CIRCUITO GOIANO DE QUADRILHAS JUNINAS, 2013,p. 01).

Em relacdo ao artigo acima citado, aproprio-me de Barroso (2013, p. 22), no sentido
de entender o papel do marcador ou puxador, em nota de rodapé, a autora discorre que este é
“o maestro do espetaculo, aquele que dita os comandos para a evolugdo da apresentagao,
indicando 0os momentos para a troca dos passos da danca. Essa indicacdo pode ocorrer por

meio da voz ou por gestos”.

Ainda é prudente verificar que a Fequajugo é flexivel em relagdo a emissdo das ordens
de comando quanto a lingua a ser proferida. Chama-me a atencdo a linguagem francesa, pois
originou os comandos da quadrilha matuta ou caipira que identifica a tradicdo da quadrilha

junina brasileira.

Nesse sentido, concordo com as ideias de Morigi (2002, p. 255), o qual defende que “a
narrativa veicula as significacdes da festa, a manutencdo dos auténticos valores culturais e da
tradigdo”. A essa jungdo de narrativas e modelos tradicionais 0 autor chama de hibridismo
cultural®’.

A parte do conceito de hibridismo cultural, vale ressaltar que tais performances estdo
sob a observacao de pessoas que vao quantificar tais apresentagdes. A comissao julgadora é a
responsavel por valorizar o trabalho dos quadrilheiros no momento da apresentacao.

2.3.2 A Comisséo Julgadora

Os jurados sdo pecas fundamentais nos concursos de quadrilhas juninas, pois, sdo 0s

avaliadores dos elementos de referéncia dessa danca. Segundo o Presidente da Fequajugo, Sr.

*'Cardoso (2008) alerta que “as formas culturais proprias de cada povo tendem a reforgar suas caracteristicas
quando postas em contato com formas alienigenas de cultura” (p. 84). Contudo, o autor confirma que “o
hibridismo cultural é, portanto, um fendmeno natural e imanente na constituigdo ¢ evolugdo da civilizagdo”.
Ainda “sua manifestacdo ¢ percebida com mais énfase na arte em geral e na literatura em particular. Seja como
transculturagdo, aculturacdo ou neoculturacdo, o hibridismo é o testemunho mais nitido de que, mesmo
esforcando-se por preservar formas culturais autoctones, o homem esta aberto a novas maneiras de interagir
culturalmente, como mais um recurso de sobrevivéncia num mundo que tem a mudanga como trago essencial”

(p. 89).
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Alex Gontijo, os componentes da comissdo julgadora devem ser pessoas id6neas, sérias e com
consideraveis conhecimentos sobre a cultura popular. Eles permanecem em local especifico,
quase que incomunicaveis durante as apresentacfes, para que ndo tenham contato com
pessoas ligadas aos grupos; assim, ndocausem estranhamento no seu julgamento. O Art. 9 do

regulamento do circuito 2013, pardgrafos 3°, 4° e 5° alerta que:

Paragrafo Unico terceiro: Sera adotado, como critério para a sele¢cdo dos
membros da banca avaliadora, a analise dos Curriculos, levando-se em
consideracdo a idoneidade, os conhecimentos técnicos e culturais de cada
jurado, considerando ainda a indicacdo dos mesmos por cada presidente ou
quadrilha, seguido de contato e curriculo. A escolha sera dos presidentes.
Paragrafo Unico quarto: A composicado dos 08 (oito) membros para a banca
avaliadora seré realizada em comum acordo entre 0s grupos participantes das
etapas, contemplando assim, nomes idéneos e de representatividade, e por
personalidades Culturais de nosso estado.

Paragrafo Unico quinto: Os avaliadores que foram indicados por grupos nao
votardo nos grupos que os indicaram, 0s grupos que nao indicou irdo para
sorteio, para verificagdo de qual jurado ndo votar4 em seu grupo, caso ndo
alcance o numero de 08 jurados, ndo haverd este sorteio, e os indicados
votardo nos grupos que os indicou. (REGULAMENTO 7° CIRCUITO
GOIANO DE QUADRILHAS JUNINAS, 2013, p. 9).

A relacdo entre o quadrilheiro e o jurado, em alguns casos, aparenta ser conflituosa,
especialmente quando as notas e comentdrios da comissdo julgadora proporcionam
enfrentamentos de ideais e ndo vdo ao encontro das expectativas do grupo. Disse em alguns
casos, pois quando as decisdes do juri, que sdo irrevogaveis, atendem aos desejos dos
brincantes, na perspectiva de aceitacdo de um especialista, a participacdo dos jurados passa a

ter conotacéo diferente — sdo bem vindas.

Percebemos, durante a realizacdo deste trabalho, que a composicdo de uma comissao
julgadora especializada é um desafio para a Fequajugo. Nem sempre os convidados, que
fazem parte desse grupo, atendem aos critérios estabelecidos pelo regulamento da competicéo.
A busca pela primorosa imparcialidade dos jurados, nos julgamentos dos quesitos estipulados

para a apresentacdo, é constante.

A Fequajugo pretende, a partir do préximo circuito de quadrilhas juninas, aprimorar a
participacdo dos jurados, convidando pessoas especializadas em diversas areas como artes
cénicas, danca, diretores, figurinistas, coredgrafos e outros especialistas que se fizerem

necessérios. E planejamento da Fequajugo realizar um seminario com os participantes da



83

comisséo julgadora para refletir sobre o que dever ser avaliado durante as apresentagdes dos
grupos juninos, durante as competigdes.

O regulamento do 7° Circuito Goiano de Quadrilhas Juninas — 2013julgou 0s seguintes
quesitos: coreografia, animagdo, harmonia, figurino, tema, repertério musical, marcador e
casal de noivos. Estes ultimos, marcador e casal de noivos, tém avaliagdo em separado.
Segundo a Fequajugo, esse critério se da pelo fato de serem destaques*, que privilegiam as

apresentacdes das quadrilhas juninas, dando-lhes nuances de teatralidade e originalidade.

Cada componente da comissdo de jurados devera atentar para os critérios que serdo
avaliados, com imparcialidade, lembrando o que é destacado no artigo 10 desse mesmo

regulamento:

0s jurados atribuirdo notas numa escala de 9,2 (noventa e dois) a 10 (dez),
sendo admitidas notas fracionadas e ainda dizimadas, ou seja, 9.2, 9.7, 9.9,
ex: dizimadas 9.77, 9.99, 9.75 etc. em cada quesito de avaliacdo abaixo
relacionado caso seja atribuida nota inferior a 9,49 pontos e a mesma nédo
seja justificada, serd atribuida nota maxima ao quesito em questdo
(REGULAMENTO DO 7° CIRCUITO GOIANO DE QUADRILHAS
JUNINAS, 2013, p. 4).

Para a Fequajugo, iniciar a avaliacdo com a nota 9,2 ¢ uma medida de valoriza¢éo do

trabalho dos grupos juninos e ndo afeta a classificacao final.

O artigo 12 do Regulamento do 7° Circuito Goiano de Quadrilhas Juninas (2013)

detalha como os itens que serdo julgados devem ser observados, como a seguir:

Coreografia: Danga coletiva dos pares da Quadrilha Junina. Devera
obedecer ao comando do marcador que indicard 0S passos a serem
executados. Serdo consideradas as diversidades das coreografias, graca e
leveza das damas, elegancia e desenvoltura dos cavalheiros. Atentar para que
as inovagOes ndo descaracterizem a originalidade da danca Quadrilha. As
Quadrilhas Juninas deverdo apresentar passos tradicionais juninos
(REGULAMENTO 7° CIRCUITO GOIANO DE QUADRILHAS
JUNINAS, 2013, p. 13).

Nesse item, é visivel que a Fequajugo estimula a gestdo dos passos tradicionais das

quadrilhas juninas. Assim mesmo, podemos verificar que ndo ha limite minimo e maximo de

*8 Estes destaques foram discutidos no item 2.2 desta dissertagéo.



84

evolucBes coreograficas para a préatica tradicional dentro da nova proposta da danca junina; e
inovacOes sdo encorajadas, desde que ndo descaracterizem a originalidade da danca. Nesse
sentido, compartilhamos a ideia de Cavalvantiet al. (1992) de que a forca nutriz da

originalidade cultural brasileira esta nas criacdes artisticas populares.

Ainda assim, podemos verificar que a tentativa da manutencdo do tradicional na
proposta contemporanea pode ser atribuida a concepcdo do que seja original pelas
comunidades. Também, o resultado de seus trabalhos passa pela transformacdo daquilo que
consideram caracterizacdo da tradicdo através de um dialogo entre culturas, pois, é nesse

sentido que popularizam a modificagdo das quadrilhas juninas.

O item seguinte estd diretamente ligado as coreografias, pois a observacdo de sua
evolucdo dentro de um espacgo de tempo pré-determinado é que dita a avaliacdo dos jurados.

O regulamento da competi¢do normatiza a avaliacdo da harmonia, como a seguir:

Em harmonia, entende-se pela organizagéo, evolugdo dos passos, conjunto e
desenvolvimento do tema proposto, sincronismo, coletividade e execucdo
simultanea da coreografia e dos passos propostos (REGULAMENTO 7°
CIRCUITO GOIANO DE QUADRILHAS JUNINAS, 2013, p. 13).

A harmonia aparece nessa definicdo como um conjunto de critérios ao final da soma
total. Essa parte de avaliacdo requer critério técnico na observacdo. Espera-se que 0s jurados
verifiquem a simultaneidade da evolucdo coreografica, a altura que as damas levantam as
saias como também o tempo de execucdo dos giros dos brincantes. Também a harmonia
relaciona-se ao movimento corporal dos quadrilheiros com o espaco, organizando a evolucéao
no decorrer da apresentacdo, assim como seus conteldos sdo repassados de forma

significativa para os jurados e espectadores.

Ao verificar o item animacdo os jurados observam o entusiasmo e a alegria que 0s
componentes das quadrilhas juninas demonstram durante sua apresentacdo. E uma
demonstracdo de vivacidade expressada através dos movimentos executados em sintonia com

a coreografia e a musica proposta. Segundo o regulamento a:

Animacao é a demonstracdo de um estado de alegria. A alegria espontanea
da Quadrilha, vivacidade, entusiasmo. Deve-se perceber a exaltacdo
prazerosa, 0 entusiasmo que se desenvolve durante a apresentacao através do
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repertorio, da simpatia dos brincantes, etc. Atencdo para ndo confundir
animacdo com algazarra (REGULAMENTO FEQUAJUGO, p. 13, 2013).
E importante notar que esse item vai além da empolgacéo e disposicdo dos brincantes
durante suas atuacBes. A animacdo é uma qualidade que esta diretamente relacionada a
espontaneidade e a criatividade na construcdo das personagens de cada quadrilheiro.

No quesito Figurino, o regulamento sugere que:

O Figurino deve estar adequado a festa junina e de acordo com estilo,
enredo e criagdo da Quadrilha. Deve-se levar em consideracdo a
originalidade e a criatividade dos materiais utilizados na confec¢do do
vestuario, deve-se também perceber e valorizar a harmonia das cores e o
conjunto destas, sempre atentando para a tematica abordada pela Quadrilha
Junina se for o caso, e respeitando as diversidades regionais
(REGULAMENTO 7° CIRCUITO GOIANO DE QUADRILHAS
JUNINAS, 2013, p. 14).

Notamos que, ao adequar-se a festa junina, o figurino, mesmo com o estilo proprio de
cada grupo de quadrilha, ndo podera fugir do que remonta a tradi¢do. Entretanto, os jurados
tém pela frente variagdes de vestimentas que propGem seguir o enredo e a tematica da

quadrilha junina.

As vestimentas dos destaques (Rainha, Noivos, Lampido e Maria Bonita) sdo
geralmente apresentadas pela criatividade dos grupos juninos; na qual a interpretacdo de seus
significados pode dificultar a elaboracdo de comentérios por parte dos jurados, bem como a
nota provavel a ser definida. A expectativa é que os jurados considerem a beleza e relevancia

das vestimentas, com 0s movimentos apresentados e com 0s aderecos e acessorios.

Ao defender o tema, 0s grupos juninos devem observar o que destaca o regulamento:

Tema: O tema poderd e devera exclusivamente expressar a realidade e
execucdo do que o grupo defende ou apresenta como tal, ficando livre cada
grupo, para trabalhar o que melhor Ihe convier, podendo abrilhant&-lo ainda
mais com a realizacdo de coreografias, passos, musicas e trajes relacionados
ao tema ou release apresentado (REGULAMENTO 7° CIRCUITO GOIANO
DE QUADRILHAS JUNINAS, 2013, p. 14).

O tema esta diretamente relacionado com os simbolos utilizados, assim como o0s

demais quesitos (coreografia, musica, danca, figurino, acessorios e aderecos). Os jurados
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ficam atentos as nuances apresentadas durante a apresentacdo, de acordo com um historico

e/ou sinopse apresentado por cada grupo antes das apresentagoes.

As masicas utilizadas para o desenvolvimento das coreografias devem observar a

coeréncia entre letra, ritmo, relatividade com o tema e com os festejos juninos.

Repertério Musical: A musica podera ser gravada ou ao vivo. As musicas
utilizadas deverdo ser do ciclo junino, ou de acordo com o seu tema ou
release apresentado. A diversidade dos ritmos e, a selecdo musical ficara
condicionada a apresentacdo do espetaculo da Quadrilha (REGULAMENTO
7° CIRCUITO GOIANO DE QUADRILHAS JUNINAS, 2013, p. 14).

Este item observa a sequéncia das musicas empregadas durante a apresentacao.
Devido ao tema, algumas surpresas sdo demonstradas durante as apresentacbes dos grupos
juninos. Como exemplo, cito o minueto apresentado pela Quadrilha Renascer em sua

apresentacdo de 2013, o qual estava de acordo com o tema proposto.

O contexto junino € agraciado pelos cantos dos brincantes, assim como as dancgas que
obedecem na sua maioria os ritmos do forrd, xote, xaxado, galope, arrasta-pé, baido e as
marchinhas juninas. Os grupos devem também preocupar-se com a harmonia entre as musicas
e 0s passos coreograficos sugeridos, assim como a quebra ou modificacdo de ritmos que

deverdo estar conectados a tradigdo junina.

Ao avaliar o marcador, os jurados deverdo ater-se a observacdo do brincante
(masculino ou feminino) que tem papel fundamental na evolugdo coreogréafica, assim como a

prépria interacdo com o publico presente.

Marcador: Seré julgado em separado pela capacidade de dirigir e conduzir
0 grupo (por Gestos, Voz ou microfone, comandos, apito, e outros) para a
execucdo dos movimentos coreogréaficos, e passos, com seguranga e
precisdo, podendo em algumas coreografias haver mais de um marcador
desde que esteja especificado no release apresentado, que em determinado
passo ou coreografia haverad mais de um comando (REGULAMENTO 7°
CIRCUITO GOIANO DE QUADRILHAS JUNINAS, 2013, p. 14).

Esse personagem é responsavel pela organizagdo e marcacdo dos quadrilheiros na

quadrilha junina.
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O texto, interpretado pelo marcador, deve estar diretamente relacionado a evolugéo do
tema proposto por cada grupo. Seus comandos devem seguir uma conducdo firme de
marcacgdo, com precisdo, alegria, respeito e trejeitos que lembrem as quadrilhas tradicionais.
O marcador deve permanecer durante a sua atuacdo, do inicio ao final da apresentacdo, sem
proferir qualquer discurso de cunho politico ou critico. Geralmente apresenta-se com figurino
mais tradicional e com diccdo de facil compreensdo tanto para o publico, como para 0s

jurados.

Figura 13 — Valdeir Aguiar, o Pelé, marcador da Quadrilha Chapéu do Vovd
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Fonte: Acervo Chapéu do Vovo

Como ja dito, as personagens de maior destaque dentro dos grupos juninos sao 0s

noivos. Eles tém avaliacdo separada durante suas apresentacoes.

Noivos: Os noivos serdo avaliados e julgados pela atuagdo do casal, ndo
sendo somadas ao total geral as suas notas, levando-se em consideracéo, a
harmonia, graciosidade, leveza, empolgacdo e animacdo do casal
(REGULAMENTO 7° CIRCUITO GOIANO DE QUADRILHAS
JUNINAS, 2013, p. 14).

Esses destaques sdo os mais almejados dentro do grupo, afinal é para esse casal que a
simbologia da quadrilha junina faz a festa, desenvolvendo seu tema através do casamento
deles. Para Burke (1989, p. 210), “os casamentos simulados eram uma forma de brincadeira

popular”, na Europa da Idade Moderna, tal qual encontramos na quadrilha junina.

Na perspectiva de Burke, aliada ao significado dos concursos juninos, os jurados

devem avaliar a desenvoltura, a interpretagéo, a animacao e o figurino dos noivos, bem como
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a espontaneidade e a criatividade das personagens. O casal de noivos deve apresentar-se de
maneira segura e com habilidade no desenvolvimento da coreografia, seguindo preceitos da

teatralidade.

Os quesitos propostos pelo Regulamento do Circuito de Quadrilhas Juninas em Goias,
remete-nos a analise das principais expressdes contidas nas dangas juninas, tais como a
musica e a danca. Ndo obstante, outros elementos perfazem os contetdos das quadrilhas

juninas e, como visto, sdo passiveis de avaliagcdo por parte dos jurados.

As avaliagOes dos jurados influenciam no ciclo junino dos grupos participantes. Pois,
vencer ou perder o circuito de quadrilhas depende da avaliacdo do corpo de jurados e,
consequentemente, resulta no conteddo da proxima temporada. N&o existe relacdo de

igualdade entre os jurados e quadrilheiros, ha relagdes de poder.

O poder dos jurados € utilizado para construir e solidificar as novas solicitacdes das
quadrilhas juninas. O resultado final pode (re)significar a identidade de grupos que estdo na
elite ou no grupo de acesso do concurso. Assim mesmo, é importante ressaltar que, por serem
especialistas no assunto quadrilha junina, os quadrilheiros também concedem aos jurados uma

autoridade de conhecimento do universo junino.

Julgar os brincantes e suas quadrilnas na musicalidade junina é reconhecer o
cumprimento do regulamento, assim como colocar em pratica o conhecimento técnico
adquirido. A avaliacdo do erro ou acerto, no momento da apresentacdo implica uma
responsabilidade que relativiza a posi¢ao do jurado como espectador, especialista ou analista
da cultura popular.
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CAPITULO 3 - REFLEXOES SOBRE AS PERFORMANCES CULTURAIS DAS
QUADRILHAS JUNINAS EM GOIANIA: NOVOS SENTIDOS E SIGNIFICADOS

“A forca e a importdncia de um quadrilheiro, ndo
se mede pelos titulos conquistados e sim pela
persisténcia em continuar dancando e lutando por
um movimento justo e forte!” (Carlito, Capirada
Capim Canela).

Iniciar um processo de discussdes a respeito das performances culturais nas quadrilhas
juninas em Goias tem trazido informacdes Uteis para o incremento das reflexdes sobre a
presenca das tradicBes nos novos apelos da danca junina. O conhecimento proporcionado
pelos festejos juninos aliado & teoria das performances culturais direciona este trabalho a
analise ritualistica dos elementos que comp8em a agdo de dangar quadrilha junina.

Neste contexto, Segundo Dawsey (2011), os estudos das performances tém como
principal referéncia o diretor de teatro experimental Richard Schechner. Seu encontro com o
Antropologo Vitor Turner em 1977, poucas horas antes de uma palestra de Clifford Geertz em
Nova York, gerou desdobramentos que fizeram surgir um novo campo de estudos entre o
teatro e a antropologia. Os dois se influenciaram mutuamente e construiram teorias
relacionadas a antropologia do teatro, com conceitos como ritual, drama e espetaculo para,
posteriormente, acrescentar o conceito de performance. Nessa perspectiva, entre a
antropologia e o teatro, € que inicio um cenario de discussdes a respeito das performances

culturais que as quadrilhas juninas podem representar.

E bom ressaltar que o termo performances culturais foi utilizado pela primeira vez por
Singere Redfield em 1955. Estes autores utilizaram conceitos e metodologias especificas para
a definigdo deste termo, o qual é plural e multidisciplinar e que néo intenciona estudar apenas
uma performance especificamente, mas multiplas determinac6es sociais (CAMARGO, 2013,
p. 01).

As elaboragdes de Schechner e Turner sobre a teoria da performance possibilitam
analises a respeito das préaticas das quadrilhas juninas em Goiénia. Estas envolvem dramas
sociais, rituais, dramas estéticos e desenvolvem-se, a partir das experiéncias especificas de

seus participantes, como forma de expressao.
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Nesta perspectiva, as quadrilhas juninas sdo formadas por individuos que interagem
com 0 seu meio ou grupo social, os quais tendem a transformar e dialogar seus habitos e
valores pessoais, assim como 0s costumes de suas comunidades. Essa pratica ndo se configura
somente no ato de dancar quadrilha junina como manifestacdo do folclore tradicional, nem
tampouco aos movimentos coreograficos. Esta diretamente relacionada a expressdo simbdlica
e interpretativa, bem como a um contexto cultural e especifico.O ciclo junino recria
significados nas diversas praticas dos grupos juninos para que o espago da danca siga 0s

padrdes contemporaneos nas suas apresentacdes.

A definicdo de performance, dialogando com as ideias de Schechner (2006), é
fundamentada teoricamente pela referéncia a diversos autores, desde o periodo classico de
Heréclito de Efeu (aprox. 535 - 475 A.C.), passando por Goffman (1959), Kaprow (1927-
2006), Carlson (2010), Geertz (1989), Langer (2004) e vérios outros pensadores que

contribuiram para sua reflexdo.

Segundo Schechner (2006, p. 2), realizar uma performance “¢ fazer algo no nivel de
um padréo — ter sucesso, ter exceléncia”. Acrescenta que “performances marcam identidades,
dobram o tempo, remodulam e adornam o corpo, e contam estorias”, pois sdo resultados das
experiéncias vividas e ensaiadas diariamente pelas pessoas. Nesse sentido € que formulo uma
reflexdosobre as teorias das performances culturais com a analise das quadrilhas juninas em

Goiés.

Camargo (2013, p. 1) afirma que performances culturais visa “o entendimento das
culturas através de seus produtos “culturais” em sua profusa diversidade, ou seja, como o
homem as elabora, as experimenta, as percebe e se percebe, sua génese, sua estrutura, suas
contradicBes e seu vir-a-ser”. E nesse movimento que proponho dar continuidade & analise das
praticas das quadrilhas juninas no contexto da reflexdo das performances culturais. Isto é, a
discussdo visa a possibilidade de as performances culturais representarem um referencial
tedrico metodologico capaz de abarcar a complexidade das atuais experiéncias das quadrilhas
juninas; diante da tensdo entre a tradicdo e inovacdo, bem como dos significados que

emergem entre os quadrilheiros atualmente, na regido de Goiania/GO.



91

3.1 AS QUADRILHAS JUNINAS NAS PERSPECTIVAS DAS PERFORMANCES
CULTURAIS

As préticas dos grupos juninos constroem diferentes significados nas suas inovacoes
coreograficas, expressando sentidos prdéprios em seus comportamentos e valorizando a
construcdo de seus movimentos. Apropriando-me de Camargo (2013, p. 3), analiso as
quadrilhas juninas como “expressdo das atividades rituais e/ou artisticas realizadas por
executantes, numa determinada ocasido, num determinado lugar de atuacdo, frente a uma

audiéncia especifica”.

Schechner (2006, p. 2), em seus estudos, propde que a performance seja entendida
como um processo que ele definiu como “comportamento restaurado”. Para ele o
comportamento restaurado € o construtor da antropologia da performance, pois esta faz parte
de uma antropologia da experiéncia. Tal comportamento foi delineado como caracteristica da
performance, que faz existir uma sequéncia de comportamentos que surgem a partir dos
roteiros, dos textos ja publicados e dos movimentos codificados, mas que sdo independentes,

podendo ocorrer em qualquer lugar ou acéo.

As coreografias das quadrilhas juninas seguem um padrdo regional, revelando nuances
adquiridas através do seu desenvolvimento e da sua transformacéo nos ultimos anos. Assim,
podemos verificar que restauram movimentos e comportamentos que, produzidos e testados

anteriormente, se aproximam ao que Schechner sugere.

As performancesdos grupos juninos em Goiania apresentam-se ndo somente no corpo,
mas envolvem a representacdo de seus personagens como um todo, baseados em um
transporte que compartilha duas personalidades: o “eu” e o “ndo eu” do quadrilheiro. O olhar
desse e sua expressdo facial também compdem a coreografia e isso 0 faz experimentar as
especificidades do teatro, com significados e significacGes para estimulo proprio e também
dos espectadores.

Schechner (2011) argumenta que a repeticdo da performance confunde as identidades.
Nesse sentido, faco a relagdo dos destaques e figuras importantes no meio junino. Os noivos
das Quadrilhas Renascer, Chapéu do Vovo e Caipirada Capim Canela, sdo personagens que

revelam as identidades dos quadrilheiros. Sdo conhecidos no meio junino pelos papéis que
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representam nas quadrilhas juninas e ndo por suas identidades no restante de sua

cotidianidade. Isto é, sdo identificados pelos seus personagens.

As relagBes com seus personagens sdo renovadas a cada ato, apresentacdo ou ensaio.
Eles ndo s&o noivos, mas ndo deixam de ser os noivos. Estdo atuando “no campo entre o
negativo e o duplo negativo, um campo de potencial ilimitado, livre assim da pessoa (néo) e
da pessoa representada (ndo)” (SCHECHNER, 2011, p.160).

Assim sdo o0s outros componentes das quadrilhas juninas que, quando entram no
espaco destinado a danca junina, tm a funcdo de atuar como personagens brincantes e ndo
deixam de ser eles mesmos. Schechner (2011, p. 160) afirma também que “neste caso atuar ¢

o paradigma da liminaridade”.

Victor Turner (1974, p. 117) afirma que, na liminaridade, as “pessoas furtam-se ou
escapam a rede de classificacdes que normalmente determinam a localizacdo de estados e

posi¢des num espaco cultural”. O autor também entende que:

As entidades Liminares ndo se situam aqui nem |4; estdo no meio e entre as
posicdes atribuidas e ordenadas pela lei, pelos costumes, convengfes e
cerimonial. Seus atributos ambiguos e indeterminados exprimem-se por uma
rica variedade de simbolos,naquelas varias sociedades que ritualizam as
transi¢Oes sociais e culturais (TURNER, 1974, p. 117).

Nesse sentido, podemos vislumbrar nas performances culturais um suporte para a
analise da realidade social dos quadrilheiros. De acordo com Turner (2008, p. 47), a
ampliacao do conceito de liminaridade abrange “qualquer condicao fora da, ou nas periferias
da vida cotidiana”. E como um ritual de passagem de um status (cidaddo comum) a outro
(quadrilheiro, por exemplo) ao adentrarem no espaco liminar e se caracterizarem pela rica

simbologia do meio junino.

Van Gennep (2011, p. 35) associa o conceito de liminaridade a nogdo de margem. Para
0 autor, esta margem refere-se a passagem dos individuos de uma posigéo de status ou de um
lugar para outro, anunciando que quando qualquer pessoa ao flutuar entre dois mundos de
forma mais ou menos pronunciada em uma situacdo social ou outra esta em uma situacédo

especial.
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Os quadrilheiros acreditam na impressao que criam nos espectadores em virtude da
criacdo de suas personagens. As a¢des construidas no ambiente junino podem atingir limites
extremos do fazer-crer. Assim, através da compreensdo dos significados apresentados pelas
performances das quadrilhas juninas, com analises mais profundas, as acdes devem ser
consideradas parte da recep¢do do comportamento humano. Tudo isso, atrelado a seus atos
sociais e conectados as a¢des simbdlicas, vai construir um conjunto unificado de significaces

aplicadas as performances culturais.

Contudo, a reflex@o sobre o atual estagio de desenvolvimento das quadrilhas juninas,
no contexto da teoria das performances culturais, requer pensa-las para além da simples acdo
do dancar. Percebe-se, entdo que, os significados estdo atrelados as novas formas de dancar

quadrilha junina e até mesmo na transformacéo da quadrilha matuta em espetaculo junino®.

Nesse contexto, podemos observar que as rotinas adquiridas pelas quadrilhas juninas
sd0 necessariamente repetidas nas ocasides solicitadas, ora matuta, ora moderna. Entretanto, é
possivel verificar que algumas ac¢bes sdo eventos que acontecem uma Unica vez, considerando
a forma como essas acOes sdo executadas e apresentadas de acordo com a organizacdo do
comportamento do praticante. Assim, as quadrilhas juninas podem ser apresentadas como
acao, interacdo e relacdo com o meio e a forma de recepcdo do ato, até mesmo na sua

dindmica de producdo que modifica seu contetido a cada ano.

As repeticGes das coreografias juninas, exaustivamente ensaiadas por varios meses,
apresentam fatores que as identificam como “momento de estreia” no palco festa junina.
Nesse sentido, considero que as conexdes advindas desse encontro entre as repeticdes e a a¢ao
Unica ndo direcionam apenas as novas experiéncias, mas orienta novas descobertas e leituras

sobre contetdos especificos da cultura junina.

Assim, observo que a experiéncia vivida pelo quadrilheiro precisa ser compreendida
como um processo e deve ser percebida como revelagdo de uma transformacdo das
concepcodes dos palcos juninos. Estes sdo agregados de valores que, segundo Dawsey (2005,
p. 183), “nos ocupa enquanto prevalece”, pois, ndao tém ligagdo continua um com o outro.
Entdo, ao analisar essa descontinuidade dos valores, o0 autor afirma que “é somente quando
relacionamos a preocupante experiéncia atual com os resultados cumulativos de experiéncias

passadas que emerge o tipo de estrutura relacional chamada significado”.

9 \er este tema no item 3.4.
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Nesse contexto, 0 que me chama a atencdo é que os significados dos valores das
experiéncias dos quadrilheiros parecem ser mutdveis e operarem na dimensdo cognitiva.
Dawsey ainda completa que “as emogdes de experiéncias passadas ddo cor as imagens e
esbocos revividos pelo chogque no presente. Em seguida ocorre uma necessidade ansiosa de
encontrar significado naquilo que se apresentou [...]. Tudo isso acontece quando tentamos
juntar o passado e presente” (DAWSEY, 2005, p. 179). Essa passagem nos remete a reflexdo
sobre a conexdo entre a tradicdo e as novas formas de dancar quadrilha junina, que as

combinam com novos significados.

Figura 14 — Representagdo da quadrilha tradicional
- -

PRI FR PP R RN < LR
1 e 'Il’w w

0

b

Fonte: Acervo Caipirada Capim Canela

Essas experiéncias que 0 movimento junino tem vivido me fazem levar em

consideracdo a critica de Carlson (2010, p. 12), que sugere gue 0s participantes:

N&o esperam derrotar ou silenciar posi¢des opostas, mas que, em vez disso,
por meio de didlogo continuo, chegam a uma articulagcdo mais precisa de
todas as posi¢cOes e, em consequéncia a uma compreensao mais completa da
riqueza conceitual de performance” (CARLSON, 2010, p. 12).

As conversas que tive com os quadrilheiros e as observagOes realizadas durante o
trabalho de campo atestam as colocagdes de Carlson; portanto, enfatizo que as ideias dos
conteddos apresentados pelas quadrilhas juninas ampliaram e enriqueceram “a ideia da

exibigdo publica de habilidade técnica” defendida pelo autor (CARLSON, 2010, p.13).

Essa ideia de exibicdo publica ndo deve estar atrelada apenas a concepcdo da
habilidade apresentada, mas na forma como a performance é executada, abordada e entendida.
Isso remete a certa responsabilidade transferida, também, ao espectador que traz consigo

experiéncias que vao fornecer elementos que formardo sua opinido a respeito do que é
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apresentado pelo performer. Assim, nossa analise serd direcionada aos estudos das

performances culturais sobre as experiéncias do performer ou quadrilheiro.

3.2 PERFORMER OU QUADRILHEIRO: uma experiéncia junina

As teorias das performances culturais nos remetem a uma reflexo sobre o contato
direto com a experiéncia vivida. A observagdo direta de tais experiéncias cria percepcoes
préprias, 0 que nos permite escapar de certa padronizacdo da andlise criada pela ciéncia
classica, pois, por mais que este modelo ainda persista, as novas proposicdes desmistificam o

processo de construcdo dos objetos de pesquisa.

Turner (2005, p. 177) defende que “todos os atos humanos estio impregnados de
significados” por isso podem ser compreendidos a medida que sdo executados. Completa
ainda que “o significado surge quando tentamos associar o que a cultura ¢ a lingua cristalizam
a partir do passado com o que sentimos, desejamos e pensamos em relacdo ao instante
presente da vida”. E nessa perspectiva que analiso a denominacg&o do papel do brincante nas

quadrilhas juninas.

Langer (2004), ao discorrer sobre o sentimento e a forma do teatro, nos possibilita
outra observacdo da experiéncia vivida. Para a autora, trata-se de uma experiéncia real que
“ndo tem uma forma assim fechada”. Nessa perspectiva, a experiéncia atual dos participantes
das quadrilhas juninas “¢ um misto de coisas vistas, sons, sentimentos, tensdes fisicas,
expectativas, ¢ reagdes minimas, ndo desenvolvidas”, pois esta se organizando (LANGER,

2004, p. 274).

Para Turner (2005, p. 179), “algumas dessas experiéncias formativas sdo altamente
pessoais, outras sd@o partilhadas com grupos aos quais pertencemos por nascimento ou
escolha”. Os grupos de quadrilhas juninas estdo repletos de experiéncias formativas, nao
somente no ato de dancar, mas também inseridas na colaboragdo social que conduz para a

relacdo dos acontecimentos do cotidiano.

Ao considerar os fatos cotidianos como uma sucessdo de acdes significativas,

podemos perceber que nesta pratica social existe a possibilidade de construcéo de sonhos e de
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realizacOes. Os brincantes juninos estdo rodeados de ocupagOes pessoais que sdo atreladas ao
resultado da coletividade.

Mas, até que se perceba tal concepcdo, existe uma fronteira de entendimentos sobre
seus valores como participantes de uma atividade coletiva que tem como objetivo alcancar

jurados e espectadores. Schechner (2006) defende que:

as muitas performances da vida cotidiana, como as de papéis profissionais,
de género e de corrida, e de formar a identidade de alguém, ndo sdo apenas
acdo de faz-de-conta. As performances da vida cotidiana fazem acreditar —
elas criam as realidades sociais que encenam. (SCHECHNER, 2006, p. 15).

Neste sentido é possivel pensar que as performances da vida cotidiana acontecem em
espacos especiais, assim como as performances das quadrilhas juninas que tornam 0s espacos
de apresentacdes locais privilegiados pela expressdo da sensacdo do ato de interpretar a danca

de quadrilha junina.

O que é apresentado numa quadrilha junina é algo que foi codificado. A luz de
Schechner (2011, p. 11), foi “preparado, confinado, contido, destilado, preso, metaforizado —
em um ou mais tipos de comunicag¢ao”. No caso dos grupos juninos, sdo meses de trabalho
transformados em experiéncias cotidianas vividas através de regras que determinam seus
resultados. Essas experiéncias conduzem os brincantes a um emaranhado de atividades que

estdo interligadas nas fungdes sociais de cada participante.

Um participante de um grupo junino é conhecido como brincante ou quadrilheiro
junino. Segundo o Projeto de Lei da Camara dos Deputados Federais - PLC 205 *°,
“considera-se Quadrilheiro Junino o profissional que utiliza meio de expressdo artistica

cantada, dancada ou fala transmitido por tradi¢do popular nas festas juninas”.

Nesse contexto, observamos que, legalmente, o brincante junino é considerado como

profissional atuante na transmissédo da tradicdo popular em suas agdes constituintes do

%0 A PLC 250 de 2009, institui o dia 27 de junho como o Dia Nacional do Quadrilheiro Junino. Este projeto de
Lei foi publicado no Diario do Senado Federal no dia 21/12/2010 e entrou em vigor na data da sua publicacao.
Posteriormente, legitimando a PLC 205, a Lei n® 12.390, de 3 de margo de 2011 foi decretada pelo congresso
nacional e sancionada pela Presidente da Republica Dilma Rousseff, que entrou em vigor na data de sua
publicacdo.
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cotidiano. O quadrilheiro junino é um performer da vida cotidiana e de suas produ¢ées como

agente de difusdo da cultura junina.

Mediante a relacdo das denominagfes dos quadrilheiros juninos com a teoria das
performances culturais, € prudente introduzir o termo performer junino. A partir dos anos
1960, Schechner utilizou o termo “performing”, proveniente do verbo do idioma inglés
“toperform”, a medida que pretendia superar as dificuldades de definicdo que o termo
“performance” adquiria. Para designar diversas agdes cénicas, a palavra performance reuniu
significados para além da identificacdo inicial da atuacdo nos esportes e do funcionamento de
maquinas. Desde entdo, a palavra performance modificou outros termos derivados da mesma

expressao, como performer, performatico, performatividade e performativo.

Figura 15 — Performers juninos

Fonte: Acervo Quadrilha Chapéu do Vovd

Marvin Carlson (2010, p. 12), ao elaborar uma narrativa a respeito do conceito de
performance — o qual considera contraditério, pois abriga atividades da acdo humana — nos
remete ao entendimento do que é performer. O autor indica que performer é aquele individuo
treinado ou especializado que demonstra certa habilidade em atividades variadas que
correntemente sdo apresentadas para as audiéncias. Langdon (1996, p. 27) entende o
performer como “aquele que orienta os momentos performaticos, estabelece para com a

plateia certa hierarquia segundo uma ordem pela qual a comunicagao se estabelece”.

Desse modo, ao aproximar o termo quadrilheiro junino do termo performer junino,
recorro novamente a “ideia de exibi¢do publica de habilidade técnica” de Carlson (2010, p.

27) para mapear o conceito de performance na analise das quadrilhas juninas.
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Baseado em Schechner (2010, p. 334), é possivel observar que, na organizagao e
disposicao do espaco junino, o quadrilheiro, pensado como performer, “precisa trabalhar duro
se quiser desenvolver a coragem e a técnica necessarias para (...) se revelar como ele
realmente €, na situacdo extrema da agdo que ele estd interpretando”. Essa a¢do extrema ¢ a
propria quadrilha junina aqui analisada, no conjunto das agdes que se desenvolvem antes e

durante os circuitos de quadrilhas juninas, na regido de Goiania/GO.

Ainda de acordo com as ideias de Schechner (2010, p. 334), a quadrilha junina “é
construida através de um processo ciclico, e a base desse trabalho sdo as reagGes do
performer”. Essas reagdes sdo parte de sua identidade que ¢ exteriorizada e se transforma nos
elementos que compBem o0 conjunto das experiéncias e praticas das quadrilhas juninas.
Schechner (2011, p. 160) ainda afirma que “o foco da técnica de treinamento do performer
ndo é transformar uma pessoa em outra, mas em permitir que o performer atue entre as duas

identidades”.

O performer junino estd inserido no processo continuo de transformacdo dos
elementos apresentados em suas acOes; segundo Schechner (2006), esses elementos s&o
identificados pelas fungdes da performance. Para o autor, tais fungfes ndo sdo listadas em
ordem de importancia: entreter; construir algo belo; formar ou modificar uma identidade;
construir ou educar uma comunidade; curar, ensinar, persuadir e/ou convencer e lidar com o
sagrado e/ou profano (SCHECHNER, 2006, p. 20).

N&o necessariamente uma determinada performance contempla todas essas dimensdes.
Algumas sdo utilizadas mais que outras, pois sdo moldadas em func6es especificas de acordo
com as categorias que encontram significados e significacBes caracteristicas locais. Contudo,
podemos perceber que as func¢bes da performance aqui apresentadas permitem compreender o
movimento junino; pois, o performer junino ndo interpreta um papel. Mais do que isso, além
de cantar, dancar, falar sobre e vivenciar, a participacdo nas quadrilhas juninas é algo que se

confunde com seu cotidiano.

Schechner dedicou um de seus trabalhos para analisar os seis pontos de contato entre a
antropologia e o teatro: transformagdo do ser e da consciéncia, intensidade da performance,
interacdes entre performers e audiéncias, sequéncia total da performance, transmissdo de
conhecimento performatico, como performances séo geradas e avaliadas. Nesse trabalho, o

autor preocupa-se em refletir acerca dos eventos performativos em geral, os quais, segundo
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ele, “ndo podem ser facilmente classificados como pertencendo seja ao ritual, ao teatro ou a
politica® (SCHECHNER, 2011, p. 215).

A quadrilha junina, analisada no contexto das performances culturais, diz respeito a
sua conducéo tradicional nas novas significacOes sugeridas pelo apelo contemporéaneo. Fazer
a analise dos seis pontos de contato entre o pensamento antropoldgico e o teatral das
quadrilhas juninas, sob a tutela de Schechner (2011), nos remetera as reflexdes sobre as
simbologias dos grupos, as acbes humanas como experiéncia performatica e os sentidos de

que o0 corpo se apropria em suas performances.

As quadrilhas juninas constroem um processo de reorganizacdo da pratica social de
seus componentes durante a transformacdo do ser e/ou consciéncia do performer junino.
Schechner (2011) aponta que os performers sdo alterados pela atividade de performatizar. O
performer junino, na sua esséncia, difere, a primeira vista, do ator da novela ou do tablado.
Porém, ao adentrar no espaco performativo, ele é transformado temporariamente em um

representante da cultura popular, ou mesmo no seu personagem.

A realizacdo da danca junina remete ao imaginario popular, conclamando a
dramatizacdo dos temas apresentados em coreografias que expressam suas simbologias. As
imagens e as representacdes exploradas sdo baseadas na vida do sertanejo nordestino ou no
homem do campo, e essas se somando a teatralizacdo das musicas, provocam a dramatizacdo

dos papéis sociais.

Figural6 — Apresentacdo da Quadrilha Renascer

Fonte: Acervo Quadrilha Renascer
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Ao dancar quadrilha junina, o performer junino executa seus movimentos por meio da
repeti¢do tanto no plano individual como no coletivo, pretendendo oferecer valores a nogéo de

imutabilidade.

A transformacdo da consciéncia do performer junino passa por algumas etapas que o
levam para algum lugar entre o individual e seu personagem. Ele permanece nas &reas
liminais da caracterizacdo do homem do campo, na representacdo de seu personagem, na
imitagdo de alguns tipos juninos, na transportacao do seu “eu” para o seu personagem € na
transformagdo do seu “eu” para a representacdo. Nesse momento, ele ndo pode dizer quem &,

pois esta carregando e expressando identidades coletivas.

Essa auséncia temporaria do mundo cotidiano esta diretamente conectada ao publico
que admira e assiste. H& certa cumplicidade entre o quadrilheiro e o espectador quando a
performance é realizada, mesmo que a audiéncia ndo compreenda toda a preparagdo para

aquele momento de atuacéo.

As transformacgbGes do ser que compBem a realidade da performance
evidenciam a si mesmos em todo tipo de anacronismos e combinagdes
estranhas e incongruentes que refletem as qualidades liminais da
performance (SCHECHNER, 2011, p. 215).

A vestimenta, os aderecos, 0s recursos utilizados nas performances das quadrilhas
juninas também fazem parte da transportacdo e da transformacdo dos quadrilheiros. Todo o
conjunto faz parte da experiéncia vivida na consciéncia performética. Schechner (2011, p.
215) defende que “a beleza da “consciéncia performatica” é que ela ativa alternativas: “isto” e

“aquilo” estdo ambos simultaneamente operativos”.

Isso nos remete aos ensaios, em que alternativas e possibilidades sdo trabalhadas para
a finalizacdo do produto. E nesse momento que as experimentagdes dos multiplos seres sdo
praticadas e reveladas para que suas dinamicas quadrilheiras possam consumir a audiéncia,

numa perspectiva de total interacao.

Ao analisar a intensidade da performance, a luz de Schechner (2011), observo que os
momentos que antecedem uma apresentacao de quadrilha junina ndo s&o apenas destinados as
expectativas, mas compartilhados com a inseguranga da participacdo da plateia e da

indagacdo: serd que vamos conseguir?



101

Schechner (2011, p. 218) definiu que “nenhuma performance teatral funciona
desligada de sua audiéncia”. A medida que a danca junina acontece as energias sio geradas,
tanto por parte do quadrilheiro como do espectador. H4& uma mistura de expectativa e
ansiedade de todos ao adentrar o espaco performativo para entdo traduzir alegria e animagéo.

A fronteira entre performer e espectador é cruzada para que a performance acontega.

A coletividade da plateia das quadrilhas juninas elabora sensacGes que sao
transmitidas aos quadrilheiros que, a partir dai, intensificam suas apresentaces na conjuncéo

das energias do ambiente e cedem vida as tematicas construidas nas coreografias.

Os quadrilheiros sdo conscientes do seu publico: portanto, sabem que 0 espaco sera
compartilhado e todo o seu trabalho sera transformado em elemento vivo. Da mesma forma,
0s espectadores sabem quando uma apresentacdo de quadrilha junina atinge o seu ponto alto.
E nesse instante que os quadrilheiros fazem sua conex&o com a plateia, em um ritmo quase
que alucinado, fazendo o tempo performatico se misturar as emocdes e aos movimentos dos

corpos que assistem as apresentacoes.

A musica escolhida para a apresentacdo tem o poder de direcionar a intensidade das
quadrilhas juninas. Ao representar, dancar e cantar, os quadrilheiros trocam energia entre si e
com a audiéncia, que, ao ritmo marcado, experimenta, de maneira progressiva, emocgoes e
experiéncias agradaveis. H4 uma espécie de transe nos espectadores e nos quadrilheiros que
transformam tempo, ritmo e movimentos em respostas emocionais a musica e a todos 0s

objetos cénicos utilizados.

Compreender a “intensidade da performance” ¢ descobrir como uma
performance constr6i, acumula, ou usa a monotonia; como ela atrai
participantes ou intencionalmente os barra; como 0 espaco é projetado ou
manipulado (SCHECHNER, 2011, p. 219).

Quando a musica conta a histéria do personagem que o quadrilheiro esta
representando, as imagens vistas pela plateia refletem as mensagens que séo identificadas no

cotidiano dos dancarinos e espectadores.

Nas interagcdes entre performers e audiéncias a danga junina utiliza, mesmo que em

fase de modificacdo, de elementos tradicionais que transmitem mensagens performativas.
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Estas mensagens sdo repletas de significacbes que atingem diretamente o imaginario da

audiéncia.

As movimentagOes coreograficas sdo desenvolvidas a partir das musicas escolhidas e,
ao serem cantadas, geram energia e interac@o entre performers e espectadores. Os presentes se
levantam, cantam e dangam, coreografando a sua maneira & medida que sdo impactados pela
euforia provocada pelo éxtase dos performers. Dancar quadrilha passa a ser um dominio do

ritmo adquirido pela aquisicdo da cultura estabelecida através da manifestacéo popular.

Neste sentido, as representacfes das dancas juninas, seja tradicional ou moderna,
resultam da observacdo, da imitacdo e da repeticdo, pois 0 corpo necessita praticar o
movimento e o entusiasmo. Contudo, é necessario estar preparado para a mudanca da
audiéncia. Pois, a audiénciaesta cada vez mais exigente e sua interacdo com a performance
estd diretamente relacionada com o espaco performativo, o qual é diferente a cada

apresentacao.

Os espectadores séo testemunhas e juizes ao mesmo tempo. S&o atentos aos resultados
das apresentacfes, e aos personagens sugeridos nas dancas juninas. E fazem de sua
capacidade de observacdo, um instrumento para julgar a eficacia da performance, assim como
para manifestar suas opinides sobre o que presenciam. Ha prazer em fazer comparacGes entre

0s grupos performaticos.

Schechner (2011) estabeleceu a distingdo entre os publicos. Para ele, os publicos sdo
denominados em integrais e acidentais. Os publicos integrais sdo aqueles que ndo sdo
espectadores por acaso, sdo individuos que fazem parte, de alguma forma, do cotidiano dos
quadrilheiros, neste caso. E os publicos acidentais sdo constituidos por sujeitos que,

geralmente, ndo tem nenhuma afinidade social com os performers.

Como parte do publico integral, o individuo possui conhecimento sobre a dinamica
das quadrilhas juninas. H& uma historia de convivio com as experiéncias dos quadrilheiros,
assim como com 0s acontecimentos dos grupos juninos. Neste sentido, o espectador é levado
a relembrar fatos e experiéncias que estdo guardados em algum lugar na sua memodria,

fazendo estabelecer um contato direto com determinadas significagdes pessoais.

As pessoas comuns que tomam conhecimento das atividades das quadrilhas juninas e

vao assisti-las, sdo denominadas de publicos acidentais. Comparecem as apresentacdes por
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guardarem gosto pela danca junina, ou mesmo por procurar entretenimento para Seus
momentos de lazer. Ao término das apresentaces ndo tém interesse em dar continuidade ao

movimento quadrilheiro, ou seja, de discutir e refletir sobre o que assistiram.

O evento performético revela diferentes elementos constantes em seu espaco. Os
diferentes publicos que assistem as apresentacdes das dancas juninas trazem consigo diversas

experiéncias que podem interferir na relagdo com os performers.

A luz de Schechner (2011, p. 222), a sequéncia total da performance junina é
composta por sete partes: treinamento, oficinas, ensaios, aquecimentos, performance,
esfriamentos e balanco. Dessa forma, a performance situa-se em um sistema de inclusao que
busca esclarecer todo desenvolvimento de sua producdo para a compreensdo dos Seus

significados.

Para que o quadrilheiro possa apreender a performance a que esta sujeito, tera que
passar por essa sequéncia performatica, mas esta ndo sera necessariamente vivencia em seu
conjunto ou em uma ordem pré estabelecida. Havera predominancia em uma de suas partes,
pois isso acontece pela forma como as quadrilhas transmitem seus significados; sendo que a
acumulacdo de movimentos e nuances das coreografias sdo compostas pela solicitacdo do
enredo na apresentacdo. O aprendizado é constante, ndo s6 em relacdo aos movimentos, mas

principalmente pela propria convivéncia com o universo cultural das quadrilhas juninas.

Uma das dimensdes notada nas quadrilhas juninas é constituida por ensaios e
apresentacdes, 0 que ndo isenta as outras etapas sugeridas por Schechner. Os treinamentos e
as oficinas sdo componentes dos ensaios e traduzem a construcao coreogréafica, a repeticdo e o
aprendizado das especificacdes dos movimentos. Assim, os estilos das coreografias sdo

elaborados em treinamentos detalhados durante os ensaios.

Os grupos juninos tém aspectos particulares em relacdo aos treinamentos, oficinas e
ensaios de alguns personagens mais representativos e de maior destaque. E o caso dos noivos,
rainha e puxador da quadrilha. A construcdo desses personagens é gradativa e, muitas vezes,
seus passos coreograficos diferem dos demais participantes, pois sdo destaques. Sdo partes
separadas que compdem o todo coreografico, com dangas introdutorias e evolucdes

especificas dentro do desenvolvimento das quadrilhas.
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A quadrilha junina cria e institui um imaginario que vai da vida do matuto a do
individuo urbano. E o acionamento dos contetidos tradicionais contrastando com a proposta
contemporanea. E, ao mesmo tempo, um momento de experiéncia e oposi¢do que utiliza

aspectos construtivos dos emaranhados de significados das dancas juninas.

O esfriamento é ainda pouco desenvolvido dentro dos grupos juninos e é aplicado de
maneira individual. As habilidades sdo discutidas ap0s 0s ensaios e apresentacdes, incluindo
assim o balanco sugerido por Schechner. H4 um processo de transicdo nessa etapa, pois a
préxima apresentacdo é também ensaio para as apresentagdes posteriores e para a transmissdo

do conhecimento das performances.

Schechner (1985, p. 227) afirma que o conhecimento performatico é integrativo, pois
ha diferentes tipos de codigos da performance. E necesséario se apropriar dos significados
desses codigos para compreender a performance teoricamente, pois “uma performance ¢é

muito mais complexa do que a encenagio de um roteiro”.

Historicamente, as quadrilhas juninas tém uma forma peculiar de transmisséo de seus
codigos e significados, parecendo haver uma forma mais evidente de transmissdo do
conhecimento performatico. Ainda inspirado em Schechner, € possivel analisar 0s
conhecimentos dinamizados pelas quadrilhas juninas como pertencentes as tradi¢BGes orais.
Para Schechner (1985, p. 23). “o conhecimento da performance pertence as tradigdes orais.
Como estas tradicbes sdo passadas em varias culturas e em diferentes géneros é que tem

grande importincia”.

As festas populares no Brasil, tais como as festas juninas, geralmente s&o
documentadas por meio de informacbes contadas por vizinhos, amigos ou grupos
identificados com suas préticas e que, por meio de sua agdo, contribuem para a difusdo da sua

cultura.

Também é possivel perceber, nas quadrilhas juninas, a presenca de meninos e meninas
gue observam todos os movimentos, gestos e coreografias. Procuram aprender, a0 mesmo
tempo em que outras criangas ja estdo concretizando suas possibilidades de absor¢do do

conhecimento dentro dos grupos juninos, partilhando suas experiéncias.

Schechner (1985) ressalta que o aprendizado do corpo é diferente do aprendizado da

cabeca e que a relacdo mestre-aprendiz deve ser considerada como meio de transmissdo do
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conhecimento performético. Esse processo abarca didlogos que relacionem elementos da
tradicdo e modernidade, pois assim havera troca de técnicas e conhecimentos relacionados as

performances.

Ainda que possam ndo ser evidentes a primeira vista, as atividades desenvolvidas
pelas quadrilhas juninas permitem que aprendizagens sejam partilnadas por seus integrantes.
A oralidade integra-se a observacdo e ambos codificam o conhecimento especifico das dancas
juninas, considerando que o processo ensino-aprendizagem acontece em todo lugar, da mesma
forma que o aprendizado e a apropriagdo da sabedoria popular tendem a transformar as
possibilidades de dinamizacéo da tradigéo.

Figura 17: Apresentagdo da Quadrilha Junina Chapéu do Vovo
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Fonte: Acervo da Quadrilha Chapéu do Vovo

Também, os Vvarios tipos de publicos ao presenciarem uma apresentacdo, avaliam o
que foi oferecido, de acordo com seus conhecimentos e experiéncias prévias junto as
quadrilhas juninas. As avaliagOes partem desde o espectador pouco conhecedor do tema, em
uma analise subjetiva da proposicao; até as consideragdes sofisticadas de pessoas que estdo

preparadas, de alguma forma para fazer leituras mais detalhadas.

Participar das experiéncias das quadrilhas juninas é ser transportado para um lugar que
proporciona uma consciéncia critica de si mesmo e da realidade que circunda quem vive. Ndo
me refiro apenas ao performer junino, mas também ao espectador e ao jurado. Todos estdo
envolvidos em uma experiéncia temporaria que, segundo Schechner, implica um status
permanente. O performer junino esta na centralidade da discussdo e suas experiéncias fazem

parte do cotidiano dos individuos. Desse modo, os elementos que compdem a performance
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junina séo repletos de significados que representam o processo social da atividade ritual ou

performativa.

3.3 DO RITUAL A PERFORMANCE

A partir da experiéncia vivida pelos performers juninos, faco a relagédo entre ritual e
performance dentro da perspectiva das teorias das performances culturais. Neste sentido,
Bauman (2008, p. 3) define performances culturais como aquelas “ocasifes nas quais 0S
significados e valores mais profundos de uma sociedade recebem forma simbolica, sédo
corporificados, performados, e exibidos perante uma audiéncia para contemplacéo,

manipula¢do, intensificacdo ou experimentacao”.

As quadrilhas juninas sdo agraciadas por diversos simbolos corporificados em sua
trajetoria social. E notavel que, atualmente, as quadrilhas juninas incorporaram outros
significados; entretanto, o estagio atual de seus eventos performéticos nos direciona a ideia de
um estado liminar nos ritos de passagem sugeridos por Turner (1974) e Gennep (2011). Esse
estado ritualistico das quadrilhas juninas se engquadra nos estados liminares que rompem com
a ordem natural social e transformam as performances em acOes significativas para 0s

performers juninos. Langdon esclarece que a

analise da agdo ritual como fator constitutivo dos processos sociais tem
aumentado de maneira consideravel. Alguns autores introduziram a nocéo de
performance, ou performance cultural, para expressar a multiplicidade de
formas rituais que estrutura e permeia a vida, incluindo entre estas os ritos
sagrados (cultos religiosos, formatura, ceriménias civicas), as formas de
entretenimento (teatros, circos, festivais, festas, espeticulos, jogos e
esportes) e 0s processos politicos (atos judiciais e oficias, manifestacdes
étnicas e protestos) (LANDGON, 2012, p. 20).

Assim, esta parte da dissertacdo dedica-se a analise das formas rituais do
entretenimento proporcionado pelas festas juninas, nas quais a quadrilha junina é o ponto
méaximo. O performer junino, ao juntar-se ao grupo, participa de “um evento critico,
caracterizado por uma ruptura no fluxo da acgdo social, um limite temporal e atores sociais

que, de alguma maneira, manifestam simbolicamente valores e ideais de seu proprio mundo”

(LANGDON, 2012, p. 20).
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O mundo junino vislumbra as sugestbes de Gennep (2011, p. 30), ao deter-se nos
estudos dos ritos de passagem, em que mantém a ideia da mudanca de status social como uma
realidade que o individuo experimenta ao passar pelas trés fases sugeridas no processo ritual:
separacdo, margem ou transicdo e reagregacdo. Turner (1974), ao refletir sobre as ideias de

Gennep, verifica que:

a primeira fase (de separacdo) abrange o comportamento simboélico que
significa o afastamento do individuo ou de um grupo, quer de um ponto fixo
anterior na estrutura social, quer de um conjunto de condic¢des culturais (um
"estado"), ou ainda de ambos Durante o periodo "limiar" intermédio, as
caracteristicas do sujeito ritual (0 "transitante") sdo ambiguas; passa através
de um dominio cultural que tem poucos, ou quase nenhum, dos atributos do
passado ou do estado futuro. Na terceira fase (reagregacdo ou
reincorporagdo), consuma-se a passagem. (TURNER, 1974, p. 116).

Nesta perspectiva, o sujeito ritual ou o performer junino apresenta-se a determinadas
sequéncias do processo performatico para assegurar a transformacdo do individuo cotidiano

no quadrilheiro junino, com a finalidade de executar uma performance cultural ou ritual.

Figura 18 — Acdo ritual, devocdo aos santos juninos
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Fonte: Acervo Quadrilha Chapéu do Vovo

A acdo ritualistica da quadrilha junina inicia-se com a separa¢do do performer junino
da sua vida cotidiana. A fase de transicdo, liminal ou de margem, é identificada com a
participacdo e a realizagdo da performance junina. Sua agregacdo da-se pela volta ao
cotidiano (LANGDON, 1996, 24).

N&o obstante, essa relagéo ritual leva-me a pensar o conjunto dos processos Vvividos

pelas quadrilhas juninas que, apesar de terem um ponto chave nos seus ensaios, ndo se
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limitam a eles. Assim como restringir o foco aos momentos de apresentacGes, poderia deixar

escapar elementos fundamentais para a analise.

Nesse caso, € necessario destacar a fase liminar (ou de transi¢do), pois, segundo
Turner, € um momento ideal para a ocorréncia do que ele chama de communitas. Schechner
(2012), a luz de Turner (1974, p. 67), define communitas como “um sentimento de
solidariedade de grupo, normalmente de curta duragio, gerada durante o ritual”. Turner (1974,
p. 68) ainda classifica o termo em normativa e espontdnea. A communitas normativa “é

oficial, ordenada, imposta”.

As quadrilhas juninas, em consonancia com o termo sugerido por Turner (1974, p. 68),
vivenciam a communitas espontinea. Esta abole o status e “as pessoas encontram esse
sentimento diretamente, despido no face a face intimo”. E nesse momento que os performers
juninos sdo tratados todos igualmente, o que reforca o respeito a diversidade encontrada nos

grupos de quadrilhas juninas durante sua convivéncia.

A communitas espontanea, como parte integrante da fase liminar, foi definida por
Turner (1974) como atividade limindide, a qual ocorre durante as transicdes e transformacdes
em espacos especialmente demarcados; nesse caso, entendidos aqui como 0s espacgos de
ensaios e de apresentacdes. E a fase central em que, segundo Schechner (2012, p. 62), existe a
“possibilidade criativa para o ritual, podendo abrir caminho para novas situagdes, identidades

e realidades sociais”.

E bom ressaltar, segundo Schechner (2012, p. 66), que Turner (1974) usou o termo
limindide para “descrever ritos de agdes simbolicas que ocorreram em atividades de lazer,
similares ao ritual”. O autor ainda explica que o termo liminar inclui a comunicacéo sagrada,
enquanto o termo liminoide refere-se a “todos os diferentes tipos de arte e entretenimentos
populares [...], sdo voluntarios” (SCHECHNER, 2012, p. 65).

Nesse periodo de atividades limindides, podemos vislumbrar diversas possibilidades
gue variam com a comunidade; essas atividades a luz de Schechner (2012, p. 62), sdo
definidas como trabalho duplo. Primeiramente os performers juninos séo levados a um estado
de abertura as novas mudancas, pois “durante esse tempo, eles estdo literalmente desprovidas
de poder e, muitas vezes, de identidade”. Em segunda analise, os performers juninos se

transformam e “internalizam suas novas identidades e iniciam-se em seus novos poderes”
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(SCHECHNER, 2012, p. 62). Nesse sentido, os performers juninos efetuam uma mudanga

temporaria a partir de uma experiéncia estética numa breve experiéncia espontanea.

O performer deixa 0 mundo do seu dia a dia e, por meio da preparacéo e do
aquecimento, entra no performar. Quando a performance termina, o
performer se “acalma” (esfria) e entra novamente no seu cotidiano. Na maior
parte do tempo, o performer € jogado para fora de onde ele entrou. Ele foi
transportado, levado a algum lugar, ndo transformado ou permanentemente
mudado (SCHECHNER, 2012, p. 70).

O performer junino, na sua fase de preparacdo para a performance, nos ensaios,
adentra a fase liminar de um ritual, na qual as aces simbdlicas sdo realizadas em virtude da

transformacéo que estd sendo construida e que logo ap6s tomaré o seu devido espaco.

Os elementos rituais empregados nas atividades limindides das quadrilhas juninas
traduzem o que a comunidade junina pretende ser. Isso legitima o comportamento restaurado
dos performers juninos que lhes ddo, por meio das repeticdes, seu préprio estilo, ao

recorrerem a modelos de representagdo como nos gestos e na forma de dancar.

As atividades ritualisticas dos grupos juninos fomentam sua estruturacdo fora da
estrutura socialmente concebida. As normas a serem seguidas pelos quadrilheiros cedem lugar

a uma criatividade potencialmente transformadora.

Nesse sentido, considerando a andlise das quadrilhas juninas a luz das performances
culturais, percebo que os elementos que a constitui sdo complementag6es ou contradi¢es dos
modelos estabelecidos pela sociedade. O fato cultural, nesse caso a quadrilha junina, compde
as estruturas sociais e culturais dos performers juninos que nesta analise vive a experiéncia

junina.

Neste prisma, a discussdo das quadrilhas juninas, no contexto das performances
culturais, sugere a convivéncia de elementos tradicionais e atuais nestes cenarios; e, mais
ainda, que as praticas culturais das quadrilhas juninas dinamizam identidades coletivas e a
emergéncia de significados entre os quadrilheiros que ndo se restringem aos momentos dos
ensaios ou apresentagcdes, mas integram o ser e a identidade do quadrilheiro, vislumbrando

comportamentos restau rados.
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3.4 EM GOIANIA A FESTA VIROU ESPETACULO

Atualmente as quadrilhas juninas tém diversificado suas formas de apresentacdo na
utilizacdo dos contetdos tradicionais. Alguns grupos, por forca da participacdo nos concursos

regionais com vistas aconquista do concurso nacional®*

, ttm agregado as suas apresentacdes
diversos conteudos que alguns consideram fator de descaracterizacdo das quadrilhas juninas
matutas. Essa descaracterizacdo consiste na apropriacdo de conteudos que ddo novos
significados as simbologias tradicionais que agora sdo substituidas por producdes artisticas

que VAo além dos segue-passeio e caminho da roga™.

E possivel perceber que as quadrilhas juninas, nos ultimos anos, tém apresentado luxo
nas suas roupas, iluminacdo e até mesmo truques para tornar o desenvolvimento da producéo
mais espetacular. A ideia de espetaculo nas novas propostas dos grupos juninos tem lugar
privilegiado nas reflexdes de pesquisadores como Debord (1977) e Cavalcanti (2002), e até
mesmo da opinido publica. Os espectadores, que ja ndo sdo grupos de plateias ativas,
observam o desenvolvimento das coreografias e identificam que ha algo de novo e tem nova
significacdo. O publico, capaz de filtrar os conteudos apresentados, é levado a vivenciar a
relacdo que se estabelece entre o apelo tradicional e o contemporaneo.

Neste contexto, Para Debord®® (1997, p. 8), a nocdode espetaculo pode ser assim
compreendida: “toda a vida das sociedades nas quais reinam as condi¢fes modernas de
producdo se anuncia como uma imensa acumulacdo de espetdculos. Tudo o que era

diretamente vivido se afastou numa representagdo”.

A sociedade contemporanea esta repleta de representacfes simbdlicas, nas quais a
autenticidade das acBes torna-se um processo de espetacularizacdo para sua visibilidade
cotidiana. Debord (1997, p. 09) define o espetaculo como n3o sendo “um conjunto de
imagens, mas uma relagdo social entre pessoas, mediada por imagens”. Nesse contexto,
observo que o autor demostra que a aparéncia ¢ que concebe as sociedades atuais. Ainda, “o
espetaculo é a afirmacdo da aparéncia e a afirmacdo de toda a vida humana, isto €, social,
como simples aparéncia” (DEBORD, 1997, p. 11).

1 Em Goias o concurso regional é promovido pela Federacdo das Quadrilhas Juninas do Estado de Goias -
FEQUAJUGO. O concurso nacional tem promocéo e organizacdo da Confederacdo Brasileira das Entidades
Juninas — CONFEBRAQ. Estes concursos sdo estimulos a continuidade dos grupos juninos em varios estado
brasileiros.

52 Comandos das quadrilhas juninas tradicionais.

53 O filésofo francés Guy Debord desenvolve 221 teses sobre a Sociedade do Espetaculo.
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Fonte: Acervo Quadrilha Renascer

O luxo apresentado nas roupas dos grupos juninos parece evidenciar 0 processo
descrito por Debord (1997), pois ndo representa o contexto social do qual a maior parte dos
grupos juninos faz parte. Estes geralmente estdo instalados em comunidades mais carentes. O
espetaculo provoca uma ruptura momentanea com as origens do espectador e do quadrilheiro.
O espetaculo tenta mostrar somente o que ¢ bom, pois “o que aparece ¢ bom, o que ¢ bom

aparece” (DEBORD, 1997, p. 12).

O mundo real dos brincantes ou quadrilheiros converte-se nas imagens produzidas por
eles. Suas performances tornam as imagens simples em seres reais e “sdo motivagdes
eficientes de um comportamento hipnético” (DEBORD, 1997, p. 13). O autor ainda defende
que o espetaculo provoca a visdo do sentido humano, mesmo ndo sendo identificavel ao
simples olhar. E evidente o fascinio do espectador pelas imagens que as quadrilhas juninas

apresentam, assim como a prépria exaltacio causada pelos seus enredos™.

Apesar de Debord (1997) constituir seu texto baseado na critica ao capitalismo, por
meio da qual defende que o sistema aliena o individuo, o autor tem um olhar sobre o ser
humano, o qual possui uma visdo com sentido forte. Assim, apropriando-me das ideias do
autor, posso observar que as quadrilhas juninas vao ao encontro das expectativas do publico
que as assiste. As performances juninas demonstram as necessidades de consumo na

sociedade.

>* 0s enredos utilizados nas novas formas de dancar quadrilhas juninas procuram caracterizar os personagens da
guadrilha tradicional em uma nova perspectiva, pois estes compdem a estrutura l6gica do desenvolvimento da
coreografia. Também os enredos equivalem a sequéncia da historia contada e participam do uso contemporaneo
da tradicdo.
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A medida que a necessidade se encontra socialmente sonhada, o sonho
torna-se necessario. O espetaculo é o mau sonho da sociedade moderna
acorrentada, que ao cabo ndo exprime sendo o0 seu desejo de dormir. O
espetaculo é o guardido deste sono (DEBORD, 1997, p. 15).

Ao dialogar com Debord (1997), percebo a evidéncia da relagdo das quadrilhas juninas
com algo a ser consumido. O Sr. Alex, presidente da Fequajugo, acrescenta que “a partir do
final do més de maio, os grupos fazem apresentacdes particulares para receber um caché que
nem sempre vale o que foi gasto com os vestidos”. A espetaculariza¢do das quadrilhas juninas

é a prépria materializacdo dos produtos oferecidos aos espectadores.

Figura 20 — Quadrilha Chapéu do Vovd no Arraial do Cerrado 2013

Fonte: Acervo Quadrilha Chapéu do Vovd

Debord (1997) entende que a cultura ganha independéncia e enriquece a medida que a
historia € construida. Também, verifica que “a historia, que cria a autonomia relativa da
cultura e as ilus@es ideoldgicas quanto a esta autonomia, exprime-se também como historia da
cultura” (DEBORD, 1997, p. 130).

A compreensdo da historia das quadrilhas juninas esta ligada a reflexdo sobre os
saberes populares que, neste trabalho, correspondem as dinamicas das quadrilhas juninas. A
historia oral deve precaver-se da separacgdo cultural e racional, pois a “falta de racionalidade
da cultura separada é o elemento que a condena a desaparecer, porque, nela, a vitoria do

racional esta ja presente como exigéncia” (DEBORD, 1997, p. 131).

A presenca do espetaculo nas apresentagdes marca o cotidiano contemporaneo movido

pelo consumo social. Assim mesmo, devemos considerar que as inovacdes nas apresentacoes
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geram modificacGes. Ao separar 0 que a tradicdo conceitua no imaginario popular da histéria

oral, essas inovagdes direcionam seus contetdos a padrdes irreais do cotidiano dos brincantes.

A autenticidade das quadrilhas juninas confunde-se, no tempo moderno, com as novas
propostas. Tudo acompanha a vida e sua representacdo. As relacdes das comunidades séo
mediadas pelas imagens oferecidas nos espetaculos juninos advindos do nordeste brasileiro.

Assim, na medida em que, atualmente, as quadrilhas juninas abarcam tanto aspectos
ligados a tradicdo, quanto as inovacgles, conforme sugerido, vdo sendo evidenciadas
dimensGes de espetacularizacdo, vistas nos aderecos, nos passos, nas coreografias, enfim, nas
formas de dancar quadrilha junina; impactando as praticas dos quadrilheiros e os significados

que delas emergem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Atualmente as quadrilhas juninas sofrem modificacbes nos elementos que as
compdem, como passos e marcacoes, até a indumentaria. E nesse contexto de transformagoes
que comento que ndo ha mais espaco para O Improviso, pois 0S grupos estdo se

profissionalizando com intuito de bons resultados nos concursos juninos.

As atividades desses grupos, que antecedem as apresentagdes, sdo as condutoras do
cotidiano dos performers juninos. Tudo é desconhecido para os espectadores, ao passo que as
apresentacdes abrigam um conjunto de sacrificios e rendncias aliados ao arduo trabalho na

dindmica de producdo durante o ciclo junino.

Ao longo da pesquisa, que deu origem a esta dissertacdo de mestrado, procurei
investigar o nivel coreografico das quadrilhas juninas, o qual atinge certa primazia e conta
com a utilizacdo dos movimentos. Os grupos de quadrilhas juninas pesquisados nesta
dissertacdo, Chapéu do Vovd, Renascer e Capim Canela, revelaram que o valor criativo das
coreografias concentram-se no produto final da performance, mesmo que repletos de

novidades e mistura de ritmos.

Estes grupos convivem com fatores que interferem na producéo de suas apresentacoes.
As quadrilhas, ao apresentarem complexidade nas suas performances, introduzem novos
padrdes de movimentacao coreografica acrescidas de roupas luxuosas e elementos utilizados
para a apreensdo do publico, como os efeitos visuais e sonoros, além da expressividade

apresentada pelos performers juninos.

As performances das quadrilhas juninas em Goiania apresentam um teor de
espetacularizacdo e reproduzem os discursos das quadrilhas juninas nordestinas. Como ja
citado, 0s concursos estimulam 0s grupos juninos para 0 desenvolvimento de suas
apresentacdes, nas quais performam arte criativa. Encontrei nos performers juninos

caracteristicas em comum relativas ao interesse pela inovagdo em suas performances.

A construcdo das coreografias das dangas juninas em Goiania, no contexto da
discussdo sobre as performances culturais, revela certa resisténcia ao distanciamento da
tradicdo. Os grupos tentam manter as simbologias criadas para identificar suas préaticas, ndo
somente pela exigéncia dos regulamentos dos concursos juninos a que se sujeitam, mas

também pela tentativa de manter o que eles chamam de raizes tradicionais das dancas juninas.
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Isso quer dizer, manter em suas apresentacdes a execucdo de passos e situacfes da quadrilha
matuta, como o casamento, o tinel, a figura do padre, o chapéu, os movimentos circulares, o

caracol, etc.

E encontrado nas coreografias das quadrilhas juninas um apelo contemporaneo que
apresenta luxo, brilho, ritmo répido e apresentaces que seguem o modelo das performances
das escolas de samba do Rio de Janeiro, contando uma histdria referenciada pelo seu tema
central mais as nuances das quadrilhas tradicionais e suas simbologias. Também, podemos
observar que 0s grupos juninos ao performarem suas apresentacGes coreogréficas,
demonstram uma teatralidade particular, pois suas produgdes demandam agradar tanto o

publico, como os jurados, no caso de participacdo em concursos regionais ou nacionais.

Percebo que estdo todos imbuidos em apresentar, em suas coreografias, tradicéo,
modernizagéo e a espetacularizagdo. Os concursos regionais e o nacional estdo cada vez mais
exigentes e seguem uma tendéncia contemporanea no que diz respeito as transformacdes nas
dindmicas de producdes dos grupos participantes. Trata-se, entdo, de uma reunido de
multiplas acdes formais e informais que caracterizam a formagdo social, cultural e politica das

experiéncias humanas.

As quadrilhas juninas representam uma forga cultural dentro da sociedade.
Apresentam-se como uma modalidade da cultura popular que valoriza suas representacoes
socioculturais e constroem propostas inovadoras e dinamicas em sua pratica enquanto fator de

socializacéo.

Verifiquei que existe um conflito de geragdes — os brincantes mais novos ndo se ddo
conta do que esta acontecendo com o0s saberes das geracfes passadas. Simplesmente
reproduzem o que os lideres de seus grupos ditam. Nos ultimos anos, as coreografias sofreram
agregacdes particulares no que concerne a recompor simbologias tradicionais. Hoje, dancar
quadrilha junina é apresentar um emaranhado de inovagdes e agbes necessarias para a

formalizacdo de suas performances nos concursos regionais e nacionais.

O uso de novos elementos nas performances juninas, tais como as inovacdes
coreogréficas, sdo instituidos em novas representacdes ou auxiliam na criacdo, por meio da
arte, de novas imagens e simbologias do tradicional. Esse processo pelo qual as quadrilhas

juninas passam atualmente reinventa o imaginario das festas juninas, com enfoque na crenga,
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nas personagens, nos valores e nos interesses politicos, sociais e econdmicos. E possivel que a
tradicdo passe por uma nova maneira de associacdo e articulacdo de elementos e linguagens
da cultura popular, pois a hibridacdo dessa cultura pode representar elementos de

reconhecimento, ressignificacao e identificacdo das novas tendéncias presentes na atualidade.

Nesse contexto, considero que os grupos de quadrilhas juninas tém seu papel
transformador e socializador, pois os individuos dispdem nao somente de suas experiéncias,
mas também apresentem comportamentos originados de suas identidades. Elas agregam
pessoas e grupos e, como fatos integrantes da sociedade, garantem valores préprios inerentes

a identificacdo com a cultura por eles vivida.

A tensdo entre o tradicional e 0 moderno nas quadrilhas juninas tem sido percebida na
adaptacdo de novas ideias sem negar o que é chamado de tradicional. Nesse contexto, tem
sido percebida a emergéncia de novos significados junto as quadrilhas juninas; pois, além de
manterem valores ligados ao seu papel, como espaco de convivéncia comunitaria e de
construcdo de identidades coletivas; os quadrilheiros passam a ser impactados, nas suas

praticas, pela esfera de competividade atualmente em voga.

Nesse sentido, a ocorréncia de tragos de uma possivel evolucdo nos elementos e
contetidos coreogréaficos das quadrilhas juninas, nos seus passos, figurinos e personagens, nao
tem significado o abandono da tradi¢do a que os quadrilheiros se reportam.

A relacdo entre a tradicdo e a inclusdo do moderno nédo esta, necessariamente, contida
na competicdo entre a recordacdo e o presente. Contudo, € possivel observar uma pressdo
entre 0 desenvolvimento de novos significados nas dindmicas das quadrilhas juninas e a

vinculacdo aos chamados conteudos tradicionais.

As apresentacOes publicas estdo repletas de encenacdes que compdem a comunicagao
entre o performer junino e a audiéncia; pois, existe uma combinacao de expressdes e rituais
determinados pelo conjunto das a¢fes simbdlicas vivenciadas pelos quadrilheiros. Assim, a
teoria das performances culturais contribui ativamente para a analise e compreensdo das
quadrilhas juninas. Isto porque oferece uma abordagem tedrico-metodoldgica, que permite
analisa-las, ndo como um momento estanque que separa a apresentacdo da preparacdo prévia
ou, ainda, a vida cotidiana de cada quadrilheiro do espaco coletivo. Para além disso, as

guadrilhas juninas passam a ser entendidas como faces de uma prética cultural dindmica, na
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qual séo evidenciados sentidos e significados individuais e coletivos; que, ao trazerem a tona

comportamentos restaurados, dizem respeito a propria memdaria desse grupo social.
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FOTOS

Figura 21 — Personagens das quadrilhas juninas

Fonte: acervo Chapéu do Vovo

Figura 22 — Momento de descontracdo no ensaio da Quadrilha Luar do Sertdo

Fonte: Acervo pessoal

Figura 23 — Barraquinhas das festas juninas

.......

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 24: encenacédo da chegada na festa junina

Fonte: Acervo Caipirada Capim Canela

Figura 25 — ensaio Quadrilha Arriba Saia

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 27 — Ensaio Quadrilha Arraia da Capita

Fonte: Acervo pessoal

Figura 28 — Ensaio Quadrilha Renascer

Fonte: Acervo pessoal
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Roteiro de observacao etnografica

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM
PERFORMANCES CULTURAIS y
EMAC-UFG 3

NOME DA QUADRILHA:

DATA: / / . HORARIO:
ENDERECO:
Responsavel: telefone:

DESCRICAO DO LOCAL DE ENSAIO

ORGANIZAGAO INTERNA

DINAMICA DA PRODUCAO

PARTICIPACAO DOS QUADRILHEIROS NA CONSTRUCAO DA COREOGRAFIA
RELACOES DE PODER

REGRAS DE CONDUTA

HIERARQUIAS

ESTRUTURA DAS QUADRILHAS — PERSONAGENS E PROCESSO DE COLOCACAO DE LUGARES [12 E ULTIMA FILA]
COMPETICBES INTERNAS

O PROCESSO DE CRIACAO DAS COREOGRAFIAS

A EXECUCAO NOS ENSAIOS

INTERFERENCIA DA EXECUCAO NA CRIACAO

ALTERACOES NA CRIACAO DAS COREOGRAFIAS

INFLUENCIAS DO FOLCLORE POPULAR

SIMBOLOGIAS

A ORGANIZACEO MUSICAL

A SOCIABILIDADE DOS QUADRILHEIROS - INTERRELAGCAO

GESTAO DE CONFLITOS

NIVEL DE AFETIVIDADES E AFINIDADES

FORMACAO DOS SUBGRUPOS
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

.‘. UNIVERSIDADE FEDERAL DE GpIAS
..‘ ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS
UFG Programa de Pos-Graduacao Stricto Sensu
MESTRADO INTERDISCIPLINAR PERFORMANCES CULTURAIS
-t
= " Performances

~a\ Culturais

Titulo do Projeto:
“Quadrilhas Juninas em Goiania: novos sentidos e significados”

Prezado(a) Senhor(a):

Gostariamos de convida-lo(a) a participar da pesquisa “Quadrilhas Juninas em Goidnia: novos sentidos e
significados”, realizada na regido metropolitana de Goiania. O objetivo da pesquisa € analisar o uso da tradigao
nos grupos de quadrilhas juninas em Goiania e regido metropolitana, assim como compreender como os
quadrilheiros lidam com os conteudos simbolicos da tradicdo em suas performances. Também, intenciona em
compreender como a tradi¢do € trabalhada com as novas formas de dangar quadrilha e sua intera¢do com os
espectadores, os concursos e o poder publico. Para tanto, esta pesquisa verifica a organizacédo e producio dos
grupos juninos, fazendo uma reflexdo sobre os conceitos de tradicdo e de que forma essa dinamica contribui para
o movimento das quadrilhas juninas em Goiania. A sua participagdo é muito importante e ela se dara da seguinte
forma: registro das prelecdes e palestras, fotos, filmagens, gravacdo e o conteudo das enfrevistas. Esclarecemos
que a sua participacdo € totalmente voluntaria, podendo vocé: recusar-se a participar, ou mesmo desistir a
qualquer momento sem que isto acarrete qualquer o6nus ou prejuizo a sua pessoa. Confirmamos ainda que as
informacdes serdo utilizadas somente para os fins desta pesquisa e para a edicdo de um documentario sobre o
mesmo titulo, conforme resolugao 466/2012, de 12 de Dezembro de 2012. Os registros gravados (videos) serdo
destinados a esta pesquisa e ao documentdrio acima citado, bem como para informagao de outros pesquisadores
mteressados. Todos os registros serdo armazenados e utilizados conforme necessidade desta pesquisa.
Informamos que o (a) senhor (a) ndo pagara nem sera remunerado por sua participag¢do. Garantimos, no entanto,
que todas as despesas decorrentes da pesquisa serdo ressarcidas, quando devidas e decorrentes especificamente
de sua participagdo na pesquisa. Caso haja alguma divida ou necessidade de maiores esclarecimentos, por favor,
entrar em contato com Samuel Ribeiro Zaratim, e-mail zaratim@hotmail.com: celular TIM (62) 8133 3046/

CLARO (62)9278 3219, ou procurar a coordenacao do Programa de Pés-Graduagao Mestrado Interdisciplinar em
Performances Culturais — Emac/UFG pelo telefone: (62) 3521 1125, ramal 28 (13:00h as 16:30h), e-mail
perfeultsecretaria@gmail.com. Este termo devera ser preenchido em duas vias de igual teor, sendo uma delas,
devidamente preenchida, assinada e entregue ao (a) Senhor (a).

Pesquisador Responsavel: Samuel Ribeiro Zaratim / matricula PPGMIPC — 20121411,

Golania. de de

Eu. tendo sido devidamente esclarecido

sobre os procedimentos da pesquisa, concordo em participar voluntariamente da pesquisa descrita acima.

Assinatura (ou impressao dactiloscopica):

Data:

Termo de Consentimento Livre Esclarecido apresentado, atendendo. conforme normas da Resolugdao CNS 466/2012 de 12 de
Dezembro de 2012, nos termos do Decreto de Delegagdo de Competéncia de 12 de novembro de 1991.



FICHA DE AVALIACAO DA COMISSAO JULGADORA
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'[.Fm] FEDERACAO DAS QUADRILHAS JUNINAS DO ESTADO DE GOIAS — FEQUAJUGO
@T”“"\;ﬁfg 7° CIRCUITO GOIANO DE QUADRILHAS JUNINAS 2013
£ -‘-“.-."’

,«x{;o, ‘ Ficha de Avaliacdo Geral do Circuito.

FICHA DE AVALIACAO

Nome do Grupo:

QUESITOS EM AVALIACAO NOTA

Coreografia

Animacao
Harmonia
Conjunto

Figurino
Tema

Repertério Musical
TOTAL GERAL

Marcador
Casal de noivos

COMETARIO GERAL E ESPACO PARA JUSTIFICATIVA DE NOTAS INFERIORES 4 10.

Assinatura do Juradoe POR EXTENSO Assinatura do Representante legal
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MAPA DE LOCALIZACAO DAS QUADRILHAS JUNINAS VISITADAS NA
REGIAO METROPOLITANA DE GOIANIA
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TERMO DE CIE_NCIA E DEAAUTORIZACI"\O PARA DISPONIBILIZAR AS TESES E
DISSERTACOES ELETRONICAS (TEDE) NA BIBLIOTECA DIGITAL DA UFG

Na qualidade de titular dos direitos de autor, autorizo a Universidade Federal de Goias
(UFG) a disponibilizar, gratuitamente, por meio da Biblioteca Digital de Teses e Dissertactes
(BDTD/UFG), sem ressarcimento dos direitos autorais, de acordo com a Lei n® 9610/98, o do-
cumento conforme permissodes assinaladas abaixo, para fins de leitura, impressdo e/ou down-

load, a titulo de divulgacdo da producgdo cientifica brasileira, a partir desta data.
1. Identificacdo do material bibliografico: [ X ] Dissertagao [ ]Tese

2. Identificacdo da Tese ou Dissertacao

Autor (a): | SAMUEL RIBEIRO ZARATIM

E-mail: zaratim@hotmail.com

Seu e-mail pode ser disponibilizado na pagina? [ ]Sim [ X ] Nao

Vinculo empregaticio do autor

Agéncia de fomento: [ sigla: |

Pais: BRASIL UF: [Go [ cNP3: |

Titulo: Quadrilhas Juninas em Goidnia: novos sentidos e significados

Palavras-chave: | quadrilba junina, performances culturais, tradi¢do e modernidade.

Titulo em outra

[aua: Quadrilhas Juninas in Goiania: new senses and meanings

Palavras-chave quadrilha junina, cultural performances, tradition and modernity.
em outra lingua:

Area de concentracdo: | Performances Culturais
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Data defesa: (dd/mm/aaaa) 06/08/2014

Programa de Pds-Graduacdo: PERFORMANCES CULTURAIS

Orientador (a): | DR. MARCIO PENNA CORTE REAL

E-mail: | mpcortereal@yahoo.com.br
Co-orientador (a):*
E-mail:

*Necessita do CPF quando nd@o constar no SisPG
3. Informacodes de acesso ao documento:

Concorda com a liberagéo total do documento [ X ] SIM [ 1NAO!

Havendo concordancia com a disponibilizagdo eletrdnica, torna-se imprescindivel o en-

vio do(s) arquivo(s) em formato digital PDF ou DOC da tese ou dissertagao.

O sistema da Biblioteca Digital de Teses e Dissertagoes garante aos autores, que 0s ar-
quivos contendo eletronicamente as teses e ou dissertagdes, antes de sua disponibilizagdo,
receberdo procedimentos de seguranga, criptografia (para ndo permitir cdpia e extragdo de

contetido, permitindo apenas impressdo fraca) usando o padrdo do Acrobat.

Assinaf'uré\do/(,a‘f autor (a)

Data: 01 /10 /2014

! Neste caso o documento serd embargado por até um ano a partir da data de defesa. A extensdo deste prazo suscita
justificativa junto a coordenagéo do curso. Os dados do documento néo serdo disponibilizados durante o periodo de

embargo.



