SISMOLOGIA DA PERFORMANCE:
RITUAL, DRAMA E PLAY

John C. Dawsey
|. ABERTURAS
O livro do Professor Pardal

Na preparacao para esta prévambrei-me de um livro. Encontrei-o no “Sarava”,
nos anos de 1980, quando me iniciava no oficio dinlgwski, num lugar que se chamava
“buraco dos capetas”, um pequeno abismo na periferiPiracicaba, cidade do interior
paulista. Pressionado pelo companheiro da méaerde-saim sujeito que se chamava
Professor Pardal — a dizer por que eu estaria rdomaaquele lugar, falei algo sobre
antropologia. “Nao me venha com psicologia!” el@gia. Acrescentei que antropélogos as
vezes escrevem livros. Seus olhos brilharam. “Bubém faco livros!”, ele disse. Ao abrir-
se um deles, o “leitor” leva um choque de 120 vdtsentranhas desses livros estéo
carregadas de fios elétricos.

Entranhas: livros também tém seu baixo corpb€alando se entra em contato com
suas regides inferiores a leitura torna-se elettézdHa livros perigosos — capazes de
produzir efeitos de choque. Dito e feft@reio que o livro do Professor Pardal é
particularmente interessante. Este livro produdasti Através dele talvez ndo se produza o
sentido do mundo. No entanto, certamente ele atagentidos do corpo. I1sso ndo deve
ser menosprezado. Nem por quem busca justameetgidesdo mundo. Constance
Classen (1993) nos lembra que o sentido do munduafse através dos sentidos do corpo.

Ruidos. Trata-se de um fendbmeno de alta relev@acaestudos de performance. A
abordagem que aqui pretendo desenvolver se amencedeitura critica que se faz das
analises de Noam Chomsky (1965) a partir de suiam¢h® entre “performance” e

“competéncia® Ao passo que um enfoque centrado na competémla teprivilegiar o
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estudo das gramaticas que subjazem as manifestagdiesis, estudos de performance
demonstram um interesse marcante por elementaeguzatmente arredios: residuos,

rasuras, interrupgdes, tropecos, e elementos lissn&uidos.
Refazendo o titulo

Teatro e teoria.Agora, vamos ao tema selecionado: “Ritual, Perfocaae Drama
na Teoria Antropoldgica”. Comegamos por seu fiaahbeira: “Teoria Antropoldgica”.
Observa-se a etimologia. “Teoria”, assim como ft#anos remete ao “ato de ver’ — do
gregothea O empreendimento tedrico tem afinidades comtoae@ modo como Roland
Barthes define teatro chama atencéo. Trata-seggtgautor, de uma atividade “que
calcula o lugar olhado das coisas” (Barthes 19985p Tal definicdo é particularmente
relevante para a antropologia. Desde Franz Boas].\R. Rivers e Bronislaw Malinowski,

0 encontro com o outro — que a etnografia e hsgnopiciam — se constitui em uma
espécie de rito de passagem do antropologo. Prseypeoduzir justamente o
deslocamento do lugar olhado das coisas. Assimageexistentes da antropologia e outras
disciplinas sdo submetidas a estados de risco.d€@eitns de estranhamento, possivelmente
atordoantes, teorias sao colocadas a prova. Emausidetritos das que sucumbem,
espera-se gque outras, ainda mais vigorosas dosqyeeasubsistem, virdo. Teatro e
antropologia: tratam-se, nos dois casos, de atieslé&que calculam o lugar olhado das
coisas”. No registro de Constance Classen (19933bs que calculam o lugsentido

das coisas.

Victor Turner e Richard Schechner. Chegamos a primeira parte do tema: “Ritual,
Performance e Drama”. A configuragéo das trés categsinaliza uma especificidade no
campo de estudos de performance: a trajetoriadeNTurner — que vai das pesquisas
sobre rituais e dramas sociais Ndembu nos ano85ieas formulacdes, com Richard
Schechner, de uma antropologia da performancenussde 1970 e 1980Nas interfaces
da antropologia e do teatro surge uma das abordafgeestudos de performance. Richard
Schechner, um diretor de teatro virando antropqltagoa sua aprendizagem antropologica

com Victor Turner, um antropélogo que, na sua eaagpm Schechner, vai virando



aprendiz do teatrblUma observacao: a abordagem teatral desenvoleid&ysner
contrasta com outra, elaborada no campo da so@ologr Erving Goffman (1959).
Evoca-se uma distingcéo entre teatro e meta-teatrpasso que Goffman toma interesse
pelo teatro da vida cotidiana, Turner procura fasamomentos de interrupcao, os
instantes extraordinarios, ou seja, o teatro desdm. Turner (1987a, p. 76) observa o
meta-teatro da vida social. O procedimento metafodode Victor Turner pode sugerir,
suponho, num registro brechtiano, os usos da asitigia para fins de investigar uma
espécie de “contra-teatro” da vida cotidiana. Biseaompreender a vida social a partir
dos momentos de suspenséo de papéis (Turner 1982, p

Movido pela tentacdo de um empreendimento arqg@adproponho uma pequena
alteracdo na ordem dos termos. Em vez de “Rit@afpFnance e Drama”, prefiro comecar
com “Performance”, para entéo falar de “Ritual’Drdma”. A razao disso, assim como a
de acrescentar uma quarta categoria, sera disadidate. Falemos, primeiramente, de

performance.

II. PERFORMANCE

Universo descentrado

O conceito de performance adquire formas variagasbiantes e hibridas. Ha algo
de néo resolvido neste conceito que resiste aatiteas de definicdes conclusivas ou
delimitagdes disciplinares. AQuém ou além de urseiglina, ou, até mesmo, de um campo
interdisciplinar, os estudos de performance seigorgm como uma espécie de anti-
disciplina® A partir de diferentes campos do saber e expremséitica — desde o teatro e
artes performativas, a antropologia, sociologiagrslise, linglistica, pesquisas sobre
folclore, e estudos de raca e género — formulacmnoeito de performance.

Nesta apresentacao néo se pretende abarcar o denegtudos da performance,
nem mesmo da antropologia da performance. O temngg @isto, sinaliza uma
especificidade: a trajetéria de Victor Turner e secontro com Richard Schechner. Tal
encontro marca um ponto de inflexdo nos estudgedermance — um dos momentos

originarios num campo que se caracteriza mais pelestdes ndo resolvidas do que pelas



formulas. Trata-se, acredito, de um ponto lumirms® serve de referéncia para uma das
constelagcOes de estudos de performance. ISso, nwveTsD que se considera em expansao
e descentrado.

Uma premissa se apresenta: campos emergentesriteqiente surgem como
manuscritos desbotados. A metafora de Cliffordr@eesugestiva. O campo da
antropologia da performance pode ser lido como flumnuscrito estranho e desbotado,
cheio de elipses, incoeréncias, emendas suspaitanentarios tendenciosos” (Geertz
1978, p. 20). Mas, uma das intuicbes de Turner éampode sugerir uma premissa
complementar: os lugares onde um texto se desmaocken ser os mais fecundos. Dai
nossa atencao aos ruidos do préprio campo.

Segunda premissa: como uma espécie de campo flima@mno vimos,
possivelmente anti-disciplinar — estudos de perémee espelham a prépria experiéncia do
mundo contemporaneo. A fragmentacdo das relacoesoc@bamento das coisas. A
dificuldade de significar o mundo.

A premissa surge como um desdobramento da abonddgé/ictor Turner, de
acordo com qual a antropologia da performance éparta essencial da antropologia da
experiéncia. Através do processo de performancentido ou suprimido revela-se —
Dilthey usa o termdusdruck deausdrucken“espremer”. Citando Dilthey, Turner
descreve cinco “momentos” que constituem a estyitocessual de caddebnis ou
experiéncia vivida: 1) algo acontece ao nivel dagggao (sendo que a dor ou o prazer
podem ser sentidos de forma mais intensa do qupart@mentos repetitivos ou de rotina);
2) imagens de experiéncias do passado séo evoeagdiaeadas — de forma aguda; 3)
emocdes associadas aos eventos do passado sédaswvy o passado articula-se ao
presente numa “relacdo musical” (conforme a analdgiDilthey), tornando possivel a
descoberta e construcdo de significado; e 5) ariéxpia se completa através de uma
forma de “expresséo”. Performance — termo que detivfrancés antigoarfournir,
“completar” ou “realizar inteiramente” — refere-gestamente, ao momento da expressao.
A performance completa uma experiéntia.

Formula-se uma questao: ndo seria o proprio catagmtropologia da
performance, onde se espelha a fragmentacdo dooncontemporaneo, uma expressao da

busca de significado? O que dizer desse empreenttith& da atencéo aos ruidos?



Sismologia da performance

Acima sinalizei uma especificidade da antropolatga/ictor Turner: seu interesse
pelo meta-teatro da vida social. Ao focar manifgsta de performance, Erving Goffman
as encontra no plano da fachati@ olhar de Turner, por sua vez, afunda-se no tempo
tecido social. Ganha ouvidos. Para ambos autosesiidos vém de baixo. Goffman
procura ver e ouvir como ruidos interrompem pertoroes de atores sociais. De acordo
com Turner, porém, os ruidos mais interessantesgpsilise antropoldgica sao os
produzidos pelas proprias performances. Suas asmngitam-se para 0s momentos de
interrupcao da vida cotidiana.

Com Marcel Mauss (2003a) antropologia vira argogial da linguagem. Em
discussdes sobre indices de oralidade, Paul Zur(B8B) nos sugere uma arqueologia da
voz. Creio que uma antropologia da performance ¢éamios permite propor uma espécie
de arqueologia dos ruidos. Aquilo que Roland Bar{h&84, p. 194) disse a respeito do
teatro de Brecht também € propicio para se disgota antropologia da performance.
Creio que essa antropologia tende a evocar nam dasgmiologia quanto uma sismologia —
a verificagdo de como se produz um “abalo sismileoogosfera”. Num registro
benjaminiano, procura-se explorar substratos denaamsciente sonoro — os ruidos que se
afundam e também irrompem de paisagens sonordsimisi? Enfim, um desafio: a
elaboracdo de uma sismologia da performance. Neddoes da antropologia e do teatro —
ou seja, em lugares onde se “calcula o lggatidodas coisas” — propomos uma incursao
geoldgica.

Os estudos de performance desenvolvidos por Viatarer e Richard Schechner
nao deixam de apontar — ainda! — para um campogemter. Ao mesmo tempo, ali se
encontram rochas antigas e materiais incandesc&uasido os leitores com ouvidos
abertos a uma espécie de viagem, tal como quera leuptorar os substratos sonoros de
uma formacdao cultural. Trés categorias sinalizateszida. Em primeiro lugar, o ritual.

Depois, o drama. Com um pouco de ousadia, tonteediade de sugerir uma terceira



categoriaplay — termo dificil de traduzir, mas que evoca “brioheiga”, “jogo” e “peca

teatral”.

. RITUAL

Nesse empreendimento que evoca uma viagem ao centerra & moda de Jules
Verne, iniciamos a descida com uma discuss&o dal Ht Trata-se de uma das formacdes
mais solidas — diriamos consolidadas? — do campmitia@pologia. Corre riscos, as vezes,
de se petrificar, transformando-se, de fato, em esp&cie de crosta terrestre do campo.

As discussdes na antropologia vém de longe. Rsae@mith é um precursor. Teve
impacto sobre Emile Durkheim virando ancestral m@ linhagem que se manifesta nas
discussdes de Mary Douglas (1976). Sabe-se da iamumiet de Durkheim para o campo, e,
particularmente, para os estudos de Victor Turhediscussdes de Durkheim (1989) sobre
“efervescéncia coletiva” sinalizam um ponto origioalos estudos de Turner sobre rituais
e performance. Influéncia ainda maior talvez seja Arnold Van Gennep (1960). Seu
modelo processual de ritos de passagem — com desiagliscussdes sobre a experiéncia
liminar —inspira a Escola de Manchester e os estdddviax Gluckman (1954) sobre ritos
de rebelido. Van Gennep marca profundamente uraldoss de Gluckman: Victor
Turner.

Ao focar questdes de conflito e processos so@discola de Manchester coloca-se
na contramdao do estruturalismo de Radcliffe-BroWwrner, particularmente, provoca uma
espécie de desvio metodoldgico. Para se conheceesirutura social, é preciso suscitar
um deslocamento do lugar olhado das coisas. Em mtomsde interrupcdo de papeéis, ou de
anti-estrutura, sociedades produzem efeitos dardsgtmento em relacéo a si mesmas. Elas
brincam com o perigo. Sob o signo da subjuntivigdéitriona-se a experiéncia do real
explorando suas dimensdes de ficcdo. Abrem-se $esrdasuperficies endurecidas.
Manifestam-se elementos n&o-resolvidos. Ctonicaganicos. No espelho méagico dos
rituais, sociedades se recriam, transformando elEra@o caos em universos sociais e

simbolicos.



A sacada de Turner — que pode sugerir um dos nmomne sociedades sacaneiam-
se a si mesmas — inspira também seus estudosstaatice performance e a diversidade de

géneros de acdo simbolica. Observa-se um percueseaj do ritual ao teatrd.

A santa e a lobisomem

A seguir, sinalizando o lugar de uma elaboracéonde — e deslocamento do “lugar
sentidodas coisas” — evoco uma experiéncia etnografitan fragmento possivelmente
bom para pensar — ou, pelo menos, bom faaex pensar. Duas questdes se apresentam: 1)
0 percurso que vai do ritual ao teatro; e 2) ungaeologia do ruido.

Nos anos de 1980, tive a oportunidade de participaima excursao de 6nibus a
Aparecida do Norte. A excurséo foi organizada pemoros de um time de futebol do
Jardim das Flores, o chamado “buraco dos capetasfiequeno abismo situado na
periferia de Piracicaba. Saimos num sabado a mém soltando rojoes.

Chegamos em Aparecida as 5h da manha. Mais rdjége.nos vimos diante da
Basilica Nova. Imensa. Gigantesca. De joelhos, amem sobe os degraus da escadaria.
Em seus bracgos, uma crianca.

As 6h30 assistimos a primeira missa. Apés a migaps efeitos de um centro
gravitacional, as pessoas virando multiddes sgetiriao fundo da igreja. Silenciosas,
passo a passo, por um corredor elas avancam. Adiyiothos brilham. Uma lagrima
escorre. Sente-se 0 cheiro de suor, e 0 contaioltieis corpos. Um rosto de cor de barro
escuro lampeja. Sob o olhar da santa as pessdhardgo dos capetas” se transfiguram.
Viram personagens de um drama de proporg¢des casmlodinal do corredor, uma pilha
de muletas. Na alegoria dos mancos e aleijadosa@tam a andar iluminam-se os poderes
da santa.

A entrada ao subsolo sugere um ato de purificdgdis.imensos banheiros de
azulejo branco se apresentam: limpos e impecé&yrise os dois banheiros, dezenas de

pias. Ali se lavam rostos e mé&os. Dentes e derdadur



A seguir, a sala dos milagres: uma demonstraggarainte, transbordante, e
barroca da graca maravilhosa e das proezas e iiditodaveis da mée de Deus. Ali se
encontram os objetos encantados da troca com adsagr

Logo entdo, sobe-se via passarela até o alto denidesse lugar, o mais elevado
de Aparecida, se encontra a Capela do Morro doséas. Ou Basilica Velha. Lugar
carregado de aura.

A Basilica Velha apenas marcava o final do peccaegrado. Dali se entrava em
espaco profano, descendo morro em um movimentonasa e fluido de gente
percorrendo ruas e vielas, fazendo volteios e dbfge em redemoinhos nas inimeras lojas
e bancas onde imagens da santa contagiam e sendsxéagiar no contato com uma
infinidade de artigos de consumo popular. A prépaiata parece fazer o percurso, por lojas
e bancas, misturando-se aos objetos.

No final desse trajeto, ao pé do morro, uma ssgonem parque de diversées. Em
meio a carrosseéis, tiro ao alvo e carrinhos elg&ribate-bate”, encontravam-se as grandes
atracoes: “mulher gorila”, “mulher cobra” e “mulHebisomem”.

Assistimos ao espetaculo da mulher lobisomem. &odm um semicirculo,
espectadores de pé numa pequena sala observarawlenagbre um palco, de onde sai
uma moca de cor clara, quase palida, e de biddéis. rapazes seguram a moca pelos
bracos. Ao estilo circense, um apresentador cardfaiinte e de voz retumbante anuncia o
fato espantoso que estamos prestes a testemumicandbdo-se uma luta, a moca
supostamente recebe uma injecéo. A seguir, eleo@deazida a jaula. Apagam-se as luzes.
Ouvem-se estrondos. Em meio a lampejos, a figujauta avulta. Ela agarra as barras de
ferro. Num clardo de luz, irrompe a imagem bisoaédariatura peluda com o corpo e rosto
de animal. Rompe-se a jaula. A criatura ou visagalta em meio aos espectadores. No
alvoroco o semicirculo se desfaz. O menino quevasta meu lado saiu correndo. Quase
fui também.

Apds o retorno de Aparecida, as pessoas falavasnalexperiéncia. A catedral. As
pilhas de muletas. A sala dos milagres. E a imagdgesanta. Com reveréncia falavam do
seu olhar. Viam-se sendo vistos por ela. Mas, agabre qual as pessoas mais gostavam
de falar era a mulher lobisomem. Por qué? Antdemtar responder, proponho um desvio

para discutir o percurso de Victor Turner.



Percurso de Turner

A narrativa serve como alegoria do percurso déoYiturner: do ritual ao teatro.
Na Basilica Nova, na passagem diante da santaladas milagres, e no alto do morro é
possivel ver-se diante do espelho méagico do rifuata-se, diria Turner, de uma
experiéncia liminar. No parque de diversdes, pogéaxperiéncia se transforma. Os ruidos.
Estrondos. De certa forma, a experiéncia liminansnsifica. Estamos as margens das
margens. Nao se trata exatamente do espelho ndmitmal.

Em seus escritos sobre antropologia da performdinter Turner (1986, p. 42) se
depara com sparagmou desmembramento das formas de expressao simbbdc
desmembramento, caracteristico de sociedades gsarpm pela Revolu¢ao Industrial,
acompanha a fragmentac&o das relacdes sociaiséé ge Turner chega a ser tragica. As
vezes, beira a melancolia. Como significar o mugrameio a fragmentagdo? Como viver
sem significar o mundd?

Ao mesmo tempo, porém, Turner sugere que as riorasas de acao simbolica tém
suas origens em fontes da experiéncia liminar. &lasam o liminar. Turner as chama de
limindides Assim como os rituais, trata-se de espelhosaenagE, podem, tal como no
caso do teatro, proporcionar experiéncias de coriasun

Pouco antes de chegar a essa conclusédo, emssea sobre antropologia da
experiéncia, ouve-se um ruido no texto. Aparent¢ensm referindo as sociedades
contemporaneas, Turner (1986, p. 43) refere-seltutas declinantes” onde “o significado
€ que nao ha significado”. Desconfia Turner da B&peia de communitas?

O pensamento benjaminiano emerge possivelmente aambom guia para
explorar os ruidos de Turner. Isso, pelo modo coele se reforcam algumas das
desconfiangas do préprio Turner em relacdo aogdss$ harmonizantes, e as
manifestacdes efusivas de communitas na experiéastamporanea. Tais desfechos, com
seus efeitos de esquecimento, ndo correriam odssoprimir os ruidos? (Como parece
acontecer, alias, com o ruido que antecede o desticartigo de Turner?)

Por que as lembrancas do parque de diversdemeltar lobisomem seriam

valiosas para pessoas do “buraco dos capetas’@dralb anotagdes de cadernos de
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campo, alguns registros chamam a atencéo. Ha sigmbamente familiar nesses
espetaculos de parques de diversdes. Talvez sajpnesndentes as semelhancas entre o
espetaculo da mulher lobisomem e as descricdesglieres do “buraco” do Jardim das
Flores fazem de suas préprias mutacdes repentinas.

Marias e Aparecidas do “buraco dos capetas” tambgvam bicho. Ficavam
“doidas de raiva”. Diante de um dono de boteco,@mplava uma divida indevidamente,
uma mulher grita no meio da rua: “Sou doida mesviumé esta pensando que eu sou
gente?! R4!” Essa frase também ressoa nas imagerlampejam em parques de
diversdes. Diante de um trator da prefeitura, quneagava demolir os barracos, uma
mulher “virou onc¢a!” A vizinhanga também virou bick o trator foi embora sem que os
barracos fossem derrubados.

Ha outros casos. Um grupo de homens rodeou urmmeara dar-lhe uma surra
por causa de uma pedra “perdida”’. Conforme um elasos, a mée avancou. Ainda “pulou
no meio da aldeia que nem uma doida.” “Pode v&l, esbravejou, “que eu mato o
primeiro que vier!” Assim protegeu o seu filho @ve dos homens. Quando
investigadores da policia, na entrada da favedardim revista num rapaz de mochila nas
costas, que chegava a noite do trabalho, sua ekpasarendo até o local. Nervosa, fora
de si, aos gritos e berros, fazendo estrondonétargou a policia. O causo repercutiu nas
conversas dos vizinhos. Orgulhosa, a mae dizia fiEbu doida de raiva! Avancou no
Luisédo [investigador da policia]!”

Tais gestos — diriam@ggestema? — também irrompem no parque de diversdes, no
espetaculo da mulher lobisomem. A erupcdo. O mavineepentino. O avango
ameacador. Cabelos encrespados. Olhos esbugalbses e dentaduras. Ou a boca
desdentada. O corpo que avulta. E uma imagem deemilando bicho.

Ha esperancas nos ruidos.

Paradoxalmente, as esperancas podem surgir agettima avaliagdo ainda mais
contundente da experiéncia contemporanea. Tur@8i7(p. 22) fala do espelho méagico da
performance. A questao talvez seja essa: o espglgaco dos rituais se partiu. Em lugar
de um espelhdo magico, poderiamos dizer, surgenutigplicidade de fragmentos e
estilhacos de espelhos, com efeitos caleidoscgpgicoduzindo uma imensa variedade de
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cambiantes, irrequietas e luminosas imagens. Espefidgicos tém suas oficinas. E viram
estilhacos. Ao mesmo tempo, porém, desses mestilbagss se fazem tais espeltds.

Uma observacdo: as margens das margens, no plealiersoes, se produz em
Aparecida um duplo estranhamento — em relacéo tatiaom e ao extraordinario também.
Acima de tudo, com muito barulho, se produz umef@e despertar.

IV. DRAMA

Continuamos nossa arqueologia da performanceguiealogia dos ruidos. Ou
geologia. Encontramos uma nova (e antiga) categaido drama. O termo deriva do
gregodrao, “eu faco”. Acao! Trata-se de uma formacédo mendtida do que a do ritual no
campo da antropologia, mas possivelmente mais furala@omo quem viaja em direcédo ao
centro da terra, nos deparamos com elementos vebsamugar de capeta, alguns diriam.
Ou, como veremos, de Mefisto.

Em sua arqueologia sobre “a nocao de pessoautdpMarcel Mauss (2003b) se
depara, nos substratos supostamente mais fundostdea cultural — entre povos Zuni e
Kwakiutl — com a noc¢ao de personagens que particig@dramas cosmicos. Nos escritos
de Mauss e Durkheim se revelam as dimensdes deaedns rituais. Nas antropologias de
Victor Turner e Clifford Geertz, e sociologia deviag Goffman (da segunda Escola de
Chicago), ainda outra fonte de inspiracdo se evideirata-se dos estudos do filosofo e
critico literario, Kenneth Burk® Em seus escritos se elabora o conceito de “acéo
simbdlica”. E a nogéo de “dramatismo”, comparandaeracdo humana ao teatro.
Pensamento e linguagem séo formas de acdo. Ressaltiugar do negativo no seu
pensamento. Cito o inicio do seu “Creation Myth”:

“In the beginning, there was universal Nothing.

Then Nothing said No to itself and thereby begah&ing,
which called itself Yes.

Then No and Yes, cohabiting, begat Maybe (...).”

(“No principio havia o Nada universal.
Entdo Nada disse ndo a si mesmo gerando Alguma,Cois
que se chamou Sim.
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Ao coabitarem, entdo, Nada e Sim geraram TalvgZ)(..

O proprio campo da performance emerge sob o sigtalvez campo liminar,
irrequieto, entre o sim e 0 ndo.

A nocao de drama fulgura no conhecido artigo derG€1983b), “Blurred
genres...”, como uma das metéaforas que sinalizesoamfiguracdo do campo da
antropologia e das ciéncias sociais. Sou tentalgerir a tragédia de Fausto de Goethe
(2003) como uma alegoria. Do alto de sua bem sdaexdirreira como um intelectual
contemplativo, Fausto entra em crise. Imagens easpas soterradas de sua infancia se
articulam ao presente. Abre a Biblia, no inicicedangelho segundo Séo Joao: “No
principio era o Verbo”. Em uma des-leitura criatilatexto, Fausto encontra,
possivelmente, sua melhor traducéo: “No principgéoaeAcao”. Observa-se que o0 negativo
aqui também aparece como valor paradoxal, na figeifdefisto. Fausto busca significar a
sua vida.

Os estudos de Turner (1957) nos anos de 1950@niMeembu marcam um dos
remoinhos da historia originaria da nocao de drameampo da antropologia. Inspirando-
se na tragédia grega — e teatro aristotélico —eFwetabora um modelo de drama social.
Discuss0es sobre ritos de passagem foram fundasipata as suas formulacdes. De
acordo com o0 modelo de Van Gennep, ritos de passageolvem trés “momentos”, ou
sub-ritos: 1) de separagéo, 2) transicao (“limiggree 3) reagregacado. No modelo de
drama social elaborado por Turner, os trés mometgsdobram-se em quatro: 1) ruptura,
2) crise e intensificacdo da crise, 3) acao repaieac 4) desfecho (que pode levar a
harmonia ou cisdo social). A critica de Geertz 810®. 28) aos usos do modelo é
conhecida: nos estudos de Turner o modelo vira ‘fidgmmaula para todas as estacdes”.
Inclusive, poderiamos dizer, para todas as estalgesu percurso intelectual. Na
metanarrativa de seus estudos de antropologiarttamance — e aqui é preciso proceder
com atencdo — a nogéo de drama social surge corma@specie de “acdo reparadora”. No
drama se encontram as fontes de poder liminarTyarer consideradas imprescindiveis
para a recriacdo de um mundo pleno de signifiddddusca de formas de acéo simbdlica,
capazes de reparar a fragmentacdo de univers@ssseaimbolicos, as atencdes de Turner
voltam-se para elementos estruturalmente arrebliesto.... “Nada disse ndo a si

mesmo”.... “O diabo na rua no meio do redemoinh&’. As esperancas de Turner, tal
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como das mulheres e familias do “buraco dos cdpse&ncontram nos ruidos. A critica
de Geertz, porém, sugere uma questdo: o modelmdedocial também pode suprimir os

ruidos?

Teatro dos “boéias-frias”

Para discutir essa questédo evoco outro fragmentoicha experiéncia etnografica:
o teatro dos “béias-frias” (Dawsey, 2005a). Em casniptelectuais dos anos de 1970 e
1980, o “bdia-fria” apresentou-se como um problelmalassificacdo: seria o “bdia-fria”
um camponés deslocado, ou 0 membro de um prokteaiada em processo de formacéo,
“ascendente”, a ser “purificado”, como se diziaéépaca?’ Em termos do modelo de
Turner, olhar-se-ia, num caso, conforme aprendemsos estudos de campesinato, para
a légica de um mundo camponés, sinalizando umarnaiptijos desdobramentos se
manifestam nos estilhacos desse mundo e/ou nasivastde reconstitui-lo. No outro,
conforme nos ensinam estudos sobre o surgimerpoodietariado, procurar-se-ia revelar,
como quem desvela o futuro, a légica de um procegisodesfecho, embora tragico no
plano das histérias de vida de muitas das pesswads&las, evoca o inverso da tragédia
no plano de uma histdria supostamente evolutivaivetsal, que se narra, em grande
estilo, sob o signo do “progresso”. Em ambos oes;dsatar-se-ia compreender 0s
desdobramentos de um processo que se inaugurasat@wma ruptura e irrupcdo de caos
social. O caos, nos dois casos, serve para celemransmos. No primeiro, evocando
antepassados e espiritos dos mortos, celebra-sesmos que, embora arruinado, pode
renascer, de acordo com algumas versdes, comonixrdi#s cinzas, no campo ou até
mesmo nas cidades e metrépolesmort saisit le vjf‘o morto apodera-se do vivé*.No
segundo caso, celebram-se os sinais de um cosraae quefigura ndao tanto no mundo
destrogado do campesinato quanto na ordem emed@egpitalismo industrial, no bojo
da qual se detecta, no campo e na cidade, a foontlacgroletariado. Tanto num quanto
noutro caso, me parece, o olhar desvia-se da éxpaidos “bdias-frias”, deixando-se
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seduzir pela contemplacéo e anélise das formasatjiaais, emergentes, restauradas ou
tragicamente desaparecidas.

Nessa época — que, supomos, ndo deixou de exibifias-frias” viraram
personagens de uma espécie de teatro dramaticozmtocem meio aos sonhos
embriagados de um Brasil poténcia, movido a aldaalana-de-acucar. Na contraméao
desse teatro do maravilhoso — como uma espécienti@adeatro — irrompeu nos canaviais
e tdbuas de carrocerias de caminhdes o teatrdodass*frias”.

Cito dois exemplos. Na saida da cidade, de madayg® passar por um grupo de
pessoas, um dos rapazes da turma, tal como uneatader de circo, chama atencéo para
a figura de seu colega que esta de pé no traseicardinhdo, um “boia-fria” com panos
brancos emoldurando o seu rosto: “Olha o sheikddalsias!” Tal montagem de um “bodia-
fria sheik” ndo deixa de ser reveladora. A figuod'lnibia-fria” arrepiou o imaginario social
nos anos 70, apds a primeira “crise do petréledgreocada do “milagre econémico”
brasileiro. Sonhos de um Brasil gigante eram pleaiws pela recusa dos sheiks do
petréleo de fornecerem combustivel. Num clima desqembriaguez de uma nacéo
movida pelo que Walter Benjamin chamaria de “nacoddo progresso”, foram montados
0s grandes projetos nacionais visando a substitgiedetréleo por cana-de-aglcar. Nesse
momento, numa das “cenas primordiais” da modereidadsileira, irrompeu nas cidades e
estradas, e no imaginario social, a figura do “ida cortador de can& “Béias-frias”
substituiram sheiks arabes. Nas carrocerias dent@es andavam sheiks “boias-frias”. Eis
uma imagem carregada de tensoes.

Segundo exemplo. Ao passar por um caminhdo deptoate de gado, um dos
rapazes levanta-se e, fazendo um gracejo, gritaofEBoia-fria! Sou boy!” Fantastica,
essa juncdo de imagens também era real. Aparertearditraria, a montagem evoca as
rupturas, interrupcdes e travessias nas histoeiasda dos “boias-frias”. Historia de vida
vira montagem. “Boias-frias” eram, muitas vezegatks ao campo em caminhdes
originalmente destinados para o transporte de gadxodo rural, que criava nas cidades
do interior paulista uma reserva de forga de thabpkriodicamente incorporada durante a
safra da cana-de-agucar como mao-de-obra volaata-ftia”, era estimulada por um
processo de substituicdo de pequenos produtor@s por gado, e transformacao de “terra

de trabalho” em “terra de gad®”Substituidos por bois no campo, substituem acs s
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caminhdes. Assim, produzindo a matéria prima qumilsionou os grande projetos
nacionais do Proalcool e Planalcucar, o esforgeetdarabalho serviu para fornecer energia
para maquinas que povoavam os sonhos de uma steiedeomo realizacdo de um desejo
proibido, os sonhos de um “boia-fria”: ser donaudecarro. Nas interrupgdes do trabalho
Nnos canaviais rapazes as vezes entravam em ed@desaneio: “Meu sonho € ter um
Passat. Ummmm. O, eu.... uma m&o no volante e agtiad.... a menina do lado, assim,
0. Ai vocé ia ver.” Nesses momentos, “boéias-frisdvamboys os “filhinhos de papai”,
COm acesso a carros e garotas. Mas, as trepiddgéesirros em que ess®y/s“boias-

frias” andavam diariamente eram capazes de prodieitos de despertar. Nas carrocerias
dos velhos caminhdes, nos carros de boi transfarsnach carros de “boias-frias”,
recuperados pelos “gatos” dos depdsitos de “feethel, essedoysiam em direcédo aos

canaviais.

Subterraneos dos simbolos

Creio que o teatro dos “bodias-frias” — tal com#aomulher-lobisomem — revela
alguns dos limites do paradigma do teatro dramdaiicantropologia. Acredito que tal
paradigma se manifesta ndo apenas nos estudosrir, Taas também nos de Geertz. O
gue dizer dos processos de agcao simbdlica, dissupidr Kenneth Burke, Victor Turner e
Clifford Geertz?

Uma arqueologia dos ruidos nos leva aos subterséaies simbolos. Num artigo
sobre Hidalgo e a revolugdo mexicana, Victor Tu(téi4, p. 105) ressalta que Nossa
Senhora de Guadalupe, um dos simbolos poderososaleacionalidade emergente, € a
sucessora de Tonantzin, a mae dos deuses na cgsresteca, cujo culto, anteriormente
celebrado no mesmo lugar agora dedicado ao culdndsa Senhora de Guadalupe, havia
sido eliminado pelos espanhdis. O teatro dos “bidias’ chama atencdo menos pelos
simbolos do que pelas imagens e montagens ali fdady ao estilo de Eisenstein (1990,
p. 41), carregadas de tensdes. Nesses palcosmeselas elementos soterrados das
paisagens sociais. Simbolos decompdem-se em fragsnamm campo energizado,
trazendo a luz os aspectos nao resolvidos da val stais como se encontram numa
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possivel “histéria noturna” de Nossa Senhora ded@lupe*® E, como vimos, de Nossa
Senhora Aparecida.

Para fins de sugerir essa possivel historia natdenNossa Senhora termino essa
parte com mais um fragmento dos meus cadernosnggocdNovamente nos vemos no
“buraco dos capetas”. Um padre rezou missa nodmada um rapaz que vinha de uma
sucessdao de brigas tempestuosas. Procurando adintereza do filho, sua mée invocou as
forcas do alto. Veio o padre de alto-falante rezimsa no fundo do “buraco”. Ao lado do
barraco, havia outro, o do “Sarava”, onde morava oréie de santo e seu companheiro, o
Professor Pardal — o mesmo que fazia livros etiriCom efeitos de choque, em meio a
curtos-circuitos em teias sociais, o Professor@dadia a sua parte para produzir uma
missa eletrizante. Um detalhe: este fazedor deditambém fabricava garruchas e tocava

atabaque.

As 19h, fazendo uso de um alto-falante, o ajuddnoteadre langa um convite:
“Estamos aqui na casa de Jeremias, um rapaz paine todos nés. ‘Feliz o pobre!’, disse
Jesus. Mas, falamos do pobre de espirito, 0 quéngam com os outros. (...) Venham
participar da santa missa!”

As 19h10 ouve-se um estrondo, um tiro de garru¢bai do barraco do Sarava.

As 19h30, o padre comeca a rezar missa.

As 20h20, um segundo estrondo.

As 20h25, uma leitura biblica do Cantico de MaBiave-se um terceiro tiro. O
padre faz um serméao.

As 20h50, depois de uma Ave-Maria, o barraco dod®” irrompe em sons do
atabaque. Tentando dirigir uma liturgia a respaitdCordeiro de Deus que curais o
pecado do mundo”, o padre reclama: “Quanto baruh@nto barulho!”.

Da pequena congregacao surge um cantico sobremaanproximo. A batida do
atabaque se intensifica. Padre Angelo incentiveangicos. Ele volta a falar. O seu
portugués dispara, ao ritmo alucinante do atabdqu#arava, tornando-se ininteligivel, e
parecendo haver-se transfigurado em algum digkdtario. Finalmente, o atabaque e o
padre chegam ao fim. Padre Angelo termina com urticcéde louvor a Nossa Senhora
Aparecida.

O “amém” vem acompanhado por outro estrondo daigaa do Professor Pardal
(27.7.83).
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Nessa montagem carregada de tensfes, com aves mairos de garrucha, e
canticos de louvor acompanhados pela batida aloigirde um atabaque, creio que é
possivel se ouvir uma espécie de histéria notuenldassa Senhora. Tal como no caso da

mulher lobisomem, os ruidos vém dos fundos de upocsocial.

V. PLAY

Continuamos nossa descida como se estiveéssemasuviagem de Jules Verne ao
centro da terra. Lembro que nos propomos a fazaraspécie de arqueologia da
performance. E, também, uma arqueologia dos rulusgamos ao Ultimo substrato. Aqui
encontramos uma substancia que tem a naturezagfearauma massa natural fluida,
ignea, de origem profunda. Chamarei essa substdaplay. O proprio termo parece
brincar com multiplas possibilidades de traduc@ona danca de signos: “brincadeira”,
“jogo” e “peca teatral”.

Trata-se realmente de uma substancia — pois, &@moeth Burke (1945, p. 23)
observou, substancia se refere ao que se localizemixo. O termo é teatral. Relembro a
definicdo de teatro que adotamos de Roland Bamloeegistro de Constance Classen:
uma atividade “que calcula o lugsentidodas coisas"Substancianos leva a pensar sobre
0 queestaem baixo.Sub-estaDesigna algo que a coisa nao é.

Paradoxalmente, talvez, apesar de que a nocalayleenquanto “peca teatral”) nos
remete ao teatro, ela aparentemente resiste agatdles tedricas. Digo “paradoxalmente”
devido as afinidades entre teatro e teoria, quedmo vimos, a mesma raiz etimoldgica.
Na antropologia, me parece, as discussdes aindaggientes. Uma das principais, que
inspira estudos de performance, vem de GregorysBatfl 972), ensteps to an Ecology of
Mind. Ha outras referéncias conhecidas: Huizinga (1,998)lois (2001), Winnicott
(1971), Freud (1972, 1960), Benjamin (1985), Bakfiti©993), etc. A nogao geay surge

com forca em estudos de performance. Abordageemdénguistica demonstram
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interesse especial por géneros narrativos assacimnso e humdr. Nas interfaces da
antropologia e do teatrplay vira uma categoria marcante. O subtituld-dem Ritual to
Theatre de Victor Turner (1982), a anunciehe Human Seriousness of P[&& Seriedade
Humana da Brincadeira”). Observo que o titulo @itwb desse livro sugerem as trés
categorias que estou discutindo nessa apresergahamnsigno da performance: “ritual”,
“drama” (em lugar de “teatro”) gpfay’. Richard Schechner, como veremos, também
demonstra grande interesse pelo tema.

Proponho duas questfes: uma referente as relagiesnascara e corpo, e outra as
discussdes de Gregory Bateson sobreplay frame(“enquadramento do play”). Ambas se

inspiram em discussdes de Richard Schechner.
Corpo e mascara

Ao discutir a “transformacéo do ser e da cons@énrede performers e publicos —
como um dos elementos centrais da performancecBobe(1985, p. 4) tematiza as
relacdes entre corpo e mascara. O teatro N6 jaen@gresenta como caso exemplar de
sua discussédo. Nesta tradicdo nenhum esforcooépfaia impedir que o corpo do ator
lampeje por detrds da mascara. Sobre um corpo wslimarcado por sinais de género
masculino e cor escura, por exemplo, as vezesleeacoma mascara diminuta de género
feminino e cor palida. A revelacdo do corpo poraketia mascara pode suscitar alguns dos
momentos mais eletrizantes de uma performanceaksnnstantes se manifesta uma
experiéncia liminar. As andlises do psicanalistaddd Woods Winnicott sobre as relacoes
entre o bebé e sua mée — mediadas por objetogtoamass — sdo relevantes. Em momentos
de performance, atores se véem simultaneamente ©éoreu e n&o nao-éu.

Tendo-se em mente nosso empreendimento arquemlégigerimos uma audicdo
dos ruidos produzidos no contato entre mascargpe.dda friccdo entre eles revelam-se as
dimensoes de ficcdo do real. Brincando com os termquestao se esclarece: performance
se manifesta como um estado de f(r)iccdo — comeoesitre parénteses.

Observo a relevancia de Marcel Mauss (2003b, 0@ essa discussao. Na
f(r)iccdo entre dois de seus ensaios — “Técnicaodm” e “A nogdo de ‘pessoa’, do ‘eu”

— manifesta-se uma historia originaria de estuégsedformance.
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A méscara, Mikhail Bakhtin (1993, p. 35) nos dexela a alegre relatividade e
transformacédo das coisas. Isso, porém, na medidperam corpo, que por detras ou por
baixo lampeja, também revela — como Schechnerjnda a ver — a impermanéncia e
transformacéo das mascaras.

Como caso exemplar, sugiro um retorno a Apare@dasa vez, invertemos o rito.
Falemos de um rito de passagem da santa (cf. Da@@@§b). Saindo de lugares sagrados
do seu cotidiano, ela entra em espacos profanaseddo morro, sua imagem multiplica-
se em lojas e feiras. Ao pé do morro, o parquewsbes. E as grandes atragbes: mulher
cobra, mulher gorila e mulher lobisomem. Para doda santa? Teria fugido em
debandada? Uma desconfianca: ali estdo as figaramitheres mutantes e seres
androginos. Teria Aparecida virado aparicao? Netipafinal, as coisas se transformam.
No parque de diversdes aprende-se a dizer “nossa!”

Através de uma justaposicao da Basilica Nova g@ueade diversfes se forma, com
efeitos de montagem, um corpo. Na basilica, um. &ta rostoPersonado sagrado.
Chama atencéo o olhar da santa. O rosto se emolsizabelos se encobrem. Sobre a
cabeca, uma coroa. As maos unidas em atitude damdrigem-se para o alto. Mas, no
parque de diversdes fulguram imagens do baixo calpo

Seriam os ruidos do parque de divers6es manifeestala f(r)iccdo entrepersona
do sagrado e seu baixo corporal? Frantz Fanon JE38¥veveu um livro marcanteele
negra, mascaras branca$alvez no Brasil, sob o signo da fabula dasréas, se possa
falar de uma mascara feita de fragmentos de barmoloineras cores. Uma mascara
extraordinaria construida & moda de um caleidosédpio giro do caleidoscépio observa-
se a transformag&o. Em mdltiplos arranjos, um fpiaordenador. Sabe-se dos usos que
se faz desta mascara para se produzir efeitosadgumamento. O que chama atencdo em
Aparecida, porém, é a relacdo entpeesonado sagrado e seu baixo corporal. Na f(r)iccdo
entre eles a propria mascara se transforma deacord as tonalidades de um corpo. Os
efeitos surpreeendem. Eis a questdo: a especdieida um corpo. Esse corpo tem cor. A
sua cor é de barro escuro. A santa vem do fundmonoeo.

Historia tragica de uma santa? Seu corpo é fen@ielda o parque de diversdes um
lugar de cura?
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Play frame

Agora, a segunda questamlay frame ou “enquadramento daday’. Atraves de
processos de metacomunicacao, diz Gregory Batesdnymanos e outros seres viventes
(como os cées e outros animais) estabelgiteynframegenquadramentos giay). Assim
dizem “Entenda isto comglay’. Richard Schechner, porém, procura investigamodamn
como os taiplay framegpodem ser subvertidos. Suas investigacoes levaanfocar
algumas formas dalay consideradas mais perigosas e subversivas, e@pgnas alguns
dos atores envolvidos estdo atentos aos enquadzsaplay. Schechner (2002b)
investiga situac6es diark play(play escuro). Talvez o riso carnavalizante dos “boias-
frias” em canaviais e carrocerias de caminhfepEsante como caso exemplar. De novo,
a questao dos ruidos. Desta perspectiydayframede Bateson se configura — tal como
sugere a traducao flmme— como uma tentativa racionalistaefguadrare estabilizar o
play. Aproveitando a metafora de nossa viagem ao@eatterra, perguntamos: teria um

play frameo efeito de transformar a magmapday em matéria endurecida e rochosa?

Brincando de bonecos

A seguir evoco um fragmento etnografico para di@sliscutir manifestacdes de
play que transbordam deay framesN&ao se enquadram. N&o se trata, porérdade play
Ao invés disso, pretendo evocar manifestacOgdaleque se afundam possivelmente num
inconsciente ainda mais profundo. Talvez o ted®ep playplay profundo) — 0 mesmo
gue aparece no ensaio de Geertz (1978) sobreadwigalos balinesa — seja o mais
apropriado, desde que interpretado em chave diversa

O exemplo vem das margens do Rio Piracicaba. # pas anos de 1980 comegam
a surgir em barrancos do rio figuras de bonecosggeses. Parecem visagens caipiras com
chapéus de palha, roupas remendadas e varinhasaher pO artista e artesdo dos bonecos,
“Seu Elias”, um dos “velhos barranqueiros”, tralaadhmoda de um bricoleur reunindo
pedacos de paus, pneus, roupas, chapéus, velladssapsiduos de oficinas, e ramos de
arvores. Um detalhe: os bonecos irrompem na matamangem direita do rio, oposto a
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margem onde se situa a “casa do povoador”, monunagenbbra “civilizadora” dos
bandeirantes.

Carregados de tensfes, 0s bonecos evocam as €ggetlanguem vivia as margens
do rio, inclusive antes da chegada dos “herdéis”. Em “momento de perigo” para 0s
velhos “barranqueiros”, estas imagens se articudmmpresenté® Moradores véem-se
ameacados por transformacdes recentes no cenbanairo deslocamento da antiga sede
da prefeitura do centro e sua instalacdo, comdmétige vidros espelhados, em um edificio
“moderno” pairando sobre a area da Rua do Porttesaparecimento do brejo (onde se
cacavam ras) e sua transformacdo em praca de &afemnacdo de uma area de passeio
destinada a restaurantes e lojas de uma nascelitgtria do turismo; e o fechamento de
parte da antiga Rua do Porto na altura das ruieadadias e locais onde moradores, nos
anos de 1970, faziam pamonhas em fabricas casemaparavam 0s peixes para venda no
mercado. As pressdes imobilidrias. Com a poluicéorid, os peixes vendidos nos
restaurantes vém de longe: Chile, Argentina e RahdMatogrossense.

Em épocas de enchentes, especialmente, pressfestammpara que familias de
“velhos barranqueiros” passem a morar em outragsaga cidade. Histérias que “Seu
Elias” conta a respeito dos “bonecos” — “pode jagarrio, pode tacar fogo, que eles ndo
saem do barranco do rio” — evocam histérias quemsdam a respeito dos préprios
“barranqueiros”. Quanto mais as pessoas maltratawsmbonecos, queimando-o0s,
afogando-os ou roubando-lhes os chapéus, mais ®hBeu Elias” fazia. Mesmo apos as
piores enchentes, os bonecos voltam a povoar agsnicas do rio pelas méos deste
“pbricoleur”. Rela¢des ludicas e miméticas que daledecem entre “velhos barranqueiros”
e “bonecos pescadores” que se recusam a deixamggems do rio vém carregadas de
forcas. O fendbmeno, alias, poderia suscitar insergsr uma questdo que emerge dos
estudos classicos de Frazer a respeito da magipasoa os efeitos de poder das
representacdes sobre os representados. “Bonecoadpess” que evocam imagens de
“barranqueiros” suscitam forcas em “barranqueimpss fazem suas moradas a beira do rio.

Irrompendo ao lado de monumentos historicos, imaghn bonecos pescadores
interrompem o efeito sedutor de narrativas da h&témpedindo a obra de esquecimento
gue se produz, paradoxalmente, em projetos dedmasio da memoria”, tais como 0s

gue se vinculam a “Casa do Povoador”. O que enmeggtas imagens € algo da memdria
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involuntaria da cidade, seu inconsciente socialue gm relatos oniricos “oficiais” se

encontra apenas em forma de elipses, rasuras edasmeuspeitas. Uma “historia

originaria” se articula ao presente. Os bonecosa&wo os “mortos”. “Quando olho para os
bonecos nos barrancos do rio eu vejo meus propaosntes e amigos, muitos que ja
morreram”, diz “Seu Elias”. “E a minha familia.”

Os “bonecos” também evocam um cédigo da dadivapgueeia as relacdes de
“barranqueiros” com o rio, originando-se como unspéeie de “contradom” capaz de
suscitar, com varas de pescar e trajes de pesesdtaipiras”, a vida de um rio ameacgado
pelas forcas do “progresso”. O rio que nunca ded®@wferecer peixes em épocas de fome
e desemprégo, passa a depender, em termos desge, b “contradons” de “velhos
barranqueiros”. Devo obrigacao pro rit

“Seu Elias”, me parece, brinca de bonecos as marmge Rio Piracicaba. No
entanto, seria dificil enquadrar sua brincadeiragaalquer espécie gday frame Através
dos bonecos se tecem relagbes com o universo somigh um rio que se apresenta como
morada da vida. Os bonecos ndo deixam de suaditirs: Seus dramas espelham os
préprios dramas de barranqueiros. Porém, os ruidis expressivos, nesse caso, talvez
sejam outros. S&o os ruidos do salto e das agedszpm parte do inconsciente sonoro da

paisagem cultural, sinalizando a vida do rio enssakacdes com os barranqueiros.

Molecagem de bricoleur

Talvez surpreenda chegar ao fundo de uma arquaaagerformance e dos ruidos
falando de unplay profundo num registro de Lévi-Strauss. Como sigaifo mundo?
Talvez seja preciso, de fato, “calcular o lugantidodas coisas”. Quando Elias brinca de
bonecos, creio que os significados do mundo sesaptam como efeitos de superficie. As
atencdes de Elias se dirigem aos ruidos do rim&ia do significante. Molecagem de
bricoleur?®

Uma observacdo. Comecei falando do livro eléttiz@rofessor Pardal. Esse livro

ele aprendeu a fazer num parque de diversoes.

VI. DESMANCHES...



23

Tal como “um manuscrito desbotado, cheio de dipseoeréncias e emendas
suspeitas”, este ensaio comeca a se desmancharveise o percurso que se afunda. De
superficies e sedimenta¢gdes mais solidas descamdsex;d0 a matéria ignea de estratos
inferiores. Em superficies procuramos as fend&ssarhs por onde irrompe tal matéria.
Seria a antropologia da performance uma espé@flaamento — sob o signo dos capetas,
das flores do mal?

Voltamos a uma questao inicial: seria esta antogim onde se espelha a
fragmentacédo do mundo contemporaneo, uma exprdadaiosca do significaddalvez
Mas, em sua busca dos sentidos do mundo creiol@sge parece com as serpentes
descritas por Antonin Artaud (1999, p. 91):

“Se a musica age sobre as serpentes, ndo € pefassrespirituais que ela lhes traz,
mas porque as serpentes sdo compridas, porquectgnetongamente sobre a
terra, porgue seu corpo toca a terra em sua qotdieldde; e as vibracdes musicais
que se comunicam a terra 0 atingem como uma stéiherada passagem (...).”

As passagens ganham densidade. E, em lugar daegimiama sismologia.

Acabamos de ensaiar, em registro benjaminiano,sisnaologia do proprio campo
da antropologia da performance. Ruidos sinalizamgasos de fragmentacéo de formacdes
rochosas. Detectamos, em trés atos e substragassalos ruidos do campo: 1) o
estilhagcamento do espelho mégico do ritual; 2}exinpcédo das sequéncias de dramas
sociais, com efeitos de choque e montagens caasghdtensdes; e 3) o rompimento de
play frames- os enquadramentos atraves de quais se procuex,coomo diques, as
molecagens de bricoleur.

Em lugar de conclusdes edificantes, ofereco, ernféms alegorias — mais afeitas,

talvez, a incerteza das coisas e sua aberturacéssen

1. as margens das margens

Em Aparecida do Norte, o percurso da catedral egueade diversdes evoca um

movimento descendente (!) — do ritual ao teatromAsgens das margens, ouve-se um
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abalo sismico. Fendas se abrem. Os ruidos vémrdogdJm deslocamento é produzido
no percurso do ritual, fazendo irromper uma mafgeiggosa. Incandescente. Mater. Num

clardo, ilumina-se o baixo corporal da safita.

2. subterraneos dos simbolos

O riso dos “boias-frias” irrompe dos fundos de gamies como os ruidos de um baixo
corpo social. Riso dos capetas. Mefistofélico. Estonias que eles contam para si sobre
eles mesmos lampejam imagens de uma histéria deesgento. Nos limites da
interpretacao do mundo, a vontade para interromggeu curso. De subterraneos dos
simbolos, com efeitos de montagem, manifestameseegitos soterrados de paisagens

sociais. Aparigcdes!
3. inconsciente sonoro

Em um momento de perigo, brincando de bonecoshm\@rranqueiro recompde suas
relacées com o rio. Ruidos afloram como as vozesrdaconsciente sonoro. Em relacdes
de mimese barranqueiros transformam-se em bongessobrindo-se como historias que a

natureza conta sobre si para ela mesma.

! Professor titular do Departamento de Antropologiepordenador do Nicleo de Antropologia, Perforean
e Drama (Napedra), da Universidade de S&o Paulo.

2 Trata-se de uma prova de erudicao oral, conformetamo edital do concurso para professor titutar e
Antropologia Social da Faculdade de Filosofia, &gt Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo,
realizado em 23 de margo de 2007. O que seriaitgat? Uma definicdo que se encontra no Novo Aaréli
pode ser sugestiva: “Instrucéo vasta e variadajiadg sobretudo pela leitura”. Mas, leitura de @&
género narrativo que se enuncia no edital merecga@b: em lugar de uma prova oral de erudicio,dema
prova de erudicao oral.

O seguinte ponto foi selecionado para a realizdejarova: “Ritual, performance e drama na teoria
antropolégica”. Como serd visto abaixo, com a jEsé&o da banca, tomei a liberdade de alterar andads
categorias, acrescentando, ainda, a categomtagtoAssim, falei sobre “Performance, ritual, dramaay na
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teoria antropolégica’. Na presente revisdo, apteseovo titulo: “Sismologia da performance”. Também
apresento uma bibliografia no final do texto.

3 Cf. Bakhtin 1993.

* Cf. Peirano 2001. Uma fonte classica de Peiraremsentra nos escritos de John Austin (1962). Ugarlu
originario: as discussdes de Bronislaw Malinow4K35) sobre a funcao fatica da linguagem.

® Tal disting&o surge como premissa em diferentesdalgens de estudos de performance, seja as da
linglistica ou etnolinguistica (Dell Hymes 197 1¢iRird Bauman 1977, Joel Sherzer 1983), seja aseque
aproximam mais do teatro (Victor Turner 1987a).

® Cf. Turner 1987, 1986, 1982, 1974, 1969, 1968719657.

" Uma constelag&o bibliografica forma-se em tornolata de Victor Turner e Richard Schechner, com
destaque aos seus escritos sobre antropologiafdampance e da experiéncia. Cf. Turner 1987, 19882;
Schechner 2002, 1993, 1985, 1977, 1969; Schechisppe 1997; e Schechner e Mady 1976.

8 Esta é a posicdo de Joseph Roach e Dwight Cormpaergue foram diretores, respectivamente, dos
programas de estudos de performance de New Yonketsity e Northwestern. Cf. Carlson 1999, p. 189.

°Alguns nomes logo vém & mente: Erving Goffman ogiia); Victor Turner e Milton Singer
(antropologia); Richard Schechner (teatro e antogpa); Richard Bauman e Charles Briggs (estudos de
folclore, arte verbal, e antropologia); Judith Butlestudos de género); Dell Hymes, John Austiioam
Chomsky (linglistica e etnolinguistica); Paul Zuantliteratura oral); J. L. Moreno (psicodrama)akt
Chamam atencéo, ainda, os estudos em etnocendmdman-Marie Pradier. Quanto ao teatro e as artes
performativas, seria preciso retomar a historiaréehistoria) das vanguardas artisticas do sédote:v
cubismo, surrealismo, e dada; teatro de Brechgulliit Grotowski, e Barba; musica de John Cage; ddmca
Isadora Duncan e Ann Halprin; “happenings” de Alkaprow; teatro de rua; guerrilha teatral feminista
WITCH (Women'’s International Terrorist Conspiracgrh Hell). Na antropologia a literatura € extensa.
Além de alguns dos nomes acima citados, seriagaresencionar outros: Marcel Mauss (referéncia idass
para estudos de técnicas corporais e no¢do deg)p€difford Geertz (antropologia interpretativapirada
em nocdes de “dramatismo” e “agdo simbdlica” dertetim Burke); Marshall Sahlins (referéncia para a
distingcdo entre estruturas “prescritivas” e “parfativas”); Stanley Tambiah e Ronald Grimes (estut#os
rituais); John Blacking (antropologia do corpo &@pologia da musica); Anthony Seeger e Alan Merria
(antropologia da musica); Anya Royce e Judith Hgané&ropologia da danc¢a); Edward Bruner e Barbara
Kirshenblatt-Gimblett (antropologia do turismo)el&herzer, Dennis Tedlock, Ruth Finnegan, Jacki@oo
Walter Ong, e Jan Vansina (etnopoética e literatua; Peter McLaren (rituais e educacéo); eEstudos
gue se inspiram em nog¢des de jogo, brincadeirgeaginamentos ludicoplay frametambém séo
relevantes: Gregory Bateson, Mikhail Bakhtin, JoRaiizinga, Roger Caillois, Brian Sutton-Smith, et a
Observa-se que os escritos de Kenneth Burke, meamis acima em parénteses, inspiram nao apenas a
abordagem de Geertz, mas, também, as de Turndm&oé Bauman.

A seguir, a lista em ordem alfabética e com asddsweferéncias: Artaud 1987; Austin 1962;
Bakhtin 1993; Barba 1991; Bateson 1972; Bauman 20986, 1977, 1992; Bauman e Briggs 1990; Blacking
1977, 1973; Brecht 1991-1995; Bruner 2005; Burke6149.950, 1945; Butler 1999; Caillois 2001; Chomsky
1965; Finnegan 1992; 1970; Geertz 1983, 1980, 1G@88man 1983, 1974, 1967, 1959; Goody 1977;
Grimes 1990, 1985, 1982; Grotowski 1987, Hanna 1Bitfzinga 1993; Hymes 1974, 1971, 1962;
Kirshenblatt-Gimblett 1998; Mauss 2003b, 2003c; kien 1992; Merriam 1964, Moreno 1946; Ong 1982;
Pradier 1995; Royce 1977; Sahlins 1990; Schechp@2,21993, 1985, 1977; Seeger 1987; Sherzer 1983;
Singer 1972; Sutton-Smith 2001, 1986, 1979; Tamh&8b; Tedlock 1983; Turner 1987, 1986, 1982;
Vansina 1985; Zumthor 2007, 1993.

10°Cf. Turner 1982, p. 13-14. Em outro ensaio praadigeutir a antropologia da experiéncia de Victor
Turner, em um registro benjaminiano. Cf. Dawsey5200
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1 Observa-se, porém, o grande interesse de Gofft®&9) por ruidos vindos dos bastidores, capazes de
interromper as performances de atores sociais.

12 A idéia de um inconsciente sonoro aqui se ingprdiscusséo benjaminiana de um inconsciente 6jitfico
Benjamin 1985a.

13 Uma lista de referéncias para estudos de ritugistprcaram o pensamento de Schechner (1993, )p. 264

pode interessar ao leitor: Armstrong 1981; d’Aqetlal 1979; Geertz 1983, 1980, 1973; Goffman 1967,

Grimes 1990, 1985, 1982; Handelman 1977; Kapfe98B8,LLa Barre 1972; MacAloon 1984; Moore e

Myerhoff 1977; Rappaport 1971, 1968; Staal 1979néu1986, 1982, 1974, 1969; Van Gennep 1960.
Schechner chama atencéo especial para a reviséongmo realizada por Grimes (1985) e alerta para

a natureza parcial (“painfully partial”) da lisfae fato, estdo ausentes algumas referéncias ‘ciéSscomo

as de Robertson Smith (1889), Durkheim (1989), IBhan (1954), Leach (1974), Douglas (1976), Tambiah

(1985), e tantos outros. Também estdo ausentesoge do proprio Schechner.

1% 0O titulo do primeiro livro de Turner (1982) solaretropologia da performance é reveladom ritual to

theatre Observa-se que no campo do pensamento teatoahe- pode ser visto nas discussdes de Schechner —

0 percurso se inverte. Busca-se uma aproximagacoexperiéncia ritual.

15 Relatos dessa experiéncia também se encontrarotens artigos. Cf. Dawsey 2006a; 2000.

16 Cf. Dawsey 2005b.

7 Ao falar de um estilhacamento do “espelhdo magiotitual, estou fazendo uma inferéncia das difies

de Turner sobre “espelhos magicos” gparagmogdesmembramento) das formas de acéo simbdlicazapds

Revolucéo Industrial.

18 Assim leio os seus livros: Burke 1966, 1950, 1945.

19 Cf. Rosa 1988.

20 Cf. D'Incao 1984.

2L Cf. Bourdieu 1989.

2 A idéia de “cenas primordiais da modernidade”rsepatra no livro de Marshall Berman 1990, p. 148.
23 Cf. Garcia Jr. 1983.

% Aidéia de “histéria noturna” se inspira no lite Carlo Ginzburg 1991.

% Cf. Abrahams 1974.

26 Cf. Schechner 1985, p. 4.

27 cf. Dawsey s/d — a (no prelo).

% \Walter Benjamin (1985c, p. 224) escreve: “Artictisstoricamente o passado nao significa conhecé-lo
‘como gle de fato foi'. Significa apropriar-se deaireminiscéncia, tal como ela relampeja no momeato
um perigo.”

29 Cf. Lévi-Strauss evoca a figura do bricoleur emlago, O pensamento selvagd®89, p. 32).

%0 Esta alegoria pode evocar os estudos de JuliteMaig1982). Cf. Dawsey s/d — b.
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