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social, a0 modelo adotado de desenvolvimento em paises periféricos como o Brasil. Em uma época
em que se fala tanto em ecologia, 0 poeta modernista, no final da década de 70 j& denunciava toda ~
sorte de atrocidades cometidas contra o homem e o meio ribeirinho do famoso Rio Sio Francisco,
fazendo com que a propria cultura - elemento expressivo que guarda as soluges de sobrevivéncia de
uma determinada comunidade - passasse a valer como indicador da falta de perspectiva. ‘
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SEMI-SIMBOLISMO NA POEs1a DE DRUMMOND _ i
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a .
IS::'lru?-?;rﬁ;lismo é o processo de fazer significar na expressio o conteddo, ou um contellflo, que j&
esteja figurativizado na express3o. Aproveitando conceitos de }g@dwpm o plano q: contetido e
o plano de expressio, seria fazer coincidir metaférica ¢ metonimicamente a substinaada expressio ¢
substincia do contedido. O texto que segue nesse artigo, dispde a idéia que o surfx-snnbohsnmem
presente, ou seja, todo texto é totalmente semi-simbdlico, mas o semi-simbolismo pode estar

Quando é estudada uma obra: um romance, um poema, ou um texto sincrético, ¢ possivel
a relagio da substincia da expressdo e da substincia do contelido com o fator época da p
caracteristicas sociais e semi-simbolicas do autor (lingfiisticas, no texto verbal; equ_llfbno e;me
e marca do trago, na pintura; sensibilidade no olhar e equilibrio na lu? e nas mios, na fot
criatividade e conhecimento de materiais, na arquitetura; etc.). A partir da_épocla. pf)de_m
ver caracteristicas bisicas de sua composico. Deve-se pensar que na formagdo do esf:lo .
artistico ou nio, muitos fatores atuam: a época da formagéo, o local em que a enunciagio
ideologias a que esteve exposta, etc.
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Todos os seres humanos sdo sempte partes integrantes de uma época e de um lugar. Esses fa-
tores so inaliendveis a qualquer ato de enunciacio. Os fatores que sdo pertinentes a formagio do
. estilo de um individuo estio basicameate em duas categorias: alguns que s6 tiveram pertinéncia
para aquele individuo e outros que podem ser generalizados paraum grupo. Algumas influéncias
ocorrem distintamente e outras-ocorrem em conjunto entre si. Assim, as personalidades estio
expostas a essas implicagdes externas; a elas devem ser aplicadas as implica¢des internas aos
individuos, ou seja, cada um dos seres humanos sente o mundo a sua volta de modo particular
e tnico. .

Tomado o estilo como marca de regularidade num estudo textual, seja esse estudo focalizando
um individuo, uma cbra, uma época, um movimento cultural, ou um pais, ele é a somatéria de todos
os elementos sociais envolvidos, inclusive os sentimentos predominantes. E certo que é muito mais
simples conhecer o estilo de um ser humano ou de uma obra, que o estilo de uma época ou de um
pais. De qualquer forma, qualquer ser humano é capaz, empiricamente, de estabelecer diferencas
(mesmo as lingiiisticas) entre dois individuos, duas obras, duas €pocas, dois movimentos culturais,
duas linguas, ou dois paises. .

O contexto social em que a obra foi produzida determina a direcdo em que os conceitos foram
concebidos. No entanto, as obras apresentam outras caracteristicas estilisticas além daquelas determi-
nadas pelo tempo e 0 espago social. A histéria de uma sociedade & feita, acima de tudo, pelo conjunto
das histérias dos individuos que a compdem. O individuo, na perspectiva continua da histéria, tem
independéncias sécio-moral e psicoldgica, : )

Dessa forma, a mesma carga semintica tem efeitos e resultados, sincronicos e diacrdnicos, diferentes
em cada'membro de uma sociedade. Isso por forca de fatores tipicamente individuais: sensibilidade a certo
tipo de situacio, inteligéncia, fragilidade, agressividade, afetividade, sinceridade, coragem, auto-estima e,
p@dmhmuknmmmmFMododjmmampmduﬁdo;msemdodud&wmpoéﬁm
talento na manipulacdo dos recursos lingiiisticos disponiveis na lingua.

Assim, elementos da histéria e da arte misturam-se a elementos filoséficos e cientificos. Na mente
do individuo, esses elementos passam por um tratamento dnico, ligado a cada idiossincrasia. O dis-
curso de um individuo é semelhante a0 discurso de seus contemporineos, compatriotas, etc., mas é
tnico e especifico. E um retrato do interior psiquico-moral de um ser inteligente. Artistico, cientifico
ou casual, o discurso produzido revela na exata medida o modelo social em que o individuo esteja
locado, bem como suas particularidades de personalidade e valores. :
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Esse processo semi-simbdlico € manifestado em qualquer discurso, mas significar um mnteﬁdo,
figurativizado e tematizado na imaneéncia do texto, no plano de expressio, deve ser um processo
consciente e depende do talento pessoal de fazer a expressio mimetizar o contetdo, para além da
metéfora e da metonimia que a expressio é do contetido na imanéncia.

Drummond e 0.semi-simbolismo na poesia
Carlos Drummond de Andrade nasceu em Minas Gerais, em Itabira da Serra, uma regido de explora-
¢do mineral, sobretudo do minério de ferro. £ um poeta da segunda fase do Modernismo, e o auge de
sua maturidade poética comeca na década de 1940. Morreu em 1987, no Rio de Janeiro, onde viveu a
maior parte de sua vida. )
. Quando se estuda a poética de Carlos Drummond de Andrade sob qualquer ingulo,‘e em especi-
fico, em certos poemas, buscando a presenca da estrutura gramatical como criadora de significacio, é
dificil nio ficar surpreendido comp tanta inteligéncia criativa; mesmo quando jé se cc?nhece sua obra.
O poeta demonstra estar pleno do mais absoluto conhecimento da norma gramatical e explora os
modelos absolutos da norma culta para explicitar ou aumentar a significagio de seus poemas, numa
estruturacio atestadamente semi-simbélica no texto verbal. .

No embalo dos significados criados pelo texto, a relagio com a forma sintitico-morfoléglca em-
pregada realca os contetidos e pée o leitor na posse da prova de que o texto, espago .ﬁsw..co do plana
de expressio (substincia), foi criado e-montado com o propésito de representar e significar aql?da
significacdo (substincia, também). Isso parece dbvio na poesia de boa qualidade, mas, em mum':s
textos de Drummond, 2 significacio do enunciado extrapola os semas figurados e atinge a superficie
gramatical do poema.

Para nio dfix:.r duvida de que essa férmula “secreta” de construir poemas é tipica do mineiro
iﬁbirmo. os poemas analisados foram tirados ao acaso de sua obra. Nio se trata de uma fase,
ou de um de seus livros, mas de uma .caracteristica estilistica sua. Dfummond tem na ponta
da lingua a estrutura morfossintdtica e sintitico-morfolégica da lingua portuguesa e estrutura

. seus poemas fazendo o esqueleto gramatical ser signo do préprio c.onteﬁdc: criado. Em cer.tos
momentos (poemas) de sua criagio, ndo hé divida, que esté realizando o mais puro e proposital
semi-simbolismo.
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José vocé que é sem nome, Estd sem mulher, E agora José?
E agora, José? que zomba dos outros, esti’sem discurso, Sua doce palavra,
A festa acabou, vocé que faz versos, estd sem carinho, seu instante de febre,
a luz apagou, que ama, protesta? jé ndo pode beber, sua gula e jejum,
o povo sumi, e agora, José? ja ndo pode fumar, sua biblioteca,
a noite esfriou, cuspir ji ndo pode, sua-lavra de ouro,
e agora, José? a noite esfriouy, seu terno de vidro,
e agora, vocé? o dia nio veio, sua incoeréncia,
o bonde nio veio, seu édio - e agora?
0 riso ndg veio,
nio veio a utopia
e tudo acabou
e tudo fugiu
¢ tudo mofou, >
e agora, José?
Coioi's hisve faiide Se vocé gritasse, Sozinho no escuro
quer sbrir a porta, se vocé gemesse, qual bicho-do-mato,
ndo existe porta; se vocé mu sem teogonia,
QU WO T T a valsa vienense, sem parede nua
B s se vocé dormisse, para se encostar,
quer ir para Minas, - | sevocé cansasse, sem cavalo preto
Minas ndo hé mais. se vocé morresse... que fuja a galope,
José, e agora? Mas vocé nio morre, vocé marcha, Jogé!
vocé ¢ duro, fosé! José, para onde?

O poema José ¢ um puro exemplo disso, Esse poema estd sobrecarregado de paralelismos sintaticos que
a-ia.m sindnimos estruturais, gerando no poema uma monotonia estrutural idéntica, ou a propria monoto-
nia, do sentido criado pelo poema. Essas repeticoes, ou semi-simbolos, causam o estigio de incompeténcia
modal em que se encontra a personagem José e que, inevitavelmente, contamina a imaginacio do leitor.

José, a personagem, é um individuo sem cara, sem nome, sem amor, sem companhia, perdido
no meio do nada. José é o nome proprio dado a qualquer um que seja um qualquer, a ponto de ser
desconhecido. E, no poema, mesmo aqueles conhecidos, todos os dias, em todos os seus dias, s3o José:
um homem com passado e com futuro. Ambos, passado e futuro, sdo a negagio daquilo que o ser José
(ou os seres humanos) gostaria de ter para si, José é qualquer um em qualquer lugar, o tempo todo.

.
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Essa identificacio da personagem com a humanidade presentifica a leitura e personifica José no leitor
€ no poeta, ambos sdo um s ser, igualados a toda a humanidade. ]

O texto em seus efeitos de sentido aponta para uma regularidade negativa da vivéncia humana.
Todos os seres humanos passam pela vida repetindo as mesmas angustias, diariamente. Mesmo que
ndo sejam exatamente as mesmas angustias, serd sempre uma sucessdo de angustias. Essa regulari-
dade negativa ¢ tio grande que enfia o ser humano numa enorme monotonia, que é repassada 20
leitor pela regularidade das estruturas sintético-morfologicas e fonéticas apresentadas pelo texto.

A primeira estrofe apresenta a personagem. Comega com a pergunta E agora, José?, que desembreia
no presente a narrativa que comegou antes daquele momento, momento de referéncia desatualizado
com o momento da enunciagdo. A narrativa que se pode recuperar é: algo aconteceu e se completou
naquele instante, daf a pergunta. Essa pergunta instaura os momentos do texto, individualizados nas
estrofes. A repeticdo da pergunta ndo ¢ aleatoria, estd sempre no inicio ou no fim das estrofes.

No meio do poema, a pergunta ocorre para demonstrar uma mudanca nos sentidos criados. A
terceira estrofe ¢ terminada com ela e a quarta ¢ iniciada com ela. Ali é o meio do poema. Se as per-
guntas anteriores sio sempre anaféricas e cataforicas, essas sdo uma exclusivamente anaférica e a
outra exclusivamente cataférica, semi-simbologia do que j4 passou ¢ do que vird; o sentido criado é
que no presente, momento da enunciagio, passado e futuro séo como que repeticdes, fazes iguais de

* uma mesma histdria, o presente é apenas o ponto (aqui e agora) em que se encontra a personagem.

No texto existem muitos paralelismos, de tal forma que o poema se estende quase que completa-
mente formado por periodos simples muito curtos. Na primeira estrofe, os quatro versos internos a
ela estdo compostos por um artigo, um substantivo e um verbo intransitive. O verbo traz sempre um
sentido de negagdo. Nas estrofes seguintes, acontece essa negagio ou pelo sentido literal do verbo ser
de negagio, ou por ele estar acompanhado de advérbio de negagéo. A terceira estrofe é 0 exemplo:

o riso ndo veio,
ndo veio a utopia

Estd sem mulher, j4 ndo pode beber, a noite esfriou, ¢ tudo acabou
estd sem discurso, ja ndo pode fumar, o dia nio veio, e tudo fugiu
estd sem carinho, cuspir ja ndo pode, '© bonde nio veio, e tudo mofou,

S$30 quatro blocos de estruturas paralelas, sempre rémetendo 2 um sentido negativo. O efeito de
sentido é de igualagio dos valores das palavras, o paradigma se constréi pela possibilidade de troca
entre as mesmas formas que dele fazem parte. Assim, estar sem mulher é a mesma coisa de estar sem
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discurso e sem carinho, e vige-versa. A mulher ¢ o carinho e é a platéia, estar sem um deles é estar sem
os outros também. A proposta é que José estd sozinho e solitdrio.

- Ele ndo possui nada. Nao pode fazer.até mesmo aquilo que qualquer um pode, que € cuspir; estd
debilitado. Beber ja implica circunstincias diversas: 4gua pode ser gratuita ou nio. Fumar, porém, de-
manda ter poder aquisitivo, ou, pelo menaos, ter a quem pedir. Ele nio pode fumar. Nio pode porque
ndo tem o poder que lhe permita essa vantagem: ele estd completamente sozinho e incompetente, sem
nenhum poder ou saber.

Nesse texto, o sujeito das oragdes sempre é meortame elemento de criacio de sentido Na citagdo
acima, nos dois primeiros trechos o sujeito estd eliptico, é José, enquanto que nos dois seguintes sdo
simples e presentes, s3o nomes/figuras de coisas da natureza e da sociedade. Os dois primeiros falam
do José, de sua condigdo psicolgica e material. Nos seguintes, o primeiro mostra o mundo em volta do
José e otiltimo descreve a jungio psicoldgica, material e espacial em relagao a José. O tudo que se repete
nos trés versos, é a reafirmagdo absoluta de que nada escapa ao sentido negativo que José vive.

A segunda estrofe do poema ¢ um primor gramatical. Revela a capacidade inigualével de Drum-
mond de colocar as regras da lingua para construir significagdo. O titulo do texto ¢ José. Na primeira
estrofe, a repeti¢do do termo José mantém o leitor consciente dessa significacio. No final dessa estrofe
existem duas perguntas: na primeira, José é uma reiteracio do titulo, na segunda vocé é uma anifora
do José da pergunta anterior e, por relagio, € anéfora do titulo. Mas vocé nesse caso aponta para além
do préprio texto, incluindo o leitor na significagio, criando o efeito de que ele também é um José e
que, enfim, todos s3o Josés em suas vidas.

A segunda estrofe comega com vocé anifora de José. Sendo uma andfora, pode ser preenchido com a
referéncia, assim o verso fica José que é sem nome. Nesse verso o qué é pronome relativo, anifora do vocs,
substituido por José, logo o qué é uma anifora de José e pode ser preenchido por ele... José José é sem nome.

Sem nome é um predicativo do sujeito qué, preenchido por José, predicativo pode substituir o nome
do sujeito (¢ assim que um individuo sem cabelos é o careca), passando o predicativo a ser o nome. Dessa
forma, sem nome é o José. Logo, esse seria o verso preenchido pelas referéncias anaforicas: José José € José.

No segundo verso, 0 qué também é um pronome relativo, anifora de José. Existe nesse verso uma
elipse do termo vocé, sugerida pelo paralelismo presente na estrofe. Vocé que seria uma anifora de
José. Zomba dos outros também é uma qualidade de José, também poderia substituir o nome, ou
poderia ser substituida por ele. O verso vocé que faz versos pode ser analisado pelo mesmo processo
de substitui¢des. Eles ficariam assim:

(vocé) que zomba dos outros,
José José José
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vocé que  faz versos
José  José  José 2

= - : o
E o dltimo verso pelo mesmo processo ficaria assim:

]

(vocé) que ama, (vo'cé que} protesta?
José  José José  José Jasé . José

Voltando 4 estrofe completa, pode-se ver que ela é inteira a confirmagio do titulo do poema. Por
ela vé-se que a estrutura da lingua é um conjunto de repeticdes, em que o sentido se faz sempre pelo
aumento e a retomada do sentido inicial.

Na segunda parte do poema, o comportamento paradoxal de José, sua inconstincia é materializada
em apostos compostos por dois sememas, com sentidos ora explicitamente opostos sua gula e jejum; sua
incoeréncia, ora com sentido metaforicamente opostos: sua doce palavra oposto a séu édio; sua biblioteca
oposto a sua lavra de ouro; seu instante de febre oposto a seu terno de vidro. O termo incoeréncia centrali-
za esse comportamento paradoxal, remetendo ao sentido de que José ¢ o responsdvel por sua condigio.

A organizacdo da estrofe faz com que o enunciatdrio encontre os opostos de José aos poucos; a
palavra incoeréncia e o sentido dela est3o no interior da estrofe, antes do édio, semi-simbolizando
o comportamento de José; a organiza¢do cria uma gradagio de significagdes que somente pode ser
significada pela disposigdo do plano de expressiao do poema.

Nas trés estrofes que finalizam o poema, José estd tentando reagir e seus movimentos estio simbolizados
nesses fonemas. Em principio, José pensa em fugir para os lugares que ele conhece, mas tudo estd negado
a0 José: ndo existe porta, 0 mar secou, minas ndo hd mais. Esses versos representam o fim dos sonhos para
a personagem, € 0 texto estd construido por um paralelismo que suprime a conjunco adversativa mas. Na
verdade, 2 ordem dos versos parece estar invertida. Vejam a parte 4 direita da tabela: -

quer abrir a porta, Nio existe porta, porque José quer abrir a porta,
nao existe porta; ’
quer morrer no mar,
mas O mar Secou; _
quer ir para Minas, Minas nao hd mais, porque José quer ir para Minas,
Minas nao hd mais; .

mas o mar secou, porque José quer morrer no mar,
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esse movimenta com os versos de causa e de consegiiéncia evidencia, de modo semi-simbélico, o
comportamento do José: ele é o responsavel por suas fugas e suas vitdrias; sua condicio é o resultado
de seu comportamento anterior.

. Na peniiltima estrofe, a aliteracdo das fricativas d4 dinamicidade 4 significacio, que se concretiza
no meio literal da estrofe, no verso a valsa vienense. Por ser diferente dos outros versos, faz pensar
de imediato em seu significado e consegiientemente no movimento da valsa. Os movimentos de José
estdo limitados pela conjuncio se, que aparece ressoada na ténica da palavra vocé e no morfema do
imperfeito do subjuntivo-sse-' A aspectualizacio verbal (imperfectum) é indubitavelmente de dura-
tividade/ fregiientatividade, garantida pela organizacio coordenada das oragdes, que mais parece os
passos de uma valsa vienense ao ser dancada, e pelas reticéncias no final do paralelismo, que permiti
imaginar a continuidade infinita desse movimentao.

Os dois versos finais da estrofe dispdem os aspectos cessativo e terminativo do verbo morre negado
e o aspecto durativo do adjetivo/substantivo duro. Anteposto pela conjuncio mas, o morrer negado e
a qualidade da dureza ressaltada, fica explicitado que José esti acima dessas atribulagdes e que basta
para ele continuar sua marcha. A dltima estrofe faz uma lista de auséncias e sofrimentos, que acom-
panham José. A disposicio dos versos (4s vezes oragio) é como os passos da marcha de José, uma
coisa de cada vez, mas sempre marchando.

Nas pdginas acima, demonstrou-se que o semi-simbolismo estd por toclo o poema José; em todos
os detalhes, a substancia do contetido e a substincia da expressio se completam e se equivalem. O
plano de expressio, pleno de reiteragdes e repeticées, construido pelo paralelismo sintdtico constante
erealizado pela estruturago de oragdes simples e expressdes também simples, revela a monotonia da
vida cotidiana e a angiistia da imprevisibilidade em que se encontram todos os seres humanos.

- Quadrilha

Jodo amava Teresa que amava Raimundo
que amava Maria que amava Joaquim que amava Lili
que ndo amava ninguém. -

Jodo foi para os Estados Unidos, Teresa para o convento.
Raimundo morreu de desastre,-Maria ficou para tia,
Joaquim suicidou-se e Lili casou com . Pinto Fernandes
que ndo tinha entrado na histéria.
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O titulo desse texto remete a uma série de-significagdes: o diciondrio tra.zgrupo de ladroes que
obedecem a umn chefe, danca figurada executada por alas de pares, milsica para essa danca, grupo de
pessoas desonestas, sticia, corja € no uso popular diz-se que é uma quadrinha ou quatirilha um jogo de
palavras, geralmente composto de quatro versos. .

. Esse texto remete a essas idéias, muito mais como uma danca de desencontros; se a quadrilha em
forma de danca geralmente se constitui pelo acerto exato dos movimentos entre os pares, nesse caso
parece ser ao contrdrio, uma danca quadrilha as avessas.

O plano do contetdo do texto se estabelece em duas partes. Na primeira em que pessoas se apaixonam
e se ligam por um vinculo psicolégico. Na segunda, sio essas pessoas ultrapassando essa fase, concreti-
zando suas vidas nos valores tipicos da personalidade de cada uma. A seqiiéncia dos fatos, de uma estrofe
para outra, faz pensar que se trata das fases adolescéncia e maturidade da vida dos seres humanos.

No plano de expressao, na primeira parte/estrofe, as personagens estio numa situacio em que uma se
submete a outra, que se submete a outra, assim por diante. A estrutura do texto é feita por um processo
de subordinaco em oracdes adjetivas. O pronome relativo que sempre estabelece, nesse caso, a relacio de
objeto de umna oragiio e sujeito de outra. Essa ambigiiidade de sentido se constr6i também na significagio
criada para as personagens, que uma vez é objeto do amor e outra vez € sujeito do amor.

Assim, Jodo € o sujeito da oragdo Jodo amava Tereza, mas é dependente do amor de Tereza, tal qual
um objeto € de seu sujeito; logo, Joio estd em disjun¢io do amor de Tereza, mas estd em conjungdo
com o sentimento amor. Tereza € sujeito da oragio gue amava Raimundo (preenchendo o pronome
que com a referéncia Tereza). Tereza estd em conjun¢io com o amor de Jodio, em disjuncio do amor
de Raimundo, mas em conjung¢io com o sentimento amor. Ela ¢ sujeito da situagio/oragio em relacido
a Jodo, porque € objeto do amor de Jodo, mas ¢ objeto em submissio a Raimundo, porque o ama.
Por sua vez, Raimundo encontra-se na mesma situagio que Tereza em relacio a Maria, que estd na
mesma situacao em relagio a Joaquim, que estd na mesma situagio em relagio a Lili. Essa se destaca.
Ela, tanto na posicio de sujeito quanto na de objeto gramatical, encontra-se na posse absoluta de sua
independéncia psicolﬂgica.' portanto, € sujéito da situagio.

A primeira parte da quadrilha é construida por subordinacio adjetiva. Esse tipo de subordinada é
relacionado & oragdo anterior por um pronome relativo, um misto de pronome e conjungid, deixando
as gragdes presas s anteriores, mas com sentido independente. ‘Semelhante is personagens, que no

. sentido criado estio subordinadas a outras, mas sio independentes para mudar isso, como atesta

Jodo, que ama e ndo é amado, e Lili, que é amada, mas ndo ama.

=
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- Na segunda parte/estrofe, a histéria das personagens alcanca outra idade, certamente mais ma-
dura. Nio hé uma marcacio temporal, mas as mudancas relatadas permitem construir programas
narrativos de fazer, tomando o tempo como o actante/ator causador da transformacéo. Nessa parte,
nio existe mais nenhum tipo de subordinacio entre elas, nem no pfé.no de conteido nem no plano
de expressio, cada uma seguiu o rumo de outras escolhas. A independéncia dos sentidos criados
para a relagio entre as personagens fica marcada na construcio sintética do plano de expressio,
nessa parte organizada em oragbes coordenadas.

Todas as personagens resolvem, nessa situagio, a continuagio de suas vidas tal qual o comporta-
mento que tinham na fase anterior. Aqueles que amavam, procuram solucdo para suas vidas em que 0
amor nao esteja envolvido, demonstrando fragilidade na capacidade de resolver os conflitos interpes-
soais da vida. Somente Lili, que parece ser sempre independente, constréi sua vida se baseando numa
relacdo tecnicamente afetiva. Ela nao se casou com um Jodo ou um Raimundo; casou-se com J. Pinto
Fernandes, alguém com sobrenome mais importante que 0 nome. Provavelmente, ]. Pinto Fernandes
fosse rico, como ela ndo amava ninguém, casou-se por interesse financeiro.

O texto fica claramente organizado em duas partes, sendo o plano de expressio semi-simbolo do
plano de contetdo (expressao mimese do conteiido). A primeira em oragdes subordinadas adjetivas,
em que as personagens estdo em relacdo de dependéncia entre si por estarem apaixonadas. Na se-
gunda, em oragdes coordenadas, cada uma com uma histéria de vida independente.

Cidadezinha qualquer
Casas entre bananeiras

Mulheres entre laranjeiras
Pomar amor cantar

Um homem vai devagar.
Um cachorro vai devagar.
Um burro vai devagar.

Devagar... as janelas olham.
Eta vida besta, meu Deus.

Esse poema analisa a divisio dos papéis sociais de homens e de mulheres. A estrutura visual deixa
claro que o conteiido do poema concentra cada tema em uma estrofe: mulheres na primeirae homens

- -
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na segunda. As terceira e quartas estrofes sio compostas de um verso e fecham a temdtica geral: os
papéis humanos na estrutura familiar. -

As diferencas entre homens e mulheres so visiveis na apresentagio (plano de expressio) do poema
sobre a pagina. Na estrofe que trata das mulheres nio tem pontuagio, enquanto que na dos homens,
cada verso termina com um ponto. As mulheres estdo presas & casa e ao lar. Os homens estéo presos
aos afazeres didrios da obrigatoriedade de prover a sobrevivéncia.

Na primeira estrofe, das mulheres, no plano de expressio, nio existern sujeito nem predicado, ou
seja, ndo existe coesdo; e as frases nio sdo oragdes. Apenas a descrigio da relagio das mulheres com o
espaco fisico da casa e do pomar. As palavras estdo justapostas, sem nenhum mecanismo de arruma-
¢io sintitica entre elas: nomes de coisas fixas e presentes no dia-a-dia doméstico.

No plano de contetido, o efeito de sentido criado é o da auséncia de mobilidade. Elas, as coisas, sio
visualmente estanques e perpétuas. A auséncia de uma arrumagdo sintitica faz com que as palavras
ndo sejam partes de um todo - verso, mas transmitem a rigidez da colocagio das coisas no espago
fisico e, sobretudo, metafora da moral. :

Na segunda estrofe, dos homens, no plano de expressio, os versos sic compostos de sujeito e
predicado. Oracdes simples, coordenadas. O nicleo do sujeito simples é sempre um animal macho:
homem, cachorro e burro. Os trés sdo igualados pelo paralelismo dos versos e pela repeticio do
mesmo predicado para os trés sujeitos: vai devagar.

No plano de conteiido, o efeito de sentido criado ¢ que nessa sociedade ser o dono da casa, ou 0
fiel companheiro, ou o carregador das cargas, é a mesma coisa. O papel dos trés constitui o mesmo
papel. O ponto final de cada verso denuncia a exatidio das agdes didrias, interminaveis em sua rotina,
limitadas em sua auséncia de perspectivas. A moral determina que, enquanto elas ficam e devem ficar
em casa, eles ficam e devem ficar fora dela.

Num mundo assim, os espagos fisicos so tio iguais e animados quanto os seres vivos que neles
habitam, por isso a prosopopéia do verso Devagar... as janelas se olham. As janelas s3o como espelhos,
do outro lado, visivel como um reflexo, esta o vazio continuo de homens e de mulheres presos as con-
vengdes sociais. Ao mesmo tempo em que sio vigiados pelas janelas, vigiam os outros através delas.

O 1ltimo verso Eta vida besta, meu Deus! denuncia a vida miserdvel e tacanha de uma sociedade que
parece ser uma cidadezinha qualquer, em que as limitagdes sdo criadas pelo bloqueio das possibilidades
do ser humano se descontextualizar das férmulas preestabelecidas. O verso em portugués nao-padrio
retoma no plano de expressdo o contetido desinteligéncia moral e social que se faz sentido no plano de
contetido.
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O semi-simbolismo na lingua

E preciso-dizer que o discurso verbal é sempre semi-simbélico. Nao hé como imaginar que o plano de
expressdo de um texto/discurso nio seja ele também responsével pela criagdo do tontetido desse tex-
to. Se assim ndo o fosse, ndo haveria de se estudar ou de se treinar tanto para se alcancar a produgio de
discursos sobre os temas da vida e da ciéncia, O que significaria dizer que um falante se expressa bem,
se o plano de expressio nio fosse parte da criagio dos sentidos? Do ponto de vista dos atos de fala, se
a expressdo nio fosse, acima de tudo, criadora de sentido, o sentido de autoria ndo se justificaria,
afinal, a expressao é sempre uma enunciacio, portanto, sentido/contetido da enunciagio.

Miuiltiplos exemplos podem ser listados sobre esse tema. Quando um professor corrige um texto,
semnpre o faz na perspectiva da expressio de um contetido. Assim sendo, se o plano de expressio
estiver transmitindo perfeitamente o contetido proposto (supondo-se um conhecimento prévio do
contetido pelo professor), nio haveria razio para ele interferir na expressao de seu aluno. Esse profes-
sor pode corrigir pontuacio, organizagao sintatica, etc., no entanto, a expressio do aluno é sentido de
sua condigo de enunciacio, ou seja, nao hd como interferir na qualidade cognitiva de sua expressao,
porque isso estd relacionado a seu desenvolvimento estético-lingiistico.

Na escrita, portanto, os garranchos produzidos por este que se enuncia, so reflexos de sua condigao
cognitiva, especificamente de seu conhecimento de semi-simbolismo. Se o' colocassem para falar so-
bre o assunto em publico, os provaveis gaguejos seriam semi-simbolismos de sua parca sabedoria.
Logo, quando se fala, transmite-se semi-simbolicamente na expressiao marcas do estigio cognitivo
da enunciagio. Pode-se pensar que ninguém ¢ inteligente até que se ouga seu discurso, e qualquer
um é tio inteligente quanto seu lltimo discurso, ou seja; um contetdo muito elaborado fica pouco
inteligivel ou inteligente se a expressao for construida com formas toscas. Mas, se as palavras sao bo-
nitas, importa pouco se nio se compreende o contelido, quanto mais complexa for a expressio, mais
semi-simbélica de inteligéncia ela serd.

Assim, considera-se Drummond um grande pbeta, sua expressao é muito complexa, ele manifesta
o contetido de seus pensamentos em seus poemas desde a imanéncia até a aparéncia, demonstrando
absoluto controle do exercicio de expressdo do conteiido. Grande poeta também é Manuel Bandeira
- que arranja e joga com umas poucas palavras e alguns neologismos (para um super-pdeta, ¢ claro),
criando sentidos e expresses de sentidos que enunciam verdadeiramente um grande poeta.

‘Consideracdes finais
O estilo individual varia segundo circunstincias muito especificas: o ponto de vista social, 0 meio
cultural, as relagdes com a comunidade, o equilibrio e a afetividade encontrada no meio em que o
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individuo vive. As variagGes climdticas, geoldgicas e outras variantes, como a abundindja de recur-
sos naturais, influenciam a perspectiva da produgio discursiva, sobretudo dos temas. As variantes
pessaais como interesse pela ciéncia e pela religido, afetividade, sensibilidade, saide fisica ¢ mental,
relacionamentos intimos com os valores comunitarios, influenciam a perspectiva temdtico-figurativa
e mesmo sintatico-morfolégica. :

Obviamente que é muito dificil controlar as variantes como talento, capacidade discursiva, mas
é possivel controlar a capacidade intelectual, aprimorando o conhecimento, sobretudo do material
de expressio empregados (recursos semi-simbélicos). O estilo, dessa forma, se configura na exte-
riorizacio dos sentimentos psiquico-ideolggiqos através dos recursos semi-simbélicos disponiveis
no individuo, ou, ao contrério, seria o dominio da expressio que permite enunciar ou fazer crer na
existéncia de um conteido. -

. Os exemplos de textos em Drummond em que o exercicio gramatical é evidente sdo inameros.
Analisaram-se trés nesse-pequeno ensaio como amostra dessa caracteristica do autor. Mas, sdo co-
muns em seus poemas a criagao de neologismos sintiticos e semanticos, como no poema As sem-
razdes do amor, e o exercicio de pontuagio, como em Carrego comigo. Drummond, em sua criacio
magnifica, ofereceu aos falantes de lingua portuguesa ndo s6 a beleza de sua sensibilidade poética,
mas também muita beleza prdtica.
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