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A BUSCA DA IDENTIDADE DA MULHER AFRO-AMERICANA
NOS CONTOS “MY MAN BOVANNE” E “THE LESSON”
(1972) DE TONI CADE BAMBARA

Dariane da Silva Sousa’
Marton Tamas Gémes®

Resumo: O presente artigo discute nos contos “My Man Bovanne” e “The
Lesson” da autora Toni Cade Bambara (1972) a busca da mulher afro-
americana na sociedade. O debate se fundamenta a partir das concepgdes
de Bonnici (2009), Ribeiro (2017), Fonseca (2014) e outros autores que
contribuem para compreendermos a constru¢ao social dos povos
silenciados, o lugar social da mulher negra e sua constru¢ao como sujeito.
Primeiro, se faz necessario entender como a sociedade molda a mulher
negra para questionar espag¢os que a marginalizam. Nesse sentido, a luta
feminina afro-americana é uma luta pela voz, que ao longo de sua trajetoria,
sempre foi silenciada e subalternizada. Com a ascensao do feminismo negro,
autoras relatam experiéncias que a colocam em posi¢des como “outro do
outro”, além de, relatarem a luta pelo seu espago na sociedade como sujeito.
Nas produgdes literarias, as manifestagdes femininas denunciam espagos
que invisibilizam a mulher negra. Autoras como Bambara usam de suas
produgoes literarias para dar protagonismo a mulher afro-americana e
buscam desconstruir estere6tipos atribuidos ao feminino. Dentro dessa
concepgao, os contos os contos My Man Bovanne” e “T'he Lesson” (1972)
tentativas de colocar a mulher negra em posicdes marginalizadas (pela
sociedade e outros personagens), assim como, a busca da identidade da
mulher afro-americana que a posiciona como sujeito consciente frente a
imagens que tentam configurar como “outro”.

Palavras-chave: Literatura; identidade da mulher negra; Bambara;
feminismo.

! Graduanda em Letras - Habilitagdo em Lingua Inglesa na Universidade Estadual Vale do
Acarat (UVA).

2 Doutor em Letras/Lusitanistik pela Universitit zu Koln / Alemanha. Professor de
Literatura em Lingua Inglesa na UVA.
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INTRODUCAO

O presente artigo parte da monografia de conclusao de curso, o qual
questiona e discute a construcao da identidade da mulher afro-americana.
Para a devida discussdo em tais questdes buscamos suporte na teoria pos-
colonial de Thomas Bonnici (2009), que aborda pontos relevantes sobre a
literatura poés-colonial e a condicao feminina na sociedade. Também
buscamos suporte no livto “O que é lugar de fala?” da autora Djamila
Ribeiro (2019), que trata a condi¢ao da mulher negra que ¢é caracterizada
como “outro do outro”.

Outras vozes importantes para a nossa discussao sio: Toni Cade
Bambara (1970) e Angela Davis (1982), que dialogam e experienciam a
vivéncia da mulher negra na sociedade, além de outros autores(as) que
tratam de tais vertentes atribuindo significantemente para o
desenvolvimento e entendimento do feminismo e da literatura pés-colonial.
Nesse sentido, ao analisar a condi¢ao historica feminina, podemos notar que
a mulher negra foi demasiadamente excluida da sociedade por nao ser nem
branca e nem homem (RIBEIRO, 2017, p. 24).

A mulher negra vai ser relegada a partir da perspectiva hegemonica
branca, como também, da perspectiva masculina negra, ao papel de objeto
servil, reprodutivo e sexual, atribuindo, assim, fun¢bes pré-determinadas e
marginalizadas. Com a ascensdo do feminismo negro, na segunda metade
do século XX, nos Estados Unidos, autoras afro-americanas questionam a
realidade da mulher negra e através de suas producdes literarias tentam

desconstruir e a imagem estereotipada do feminino, construindo uma nova
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identidade — ndo mais como objeto — mas como mulheres com desejos,
anseios, tribulagdes tanto sociais quanto familiares e amorosas.

Nesse sentido, a analise dos contos “My Man Bovanne” e “The
Lesson” da autora Bambara (1972) tem como objetivo discutir a luta da
mulher afro-americana em meio a cenarios de tantas manifestacoes sociais,
onde sujeitos que foram silenciados e subalternizados buscam por espaco.
A partir dai, a literatura se constitui como uma representagao, um registro
dessa luta; também como uma proposta transformadora da busca da voz
feminina negra. A autora da protagonismo a mulher afro-americana dentro
da sociedade. Essa mulher, por muitas vezes, ¢ refém da sua comunidade,
da familia e dos amigos. Cada narrativa apresenta sua particularidade
destacando uma narradora jovem ou adulta que desempenha papel essencial
para o desenvolvimento do conto e da problematizagdo do que é ser mulher

negra.

A luta da mulher negra

Ao recontarmos a luta pela aboli¢io podemos notar que ¢é
aparentemente uma luta majoritariamente masculina, apesar de ter escassas
participagoes femininas, ainda assim, ¢ uma luta exclusivamente masculina.
Da mesma forma, nas literaturas pds-colonialista e em movimentos como
Harlem Renaissance e Black Movement também hi um predominio maior do

homem negro. Tais movimentos pautavam na assung¢ao dos vinculos que

3 Renascimento do Harlem e Movimento Negro. (Todas as tradugdes, exceto as nio
declaradas, sao de minha autoria).
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ligavam os afro-americanos ao continente africano e pela rejeicao aos
valores defendidos pela White Middle-class' norte-americana (FONSECA,
2014, p. 01).

Ao longo de manifestagdes sociais, culturais e politicas, os afro-
americanos buscavam desconstruir a imagem negativa do negro e afirmar a
sua identidade como cidaddo. Tais lutas vao refletir nas obras de muitos
escritores e escritoras negras a fim de dar voz a quem foi duramente
oprimido. Em um breve panorama na luta feminista, com a ascensio de
movimentos femininos, nos Estados Unidos, a responsabilidade da mulher
estadunidense de classe média branca ainda era voltada ao lar, criacao dos
filhos e subordinacao aos maridos (PERDONO, 2012, p. 65). A primeira
onda do movimento feminista estadunidense tem caracteristicas sociais,
politicas e econdmicas, ou seja, a luta da mulher estadunidense era contra a
opressao da mulher como classe (LINDSEY, 1970, p. 103) que iria contra
a ideia tradicional ocidental de que as esposas deveriam ser maes, donas de
casa e submissas (PERDONO, 2021, p. 69).

A segunda onda (1960-1990) ¢ marcada pela consciéncia da mulher
como minoria, tonalidade racial, direitos reprodutivos e ligados a
sexualidade (ewi/ rights). Ha uma colaboracao das mulheres negras ao
movimento feminista Equal Rights Associatio’ (PERDONO, 2021, p. 71).
As representantes dessa conven¢iao dos direitos das mulheres decidiram

incorporar a luta dos negros, mesmo sem entendé-la, pois tinham a

4 Classe média branca.
> Associac¢do de Direitos Iguais
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concepgao de que poderia ser uma unido benéfica (DAVIS, 1982, p. 62). A
auséncia de compreensao das feministas brancas sobre a luta das mulheres
negras culminou na apresentagio de outros objetivos: a igualdade entre os
homens/brancos, o que resultou no enfraquecimento do feminismo negro
(CANDIANTI, 2016, p. 02).

O movimento feminista negro ganha forgas nos anos de 1980,
aliando militancia e academia (CANDIANI, 2016, p.02). A experiéncia
social da mulher negra vai ser contada por grandes escritoras, como: Toni
Morrison, Angela Davis, Bell Hooks, Toni Cade Bambara e outras autoras
que evidenciam a condigio da mulher negra e denunciam o racismo, o
sexismo e outras pautas. Em “Ain’t [ a Woman’, a autora Bell Hooks expoe
a condicao que se esperava da mulher negra; “Black women were told that they
should take care of household needs and breed warriors for the revolution’”” (HOOKS,
1981, p. 19), desta forma, a mulher negra ocuparia um lugar de servidao.
Bambara (1970) além de apontar como as produgdes artisticas continuam a
reforcar a superioridade masculina e inferioridade feminina:

For much of the work I run across is either written by white males steeped
in the misogynistic and capitalistic tradition, which means that the
material is always slanted to reinforce the myth of male superiority,

Sfemale inferiority, and separation and antagonism between the sexes;

(BAMBARA, 1970, p. 125)"

¢ “E eu nio sou mulher?”
7“Foi dito para as mulheres negras que elas deveriam cuidar das necessidades domésticas e
criar guerreiros para a revolugido. (HOOKS, 1981, p. 19)”
8 Grande parte do trabalho que encontro é escrito por homens brancos que estio
impregnados na tradigdo miségina e capitalista, o que significa que este material estard
sempre propenso a refor¢ar o mito da superioridade masculina, inferioridade feminina, a
separacdo e antagonismo entre os sexos. (BAMBARA, 1970, p. 125)
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Desta forma, a autora destaca que embora homens e mulheres
negras compartilhem da mesma etnia, eles nao compartilham da mesma
opressao. Bonnici (2012, p. 26) também pontua, que “se o homem foi
colonizado, a mulher, nas sociedades pos-coloniais, foi duplamente
colonizada”. Ao evidenciar a dupla coloniza¢do da mulher negra, Bonnici
expoe a subalternizagio que a mulher negra sofreu na colonizagao e na pos-
colonizagao, “sendo objeto da historiografia colonialista e da construcao do
género” (BONNICI, 2009, p. 266) que resultou na opressio e no
silenciamento da mulher negra. Magalhaes (2022) detalha essa opressiao que

funciona como mecanismo de controle social.

Essa dupla opressido estd relacionada com o sexismo e o
racismo, os quais simbolizam uma politica excludente e
dominadora com a capacidade de posicionar estes corpos na
zona do nio ser. Nesse sentido, o conjunto dessas estruturas
excludentes, tais como: a escravidao, o colonialismo e o mito
da democracia racial foram e sio mecanismos de controle
social, exercendo influéncia nas relagdes sociais e nos corpos
politicos. (MAGALHAES, 2022, p. 02)

Dessa forma, a condigio que a mulher negra se encontrava — ser
excluida tanto do movimento feminista norte-americano branco quanto do
movimento masculino negro — é um lugar muito dificil de ser ocupado na
sociedade hegemonica branca por ser uma espécie de caréncia dupla, a
antitese de branquitude e masculinidade (RIBEIRO, 2017, p. 23). A
vulnerabilidade social da mulher negra se reflete na emergéncia de pensar
em como a sociedade vé essa mulher, algo que também influencia em como

ela se vé.
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“My man bovanne” - género e identidade

No conto “My Man Bovanne”, Bambara cria uma figura materna,
representada por Hazel, a qual sofre diversas formas de repreensao pelos
proprios filhos, que ja sao adultos e nao aprovam o comportamento da mae
durante uma festa (politica) na comunidade negra. O posicionamento dos
filhos contra a mae nos revela comportamentos presentes em sociedades
patriarcais. Desta forma, a autora utiliza desse espaco para questionar
lugares que a mulher negra esta inserida, sendo o ponto crucial, questoes
sobre género e idade da mulher negra.

Essas questdes sao necessarias para dar visibilidade ndo somente ao
papel da protagonista Hazel, mas também das mulheres negras que sao
limitadas em sociedades patriarcais. Podemos observar a dupla exclusao que
Hazel vai sentir por ser mulher negra, mae de sessenta anos e por estar em
uma posicio de mulheres que sio constantemente oprimidas, por
pertencerem a categoria “daqueles que nao importam” (RIBEIRO, 2017, p.
42). O espago social — um comité politico — ¢ um espago determinante
para que aconteca esse senso de julgamento que descaracteriza a
independéncia social da mulher, pois é um momento em que aquela
comunidade estd reunida e aqueles personagens apresentam
comportamentos superficiais.

A caracteriza¢do de Hazel ao longo conto, é de uma mulher negra,
consciente da sua posi¢ao social e das estratégias que tentam coloca-la como
serva. A autora Djamila Ribeiro (2017), pontua a necessidade da mulher

negra se autodefinir e autoavaliar, posicionamentos que definem a
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consciéncia e seu proprio ponto de vista como sujeito. Nesse sentido, a
autodefinicao da mulher negra a posiciona como sujeito frente a imagens
que promovem a sua definicio sob a forma de “outro” objetificado, a
consciéncia da sua prépria autodefini¢ao se torna resisténcia aos sistemas de
dominagao que a objetifica (RIBEIRO, 2017, p. 27).

A problematica do conto surge a partir do momento em que Hazel
conversa com Bovanne — um homem cego’. A amizade dos dois
personagens acaba causando desconforto a comunidade e aos filhos de
Hazel. Esse desconforto fica mais evidente quando Bovanne é conduzido
para dancar e; ““I press up close to dance with Bovanne who blind and I'n hummin and
he hummin, chest to chest like talkin”’ (BAMBARA, 1972, p. 09) sio
interpretados pelos filhos como ato erético e sensual. Hazel desestabiliza a
comunidade e incomoda seus filhos com suas agdes (CANDIA, 2006, p.
85).

Em resposta a essa situagdo, seu filho Joe Lee diz que ela ndo pode
dangar tao perto de um homem assim. Ao analisar essa critica de Joe,
podemos dizer, que a mulher sempre ¢ vista pelo olhar do homem num
lugar de subordinagao (RIBEIRO, 2017, p. 24), ela ndo pode expressar suas
vontades e desejos publicamente. A narradora aparenta nao ligar para os

murmurios das pessoas; “Comfy and cheery is what I'm tryin to get across.”"

° Vale ressaltar que, apesar de sua cegueira, em tempos remotos, Bovanne consetrtava os
brinquedos quebrados das criangas da comunidade. Ele também tem papel fundamental no
processo de formacdo e conscientizagdo das criangas que, agora jovens, participam do
Movimento de Poder Negro (CANDIA, 2006, p. 85)
10“Eu pressiono para perto para dangar com Bovanne, o qual é cego, eu estou murmurando,
ele estd murmurando, peito com peito para conversar.” (BAMBARA, 1972, p. 09)
11 “Confiante e alegte é o que eu estou tentando fazer.” (BAMBARA, 1972, p. 09)
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(BAMBARA, 1972, p. 09). “A danga, o dialogo, o riso, enfim, a atmosfera
agradavel e de felicidade nao sao condizentes com o comportamento
atribuido ao idoso. Ao se mostrarem como sujeitos autdnomos, nao
assumem a condig¢ao reservada a eles na sociedade.” (CANDIA, 2000, p. 85)

De acordo com a autora, esses murmurios de desaprovagdo podem
ser interpretados como nao merecedores dessa experiéncia por serem
velhos. A postura de Hazel ¢ classificada como inapropriada pelos filhos,
eles intensificam mais essa concepg¢ao através da repreensiao verbal e na
tentativa de silenciar a propria mae, ao passo que, ela comega a gargalhar,
dancar e beber. Em resposta ao comportamento de Hazel, eles a conduzem
até a cozinha e tragam uma competi¢ao de julgamentos contra ela “She had
too much to drink, | You were making a spectacle of yourself out there dancing like that.
/ Like a bitch in heat, say Elo | like one of them sex-starved ladies getting on in years
and not too discriminating.””> (BAMBARA, 1972, p. 10).

A tentativa de repreender e silenciar Hazel evidenciando seu
comportamento nos revela tragos de uma sociedade conservadora e muito
patriarcal, que anula a possibilidade de pessoas mais velhas curtirem a vida.
Podemos destacar ainda, que por a personagem ser mae, supoe-se que ela
deveria dedicar-se somente a maternidade. Pensar na mulher como alguém
limitada a somente uma fun¢ao (RIBEIRO, 2017, p. 23) nesse caso, ao

cuidar dos trés filhos, anularia qualquer outra possibilidade social da mulher.

12 “Ela tem bebido muito / vocé esta fazendo um espeticulo dangando desse jeito 13 fora
/ como uma cadela no cio, disse Elo / como uma senhora faminta por sexo que estd
envelhecendo e nio esta sendo muito exigente.” (BAMBARA, 1972, p. 10)
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Apesar da personagem nao rebater as criticas dos filhos, isso nao
implica sua submissao nem a coloca como impassivel. Ao contrario, ela os
compara com o poder controlador e disciplinador da policia (CANDIA,
20006, p. 87). A comparagao com a policia atribui uma tentativa de
demarcagao de controle de poder entre o "sujeito " e "objeto " na relagao
dos filhos com a mae. BAMBARA (1972) assevera: “Pullin me out the party
and bustlin me into some stranger’s kitchen in the back of a bar just like the damn police.
Felt just like the police got hold to me.”” (BAMBARA, 1972, p. 10 el1)

Ao tentarem se impor diante do comportamento da mae, ao
repreender todo e qualquer tipo de sentimento da matriarca, os filhos de
Hazel tentam anular a autonomia dela como sujeito ativamente social,
tentando transforma-la assim, em um objeto dependente. Diante dessa
tensao, podemos citar, que as geracdes de homens, praticamente de
qualquer origem, tomam como fato indiscutivel a inferioridade das mulheres
(BONNICI, 2009, p. 257). Nessa perspectiva, 0 homem negro nio vai
perceber a mulher negra como sujeito, ele a vé como objeto servil. Apesar
de serem filhos da narradora, ha uma clara tentativa de hierarquizagao entre
homem/mulher, sujeito/objeto e de optessor/oprimido que tenta se
instaurar nessa relacio familiar.

O desejo de dominagao sobre o corpo da mulher refor¢a a ideia de
que a mulher negra, por nao ser homem e nem branca, é socialmente

vulneravel, cabendo-a a fung¢dao de “outro do outro” (RIBEIRO, 2017, p.

13 “Me puxou para fora da festa me empurrando para dentro da cozinha de algum estranho
no fundo de um bar assim como a maldita policia. Sinto como se a policia tivesse me pego.
(BAMBARA, 1972, p. 10 11)”
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23). Essa concepg¢ao hegemonica branca de que a mulher negra precisa ter
uma funcao servil é reproduzida pelos filhos de Hazel, a partir do momento
que eles designam que as vestimentas e o comportamento sao inadequados
para a idade e para a maternidade. Podemos observar, a tentativa de
dominacdo sobre as agdes da mae, que é rompida pelo seu posicionamento

diante dessa narrativa que os filhos tentam enquadra-la;

Didn nobody tell me nuthin. |[...] And Reven Trent a fool anyway the
way he tore into the widow man up there on Edgecomb cause he wouldn’t
take in three of them foster children and the woman not even comfy in
the ground yet and the man’s mind messed up and— |[..]."
(BAMBARA, 1972, p. 12 ¢ 13)

A personagem apresenta um senso muito critico diante de figuras
consideradas importantes para a comunidade. Ela complementa essa
postura com sarcasmo diante dos filhos ao dizer: You want me to belly rub with
the Reven, that it?” (BAMBARA, 1972, p. 13). E interessante analisar a
percepgao da personagem diante do dominio dos filhos, que reafirma a
consciéncia do “eu” e seu ponto de vista como sujeito. As criticas
direcionadas a ela ndo a definiram e nem modificaram sua esséncia como
sujeito. Concluindo que, as mulheres negras, assim como Hazel, foram
postas em varios discursos que deturpam a propria realidade (RIBEIRO,

2017, p. 23). Em seu fluxo de consciéncia Hazel ainda acrescenta:

14 Ninguém me disse nada. [...]| De qualquer maneira o reverendo Trent é um tolo, a forma
que ele tratou aquele homem vidvo em Edgecomb porque ele ndo aceitaria trés filhos
adotivos dele e a mulher ndo estava confortavel no chio e a mente do homem estava
confusa e — (BAMBARA, 1972, p. 11 ¢ 12)
15> Vocé quer que eu esfregue minha barriga na do reverendo, é isso? (BAMBARA, 1972, p.
13)
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DI'm wonderin who's doin the cookin and how come no body ax me if I'm
free and do I get a corsage and things like that. |...] And it just me in
this stranger’s kitchen, which was a mess I wounldn’t never let my kitchen

look like. Poison you just to look at the pots.” (BAMBARA, 1972,
p-13)

A autodefini¢ao de mulher negra como sujeito .../ how come no body
ax me if I'm free and do I get a corsage and things like that”™’ é uma caracteristica
marcante, pois a protagonista afirma o seu valor e nao se enquadra no papel
de mulher submissa. Desta forma, a consciéncia de sujeito se faz presente
na personagem e a tentativa de promover a auto defini¢ao sob a forma de
“outro” objetificado, ndo ¢ internalizado ou aceito por ela. Hazel nos
permite analisar uma personagem de carater perspicaz por identificar
estratégias da comunidade e da sociedade que tentam reduzi-la em fungoes

servis. Ela apresenta, ainda, autonomia e resisténcia contra o sistema que

tenta defini-la e limita-la na condiciao de “outro”.

“The lesson”: a posi¢ao intelectual da mulher negra

No conto “The Lesson” vamos analisar as formas de como a autora
Bambara propde em suas personagens Sylvia e Miss Moore a concepg¢ao
social de valores e normas. A narradora, ainda muito jovem, tem papel

fundamental em direcionar o leitor na perspectiva da comunidade e na visao

16 Estou me perguntando quem estd cozinhando e como que ninguém me machucou se eu
sou livre e eu ganho um buqué e coisas assim. [...] E estou sozinha na cozinha de um
estranho, que estd uma bagunca, eu nunca deixaria minha cozinha parecer desse jeito.
Envenena vocé s6 de olhar para as panelas. (BAMBARA, 1972, p. 13)

17“Como que ninguém me machucou se eu sou livre e eu ganho um buqué de coisas assim”
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de quem ¢é Miss Moore. “Tn Sylvia, Bambara creates a proud, sensitive, tough gir/
who is far too smart to ignore the realities around her, even though she knows it night be
easier to do so”."* (SMITH, 2001, p. 171)

Nessa perspectiva, é através da percepgao de Sylvia que vamos
analisar como a constru¢ao social influencia na posicao da mulher negra e
como a comunidade interpreta a posi¢ao das mulheres afro-americanas que
buscam afirmar sua negritude. No inicio do conto, a narradora comega
pontuando, ‘?his lady moved on our block with nappy hair and proper speech and no
makenp”” (BAMBARA, 1972, p. 66). Ao pontuar ‘“nappy hair'™ e “no

221

makeup

a narradora constata uma postura incomum de uma mulher, “%his

122

lady’*" naquela comunidade.

Ao apresentar “?his lady” e em seguida suceder ‘Miss Moore was her
name'”’ evidencia que ha um desconforto da parte de Sylvia ao dizer quem
seria ‘%his lady”. A narradora reforca mais essa percep¢ao quando pontua:
“T'he only woman on the block with no first name’™. Ao salientar essa caracteristica

de que Miss Moore ¢ a unica mulher que usa o sobrenome, Sylvia traz a luz

caracteristicas incomuns para aquela comunidade.

18 “Em Sylvia, Bambara criou uma garota orgulhosa, sensivel, resistente que é muito
inteligente para ignorar a realidade em sua volta, mesmo sabendo que pode ser mais dificil
fazer isso.” (SMITH, 2001, p. 171)

19 “Hssa senhora se mudou para nosso quatteirio com o cabelo crespo, fala adequada e
sem maquiagem.” (BAMBARA, 1972, p. 66)

20 “Cabelo crespo.”

2l “Sem maquiagem.”

22 “Hssa senhorita.”

23 “Senhorita Moore é o seu nome.”

2+ “A unica mulher do quarteirdo sem o ptimeiro nome.”
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Apesar de Miss Moore ser negra, de ter frequentado a graduacao,
como Sylvia a descreve, a comunidade a ver com outros olhos, como se ela
nao fizesse parte daquela realidade. Tais criticas nos revelam o que Bell

Hooks (1995) propoe em “Intelectuais Negras”, a ideia de que a mulher

>
negra, ao optar por adquirir o conhecimento académico, nao vai ser bem
vista e nem reconhecida. “Ser demasiado inteligente era sinénimo de
intelectualidade e isso era motivo de preocupagao, sobretudo, se se tratasse
de uma mulher negra” (HOOKS, 1995, p. 465). E vélido salientar que
“dentro do patriarcado capitalista com supremacia branca, toda a cultura
atua para negar as mulheres a oportunidade de seguir a vida intelectual”
(HOOKS, 1995, p. 468).

Podemos atribuir essa concep¢ao hegemonica branca a comunidade
negra, pois, devido a consciéncia de serem marginalizados, externalizam na
imagem de Miss Moore como “branca” a partir do seu comportamento e
sua educagdo. Ao longo da narragio, quem seria ‘?hzs lady”? A mulher, que
apesar de set ‘“black as hell’™, “She’d been to college’™ agregaria na “responsibility
Jor the young ones’ education’™ e que “she not even related by marriage or blood™,
evidenciando assim, caracteristicas nao proprias, mas atribuidas as pessoas
brancas, como citado anteriormente, nao pertencendo assim, a comunidade

negra.

% “Preta como o inferno”

26 “Ela frequentou a faculdade”

27 “Responsavel pela educagio das criangas.’
28 “Ela nem sequer tem familia ou é casada.”

>
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Podemos inferir, que na perspectiva de Sylvia, a0 assumir essa
postura intelectual, Miss Moore estaria negando sua etnicidade por se
diferenciar da comunidade. Analisando essa critica da narradora e partindo
do ponto de vista de Djamila Ribeiro (2017, p. 22), ha um olhar colonizador
sobre o corpo e o saber da mulher negra. O que reflete neste conto, o olhar
¢ transpassado pelo entendimento de mundo de Sylvia a0 compreender que
sua posi¢ao historica cultural a marginaliza. Olhar este que a confina num
papel de submissao que comporta significagoes hierarquizadas (RIBEIRO,
2017, p. 22).

Nessa perspectiva, podemos propor a seguinte analogia utilizando a
concepgao de “outro do outro” de Djamila Ribeiro (2017), é através do
olhar de Sylvia que “outreriza” (BONNICI, 2009) Miss Moore dentro de
concepgdes da hegemonia branca que silencia e subalterniza a mulher negra.
Ao se mudar para aquela vizinhanca ha uma quebra de paradigmas de
convivéncia, pois aparentemente, a comunidade nido esta acostumada com
mulheres afro-americanas intelectuais e conscientes de sua negritude;

Miss Moore is uniike the other African Americans in the neighborhood.
She wears ber bair in its natural curls, she speaks proper English, she
goes by ber last name, she has attended college, and she wants to teach

the neighborhood children abont the world aronnd them.” (SMITH,
2001, p. 172)

2 Miss Moore nio ¢ igual aos outros afro-americanos da vizinhanca. Ela usa seu cabelo
com cachos naturais, fala inglés adequado, ela atende pelo sobrenome, ela foi para
universidade, e ela quer ensinar as criangas da vizinhanc¢a sobre o mundo em volta deles.
(SMITH, 2001, p. 172)
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Smith (2001) ao salientar que Miss Moore ¢ “diferente” dos outros
afro-americanos, demonstra que naquela vizinhan¢a ha essa quebra de
paradigmas que eles estdo acostumados a vivenciar. Da mesma forma, esse
“diferente” nos diz bastante sobre Miss Moore, pois, as caracteristicas logo
apresentadas sobre ela, sio caracteristicas naturais que estdao nas raizes afro-
americanas, e consequentemente, na comunidade. O que a diferencia é o
fato de que Miss Moore tem um nivel educacional a mais, que
aparentemente, é incomum naquela vizinhanga.

Embora nio tenhamos acesso a consciéncia de Miss Moore,
podemos subentender que, utilizando a perspectiva de “lugar de fala” de
Djamila Ribeiro (2017), Miss Moore legitima sua etnicidade ao assumir seu
cabelo e sua negritude. Acrescentando ainda, que no momento em que a
personagem assume sua posi¢ao intelectual, ela busca se apropriar e
entender sua construcio social, além de, reconfigurar seu discurso e
perspectiva de mundo em outra visdao e geografia (RIBEIRO, 2017, p. 43).
Visto que, a personagem rompe com a realidade vivenciada por aquelas
criangas;

“The Lesson” has the qualities of the Black Power Movement becanse
it entails showing society the racial inequalities existing between African
Americans and whites, and Ms. Moore intends to change the former's

mentality to help them become more self-sufficient and fight for equality.”
(AHMED, 2023, p. 469)

30 “A licao” tem qualidades do Movimento Poder Negro porque implica em mostrar a
sociedade as desigualdades raciais existentes entre os afro-ameticanos e os brancos, e a Sra.
Moore pretende transformar a mentalidade dos pequenos para que eles se tornem mais
autossuficientes e lutem pela igualdade. (AHMED, 2023, p. 469)

22



Diante dessas desigualdades raciais, Miss Moore traz a luz essa dura
realidade para confrontar a consciéncia das criangas. O “confronto” que
Sylvia tem com Miss Moore ¢é justamente pela exposicio da realidade da
comunidade, algo que a narradora tenta eminentemente ignorar. Podemos
entender ainda, a atividade proposta pela Miss Moore de levar as criancas
até a famosa Fifth Avenue e na loja de brinquedos de luxo F.A.O. Schwarz
como o despertar da consciéncia de classe. Inferindo que Miss Moore
desfruta da sua posicao para fazer as criangas refletirem sobre a desigualdade
social presente nos Estados Unidos. Assim, segundo COLLINS: “A
importancia das mulheres negras fazerem um uso criativo do lugar de
marginalidade que ocupam na sociedade a fim de desenvolverem teorias e
pensamentos que refletem diferentes olhares e perspectivas.” (COLLINS,
apud. RIBEIRO, 2017, p. 27).

Dessa forma, ao propor levar as criangas ao centro da cidade e
questiona-las sobre a condi¢ao social de cada um, Miss Moore ocupa o lugar
de sujeito agente que faz da sua posicao intelectual lugar para dar voz a
comunidade afro-americana. Ao indagar as criangas, o despertar da
consciéncia da propria realidade faz com que a percep¢iao de mundo que
esta enraizado como grupo marginalizado, se expanda e ganhe novas
concepgoes de classes sociais.

A narradora mostra essa consciéncia social, porém, para ela, nos
parece que nao surte muito efeito. Ahamed (2023, p. 470), comenta que
Sylvia sente muito orgulho em admitir que sua familia é pobre e nao tem

interesse no que a Miss Moore tem a dizer, o que fica evidente quando a
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narradora expressa, “she gets to the part about we all poor and live in the slums, which
I don’t feature’ (BAMBARA, 1972, p. 67). Diante desta afirmag¢io, podemos
proport, que Sylvia ndo queira confrontar sua condi¢ao. Pois, para ela, refletir
sobre sua realidade ¢ sinonimo de sofrimento e essa situagao ¢ algo dificil
de enfrentar. Entendemos mais esse sentimento na forma em que a
narradora vé seus amigos se conscientizarem das condi¢gdes que sao
impostas. Assim, segundo BAMBARA (1972): “Little Q.. was staring hard at
the sailboat and you conld see he wanted it bad. But he too little and somebody’d just take
it from bhim. So what the hell. “This boat for kids, Miss Moore?””> (BAMBARA,
1972, p. 70).

A narradora ao analisar o desejo de Q.T pelo barco nos mostra esse
sentimento de tristeza por entender que ele nao tem condi¢des para
comprar, e devido ao preco, o sentimento de niao conformidade parece
aflorar em Sylvia ao ponto de questionar se realmente ¢ um brinquedo para
criangas. Esse sentimento de inconformidade parece mais presente quando
ela se questiona: “Who are these people that spend that much for performing clowns
and §1,000 for toy sailboats? What kinda work they do and how they live and how come
we ain’t in on it?”> (BAMBARA, 1972, p. 71).

31 “Ela chega na parte sobre como nds somos pobres e vivemos em favelas, e isso ndo me
importa.” (BAMBARA, 1972, p. 67)
32O pequeno Q.T estava olhando fixamente para o batco a vela e vocé poderia ver que
ele queria muito, mas ele é tdo pequeno que alguém provavelmente iria tirar dele. Que
diabos. “Esse barco pata criangas, Sra. Moore?” (BAMBARA, 1972, p. 70)
3 “Quem sdo essas pessoas que gastam muito com palhacos performaticos e $1,000 em
batcos de brinquedos? Que tipo de trabalho eles fazem e como eles vivem e como é que
ndo estamos envolvidos nisso?” (BAMBARA, 1972, p. 71)
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Ela tenta entender o porqué dessa desigualdade, revelando ainda, o
sofrimento que ela tem quando €SSES pensamentos estao presentes no seu
consciente. Sylvia também evidencia como se sente em relago a isso.

I'm mad, but I won’t give ber that satisfaction. |..] seem like years ago,
and 1 got a headache for thinkin so hard. And we lean all over each
other so we can hold up under the draggy-ass lecture she always finishes

us off with at the end before we thank ber for borin us to tears.’*
(BAMBARA, 1972, p. 71 ¢ 72)

Esses pensamentos e toda essa situacdo ¢ algo doloroso ela fica
desconfortavel e o tempo passa muito devagar, o que a deixa irritada:

You sound angry, Sylvia. Are you mad about something?” Givin me

one of them grins like she tellin a grownup joke that never turns out to

be funny. And she’s lookin very closely at me like maybe she plannin to

do my portrait from memory. [...] So 1 slonch around the store bein very
bored and say, “Let’s go.”” (BAMBARA, 1972, p. 71)

Sylvia tenta aparentar que nao se importa com o que Miss Moore
tem para ensinar quando pontua ‘T slowuch aronnd the store bein very bored and say,
“Let’s go"”. A medida que ela tenta ignorar a consciéncia sobre sua realidade,
ela evidencia a recusa em admitir para si que a comunidade negra vive em

constante silenciamento e subalternizagdo. A jovem narradora tem

3 Eu estou com raiva, mas nio devo satisfacdes para ela. ( BAMBARA, 1972, p. 71)
Parece que foi anos atras, e estou com dor de cabeca de tanto pensar. No6s apoiamos nossas
cabecas uns aos outros para suportar o longo discurso que ela sempre faz no final antes de
agradecermos por ela nos fazer chorar de tédio. BAMBARA, 1972, p. 72)
% Vocé parece chateada Sylvia. Vocé estd chateada com alguma coisa? Mostrando um
sorrisinho daqueles, como se ela estivesse contando uma piada de adulto que nunca acaba
sendo engracada. E ela esta me olhando bem de perto, como se quisesse fazer um retrato
para lembrar. [..] entdo eu vago pela loja parecendo bem entediada e digo, “vamos.”
(BAMBARA, 1972, p. 71)
3 “Entao eu vago pela loja parecendo bem entediada e digo, “vamos.” (BAMBARA, 1972,
p-71)
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consciéncia da sua condigdao, ela nos apresenta essa realidade desde a
migracao até a casa que era dividida para toda sua familia “wy cousin, mostly,
who lived on the block canse we all moved North the same time and to the same apartment
then spread ont gradual to breathe.”” (BAMBARA, 1972, p. 66).

Nessa perspectiva, Ahamed (2023) ao pontuar que “Sylvia's
community is contented with the poor state because they do not know there are
opportunities for them to lead better lives.”” (AHMED, 2023, p. 470) devemos
trazer a memoria que no periodo que o conto “The Lesson” ocorre é um
periodo que os negros sofrem constantemente com o racismo e sem
nenhum apoio governamental. E através das manifestacdes e arduas lutas
que os afro-americanos conquistam o direito de viver. Desta forma, seria
necessario questionar se “a comunidade de Sylvia é conformada com a
pobreza” seria um discurso equivocado porque a condi¢do na qual a
comunidade negra se encontrava fazia com que até a prépria comunidade
duvidasse que eles seriam merecedores ou que existiria alguma oportunidade
para ter uma vida melhor.

Para concluir, em um foco maior sobre Sylvia, podemos pontuar na
narradora caracteristicas que a autora Lindsey (1970) aponta que “#o be a

Black woman, therefore, is not just to be a Black who happens to be a woman, for one

37 “Meu primo, principalmente, que morava no mesmo quarteirio que todos nds porque

todos nés nos mudamos para o Norte a0 mesmo tempo e para O mesmo apartamento,

depois, nés nos espalhamos gradualmente para respirar.” (BAMBARA, 1972, p. 66)

% “A comunidade de Sylvia é conformada com a pobreza porque eles nao sabem que ha

oportunidades de vida melhor para eles terem uma vida melhor.” (AHMED, 2023, p. 470)
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. . . . . . (8
discovers one's sex sometime before one discovers one's racial classification.”

(LINDSEY, 1970, p. 106). Na perspectiva da autora, a sexualizacdo do
corpo da mulher negra a faz desde cedo internalizar estere6tipos de que seu
corpo ¢ objeto de sedugio, desejo, pecado e dentre outras formas de uso,
essas ideias vao ser reforcadas entre as camadas sociais. No conto, a
protagonista, apesar de ser uma crianga, evidencia alguns trejeitos que

sexualizam seu corpo quando ela fala.

I say we oughta get to the subway cause it’s cooler and besides we might
meet some cute boys. Sugar done swiped her mama’s lipstick, so we read.
[--.] Me and Sugar and Junebug and Flyboy hangin ont the window and
hollering to everybody, putting lipstick on each other canse Flyboy a faggot
[ (BAMBARA, 1972, p. 67)

Ao analisar esse posicionamento de Sylvia, podemos deduzir que a

narradora tem consciéncia sobre a sexualidade do corpo da mulher negra.

2 43

Ao assinalar “meet some cute boys™', “lipstick, so we ready”™ e “putting lipstic

Sylvia nos mostra que a internalizagdo da sexualidade da mulher negra

44

acontece desde cedo. Ela ainda acrescenta “cause Flyboy a faggot’™" conferindo

3 “Ser mulher negra, portanto, nao é ser somente negro por acaso, COMo acontece em ser
mulher, pois alguém ji descobre seu sexo antes da sua classificacio racial.” (LINDSEY,
1970, p. 1006)

40 Eu disse que famos pegar o metré porque ¢ mais legal, e além do mais, nés podemos
conhecer alguns meninos bonitinhos. Sugar roubou o batom da sua mae, assim estamos
prontos.

[...] Eu, Sugar, Junebug e Flyboy estamos pendurados na janela gritando para todo mundo,
passando batom uns nos outros porque Flyboy é um viadinho[...] (BAMBARA, 1972, p.
67)

# “Conhecer alguns garotos bonitinhos”

42 “Batom, e estamos prontos”

43 “Passar batom”

# “Porque Flyboy é um viadinho”
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a nocio de orientacdo sexual. Essa condicio reflete ainda em entender as
diversas formas que ocasiona a marginalizacio da comunidade, embora
Sylvia tenha consciéncia da sua condigdao social, ela parece nao entender as
condi¢bes que ocasionam essas desigualdades e nem como reivindicar
condicoes melhores.
Where we are is who we are, Miss Moore always pointin out. But it
don’t necessarily have to be that way, she always adds then waits for
somebody to say that poor people have to wake up and demand their

share of the pie and don’t none of us know what kind of pie she talkin
about in the first damn place.” (BAMBARA, 1972, p. 70-71)

Nesse trecho podemos observar que a narradora aparenta nao
entender o que seria esse “bolo”, porém o orgulho que existe dentro dela
cria uma resisténcia contra entender o que produz essas desigualdades. No
fim do conto, ela deixa evidente esse orgulho quando afirma “But ain’t nobody
gonna beat me at nuthin.” (BAMBARA, 1972, p. 73) pois para ela é menos
doloroso pensar em si ao invés de refletir sobre sua condi¢ao. Esse orgulho
influencia ainda em como ela trata seus amigos mais proéximos, em um
trecho quando sua prima Sugar expressa sua opiniao sobre a luxuosa loja, a
narradora demonstra ficar surpresa quanto a opinido da prima:

Then Sugar surprises me by sayin, “Yon know, Miss Moore, I don’t
think all of us here put together eat in a year what that sailboat costs.”

# Onde n6s estamos e quem somos ndés que a Sra. Moore sempre fala. Mas nio devetia ser
necessariamente assim, ela sempre acrescenta que espera que alguém fale para as pessoas
pobres que precisam acordar e exigir a sua parte do bolo, e nenhum de nés, em primeiro
lugar, sabe que tipo de bolo ela estd falando. (BAMBARA, 1972, p. 70-71)
46 “Mas ninguém vai me vencer em nada.” (BAMBARA, 1972, p. 73)
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And Miss Moore lights up like somebody goosed her. “And?” she say,
urging Sugar on.”’ (BAMBARA, 1972, p. 72)

A surpresa de Sylvia e de Miss Moore sao indicios de que o objetivo
de fazer aquelas criangas se conscientizarem sobre a desigualdade estava
percorrendo o caminho certo, o que para a narradora ¢ algo negativo e para
Miss Moore é muito positivo. Ao decorrer dessa situagao, Sylvia demonstra
comportamentos que configuram agdes de dominagao sobre o outro
quando Sugar acrescenta em sua opiniao.

T think,” say Sugar pushing me off her feet like she never done before,
cause I whip her ass in a minute, “that this is not much of a democracy
if you ask me. Equal chance to pursue happiness means an equal crack
at the dough, don’t it?” Miss Moore is besides hersel and I am disgusted

with Sugar’s treachery. So I stand on ber foot one more time to see if
she’ll shove me.** (BAMBARA, 1972, p. 72)

O posicionamento de Sugar ¢ um indicio da conscientiza¢ao da
desigualdade social, o que deixa Miss Moore satisfeita. Por outro lado, Sylvia
Ve esse posicionamento como uma trai¢ao, ela tenta impedir Sugar, “whip her
ass™ e “stand on ber foof” mas ela nio tem controle sobre a consciéncia da

prima. A tentativa de dominar Sugar a deixa ainda mais frustrada, “she never

47 Entdo Sugar me surpreendeu falando, “Vocé sabe, Srta. Moore, eu acho que todos nos
aqui juntos ndo comemos em um ano o valor daquele veleiro.” E a Sta. Moote se iluminou
como se alguém tivesse assustado ela. “E?” ela falou, incitando Sugar. BAMBARA, 1972,
p-72)

4 “Hu acho”, disse Sugar me empurrando, ela nunca fez isso comigo antes porque eu bato
em sua bunda em um minuto, “Isso nio é exatamente uma democracia, se vocé me
perguntar. Chances iguais de buscar a felicidade significa chances iguais para ganhar
dinheiro, néo é2”” A Srta. Moore esta fora de si e me indigna a trai¢io de Sugar. Entdo fico
no seu pé mais uma vez para ver se ela me empurra. (BAMBARA, 1972, p. 72)

4 “Bato na sua bunda”

0 “Fico no pé dela”
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done before”', “T am disgusted with Sugar’s treachery’™ e “to see if she’ll shove me’™.
Diante dessas revelagoes, podemos concluir a recusa de Sylvia em admitir
essa realidade, acrescentando que, ela evidencia um receio de que seus
amigos também tenham tal consciéncia.

As personagens, Miss Moore e Sylvia, tém conhecimento da
consciéncia da condigao social, isso podemos evidenciar quando a narradora

relata, “Miss Moore looks at me, sorrowfully’™

(Miss Moore asked)” lookin dead at me.”> (BAMBARA, 1972, p. 72). Essas

e “Anybody else learn anything today?

colocagdes evidenciam uma oportunidade para que Sylvia exponha seus
pensamentos, porém ela ndo o faz, fato que ja é previsto por Miss Moore.
Podemos observar através das respostas de Sylvia a reflexao que a incomoda
tanto, porém, como citado anteriormente, seu orgulho torna-se uma barreira
para que ela ignore sua realidade, realidade esta, que Miss Morre os faz
eminentemente questionar, conferindo assim, um “conflito” interno entre

as duas personagens.

CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento da literatura pés-colonial foi fundamental para
dar voz aos povos excluidos. Desta forma, ¢ através da literatura que os

afro-americanos expdem condigoes impostas pela cultura hegemonica

51 “Ela nunca fez isso antes”
52 “E estou indignada com a trai¢do de Sugat”
53 “Para ver se ela vai me empurrar”
5 “A Srta. Moore me olha tristemente”
5 “Mais alguém aprendeu algo hoje? (Srta. Moore perguntou) com o olhar apagado para
mim” (BAMBARA, 1972, p. 72)
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branca e as constantes lutas pelos direitos civis. Contudo, embora essas lutas
envolvessem um grupo e senso de comunidade negra, a mulher afro-
americana estava a margem dessa luta. O feminismo também serd um
movimento que promove a luta por igualdade das mulheres, porém ¢é uma
luta que atende somente as necessidades da mulher estadunidense branca.
A mulher negra, por sua vez, no se sente representada por esses
movimentos. Entao, ¢ a partir dessa caréncia de representatividade que se
faz necessario questionar o espago social que a mulher negra se encontra e
a denomina como “outro do outro” a posicionando em areas do “ndo ser”.
Com a ascensao do feminismo negro, autoras questionam e debatem sobre
as condigOes sociais que poem as mulheres negras a margem da sociedade,
as excluem como sujeitos e atribuem esteredtipos servil, sexual e
reprodutivo para atender a classe social branca e também o homem negro.
A autora Toni Cade Bambara representa e argumenta a condigao da
mulher negra em suas produgoes literarias, dando protagonismo e expondo
os diversos tipos de opressio e silenciamento imposto a mulher afro-
americana. Nos contos ‘My Man Bovanne” e “I'he Lesson” (1972), a autora
protagoniza a mulher negra em dois prismas. Primeiro, em “My Man
Bovanne”, a narradora-personagem Hazel narra conflitos presentes na vida
da mulher negra, que é mae, tem sessenta anos e é solteira; onde a sociedade
invalida o direito da mulher de desfrutar a vida. A narrativa passa durante
um comité politico da comunidade, onde a protagonista Hazel tenta ser
coagida pelos filhos a se “comportar” como uma mulher que ja é velha e

mae. Esse “comportamento” defendido pelos filhos e pela comunidade sao
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concepgdes de uma sociedade patriarcal que coloca a mulher negra como
subalterna.

Em segundo lugar, o conto “The Lesson” é narrado a partir da
perspectiva de uma jovem protagonista, Sylvia. Podemos considerar a
narradora como um reflexo das concepg¢oes sociais de valores e normas da
comunidade negra. F através de Sylvia que temos acesso a Miss Moore e
como esta comunidade nota a presenca da mulher negra intelectual e
consciente de sua negritude. Tais trejeitos, na perspectiva da narradora,
acabam distanciando Miss Moore de sua realidade, pois suas caracteristicas
sao associadas as caracteristicas brancas, podendo conferir ainda, a
consciéncia de Sylvia de que os afro-americanos sao grupos marginalizados
pela cultura hegemonica branca.

Para finalizar, é possivel perceber que em ambos os contos ha uma
presenca do olhar social que define a mulher negra como “outro do outro”
e diversas tentativas de silenciamento e subalternizagio. Podemos perceber
ainda, que como apontado pela autora Djamila Ribeiro (2017), a necessidade
da mulher negra se auto definir e auto avaliar é uma forma importante de
resistir aos sistemas de dominagao. Nesse ponto de vista, evidencia-se que
ambas as personagens, Hazel e Miss Moore, apresentam tais caracteristicas
da mulher negra consciente da propria negritude, as personagens também
utilizam de seu espago para se posicionar e evidenciar estere6tipos
atribuidos a mulher negra. Essa constru¢io proposta por Hazel e Miss
Moore, além de dar voz a mulher negra, também permite a ruptura dos

padrdes hegemonicos brancos que permeiam as comunidades negras.
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A REPRESENTACAO DO FEMININO NA LITERATURA
CLASSICA E NA MODERNIDADE: UMA TRAJETORIA DE
REEXISTENCIA

Eliane Batista™

Resumo: O presente trabalho sintetiza a trajetéria percorrida ao longo do
Projeto de Pesquisa "A Representacio Literaria do Feminino na
Antiguidade Classica e na Modernidade: (DES)Atando os Lagos”, sob
minha coordenacdo, em fase final de realizacao na Universidade Estadual
de Maringa. Pautados pelos Estudos da Critica Feminista, tivemos como
objetivo em nossas reflexdes analisar criticamente os modos de
representacao do feminino no discurso literario de autores da Antiguidade,
fazendo um percurso pelos géneros literarios épico, lirico e dramatico, a
fim de tracar um paralelo entre a produ¢do classica greco-romana,
consideradas manifestacdes culturais basilares desenvolvidas no Ocidente e
a produgdo de autores ¢ autoras da modernidade, como Marina Colasanti,
Lygia Fagundes Telles, Guimardes Rosa e Vinicius de Moraes. Ao
atentarmos para as obras da tradi¢ao, partindo dos mitos classicos, epopeias,
tragédias e alguns poemas liricos, percebemos a existéncia de uma pratica
duradoura de violéncia, exclusao e silenciamento do feminino, com raras
exce¢coes. A maneira, muitas vezes depreciativa, pela qual a mulher é
descrita, revela toda uma concepgao ideolégica de superioridade do
masculino e inferioridade do feminino, consolidando as bases da sociedade
patriarcal arraigada em nossa sociedade. Zolin (2003) destaca que o
patriarcalismo fixou raizes tao profundas que, no inconsciente coletivo de
grande parte das pessoas, as relagdes humanas s6 podem ser desenvolvidas
mediante 2 domina¢io masculina. Partindo dessa constatacio, uma das
principais premissas da critica feminista, de acordo com Campos (1992),
consiste na desnaturaliza¢ao da opressao sofrida pela mulher, bem como na
desconstrucao das imagens estereotipadas que foram sendo construidas por
escritores ao longo do tempo. Ha a necessidade de desatar os lacos que
mantém a mulher subjugada a uma condi¢do minoritaria, apresentando
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personagens que rompam com esse discurso tradicional, transgredindo,
reexistindo as adversidades. Nessa perspectiva, as constatagoes obtidas
nessa jornada, acerca dos modos de representacao do feminino, configuram
o cerne de nosso trabalho.

Palavras-chave: Feminino;  Literatura;  Classico, Modernidade;
Reexisténcia.

INTRODUCAO

A arte literaria, desde sempre, esta intimamente atrelada a historia da
humanidade, refletindo todas as suas aspira¢Oes, inquietagdes e conflitos
diante do estupendo mistério que é a vida. E nessa trajetoria de nossa
existéncia, varios saos os obsticulos que nos sao impostos para que
consigamos sobreviver. Ao atentarmos para a origem desse verbo, veremos
que ele possui suas raizes no Latim, supervivere (Faria, 1994) e que é composto
pela juncdo da preposicao super (acima de, sobre) e do verbo vivere (viver).
Sobreviver é, pois, um ato de resisténcia, de ndo sucumbir diante de uma
situacdo extrema.

Numa sociedade como a nossa, sempre pautada pela tensiao entre
dois polos representados, na maioria das vezes, por grupos de pessoas que,
de um lado, oprimem, sendo dotadas de privilégios, e, de outro, os grupos
oprimidos, os marginalizados que lutam contra essa situagido de dominagao,
destacamos a luta das mulheres pelo direito de existir, de sobreviver,
enquanto sujeitos construtores de sua historia.

De certa forma, o Projeto do qual esse trabalho emerge, "A

Representagao Literaria do Feminino na Antiguidade Classica e na
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Modernidade: (DES)Atando os Lagos”, agrega alguns anos de pesquisa
dedicados ao trabalho com a representacao do feminino na literatura e tem
como objetivo alargar os horizontes explorados até aqui. No curso de
Mestrado, minhas reflexdes abordaram a caracterizagao da personagem
feminina na tragédia grega em contraposi¢ao as consideragoes apresentadas
por Aristoteles, na Poética.

Depois, em outros projetos, destaquei a presen¢a do mito classico
em contos da autora Marina Colasanti, com enfoque para as personagens
femininas.

E por ultimo, no Doutorado, enveredei-me pelos caminhos de
Guimaries Rosa, abordando a (mito) poética do retorno na obra Tutameia
(Terceiras estorias), podendo perceber uma sensibilidade do autor com relac¢ao
ao feminino. E, ao longo dessa trajetoria de pesquisa, é visivel o discurso
depreciativo com relacaio as mulheres proferido por autores, desde a
Antiguidade Classica, servindo como pilares para a sociedade patriarcal
pautada na representa¢iao do feminino como um ser submisso e inferior.

Nessa perspectiva, reexistir, do verbo latino exsistere, cujo sentido é
elevar-se, manifestar-se, mostrar-se, juntamente com o prefixo —re, faz-se
necessario, uma vez que as mulheres lutam, ao longo da histéria pelo direito
de existir, de sobreviver, enquanto sujeitos construtores de sua histéria. Ha
a necessidade de desatar os lacos que mantém a mulher subjugada a uma
condicio minoritaria, apresentando personagens que rompam com esse
discurso tradicional, transgredindo, reexistindo as adversidades.

Entre as obras-primas que compdem o acervo literario da chamada
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“civiliza¢do” nao se encontram representadas outras culturas, sexo, ragas
que nao sejam centradas no Ocidente, no poder patriarcal, na moral crista,
no branco da elite. Quase nao ha mulheres ou as ditas minorias-sexuais, nao-
brancos ou os menos favorecidos na esfera social. A literatura, para Reis
(1992), tem sido usada para recalcar os segmentos culturalmente
marginalizados ou politicamente reprimidos, as ditas culturas do Terceiro
Mundo.

Para Cardoso e Gomes (2007), a critica feminista tem como
principal objetivo apresentar uma leitura diferenciada dos discursos sociais,
filtrando novas percepcdes e representacbes sobre as mulheres e os
excluidos socialmente. Assim, “estuda-se a representagao da mulher a partir
de uma relagao social, afastando-se das concepgodes tradicionais que pregam
o fixo e hegemonico para a identidade de género” (p.12). Esse carater
revisionista tem sido desenvolvido por pesquisadoras feministas que
elaboram um discurso de resisténcia, concentrando na revelacio das
diversas possibilidades de construgao do sujeito feminista.

Diante dessa questio, Cixous (apud Zolin, 2003, p. 65) nio
reconhece a “escritura feminina”, subversora do falocentrismo e do
patriarcalismo, apenas como sendo oriunda do ser biolégico feminino,
mesmo que seu acesso seja umprivilégio da mulher. Para a autora, os
homens podem eventualmente produzi-la, embora, na maioria das vezes, o
discurso masculino seja marcado pela opressao.

Zolin (2003) destaca que o patriarcalismo fixou raizes tao

profundas, ao longo do tempo, que no inconsciente coletivo de grande
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parte das pessoas as relagdes humanas s6 podem ser desenvolvidas

mediante a dominac¢ao do macho:
O poder do homem foi, aos poucos, se tornando absoluto e
visivel ndo apenas na vida cotidiana, mas também no mito.
Trata-se de sacralizar as novas relagSes sociais, politicas e
econdmicas, de modo que a transgressdo delas implique culpa
e pecado. A dominagdo masculina ¢ tomada, af, como
necessaria, ¢ a mulher, como um ser fraco, de um lado, ¢

maléfico ou venenoso, de outro, cuja submissdo ¢é benéfica a

todos (Zolin, 2003, p. 43-44).

Tendo em vista as consideragoes de Zolin (2003) a respeito das
raizes profundas do patriarcalismo, ndo ha como nao resgatarmos o modelo
de sociedade da Antiguidade Classica, pois pensar na historia da cultura
ocidental e ndo fazer mencao a influéncia da civilizagdo grega constitui-se
algo impossivel, uma vez que os gregos contribuiram para o
desenvolvimento do pensamento do ocidente em ambitos diferentes. Raras
foram as vezes em que um povo foi tao imitado e serviu como embriio
tematico para o florescimento de ideias ligadas ao social, ao politico, ao
filoséfico e ao artistico.

Diante de todo esse esplendor, ressaltamos, porém, um fato que nao
pode ser esquecido, pois a cultura grega, aos nossos olhos, s6 nao foi
supetior e N30 o serda em um aspecto: no tratamento destinado as mulheres.
Ou melhor, ainda assim, nesta categoria, os gregos merecem destaque, pois
podemos dizer que foram um dos principais povos a realizarem uma atitude
discriminatéria e segregativa para com o sexo feminino, consolidando uma
pratica que perdura até os dias atuais em varias sociedades.

Na literatura, nao ¢ diferente, uma vez que os géneros literarios
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originam-se e consolidam-se em solos grego e latino, sendo necessaria uma
revisitacdo acerca do discurso sobre o feminino, partindo das primeiras
manifestagoes literarias classicas até a modernidade, por meio de autores
como Homero, Virgilio, Safo, Catulo, Séfocles, Esquﬂo e Buripides.

Dessa forma, faremos uma trajetoria pelos géneros épico, lirico e
dramatico, com destaque para os autores da Antiguidade ja citados,
relacionando suas obras com as dos autores da Modernidade, a fim de
verificarmos como se concretiza o discurso sobtre o feminino nesses dois

momentos.

O feminino na literatura classica e na modernidade: uma trajetoria de
reexisténcia

Se fizermos um retrospecto das primeiras manifestagoes literarias da
Antiguidade, particularmente, na Grécia, veremos que, a comecar pela
tradi¢do mitica, a mulher é sempre vista como um mal, ou seja, é com a
criagio da primeira mulher, Pandora, que se iniciam os males da raga
humana, ou melhor, a mulher surge como um castigo para os homens, a
primeira e unica raga até entdo existente: “Antes vivia sobre a terra a grei
dos homens a recato dos males, dos dificeis trabalhos, das terriveis doencas;
mas a mulher a grande tampa do jarro al¢ando, dispersou-os e para os
homens tramou tristes pesares” (Hesiodo, vv. 90-95).

Na Grécia, o género épico, que retrata as faganhas dos guerreiros e

as glorias alcancadas que ecoardo pela eternidade, encontra sua maior
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representatividade em Homero, constituindo as bases da literatura ocidental,
pot meio da I/iada e da Odisseza.

A Iiada narra um episédio ocorrido durante o nono ano da Guerra
de Troia, conflito terrivel ocorrido entre os gregos e os troianos, devido ao
“rapto” de Helena, esposa do rei espartano Menelau, por Paris, principe
troiano. Aquiles, o mais forte e temido dos herdis gregos, retira-se da guerra
ap6s um desentendimento com o rei e comandante dos gregos,
Agamémnon.

Ha varias figuras femininas apresentadas na I/ada, entre mulheres
comuns e deusas, sendo elas: Hécuba e Andrémaca, mae e esposa de Heitor,
Helena, Briseis, Criseis, Afrodite, Tétis, Ateneia e Hera. Helena é uma
mulher movida pela paixao, pois abandona sua familia e sua patria para viver
com Paris, cuja beleza a seduziu, fazendo com que ela partisse para uma
terra distante, longe dos seus. Essa acao faz com que ela se sinta culpada,
nao tendo paz de espirito. Primeiro, por ter sido capaz de abandonar sua
familia, e depois, por ter sido causadora de tantas mortes nas batalhas:
“Oxala a negra morte tivesse me tomado quando segui teu filho até aqui,
deixando meus aposentos, meus irmaos, meu filhinho e o grupo alegre de
minhas companheiras. Ja, porém, que tal se deu, eu me consumo em pranto
(Homero, s/d, p.30).

Helena é uma mulher dividida pela paixao, pois ama Paris, seu atual
marido, e ama também Menelau, o antigo, o que lhe causa um conflito

interior, como vemos em: “Assim falando, a deusa introduziu em seu
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coragao a doce saudade do antigo marido e de sua cidade e de seus parentes,
[...] derramando ligrimas suaves” (Homero, s/d, p.35).

A beleza de Helena ¢é indescritivel, pois muitas vezes chega a ser
comparada as deusas imortais, especialmente Afrodite, o que nos revela sua
intima relacdo com a deusa que age em sua pessoa, levando-a, muitas vezes,
a realizar agbes que nio quer. "Nio ¢ de se admirar que por essa mulher os
troianos e os aqueus tantas provagdes venham sofrer. Seu rosto é belo como
o das deusas [...] Que ela ndo permaneca entre nés como uma maldigiao”
(Homero, s/d, p.30).

Segundo Aubreton (1968, p. 210), podemos representar Helena
como uma mulher que tenta resistir as paixdes, mas sucumbe a elas; causa
desgraca, mas tem sede de pureza e da simples vida familiar, refletindo,
assim, a complexidade de sua personalidade por ter consciéncia de todos os
fatos que a rodeiam.

Ja Andrémaca, a esposa fiel, apenas vive para o marido, para o filho
e para os afazeres domésticos. A simplicidade de suas a¢oes e a ternura para
com os que ama sdo verdadeiramente expressas em suas palavras dirigidas a
Heitor:

Preferia, se perder-te, perder a vida. Nio terei mais prazer
quando tiveres sido vitima do destino, mas apenas pesar |...]
Agora, Heitor, és para mim pai, mie e irmaos, sendo meu
valoroso marido. Vem, tem piedade. Fica aqui na muralha,

para que ndo tornes sua mulher viuva e teu filho 6rfio
(Homero, s/d, p.71-72).

Homero pouco descreve Andromaca na lliada, mas as passagens

destinadas a ela refletem o amor puro de uma esposa marcada pelo destino
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da viuvez em uma batalha sangrenta. A emocao e tristeza de Andromaca

diante do corpo de Heitor sao singelas e comoventes:
Meu marido, perdeste a vida, embora jovem, e deixaste-me
viuva em seu palacio, e teu filho ¢é ainda criancinha, ele a quem
eu e tu geramos, nem creio que chegara a ser homem, pois
bem cedo esta cidade caird das alturas. [...] Heitor, trouxeste
inexprimivel dor e sofrimento a teus pais, mas para mim, mais
do que todos, indizivel sofrimento foi deixado. Ao morrer,
ndo me estendeste os bragos de teu leito, nem disseste alguma

terna palavra, que eu haveria de lembrar para sempre,
chorando noite e dia (Homero, s/d, p.274).

O lamento de Andromaca, ao ver o marido morto, aponta para outra
triste realidade da guerra, a figura da mulher como um objeto,
principalmente com relacio as mulheres capturadas nos combates, as
"presas" que, fatalmente, seriam transformadas em concubinas dos
guerreiros vencedores. Na obra, vemos as jovens Briseis e Criseis que foram
sorteadas entre os comandantes gregos como prémios. Assim,
compreendemos o temor de Andromaca, pois se Troia fosse tomada, as
mulheres seriam presas de guerra dos comandantes aqueus.

De acordo com Giordani (1972), as mulheres na Grécia,
dependendo da classe social, estavam sempre ocupadas com servicos de
pouca importancia na sociedade. As da classe baixa ocupavam-se dos filhos
e dos afazeres domésticos, enquanto as da classe privilegiada viviam
confinadas nos aposentos femininos, os gineceus, rodeadas por amas,
dedicando-se as atividades como tecelagem, o canto e a danga. Aspectos
como esses, da vida social e cotidiana da mulher sio representados na [/ada,

pois as personagens femininas sempre sio apresentadas em seus aposentos,
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nao participando de assuntos importantes, mesmo que queiram interferir,

como no episédio em que Helena adverte Paris:
“Voltaste da guerra. Oxala tivesses ali morrido, vencido pelo
homem poderoso que foi antes meu marido! Certamente
vangloriavas-te de ser homem mais valoroso que Menelau,
querido de Ares na for¢a do brago e no manejo da langa. Vai
desafiar Menelau, querido de Ares, para um combate
singular’. Paris, porém, respondeu-lhe, dizendo: Ndo me
perturbes o espirito com palavras asperas, mulher. [...] Vem,
vamos gozar no leito os prazeres do amor, pois jamais o
desejo penetrou em meu cora¢io como agora, nem mesmo
quando te roubei da amavel Lacedemonia [...] Agora mais do
que sempre te amo e o doce desejo se apodera de mim’. Assim

falou Paris e dirigiu-se ao leito, e sua esposa o acompanhou
(Homero, s/d, p.40).

A Odisseia é a epopeia do retorno, na qual encontramos o herdi grego
Ulisses realizando uma conturbada viagem para sua terra, Itaca, apds anos
de auséncia, durante a Guerra de Troia. Foram vinte longos anos e muitas
aventuras vividas pelo herdi, em mares distantes e com povos
desconhecidos até o reencontro com Penélope, sua fiel esposa, e o filho
Telémaco, que deixara bebé.

Penélope, a esposa virtuosa, utilizou o estratagema do tapete para
enganar os pretendentes que estavam em sua casa ¢ queriam assumir o lugar
de seu marido, dizendo que s6 se casaria novamente, apds tecer uma
mortalha para seu sogro Laertes, trabalho que nunca findava, pois tecia
durante o dia e desfazia durante a noite, ganhando assim, tempo até o
retorno de Ulisses.

Na Eneida, a epopeia e maior obra da literatura latina, escrita por

Virgilio, entre os anos 29 e 19 a. C., encontramos as aventuras do heroi
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Eneias, ap6s sobreviver a queda de Troia e fundar uma nova nag¢ao no Lacio,
territorio dos latinos. Encomendada pelo Imperador Augusto para enaltecer
a grandiosidade do Império Romano, agora, centro propulsor de cultura
para o mundo, a obra nos traz algumas personagens femininas como
Lavinia, a filha do rei Latino; Dido, a rainha de Cartago, e a guerreira Camila,
amazona lider dos Volscos.

Praticamente, nao ouvimos a voz da personagem lLavinia, durante
toda a obra, pois seu papel é tornar-se a esposa de Eneias, ap6s a batalha
contra Turno, rei dos ratulos, e seu antigo pretendente: “com ela vai a
virgem Lavinia, causa de tantas desgracas, que traz os olhos baixos”
(Virgilio, p. 186). “Enecias dominara os vencidos; Lavinia sera sua esposa”
(p-195).

A rainha Dido, senhora de Cartago, ¢ uma personagem marcante na
Eneida. Ap6s passar por varias adversidades em sua terra natal, a Fenicia,
tendo o marido assassinado pelo préprio irmao dela, acaba fugindo em
busca de uma nova patria, construindo, assim, a nagao cartaginesa. E uma
personagem feminina que, inicialmente, demonstra muita forca e coragem,
mas apos apaixonar-se por Eneias e ser abandonada por ele, acaba se
suicidando com um punhal e se jogando numa pira, demonstrando, com seu
ato, total fragilidade diante da paixao amorosa:

Despojos que me eram amaveis, enquanto permitiram os
fados e os deuses, recebei minha alma e livrai-me de meus
tormentos. Vivi e percorti a rota que me fora destinada pelo
destino; e agora uma grande sombra do que fui descerd sob a
terra. Fundei uma cidade ilustre; vi as minhas muralhas;

vingando meu esposo, castiguei um irmao inimigo. Feliz, ai
de miml!, grandemente feliz se nosso litoral jamais tivesse
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recebido as naves dardanias! [...] Disse, e, enquanto ainda
falava, as que a rodeavam viram-na cair sob o ferro e a espada
coberta de sangue e os bracos abertos (Virgilio, p.75-76).

A guerreira amazona Camila, devota da deusa Diana, também ¢
descrita, inicialmente, como uma combatente a ser temida por qualquer
guerreiro masculino, durante a batalha. Mas, em um combate, acaba
sucumbindo por deixar-se seduzir por uma joia presente na armadura de um
outro oponente abatido, ou seja, paga com a vida por se distrair com um
objeto tipico de mulher:

A virgem, seja para se apresentar como cacadora com aquele
ouro que conquistatia, cega a todo o resto da batalha,
persegue apenas Cloreu, de todo incauta através dos
combatentes, tomada de uma paixdo feminil por aquela presa
e seus despojos. Arunte, de emboscada, aproveita, entdo, a

oportunidade para lancar o dardo e dirige preces aos deuses
superiores (Virgilio, p. 192).

Mediante essa revisitagao da tradi¢ao mitica e da epopeia, podemos
comprovar que as personagens femininas se encontram fadadas as imagens
estereotipadas como: maldade, submissao, objetificagao e fragilidade, sendo
a virtude e a passividade reconhecidas como caracteristicas desejaveis em
uma mulher.

Como ja dissemos, esse tipo de discurso vem sendo, ao longo do
tempo, desmistificado pela Critica Feminista que busca romper com essa
hierarquia, apresentando novos padrées de comportamento feminino,
principalmente por meio das obras de autoras. Dentre muitas, destacamos
Marina Colasanti, autora que apresenta em suas obras uma grande

sensibilidade ao retratar o feminino. Sendo assim, partiremos para a analise
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de dois contos da autora, “Um dia, afinal”, no qual percebemos uma clara
ruptura com os padroes de comportamento femininos apresentados pela
tradicao.

O enredo do conto de Marina Colasanti revisita o mito de Penélope,
porém inverte totalmente os papéis, mostrando-nos uma Odisseia as avessas.
No texto, encontramos uma mulher que, diante do desaparecimento do
marido, decide ir procura-lo, realizando uma viagem bastante simbolica:
“Buscar o marido significava procura-lo onde fosse possivel [...] périplo
interminavel” (Colasanti, 1998, p. 68):

Aqui ¢ o limite! A mulher levantou-se. Passados anos, ja ndo
podia mais esperar. Iria em busca do marido desaparecido.
Levantara-se porque a decisao exigia um gesto. Porém de pé
na cozinha, sem saber como mover-se, por onde comegar.
Sentar-se outra vez seria mais razoavel. Resistiu. H4 muito

sentava. Comecar, disse para fortalecer-se, ha de ser pelo
principio. E saiu da cozinha (Colasanti, 1998, p. 62).

De acordo com Chevalier e Gheerbrant (2001, p. 951), a viagem
exprime um desejo profundo de mudanga interior, uma necessidade de
experiéncias novas. Mais do que um deslocamento fisico, tem como impulso
uma insatisfacao que leva a busca e descoberta de novos horizontes. E isso
¢ bem marcado no conto, quando a personagem rompe com uma situagao
de passividade diante da espera pelo retorno do marido, utilizando os verbos
“levantara-se”, “resistiu” e tomando a primeira atitude: sair da cozinha, ou
seja, os ambientes que na tradicao sempre foram seus lugares, a cozinha, os

aposentos.
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Nessa viagem, a personagem, além de procurar o marido, vai
empreendendo um retorno ao passado, aos momentos de alegria e tristeza

vividos, estabelecendo uma viagem de autoconhecimento:

[...] a emogdo devida mais a perspectiva de um reencontro
com o passado do que uma verdadeira esperanca de achar o
marido (Colasanti, 1998, p.62).

[..]

Nao, nao tinham visto seu marido [...] E no entanto ela o via
tdo claramente [...] ela o via agora como o havia visto com
seus olhos de mulher pela primeira vez, macho da espécie em
meio aos outros machos galhardos, exibindo-se para as
fémeas [...] Continuou ao longo da tarde procurando o
marido (Colasanti, p. 63).

Varios sao os lugares pelos quais ela passa: a cidadezinha onde se
conheceram, bares, restaurantes frequentados por ele, seu escritério antes
da aposentadoria, farmacias, hospitais, necrotério, cemitério, pelas casas das
amantes do marido (lembremos que Ulisses teve suas aventuras amorosas
com a ninfa Calipso, a feiticeira Circe, tudo perdoado por Penélopel) e por

fim, foi até a policia, sem encontrar nenhuma noticia:

Onde teria ido parar seu marido? Que fim tinha levado o
homem que lhe havia feito um filho, aquele que havia
pensado conhecer melhor do que ninguém |[...] € que havia
desaparecido de sua vida deixando-a sé, deixando-a tdo sé?
[...] Marido, oh, marido, meu quanta saudade, gemeu por
dentro percorrendo aquele corredor que lhe havia sido tio
familiar (Colasanti, p. 64-65).

Aquela havia sido colega do marido no escritério. Colega era
o que dizia. Colega nada. Amante. Amante dele. Concubina.
Puta [..] uma pasta de suspeitas que na sua memotria nio
guardava nomes, mas amargura ¢ ainda sempre humilhagio
[...] pensou ressentida (Colasanti, p. 66-67).

48



A viagem da personagem assemelha-se a uma viagem ao inferno,
diante das provagOes que passara na tentativa de encontrar o marido:
“Chegou a odia-lo por obriga-la a mergulhar naquele cheiro de podridao,
naquele cheiro denso e escuro. Tao longe tinha que ir! Descendo ao reino
dos mortos para busca-lo [...] (p. 69).

A viagem aos infernos ¢ uma agao presente nas epopeias, como na
Odlisseia e na Eneida, simbolizando uma descida as origens, ao inconsciente,
buscando o inacessivel. Fernandes (apud Batista, 2015, p.147), explica-nos
que, apesar de o termo grego catdbase (Katibasis), cujo significado é “agdo de
descer, descida”, nio ser um termo técnico literiario, as descidas eram
subentendidas como se fossem aos infernos. Tornaram-se um fgpos da
literatura antiga, subsistindo até as literaturas da modernidade. Segundo
Fernandes (2015), o reino subterraneo era considerado pelos antigos como
um lugar onde a verdade poderia ser encontrada, devido a liberdade que as
almas tinham de poder contar os fatos vividos na terra. Por isso, a descida
aos infernos realizada pelos herdis ou pelos mortais seria sempre em fungao
de uma causa nobre.

No final do conto, somos surpreendidos por uma revelagdo. Apos
ter ido a policia, a mulher recebe a visita de dois policiais que dizem que seu
marido nunca desaparecera e que estivera sempre ali, na sua casa. A
personagem se recusa a aceitar que aquele homem sentado na poltrona, que
assistia a televisdo, que comia da sua comida, que vivia de pijamas, pesado,
calado seria seu marido, aquele que outrora conhecera e que a fizera tantas

vezes suspirar:
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E por qué, por qué? queriam tirar dela a Gnica coisa que lhe
restava, a certeza, sim a certeza apesar de tudo, a certeza de
que seu marido, aquele que cheirava a homem quando a
procurava, existia ainda em algum lugar, e que deste lugar um
dia, um dia afinal, voltaria para casa (Colasanti, 1998, p. 72).

O final do conto nos mostra que a personagem se recusa a viver na
solidao na qual sua vida se transformara, rompendo com o conformismo,
com a passividade feminina frente a indiferenca do marido, mostrando que
seu périplo tende a continuar.

Continuando nossa trajetéria pelos géneros literarios, nossos olhares
se voltam para a lirica, particularmente, para a lirica amorosa, por expressar
afetos individuais, subjetividade. Podemos dizer que o feminino sempre foi
inspiragao para os poetas que cultivaram esse tipo de poesia, ora revelando
um momento prazeroso por estar ao lado do ser amado, ora descrevendo
momentos de sofrimento pela auséncia ou nao correspondéncia diante do
sentimento amoroso. Na Antiguidade Classica, ndao hd como tratar sobre
essa tematica sem mencionar poetas como Safo, na Grécia, e Catulo, em
Roma.

Safo nasceu na ilha de Lesbos, em torno do ano 612 a.C.. De acordo
com Ragusa (2005), era de familia aristocratica e conheceu, da mesma forma
que seu contemporaneo, o poeta Alceu, o exilio, vivendo por algum tempo
na Sicilia. Foi casada e teve uma filha chamada Kleis. Teria levado uma vida
de extraordinaria independéncia numa época em que a mulher grega vivia
pudicamente retirada no gineceu. Fato referido por todos é que sua casa,
dedicada as musas, era frequentada por mulheres desejosas de aprender

musica e poesia. Gragas a esse fato e ao sentimento ardente de amor na sua
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poesia — muitos de seus textos foram dedicados as mulheres, conforme

podemos perceber nos seguintes excertos:

FRAGMENTOS DE UM POEMA

Parece-me igual aos deuses

ser aquele homem que, a sua frente sentado,

de perto, doces palavras, inclinando o rosto,
escuta,

e quando te 1is, provocando o desejo; isso, eu juro,
me faz com pavor bater o coragio no peito;

eu te vejo um instante apenas e as palavras

todas me abandonam;

a lingua se parte; debaixo da minha pele,

no mesmo instante, corre um fogo sutil;

meus olhos me veem; zumbem

meus ouvidos

um frio suor me recobre, um frémito me apodera
do corpo todo, mais verde que

as ervas

eu fico

€ que ja estou morta.

A lirica de Safo ¢ pura expressao do sentimento, inspirada na vida
circundante e direcionada a um determinado circulo de pessoas. Varios
poemas sio cangdes nupciais € amorosas, com os anseios das jovens
companheiras que se agrupavam em torno dela. Safo é singular. Nao ha
referéncia a outra mulher em sua época que, na arte, tenha se igualado a ela
(Platio a chama de a décima musa). E comum nos versos de Safo a descricio
de experiéncias intimas com vivo realismo. Pela primeira vez, encontramos
uma mulher falando sobre a mulher, sobre o sentimento amoroso (quer seja
ele direcionado ao masculino ou ao feminino) do qual eram privadas, uma
vez que a elas cabia a funcdo de procriar, de gerar novos herdeiros na

sociedade.
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Tendo Safo como inspiragao, o poeta Catulo é considerado o maior
poeta lirico da Literatura Latina, segundo D’Onofrio (1997). Nasceu em
Verona e morreu muito jovem (83 a 53 a. C.). Foi um dos poetae novi latini
que causaram maior estranheza em Roma, pela exposi¢ao franca da paixao
amorosa e da sensualidade ardente em seus poemas, em um momento
histérico marcado pela moralidade ou valorizagao dos ideais heroicos e
patriéticos na produgao literaria. Deixar se levar pela paixao significava
sinobnimos de fraqueza do masculino diante do feminino. Basicamente,
temos dele uma cole¢ao de 116 poemas (Carmina), dos quais a maioria é
destina a Lésbia (nome dado em homenagem as mulheres de Lesbos), a
pessoa amada, e outra parte, com um tom bastante obsceno, aos seus rivais.
A relagao conturbada marcada pelos momentos prazerosos e também de
extrema tortura diante das trai¢oes de Lésbia revelam uma persona poética
sensivel as vicissitudes do amor. Catulo ¢ considerado um inovador pela
poesia leve e elegante, como podemos verificar em alguns de seus poemas

mais famosos:

CARMENTIV

Vivamos, minha Lésbia, e amemos,

e aos rumores dos velhos mais severos,
a todos, voz nem vez vamos dat. Séis
podem morrer ou renascer, mas nos,
quando breve morrer a nossa luz,
perpétua noite dormiremos, so.

Da-me mil beijos, depois outros cem, da
muitos mil, depois outros sem fim, da
mais mil ainda e enfim mais cem [...]
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CIX

[...] Deuses poderosos, fazei que ela possa prometer de
verdade

E o diga sinceramente e do fundo do coracio,

Para que nos seja possivel fazer perdurar por toda a vida,
Este pacto eterno de uma sagrada amizade.

Na Modernidade, a litica amorosa encontra um de seus maiores
expoentes em Vinicius de Moraes. Conhecido por ser um poeta brasileiro
essencialmente lirico (apelidado de Poetinha), pertencente a Segunda Fase
do Modernismo, soube como poucos viver sob o “signo da paixao”,
conferindo as suas obras, de modo ficcional, a essencialidade da vida,
permeada por ilusoes, erros e acertos. De acordo com Bosi (1982), “Vinicius
sera talvez, depois de Bandeira, o mais intenso poeta erdtico da poesia
brasileira moderna”, oscilando entre as angustias do pecador e o despejo do
libertino.

Além da literatura, produziu obras para o teatro, cinema e musica,
sendo considerado um dos precursores da Bossa Nova no Brasil,
juntamente com os famosos parceiros Joao Gilberto e Tom Jobim e,

posteriormente, com Toquinho. Eis alguns de seus poemas:

ELEGIA LIRICA

[.] “Oh
Crucificado estou

Na ansia deste amor

Que o pranto me transporta sobre o mar
Pelas cordas desta lira
Todo o meu ser delira

Na alma da viola a solugar
[...] O maior medo é que ndo me ougas
Que estejas deitada sonhando comigo |...]

122
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SONETO DE FIDELIDADE

De tudo, a0 meu amor serei atento

Antes, e com tal zelo, e sempre, e tanto
Que mesmo em face do maior encanto
Dele se encante mais meu pensamento.

Quero vivé-lo em cada vio momento
E em louvor hei de espalhar meu canto
E rir meu riso e derramar meu pranto
Ao seu pesar ou seu contentamento

E assim, quando mais tarde me procure
Quem sabe a morte, angustia de quem vive
Quem sabe a solidao, fim de quem ama

Eu possa dizer do amor (que tive):
Que nio seja imortal, posto que é chama
Mas que seja infinito enquanto dure.

A franqueza do sentimento amoroso e o sofrimento diante da
impossibilidade de possuir o ser amado, presentes em Vinicius, dialogam
com a tematica encontrada nos versos de Catulo. Percebemos que o
feminino é retratado como o objeto do desejo, muitas vezes, do prazer
inalcangavel. Apresenta-se ora volavel, devoradora, como Lésbia, ora
simbolo da pureza, pela alvura de seu corpo. Causadora do prazer, mas
também da dor, da tortura, pesada como uma cruz. Vemos, nos dois
momentos historicos, a constante dualidade do feminino que ¢ um bem,
mas também um mal.

Apesar desse dilema, percebemos que em Vinicius hd uma
perspectiva de mudanga, pois esse amor podera ser intenso, mas, como a
vida e os sentimentos humanos, sera marcado pela transitoriedade. Nao ha

um desejo de “pacto eterno” como em Catulo, o que seria o motivo do
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sofrimento, mas sim a plena certeza de que nao sera imortal, “posto que é
chama”, mas sera infinito, enquanto durar.

Continuando nossa trajetoria acerca da representaciao do feminino,
voltamos nossos olhares para o género dramatico. Dentre as obras de
Aristoteles e os inumeros temas abordados por ele, a Poética nos ¢ mais
proxima pelo fato de tratar sobre Literatura, destacando aspectos de carater
estético até hoje imprescindiveis para os estudos literarios, e por abordar,
especificamente, a tragédia grega e suas partes constitutivas, como o 7zythos,
a alma da tragédia, segundo o autor. De todos esses aspectos mencionados,
em especial, nos chamou a aten¢do o capitulo XV sobre os caracteres das
personagens, fazendo-nos atentar para algumas questoes:

No respeitante a caracteres, quatro pontos importam visar.
Primeiro e mais importante ¢ que devem eles ser bons. E se,
como dissemos, ha carater quando as palavras e a¢des derem
a conhecer alguma propensio, se esta for boa, ¢ bom o
carater. Tal bondade é possivel em toda a categoria de
pessoas; com efeito, hd uma bondade de mulher e uma
bondade de escravo, se bem que o (carater de mulher) seja
inferior, e o (de escravo), genericamente insignificante.
Segunda qualidade do carater ¢ a conveniéncia: ha um carater

de virilidade, mas nio convém a mulher ser viril ou terrivel
(Aristoteles, 1964, p.26).

As consideragoes de Aristoteles refletem o pensamento de seu
tempo a respeito das mulheres, atribuindo-lhes o carater de inferioridade,
fato que contrasta com a presenca marcante de personagens femininas nas
tragédias, na maioria das vezes, como personagens protagonistas e¢ que
intitulam as obras. Porém, é desconcertante perceber que, como destaca

Loraux (1988), parece nao haver outro destino para essas mulheres tragicas
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a ndo ser a morte, com raras exce¢oes, COmMo veremos.

Loraux (1988) realiza um levantamento sobre os principais tipos
de morte sofrida pelas personagens femininas nas tragédias classicas.
Esposas, maes ou virgens sao mortas quer seja pelo laco, pelo cutelo ou pelo
gladio e até na morte deveriam ser contidas: “A morte da esposa encerra
pura e simplesmente uma vida de devotamento e de afei¢ao, de bom humor
e de reserva, da qual, sem duvida, o marido sabera daf em diante ‘falar muito
bem™ (Loraux, 1988, p.12).

Ao revisitarmos algumas das tragédias gregas mais conhecidas,
Veremos que a morte apresenta-se como a unica alternativa para a maiotia
das personagens femininas, quer seja pelo suicidio ou pelo sacrificio. Na
tragédia Fdipo Rei, de Séfocles, a personagem Jocasta (ou Epicasta) comete
suicidio por meio do enforcamento, apds saber que se casara e tivera filhos
com o préprio filho, Edipo: “Ela resolveu matar-se [...] Vimos entio, ali, a
rainha, suspensa ainda pela corda que a estrangulava” (S6focles, p. 60).

Fedra, em Hipdlito, de Euripides, apds se declarar ao enteado
Hipdlito e ser repelida por ele, teme por sua honra e acaba se suicidando,
enforcando-se com um lago. Antes, porém, deixa uma carta para o marido
Teseu, acusando Hipdlito de té-la seduzido: “Nao ha mais rainhal Por certo
esta pendente de um laco apertado |[...] Ela pés no pescogo um lago e se
enforcou” (Euripides, p. 124-125).

Antigona, na peca que leva seu nome escrita por Séfocles, também
se enforca com seu proprio cinto, apos ser condenada a morte (enterrada

vida) pelo rei Creonte. Antigona desobedecera as ordens do rei, ao presar as
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honras funebres ao seu irmao Polinices, que morrera em combate contra o
proprio irmao Etéocles. A rainha Euridice também comete suicidio (com
um punhal) ao saber que seu filho Hémon havia tirado a vida, ap6s a morte
de Antigona, ja que ambos estavam prometidos em casamento: “No fundo
do tumulo, suspensa por uma corda, vimos Antigona; ela se tinha enforcado
com os cadargos de sua cintura” (Séfocles, p.104).

Ifigénia, na peca Ifigénia em Aulis, de Euripides, é sacrificada com o
consentimento de seu pai, o rei de Argos e Micenas, Agamemnon, como
oferenda para a deusa Artemis, para que os navios gregos obtivessem ventos
favoraveis e pudessem partir para Troia: “O adivinho Calcas, sem perda de
tempo, depds numa bacia de ouro reluzente entre os graos consagrados o afiado
gladio que retirara da bainha [..] e escolheu o lugar onde desferit o golpe”
(Euripides, p. 102).

Esse ato terrivel de violéncia fez com que a rainha Clitemnestra,
esposa de Agamemnon e mae de Ifigénia, nutrisse um 6dio mortal pelo
marido. Sendo assim, apds o retorno vitorioso do rei Agamemnon, diante
da queda de Troia, Clitemnestra trama, juntamente com o amante Egisto, o
assassinato do marido e da princesa troiana Cassandra, trazida como presa
de guerra. Com esse ato, a rainha vinga-se do assassinato da filha Ifigénia:
“Duas vezes feri. Por duas vezes ele pediu socorro, ele gritou e, gemendo
afinal tombou inerme. Feri-o, entao, pela terceira vez, e minhas preces elevei
a Zeus” (Fsquilo, p. 67)

Ap6s algum tempo, Clitemnestra também sera morta pelo filho
Orestes, ajudado pela irma Electra, como vinganga pelo assassinato do pai.

Todos esses acontecimentos sao narrados na T7ilggia de Orestes ou Oresteia,
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de Esquilo.

Alceste, na pega escrita por Euripides que leva seu nome, acaba se
oferecendo em sacrificio pelo marido Admeto. A ele foi concedido pelos
deuses o dom da vida, caso alguém se oferecesse para morrer em seu lugar:
“[...] Tu, sim! Tu me salvaste oferecendo o que tens de mais caro, - a vidal —
para poupar a minha! E nido devo chorar a perda de uma esposa como tu?”
(Eutipides, p.190). Como forma de recompensa por sua atitude de esposa
virtuosa e devota, Alceste acaba sendo resgatada do Hades pelo heroi
Hércules, voltando a vida.

A personagem Medeia, da peca que leva seu nome, também escrita
por Euripides, pode ser considerada uma excecdo diante das outras
personagens revisitadas, pois nao morre. Medeia, apos ser ultrajada pelo
marido Jasao, que a abandonou para se casar com a filha do rei de Corinto,
acaba se vingando dele, cometendo o ato extremo de matar os proprios
filhos, a fim de acabar com a descendéncia do marido. Também trama a
morte da princesa, noiva de Jasao, enviando-lhe uma grinalda envenenada
como presente. Apds cometer esses atos, Medeia ¢ levada, juntamente com
os corpos dos filhos pelo carro do deus Hélios, seu avo: “[...] mas teu brago
nao podera atingir-me: aqui vés o carro que me deu o Sol, meu avo, para
subtrair-me aos ataques de meus inimigos” (Euripides, p. 211).

Partiremos agora para a analise dos contos de Lygia Fagundes Telles
e Guimaries Rosa, também imersos na atmosfera do tragico, a fim de
verificarmos como a morte e a violéncia contra a mulher sdo representadas

nessas obras.
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O conto “Venha ver o por-do-sol” talvez seja um dos contos mais
conhecidos de Lygia Fagundes Telles, devido ao ambiente sombrio no qual
esta inserido e o desfecho tragico. As personagens sao Ricardo e Raquel, ex-
namorados que se encontram a pedido dele, para uma despedida. Até ai nao
teria nada de incomum se o local marcado para isso nao fosse um cemitério
abandonado. Pelo desenrolar da narrativa, ficamos sabendo que Raquel
deixara Ricardo por causa de outro homem, esse mais rico, fato que até
aquele momento nao tinha sido aceito pelo rapaz. Assim, pedira a Raquel
um ultimo encontro para poder ver “ainda uma vez toda essa beleza, sentir
esse perfume” (Telles, 1999, p.124).

A justificativa para o encontro em um local tao inusitado seria para
que Ricardo mostrasse “o por-do-sol mais lindo do mundo” (Telles, 1999,
p.124), sendo que essa visao s6 poderia ocorrer de dentro da catacumba de
seus parentes, por meio de uma fresta. Sendo assim, em meio a varias
reclamac¢oes de Raquel, eles acabam indo para o local escolhido.

Ao chegarem 14, Ricardo pede para que Raquel fosse ver a foto de
uma suposta prima que morrera aos quinze anos e que teria sido seu
primeiro amor. Quando ela se depara com a inscri¢do no timulo, verifica
que a menina teria falecido ha mais de cem anos, sendo impossivel aquela
histéria. Nesse momento, aproveitando-se de uma distracio da moga,
Ricardo sai da tumba e a deixa trancada 14 dentro, aos gritos. Afasta-se,
lentamente, deixando Raquel a mercé de sua propria sorte, com a intengao
de que morresse 1a dentro, ja que o local ficava longe de tudo e de todos: “-

Nao... Guardando a chave no bolso, ele retomou o caminho percorrido.

59



No breve siléncio, o som dos pedregulhos se entrechocando umidos sob
seus sapatos. E, de repente, o grito medonho, inumano: - NAO!” (Telles,
1999, p. 131).

A atmosfera da morte permeia todo o conto por meio da descrigao
do cemitério tio desgastado pelo tempo, enferrujado, carcomido, com o
mato rasteiro dominando tudo, antecipando o desfecho macabro. Raquel é
condenada a morte por seu algoz, Ricardo, pelo fato de ele nao suportar ser
trocado por outra pessoa, demonstrando seu sentimento de posse para com
a ex-namotrada.

Ao caminhar para a tumba, Raquel nos remete a Antigona, também
condenada a morte por ter ido contra as ordens de seu tio Creonte, ao
prestar as honras funebres a seu irmao Polinices. A maneira como as duas
personagens caminham para a morte nesses timulos de pedra é bem
semelhante, pois ambas sio enterradas vivas para que tenham uma morte
lenta e cruel, demonstrando a violéncia e a prepoténcia desses homens que
nao aceitam ser contrariados: “Leva-la-ei 2 um sitio deserto; e ali sera
encerrada, viva, em um tumulo subterraneo, revestido de pedra, tendo
diante de si o alimento suficiente para que nao seja maculada pelo sacrilégio.
La podera invocar Plutio e talvez ele evite que ela morra” (Séfocles, p.96).

Diante de tal agdao, Antigona acaba se suicidando ao ser levada para
o tamulo; ja Raquel, nio sabemos, pois o conto termina em aberto.
Provavelmente, por ser um local tao afastado, ninguém ouvira sua voz, seu

pedido de socorro, fato que soa como uma denuncia feita pela autora diante
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da violéncia cometida contra as mulheres, do poder opressor que busca
silencia-las, apaga-las.
No conto “Esses Lopes”, Guimardes Rosa da voz a Flausina, mulher

forte que, no presente, nos relata as agruras vividas em sua mocidade:

Amo um homem, ele vive de admirar meus bons préstimos,
boca cheia d’agua. Meu gosto agora ¢ ser feliz, em uso, no
sofrer e no regalo. Quero falar alto. Lopes nenhum me venha,
que as dentadas escorraco. Para trds, o que passei, foi
arremedando e esquecendo. Ainda achei o fundo do meu
cora¢do. A maior prenda, que ha, é ser virgem (Rosa, 1969,
p-45).

Inserida em um ambiente dominado pela pobreza e pela imposi¢ao
da for¢a dos poderosos, foi totalmente destituida da possibilidade de sonhar,
de viver sua juventude, ao ser arrebatada da casa dos pais para viver sob a
tutela dos quatro sanguinarios Lopes, passando da autoridade de um para
outro como se fosse uma propriedade:

Eu era menina, me via vestida de flores. S6 o que mais cedo
reponta ¢ a pobreza. (...) Mocinha fiquei sem da inocéncia me
destruir (..) E veio aquele, Lopes, chapéu grandio aba
desabada. Nenhum presta; mas esse, Z¢é, o pior, rompente
sedutor. Me olhava: af eu espiada e enxergada, no ter de me
estremecer. A cavalo ele passava, por frente de casa, meu pai

e minha mie saudavam, soturnos de outro jeito (Rosa, 1969,

pA45).

Flausina relata, de forma detalhada, como conseguiu se livrar de

seus algozes, valendo-se de suas unicas armas, a inteligéncia e o seu préprio
corpo, como um ato de resisténcia para se libertar dessa condi¢ao:

Mal com dilato para chorar, eu queria enxoval, a0 menos,
feito as outras, ilusdo de noivado. Tive algum? Cortesias nem
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igreja. O homem me pegou, com quentes mios e cufrtos
bracos, me levou para uma casa, para a cama dele. Mais
aprendi licao de ter juizo. Calei muitos prantos. Aguentei
aquele caso corporal (...) Tracei as letras. Carecia de ter o bem
ler e escrever, conforme escondida. Isso principiei — minha
ajuda em jornais de embrulhar e mais com as criangas de
escola (Rosa, 1967, p. 45-46).

Hoje, senhora de si, de seu corpo e de seus sentimentos, pode
finalmente desfrutar de sua liberdade, escrevendo sua histéria, de revide
frente as situagdes de violéncia e de sujeicao que lhe foram impostas,
vivendo um amor com um homem mais jovem, fato que mesmo criticado
pela sociedade, nao lhe causa temor algum:

Amo, mesmo. Que podia ser mae dele, menos me falem, sou
de me constar em folhinhas e datas? (...) Que em meu corpo
ele nao mexa facil. Mas que, por bem de mim, me venham
filhos, outros, modernos e acomodados. Quero o bom-

bocado que nio fiz, quero gente sensfvel (Rosa, 1967, p. 45-
48).

Finalizando nossas reflexdes propostas nesse trabalho, acerca da
representacdo literaria do feminino na Antiguidade Classica e na
Modernidade, podemos dizer que o discurso depreciativo sobre o feminino,
ainda presente em nossos dias, cristalizou-se na tradigao literaria, nos
diversos géneros, épico, lirico e dramatico, ao longo do tempo, desde as
primeiras manifestagoes.

Com raras excegOes, percebemos, na Antiguidade, a personagem
feminina sendo apresentada em uma posi¢ao de destaque, dotada de voz,
cabendo a elas o silenciamento, a violéncia e a exclusio social
Caracteristicas como a passividade, a fidelidade e submissao sao vistas como

virtudes, ou pelo contrario, a maldade também pode ser vista como um
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traco essencialmente feminino. Aquelas que ousarem romper com esse
modelo sao marginalizadas ou até mesmo condenadas a morte.

Por outro lado, na Modernidade, encontramos autores que buscam
romper com esse discurso, desnaturalizar a opressio e imagens
estereotipadas sobre o feminino, assumindo uma posi¢ao de dentncia e de
mudanga, ao apresentar personagens que ousam desafiar as imposi¢oes
sociais, afetivas e que bradam um sonoro ‘NAO! contra a violéncia
praticada em seus corpos, em suas mentes.

Por meio dessa revisitagdo, percebemos que nao ha como negarmos
a influéncia da tradicdo na Modernidade, especialmente, na literatura, mas
ha como rompermos, desatarmos os lacos que nos unam a uma pratica de
segregacao e depreciagdao sobre a mulher, por meio de novas perspectivas,
nas quais Pandoras, Safos, Antigonas, Flausinas, enfim, todas elas, todas
nos, tenhamos o direito de existir e reexistir, ecoando um grito de liberdade

em nossos ouvidos.
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LITERATURA E CINEMA: ANALISE COMPARATIVA ENTRE
A REVOLUCAO DOS BICHOS DE GEORGE ORWELL E O
FILME HOMONIMO DIRIGIDO POR JOHN STEPHERNSON

Pedro Ferreira Correia ¥’
Danns Pereira Barbosa

Resumo: A pesquisa tem por objetivo realizar um estudo comparado de
literatura e cinema, dando foco a analise comparativa entre A Revolucao dos
Bichos de George Orwell e do filme homoénimo, dirigido por John
Stephenson. Essa pesquisa objetiva analisar os contrastes entre a primeira
traducdo do livro para o portugués e a adaptacio cinematografica,
observando o processo de traducao literaria para a filmica, segundo Diniz
(2005). E também objetivo do trabalho apresentar a percepcio do texto
escrito durante a ditadura militar brasileira e adaptado audiovisualmente em
um contexto mais recente, 1999, 10 anos ap6s a queda do muro de Berlim.
Assim, se pretende-se confrontar os dois tipos de manifestagao artistica,
observando como a linguagem filmica estd traduzindo esta obra literaria.
Espera-se mostrar como o livto e o filme tratam a subjetividade das
personagens, bem como os principais temas da obra sio traduzidos de uma
midia para outra. Supde-se que o recorte de personagens seja diferente por
se tratar de épocas diferentes enquanto um foi patrocinado pelo programa
de tradugdes conduzido pela institui¢ao IPES (Instituto de Pesquisa e
Estudos Sociais) que era diretamente ligado a ideologia da ditadura militar o
outro nasceu em um mundo que vivia em paz distante de grandes guerras.
Palavras-chave: Analise comparativa; Cinema; .4 Revolugio dos Bichos.
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INTRODUCAO

Traduzir ndo é uma atividade simples. Paulo Rénai (2012), nos
introduz nesse tema ao trazer a tona toda problematica envolvida no
processo de se traduzir o sentido das palavras e a importancia do contexto.

Tema esse abordado com muita didatica e precisaio como os preconizados

por Arrojo, 1988, 1993 e 2007.

Assim, nenhuma traducdo pode ser exatamente fiel ao
"original" porque o "original" nio existe como um objeto
estavel, guardido implacavel das intengoes originais de seu
autor. Se apenas podemos contar com interpretagoes de um
determinado texto, leituras produzidas pela ideologia, pela
localizagao temporal, geografica e politica de um leitor, por
sua psicologia, por suas circunstincias, toda tradugido
somente podera ser fiel a essa producio.

Portanto ha um carater dualistico do tradutor (artista x sombra do
autor). Para os menos criteriosos, a tradugao ¢ algo puramente mecanico,
associado apenas a troca de palavras de um idioma para o outro. Esse
mesmo individuo costuma ignorar completamente os percalcos e
armadilhas que caimos, mesmo com palavras simples, quando estamos
imersos em um contexto que nos exige interpretacao.

A tradugdao é um dos exercicios mais profundos para imergir na
mente de um grande autor. Essa seria o processo mais eficiente para se
desenvolver o senso linguistico e uma forma para se aprofundar nos
conhecimentos da lingua materna e na de estudo. Com toda certeza o
tradutor que termina um texto nado ¢ o mesmo que iniciou. Até mesmo o
texto sofre alteragoes nas maos do tradutor pois uma leitura minuciosa dele,
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intrinseco a atividade de tradugio, permite um aprofundamento que mesmo
um leitor atento nao ¢é acostumado a ter.
Segundo Arrojo (1988) a traducdo ¢ tunica e inseparavel de seu
contexto.
Qualquer tradugao, por mais simples e despretensiosa
que seja, traz consigo as marcas de sua realizacdo; o
tempo, a historia, as circunstancias, os objetivos e a
perspectiva de seu realizador. Qualquer tradugio
denuncia sua origem numa interpretacio, ainda que
seu realizador nio a assuma como tal. Nenhuma

traducdo serd portanto, "neutra" ou "literal": serd
sempre uma leitura.

A partir do comeg¢o do século XIX temos o desenvolvimento de
muitos avangos tecnolégicos e com isso surgem novos meios audiovisuais
como a fotografia e o cinema. Esses novos meios servirdo de instrumentos
para as Artes. Permitindo sua ampla divulgacio e a comunicagio entre
povos e culturas diferentes. Desta forma a arte se faz onipresente na
contemporaneidade da sociedade seja para diversao, formagao, emog¢ao ou
informagao por meio do cinema, televisao, CD, DVD, Streaming (JOIA,
2004)

O cinema desde o seu inicio apresentou-se como uma forma de
narrar histérias com seus proprios recursos. A narrativa literaria foi o
principal alicerce desta expressao cultural até comegarem a surgir seript
originais criados especificamente para o cinema. No entanto até o hoje o
cinema recorre a literatura para produzir grandes obras. Nesse processo ¢é
quase impossivel ndo se fazer comparagoes e criticas a respeito da fidelidade
da obra filmica a obra literaria. Principalmente nas vezes em que ha para
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uma mesma obra literaria varias versdes filmicas como Romeu e Julita de
Shakespeare (REHM, 2012).

Os criticos criaram classificagoes para enquadras as obras filmicas
quanto a sua fidedignidade a obra literaria. Geoffrey Wagner utilizou termos
como transposi¢oes, comentarios e alegorias para indicar as obras filmicas
que mais se assemelhavam as obras literarias para as que menos se
assemelhavam, respectivamente. Ja Dudley Andrews utilizou termos como
empréstimos, intersegdes e transformagoes seguindo o mesmo caminho de
Wagner. Procurava-se sempre na busca por equivaléncias, e assim varias
abordagens se seguiram todas visando a comparagio e a fidedignidade
(REBELLO, 2012).

A partir do momento que surgem ctiticos oriundos do cinema
carregas de ideias e de uma visio centrada na propria arte cinematografica
houve uma ruptura com os empréstimos do saber fazer dos criticos
literarios. Neste sentido a preocupacgao passou a ser com a relagao entre os
dois meios (literario e cinematografico). A comparagao ¢é utilizada para
enriquecer o filme e nao para o depreciar (REBELLO, 2012).

Autores como Brian McFArlane consideram a adaptagao como uma
traducao e ele trabalha o processo tradutério da obra cinematografica de
forma unidirecional. Da mesma forma que a tradugdo de um livro nio ¢
uma simples transposi¢ao, o tradutor goza de uma coparticipag¢ao na criagao,
a obra cinematografica ¢ tio complexa quanto. Aqui entra em jogo fatores
sociais, politicos, culturais, economicos etc. Assim temos referencias como

Timothy Corrigan e James Naremore que foram na direcdo de olhar a

70



adaptagdo para as questoes politicas, culturais e economicas da sua época.
Sendo assim a contextualizagao histérica, a questao das hierarquias culturais
tradicionais, o processo da adaptagdo em si e a intertextualidade sdao
estruturas complementares que devem ser avaliadas. Os dois autores fazem
suas teorias sobres as adaptacdes com uma atengao a especificidade de cada
meio. O que permite ressaltar as qualidades préprias do meio

cinematografico (DINIZ, 2005).

METODOLOGIA

O objetivo do trabalho, em seu foco principal, constitui-se em uma
analise da tradugao para o portugués, por Heitor Ferreira de Aquino, do
livro de George Orwell “A revolugdo dos bichos” e o filme “Animal Farm”
dirigido por John Stephernson. Aqui se pretende um estudo contrastivo das
obras em cada midia respectiva perpassando a tradugiao da linguagem
literaria para a filmica analisando o contexto historico, cultural e econdémico
segundo Timothy Corrigan e James Naremore. As duas obras foram
apreciadas e avaliadas comparativamente, as diferengas foram analisadas e

discutidas frente ao contexto social, cultura e politico de cada época.

RESULTADOS

Com todos os pontos de nossa pesquisa bem alinhados, se seguira

adiante para os resultados obtidos. A analise dos resultados ird ocorrer da

71



seguinte maneira: Sera dividido em quatro subtemas diferentes, separados
por intertitulos, sendo eles a Avaliacao dos titulos das obras, analisando
comparativamente ambos os titulos, da tradugao de 1964 quanto do filme
de 1999, depois sera feita a analise comparativa entre a capa da obra traduzida
e 0 cartaz, do filme, logo apds uma colocagao e Avaliagio dos elementos significativos
do texto e do filme, e por fim, uma comparagao e Avaliagio das cenas finais do

livro e da adaptacao cinematografica.

Avaliagdo dos titulos das obras

Algo bastante interessante de se notar ao estudar de forma profunda
as obras em pesquisa, se percebe que ambos os titulos possuem uma
mensagem especifica por conta de seus contextos histéricos. Enquanto a
traducdo se utiliza do titulo A Revolugao dos Bichos, a adaptacao
cinematografica se utiliza de Animal Farm, sendo o dltimo também o titulo
original da obra de Orwell. Essa diferencga facilmente visivel em ambos os
titulos se da pois a tradugdao de 1964 ter ocorrido no contexto da ditadura
militar brasileira, e por conta disso, a palavra “revolugio” possui um peso
malis significativo para a época, além de isso se refletir ndo somente no titulo,
mas também ao longo de toda a escrita.

Na versao original em inglés de Orwell a palavra “rebelidao” ser a
colocada para se referir a revolta dos animais da fazenda contra a
personagem do fazendeiro Jones, na tradugdo brasileira a palavra é

substituida por “revolu¢ao”, transformando dessa forma a acao dos animais
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n3o como um ato de libertacio dos maus tratos de seu dono, mas em uma
tomada do poder for¢ada para uma nova forma de governo e lideranca da
fazenda, sendo essa a principal mensagem da qual o regime militar de 1964
queria passar aos leitores da traduc¢ao. Outra diferenga a ser observada com
relagio a essa substituicdo, e que na adaptagdo filmica o carater
revolucionario nao se encontra tao presente no enredo em geral.
Vale enfatizar com isso a forte participacao do Instituto de Pesquisa
e Estudos Sociais (IPES) na tradugao de 1964, instituto esse criado no inicio
da década de 60 para a integragao de movimentos sociais de direita para a
contengao do “avanco comunista no ocidente”. Ao analisar esses pontos no
titulo, se vé o foco na manipulagao e modificagio das mensagens colocadas
na trama de A Revolugao dos Bichos, assim também escreve Hygino
Carvalho em “A Revolucio dos Bichos, de George Orwell: traducao e
Manipula¢ao durante a ditadura militar no Brasil™:
[ ]podemos afirmar que as definices em lingua
inglesa e em lingua portuguesa se aproximam.
Percebe-se também que ‘revolu¢ao’ possui um cunho
mais politico e abrange a “rebelido”. Enquanto uma
‘rebelido’ pode ocorrer sem uma mudanga de dirigente
ou governo, isso niao acontece com a “revolugio”, que

tem como principal caracteristica a mudanca de

governo. (CARVALHO, 2002, p.86)

Avaliagdo da Capa do livro e do Cartaz do filme

Na analise comparativa da capa da primeira tradu¢ao de 1964 e o

cartaz da adaptagdo cinematografica de 1999, é importante novamente
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destacar as diferengas historicas de cada versio. Enquanto a tradugao
brasileira da obra de Orwell foi fortemente influenciada pela ideologia
extremista e repressiva que ocorria na ditadura militar com relagao a luta
contra o comunismo, o filme, além de obviamente nio possuir tais
influéncias por ter sido produzido em um pais diferente e por ser uma época
sem mais a pressao causada pela Guerra Fria (1947-1991), os produtores
tiveram a oportunidade e liberdade de passar uma mensagem menos
enviesada e polarizada.

Na capa do livro, se percebe claramente a cor bege como a
predominante, cor essa sendo uma cor mais neutra, mais “morta”, indicando
que o que esta por vir nao ¢ uma simples fabula ou conto de fadas. A figura
do porco em maior destaque, sendo esse a personagem de Napoledo, o
porco que implementa o regime autoritirio na fazenda dos animais, foi
desenhado propositalmente com tragos mais rusticos, fortes e irregulares,
a0 mesmo tempo com uma certa saliéncia. Assim foi feito no intuito de
passar a imagem de Napoledo como a figura de um lider repressivo e
autoritario, fazendo uma analogia a imagem que os militares queriam passar
na época sobre o lider soviético Josef Stalin. Ainda na capa, Napoledo esta
apontando para alguma direcdo e, nisso, os cachorros, os guardas de
Napoledo no enredo, vao para a dire¢io na qual ele aponta. Aqui esses
cachorros, diferente do resto dos elementos da capa, possuem cores
levemente mais fortes em verde e roxo, para nisso obterem mais destaque

por serem uma analogia aos guardas da Unido Soviética, que através do
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medo, controlavam a populacio, tal como também ¢ retratado de forma
analdgica no enredo literario.

Colocando a capa e cartaz em comparagao direta, percebe-se a
diferenca gritante na proposta de ambos. Diferentemente da capa da
traducdo de 1964, o cartaz de 1999 possui o cenario de um campo verde,
com cores fortes, vivas e vibrantes, passando dessa forma um ar de
passividade ou até mesmo de alegria. Absolutamente nada com relacdo ao
enredo ou o tema do filme é sequer indiretamente retratado além da
colocagio de algumas das personagens centrais, como a cadela Lulu (Jessie),
o porco Napoledo e o porco Bola de Neve. Eles sdo retratados no cartaz
como se fossem atores sem representar qualquer alusao a historia.
Facilmente passaria como um cartaz de um filme de comédia, drama ou

acao qualquer.

Avaliagao dos elementos significativos do texto e do filme

Quanto a analise dos elementos significativos do texto e do filme,
podemos destacar sete topicos distintos:

1) Temos, como ja dito antes na analise do T#ulo das Obras, uma maior
utilizagao da palavra “revoluc¢ao” (em detrimento de rebelido) na
traducao do livro que no filme. A tradu¢ao do livro tinha o intuito
de ser uma propaganda para o capitalismo. Portanto, ele utiliza o

termo “revolucao” em seu titulo e no decorrer do texto de forma
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2)

3)

4)

5)

0)

mais incisiva que no filme de 1999, onde os contextos politicos e
historicos eram diferentes.

A tradugao é bem mais significativa na sua correlacao histérica com
o comunismo e suas consequéncias. O filme, diferentemente,
prefere nio dar tanto enfoque nesse aspecto e permite uma
interpretagao mais ampla, levando o telespectador a relaciona-lo
com outras ditaduras ja ocorridas ao longo da historia.

A propaganda em relagdo ao capitalismo é menor na adaptagao
filmica. Com isso, o filme faz uma suavizacdo do carater
revolucionario do livro.

O filme explora a figura do senhor Pilkington, o homem para qual
o fazendeiro Jones deve dinheiro, dando assim uma maior
profundidade para as personagens humanas do enredo. Tal
elemento contido no filme se torna bastante interessante, visto que
na tradugao e até mesmo da obra original em inglés, os humanos sao
quase irrelevantes para a trama.

A cadela Lulu tem uma menor importancia para o enredo contado
no livro, diferentemente do contado no filme (cadela Jessie). Isso
pois, na adaptagao cinematografica, a mesma ¢ uma das personagens
principais de maior importancia, sendo inclusive os fatos da trama
narrados por ela.

Também como ja dito na analise dos titulos das obras, o livro tem

participag¢ao especial do instituto IPES (Instituto de Pesquisa e
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Estudos Sociais). A tradugao, com isso, foi feita pelo Tenente Heitor
Ferreira de Aquino.

7) Por dltimo, ¢é interessante ser abordado uma parte especifica e
bastante significativa da adaptacdo filmica. No momento 24:53 do
filme, é colocado uma fala entre as personagens humanas que pode
ser interpretada como a OTAN;, ou até mesmo a prépria nagao
Estados Unidos repreendendo os paises menores que nao

conseguiram conter as disputas e revoltas internas.

Avaliagdo das cenas finais

Na obra literaria, o enredo ¢ finalizado de uma forma tragica, na
descrigao, os animais da fazenda estdo olhando fixamente para a janela da
antiga casa do fazendeiro Jones, incrédulos vendo os porcos sentados a uma
mesa negociando com os humanos, antes seus inimigos declarados, e nisso,
nao conseguindo distinguir quem ¢ animal e quem ¢ humano naquela mesa.
Tal cena final é uma clara alegoria para a corrupgao e hipocrisia dos lideres
de regimes autoritarios, e dos quais Orwell era fortemente contra. Lideres
esses que, em primeira instancia, se dizem combatentes de um sistema
opressor, para depois de adquirirem todo o poder, se revelarem iguais em
carater e agoes aqueles que atacavam.

No final do filme os produtores se deram a liberdade da criagao de
um final alternativo ao do livro e, consequentemente, uma mensagem

alternativa na cena final. E mostrado quase exatamente a mesma cena final
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da obra literaria. Entretanto, ao invés do filme ter seu encerramento nessa
parte, ¢ mostrado, junto a narracao da cadela Jessie, que alguns dos animais
conseguiram escapar da fazenda, sendo dito que, ap6és um longo tempo, o
regime totalitario imposto na Fazenda dos Animais por Napoledo acabou
por colapsar. Com isso, os animais que antes fugiram voltam para fazenda,
tendo dessa forma a esperanca de um novo futuro, melhor e mais préspero
para os que nela vivem. E perceptivel que o final da obra cinematografica é
consideravelmente destoante do final original. Apesar de passar, em
primeira analise, a mesma mensagem final que a narrativa literaria, a filmica
busca, além dela, também adicionar uma mensagem esperangosa para o
enredo, onde por mais que a corrupgao e a hipocrisia prevalecam diante de
um cenario sem liberdade, aqueles que resistem serdo capazes de retornar a
esperan¢a no momento oportuno. Pensamento esse em voga no contexto

da geopolitica mundial na época.

CONSIDERACOES FINAIS

Em conclusio, A relacio entre o cinema e a literatura se trata de uma
interacdo ampla e complexa, que ressalta a importancia de se reconhecer as
caracteristicas individuais de cada meio artistico. As duas obras (A
Revolucao dos Bichos e Awimal Farm) sio complexas, revelando as
particularidades e desafios que sdao enfrentados na adaptacio de uma obra

literaria para o universo do cinema. Mostram que tanto o livro quanto o
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filme carregam caracteristicas proprias e distintas, influenciadas pelos
contextos historicos em que foram produzidos.

A tradugdo cinematografica, como apontado pela Thais Flores
Nogueira Diniz (2005), nio ¢ uma simples transposicao, pois cada meio de
expressao possui suas proprias maneiras de atuagdao. O livro traduzido
durante a ditadura militar brasileira sofre influéncia dos aspectos politicos e
ideoldgicos de seu contexto. Enquanto o filme apresenta uma abordagem
mais ampla, permitindo que o espectador faga conexdes com outras

situagoes de opressao.
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A MEMORIA EM SILVIANO SANTIAGO:
UMA LEITURA OUTRA DE UM MENINO SEM PASSADO

Lara Nycole Ojeda de Souza (NECC - FAALC)”

Resumo: O presente artigo tem como finalidade principal trabalhar acerca de uma
memoria outra pela premissa da Critica biografica fronteirica (NOLASCO, 2015).
Para tal intento, realizaremos uma leitura do romance do autor Silviano Santiago
intitulado como Menino sem passado: 1938-1946 publicado no ano de 2021, do qual
nos servira como base para o que articularemos pela nogio de meméria trabalhada
na narrativa, visando avangar em uma perspectiva descolonial oufra. Dessa maneira,
faremos um percurso teérico iniciado pela concepgido fundada pelo filésofo
Jacques Derrida em Ma/ de Arquivo: uma impressao freudiana escrita em 2001, para
entender do que se trata a memoria. Além disso, para avangar essa teorizacao
derridiana, os textos O zeorizador vira-lata (2022) do intelectual Edgar Cézar Nolasco
e, como também, Critica biggrdfica fronteirica (Brasil/Paraguai/Bolivia) servirio de
maneira que dé subsidio para a argumentac¢io ao longo desta explanagio, o ultimo
sendo o ensaio que servirda como ponto de partida para sustentar a formulagio do
conceito supracitado e que dard a tonica para a epistemologia desejada. Assim, para
efetivar a maxima de Walter Mignolo de “aprender a reaprender para desaprender”
(MIGNOLO, 2008) evocaremos a localidade e vida da fronteira
Brasil/Paraguai/Bolivia para pensar a partir do ensaista mineiro e sua obra. Com
isso, temos como objetivo evocar as pluriversalidades fronteirigas, por meio de um
caminho conceitual para, dessa forma, desembocar no que pretendemos conceber
como uma memotia descolonial oxtra.

Palavras-chave: Critica biografica fronteirica, Jacques Derrida, Memoria, Silviano
Santiago.
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integrante do grupo de Nucleo de Estudos Culturais Comparados (NECC) com interesse
em pos-graduacdo acerca de Silviano Santiago e Estudos Descolonialidade.
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No quintal de casa, uma ilha. Espago
solitario sombreado por mangueira
frondosa. Ali, se da a metamorfose do
marinheiro  britinico em  crianca
provinciana. Tornam-se herdis estranhos
os respectivos concidaddos. O menino
leitor se identifica a tal ponto com a
aventura alheia que a espicha como pele
sobte o corpo - ja predisposto a novas
moldagens como o Homem-Borracha dos
gibis dos anos 1940 - e a sobrepde ao
coracio e a mente, alimentando de vida
substantiva a  prépria  imaginagao.
(SANTIAGO, 2021, p. 56)

A fronteira fazia parte de meu imaginario
como a um arquivo que nio sofre de seu
préprio mal (Derrida). Depois, quando
tive que articular meu pensamento de
modo sistematizado, entendi que meu
reconhecimento do lécus de onde eu
erigia minha reflexdio era a condi¢io
(intelectual) que me sobrava, quer eu
pensasse da Sorbonne, ou de uma
escolinha primaria dos arrabaldes de
Dourados, assim como nido era menos
importante que eu tomasse a fronteira
(qualquer fronteira, apesar de aqui estar
voltado para a minha) como geopolitica e
epistemoldgica. INOLASCO, 2015, p. 60)

Pelo crivo da critica biografica fronteirica (NOLASCO, 2015), este

artigo trabalha a favor de uma memoria oufra, no ambito de resgatar vida e

localidade de sujeitos localizados a margem do pensamento epistémico e

geoistorico. Por isso, a nossa leitura do primeiro volume de memorias de

Silviano Santiago, Menino sem passado (2021), traz o tom para a discussao
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acerca de uma memoria oxfra, uma vez submergida do lugar de fronteira,
sendo este Brasil/Paraguai/Bolivia. Por meio dessa éptica, partimos para
uma politica de sensibilidades em que a narrativa memorialista e a teorizagao
estao amparadas pelos /ici e, sobretudo, pelo bios, sendo ambas condigoes
para pensar e falar a partir do romance. Logo, a intercorporeidade do
conceito de memoria derridiano ao lado dos textos abordados ao longo
deste artigo estabelecem a relagio de proximidade entre corpo e “objeto”®
teorico. Para ilustragdao da discussio proposta, trazemos o intelectual Edgar
Cézar Nolasco:
De modo que ela esta incrustada em seu corpo, em sua lingua,
em seu pensamento, em seu modo de produzir
conhecimento. E a soma de tudo isso que vai resultar em uma
epistemologia especifica dos lugares subalternos. Com base
num lécus geoistérico especifico, mesmo que nosso olhar
oscile entre um lado e outro da fronteira-Sul, e muitas vezes
se pegue mirando por cima dela, tentando alcancar a luz
oscilante do crepusculo, ou o ultimo céu dos passaros do
poeta, ¢ em busca e a partir de uma epistemologia de natureza

fronteriza que ancoro toda minha leitura. (NOLASCO, 2015,
p. 67)

Nesse sentido, uma concepegao vinda do bioloens, de localidade e vida,
se faz presente no romance de Santiago. Temos o primeiro volume
memorialista inserido no ambito de suas primeiras memorias, com o ponto

inicial a cidade de Formiga, interior de Minas Gerais, assim, percebe-se que

% Usamos entre aspas para especificar que ndo ha relagio que afaste o que sera teorizado
com quem o teoriza. Nesse sentido, partimos do exposto por Nolasco no trecho: “Por essa
conceituagdo compreendo, entdo, a importincia de se levar em conta uma reflexdo critica
de base fronteiri¢a tanto o que ¢ da ordem do bios (quer seja do “objeto” em estudo, quanto
do sujeito ctitico envolvido na a¢io), quanto da ordem do l6cus (o lugar a partir de onde
tal reflexdo é proposta)”. (NOLASCO, 2015, p. 59)
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a localidade e experiéncias vividas agem como estimulo para iniciar a
narrativa. Logo, a possibilidade de realizar uma leitura assentada pela critica
biografica fronteirica da-se pela premissa feita pelo autor ao situar de qual
lugar pensa e fala, como podemos entrever no trecho que abre sua obra:
Nos anos em que as tropas aliadas combatem as for¢as nazi-
fascistas no mundo e os indignados cidadios e cidadas
brasileiros sabotam a ditadura Vargas, moro na casa mandada
construir por meu pai - ou pelo vovoé Amarante - no nimero

31 da rua Bardo de Pium-i, em Formiga, na regido oeste do
estado de Minas Gerais. (SANTIAGO, 2021, p. 13)

Isso posto, retornamos para nossa teorizagao que esta ancorada pela
memoria fundada por Jacques Derrida. Assim, em seu livro Mal de arguivo
(2001), o filésofo discorre acerca do conceito de memoria que esta na ordem
do que falta, voltada para o futuro, logo trata-se do avenir da promessa.
Nesse sentido, pela concepcao derridiana, a memoria esta no campo do que
ainda se fara presente, uma vez que temos apenas uma zpressao que insiste
através do sentimento instivel de uma fignra mébil’'. Para evidenciar usamos a
seguinte passagem:

Trata-se do futuro, a prépria questdo do futuro, a questio de
uma resposta, de uma promessa e de uma responsabilidade
para amanha. O arquivo, se queremos saber o que isto teria
querido dizer, nés s6 o saberemos num tempo por Vir.

Talvez. Nao amanha, mas num tempo por vit, daqui a pouco
ou talvez nunca. (DERRIDA, 2001, p. 50-51)

Nessa conjectura, Silviano Santiago faz de sua narrativa

memorialista a pratica argumentada por Derrida. Dessa maneira, o mineiro

ot DERRIDA, Mal de arquivo, p. 44.
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ja deixa exposto esse exercicio logo no titulo de sua obra, sendo o autor
que tera o seu passado ainda elaborado. Por essa via, da mesma forma que
o conceito derridiano, em que a memoria esta voltada para o futuro, Silviano
expressa seus primeiros anos da infancia pela metafora, ou seja, pelos novos
registros de suas memorias que estio projetadas na promessa do amanha,
como ocofrre nesta passagem: “Ao escrever, penso que sinto hoje o que,
adivinho, teria sido ontem.” (SANTIAGO, 2021, p. 88). Assim, o escritor
utiliza a metaforizagao para elaborar uma memoria que, como conceituada
por Derrida, age no que falta e se farda no tempo futuro; o que, apenas por
1850, ja justificaria o titulo de um menino sem passado.

Por outro lado, ao passo que realizamos uma leitura que esta
ancorada pela localidade e vida da condi¢ao de fronteira, optamos, assim,
por uma memoria em torno das sensibilidades marcadas pelas historias
locais e gravadas pelo bioldcus. Desse modo, ao consideramos os sujeitos de
lugares fronteiricos, como é o caso do mineiro Silviano e sua condi¢iao de
loci na América Latina, trazemos a critica biografica fronteirica (NOLASCO,
2015) a voga por conta das marcas das condi¢des de vida e localidade para
que as memorias inscritas nos locus e bios sejam resgatadas. Além disso,
também realizamos uma leitura oxfra a0 optamos por uma perspectiva que
aproxima o pesquisador daquilo que ja fora tratado como objeto de estudo
para, de forma contraria, fazer com que seja parte indissociavel ao atravessar
o sujeito que teoriza.

Nesse intento, o conceito mencionado trata-se acerca de avangar os

estudos ja canonizados pelo perfodo moderno. Assim, a0 seguimos por esse
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caminho aproximamos pesquisador e estudo tedrico, como também
partimos para uma concepg¢ao acerca das pluversalidades da condicao de
fronteira, nesse caso, a localidade sul-mato-grossense. Dessa maneira, uma
teorizagao envolvendo o bioldens, como ¢ a critica biografica fronteirica, visa
subverter a barganha feita pelo projeto colonial, no qual as memorias vindas
da fronteira devem agir de maneira a serem soterradas em prol das memorias
criadas pelos centros epistemoldgicos europeus e teorias modernas. A
passagem a seguir endossa e ilustra a discussao aqui feita:
histérias locais e memorias locais fronteiricas que cairam no
esquecimento por conta ou de membrias estatais ou de
memoérias itinerantes vindas dos grandes centros, ou até
devido a importacdo de teorias e criticas sobre memoria que
quase sempre, para nio dizer sempre, nio levou em

consideragdo as especificidades geoistoricas e geopoliticas das
memodrias subalternas. INOLASCO, 2015, p. 81)

Ao levarmos isso em consideracao argumentamos, em nossa leitura,
que Silviano trata suas memorias voltadas ew prol de uma grande memiria
nacional”. Nesse sentido, partimos para uma leitura oufra, por meio da qual
podemos tratar de memorias soterradas, e cuja pratica teorica se erige da vida,
da condicao, das linguas e das histérias”. Dessa maneira, a narrativa do ensaista
faz com que tomemos as sensibilidades do autor como emergentes do
bioldcus. Assim, avancamos a memoria de Santiago pela critica biografica
fronteirica no sentido de evocar as historias locais que atravessam nao

apenas o memorialista, mas também a nogido de uma perspectiva que

62 NOLASCO, Teorizador vira-lata, p. 82.
93 NOLASCO, Teorizador vira-lata, p. 85.
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considera uma sensibilidade em  sobrevivéncia” igualmente intrinseca ao
pesquisador.

Sob essa égide, uma leitura outra esta no ambito de evocar as
memorias das historias locais largadas a margem. Fazemos isso a partir do
romance de Silviano Santiago, ou seja, utilizamos a narrativa por uma
perspectiva que atravessa também o bildcus do pesquisador, haja vista o
aspecto de contemplar uma teorizacao que pode barrar a critica migrante dos
centros”. Ao realizar essa pratica, optamos pela descolonialidade, cuja
teorizagao serve para pensar a memoria oxfra como aquela que esta fora de
toda e gualguer visada colonial, imperial e moderna™.

Contudo, ainda que optemos por uma leitura oufra abordada por
uma pritica tedrica que emerge do arrabalde da fronteira-sul ©', faz-se necessario
frisar que essa pratica nao engloba Santiago. Por conta disso, a concepgao
do escritor esta no campo dos estudos pos-coloniais, sendo esse o fator que
da uma abertura para sua narrativa e, assim, possibilita-nos aqui articular
uma leitura pela visada descolonial. Logo, a realizagdo ao compreender
Menino sem passado por uma memoria outra esta em uma leitura que tem por
base a critica biografica fronteirica voltada para as memorias subalternas
latinas, dessa forma, para justificar o exposto, trazemos a seguinte passagem
do intelectual Nolasco, que afirma a respeito:

O intelectual critica fronteirico aprendeu que somente uma
critica desse lécus pode considerar em suas discussoes as

04 SANTIAGO, Menino sem-passado, p. 41.
%5 NOLASCO, Critica biogrdfica fronteiri¢a, p. 62.
% NOLASCO, Teorizador vira-lata, p. 84.
7 NOLASCO, Critica biogrifica fronteirica, p. 62.
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sensibilidades biograficas e locais dos sujeitos e das
producées envolvidas, inclusive do proprio intelectual que
optou por aprender a desaprender as licGes canonizadas e
cristalizadas nas bordas dos pensamentos fronteiricos.

(NOLASCO, 2015, p. 60)

Nesse sentido, uma memoria outra esta no ambito de retomar as
memorias gravadas nas historias locais de regioes que estao a margem. Desse
modo, a tonica das memorias fronteiricas age de maneira que trata a
memoria como sendo uma pratica que se erige da vida, da condicdo, das linguas e
das historias dos des-sujeitos que se encontram numa exterioridade (da modernidade
ocidental) latind®. B por essa razio que partimos do romance mineiro Menino
sem passado para uma leitura cujo objetivo rediscute as memorias que se
encontram na condicao de uma pratica epistemoligica da acumnlagao de saberes
bistdrico-memorialisticd”, sendo este um exercicio de uma percepcio que estd
no cerne do pensamento colonial.

Nesse {nterim, o autor demonstra que essas memorias vindas dos
tropicos do pensamento hegemonico ndo levaram em  consideragio as
especificidades geoistoricas e geapoliticas das memirias subalternas”. F. nesse sentido
que o romance do mineiro traz as marcas da imposi¢io de uma narrativa
criada e perpetuada para as regides periféricas pelo projeto da
colonialidade/modernidade. Assim, entendemos que o texto memorialistico

de Silviano #rabalha no sentido, primeiro, de exumar as memdrias menores soterradas

8 NOLASCO, Teorizador vira-lata, p. 85.
% NOLASCO, Teorizador vira-lata, p. 84.
70 NOLASCO, Teorizador vira-lata, p. 80.
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¢ esquecidas em prol de wma grande memdria nacional’. Como forma de
exemplificar o que acabamos de dizer, trazemos a seguinte passagem:
Meu apetite pela segunda experiéncia de vida subjuga minha
vida imediata e concreta e, com maior rigor, se explicita no
desejo de ressuscitar o passado formiguense pela memoria
das leituras infantis. O apetite da imaginag¢io adulta e o desejo
da lembranca sdo ambos alimentados pela substancia vivida

por seres de papel ou de celuloide. (SANTIAGO, 2021, p.
57)

Dessa forma, pari passu a0 que o mineiro usa o conceito derridiano
buscando, assim, metaforizar em seu romance, por meio da linguagem, e
elaborar suas memorias, ao realizarmos uma leitura oxtra, notamos que essa
pratica nao se faz possivel. Isso se da por conta das marcas que estao
gravadas no bioldcus, fazendo com que as historias locais sejam pautadas
pelas sensibilidades das vivéncias dos /oci e do corpo daquele sujeito, por
isso nao ha possibilidade de realizar uma metaforiza acerca de experiéncias
e vivéncias que estdo inscritas pelas condigoes geoistoricas. Logo, as
emergéncias das memorias outras, que surgem pelo bioldcus, sio evocadas
constantemente, como Santiago afirma: “Com todas as minhas forgas, luto
contra o esquecimento.” (SANTIAGO, 2021, p. 68); contudo suas
memorias também estao voltadas para a zmposigao de uma memdria moderna
impositiva”®, como ocottre na passagem:

O interior provinciano da vivéncia-memoria do menino se
confunde com o exterior cosmopolita da leitura das imagens

que se lhe oferecem. Em sobreposicio - ou na posicdo
inferior - vivéncia e imagem, memoria e leitura,

" NOLASCO, Teorizador vira-lata, p. 82.
72 NOLASCO, Teorizador vira-lata, p. 83.
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provincianismo e cosmopolitismo permanecem
sobrecarregados de vida e de significado. (SANTIAGO,
2021, p. 68)

Outrossim, ao articular dessa maneira, o autor também assume que
suas memotias sao cunhadas pela narrativa da modernidade/colonialidade.
Ou seja, a0 agirem assim, essas memorias estdo exercitando as repefigies
acriticas dos discursos académico e disciplinar, encobrindo as historias e memorias dos

s . 73
Ingares  periféricos”.  Temos como exemplo os trechos do romance
“Oferecem-me Robin Hood” e “Nao ¢ por inadverténcia que o mineiro de
Formiga se reconhece retrospectivamente na figura do poeta Carlos
Drummond.” (SANTIAGO, 2021, p. 55). Por isso, a critica biografica
fronteirica esta a nosso favor por convocar o protagonismo das memorias
que foram esquecidas pelo discurso cristalizado da
modernidade/colonialidade. A passagem a seguir endossa nossa discussao
aqui feita:
Essas memoérias, além de nio trazerem a marca da condigio
de fronteira inscrita em seus corpos, chegando a fronteira nao
fizeram outra coisa sendo tomar as histérias e memorias

periféricas como meros objetos, ao invés de toma-las como
produtoras de saber e de histérias vividas. INOLASCO, 2015,

p. 81)

Por essa perspectiva, uma 6ptica que engloba as sensibilidades das
memorias subalternas permite que as pluversalidades do biolieus ganhem
novamente o seu espago central nas narrativas da regido fronteirica. Assim,

uma memoria outra é aquela que age de maneira a nao depender das memdrias

73 NOLASCO, Teorizador vira-lata, p. 81.
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modernas™, a0 passo que a mesma, por causa de localidade e vida, ganba de
cambulbada com mil outras experiéncias” atribuidas pelas historias locais
intrinsecas a condi¢do de fronteira. Por esse motivo, optamos pela
perspectiva outra para resgatar as memorias que foram desconsideradas pelo
projeto colonial e que se perpetuam pelas narrativas como meros objetos a
serem analisados.

Sob essa égide, nota-se que as memorias oxfras NA0 agem COMO
alheias ou com afastamento do sujeito que as articula. Uma vez que Silviano
desenvolve o seu volume de romance memorialistico, compreende-se que o
mineiro se respalda de suas vivéncias na cidade interiorana em que nasceu,
contudo, suas memorias evocadas e marcadas pelo bzlocus sao soterradas
pelas suas experiéncias enquanto estudante da Sorbonne, como ocorre no
trecho “Ando pelas ruas de Formiga e luto nos campos de batalha da
Europa” (SANTIAGO, 2021, p. 54). Por outro lado, vemos que suas
memorias fronteiricas também se fazem presente, como forma de reforgar
que sofrem de um mal de arquivo radical® 20 mesmo tempo em que cultuam nma
sobrevivéncia manifesta”’. Nesse sentido, fazemos uma leitura que pode ser
ilustrada pela seguinte passagem:

Transcorrida em terras distantes, estranhas e exOticas, as
experiéncias reduplicadas de infancia albergam e cicatrizam o
cortpo fragilizado pelas perdas. Ao aleitai-lo de sangue

estrangueiro, a segunda infincia do menino o acarinha e o
nutre de experiéncias ndo vividas a flor da pele. Nutre-o de

" NOLASCO, Teorizador vira-lata, p. 83.
75 SANTIAGO, Menino sem passado, p. 53.
76 NOLASCO, Teorizador vira-lata, p. 82.
77 NOLASCO, Teorizador vira-lata, p. 83.
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quimeras interiorizadas com o espanto das emog¢des violentas
e fortes, que ja conhece sob outra e diferente forma.

(SANTIAGO, 2021, p. 57)

Diante do exposto, nota-se que as memorias o##ras esmeram-se no
sentido de resistit a0 projeto da colonialidade/modernidade. Por conta
disso, percebemos que essas memorias soterradas e largadas a margem
trabalbam em prol de nma amnésia especifica para sobreviverem ds imposigoes de uma
memdria moderna impositiva’®, ou seja, as memorias que se articulam em
conjunto a narrativa dos centros epistemicos de conhecimento, em que a
malioria é europeia; valem-se desse exercicio como forma de se manterem
ainda vivas. Logo, as membrias outras contribuem para uma pratica da
resisténcia de historicas locais e, sobretudo, do bz/dcus. Para justificar essa
discussdo trazemos a seguinte contribui¢ao:

Apesar de ndo dependerem das memorias modernas, ja que
essas nao as Jsalvariam de sua condicdo, as memorias
fronteiricas vivem em estado de infans permanente, até o
momento em que uma perspectiva descolonial as reinsira na

discussdo histérica do presente por meio de uma
epistemologia outra. (NOLASCO, 2021, p. 83)

Com a nossa leitura, entdo, podemos compreender que é por meio
de uma perspectiva oxnfra que efetuamos as emergéncias das sensibilidades
de memorias fronteirigas. Acerca disso, as memorias que submergem de
condigao geoistorica marginalizada, como por exemplo as da América
Latina, estdo no ambito de resgatar a sua situacio de fronteira com uma

teorizagao que preconiza as suas historicas locais e sensibilidades gravadas

8 NOLASCO, Teorizador vira-lata, p. 83.
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pelo lugar e vida daquela regido de onde se pensa e fala. Assim, uma
memotia oufra n20 estd na mesma epistemologia que mantém seu bio/dcus de
maneira alheia, mas, sim, que caminha em sentido contrario ao de articular-
se de forma universalizante e impositiva:
Palmilhada e respirada, a cidade interiorana de Minas Gerais
ndo coincide, mas se superpée - ou se subpde -
maravilhosamente as imagens estrangeiras tal como
representadas nos gibis, nos filmes e nas séries de cinema. Os
universos disparatados ndo coincidem na cartografia do

mundo ocidental e nio sio conflitantes e nem rivais.

(SANTIAGO, 2021, p. 68)

Dessa forma, as memorias outras surgem como uma forma owutra de
entender o que fora esquecido pela epistemologia dos centros hegemonicos.
Com efeito, com uma leitura outra, pelo crivo da Critica biografica
fronteirica, é, sem duvidas, que as memorias subalternas latinas ganham o
protagonismo que fora deixado de lado pela colonialidade/modernidade.
Contudo, ainda que as teorias que tratam o bioldcus como objeto, quando
nao o esquecem, bem como as suas historias locais e, por consequéncia, suas
memorias, ¢ necessario frisar que ¢ por essa concep¢ao que podemos
realizar uma interpretacao de forma owtra.

De tal forma, a teorizagdo que fazemos a partir de Menino sem passado
val na contracorrente dos estudos que seguem o cogito ergo sum, inscrevendo-
se como uma leitura outra, uma interpretacao outra. Sendo assim, a partir de
Santiago optamos por uma pratica de leitura e de teorizagao decolonial que
esta na frase: “O corpo meu, faca sempre de mim alguém que questiona”,

dita pelo psiquiatra Franz Fanon em 2008, por entender que tal afirmacao
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da a tonica de que é o corpo, o sujeito, as historias locais da condi¢ao de
> b

fronteira que formam as memorias. A titulo de ilustragdo, temos a seguinte

passagem do Nolasco:
A visada tedrica defendida pela critica biografica fronteiriga
se, por um lado, nio ignora as demais abordagens teérico-
criticas, como a moderna e ocidental, por outro lado, entende
que ¢ por meio da articulacio de uma epistemologia
fronteirica que pode se compreender a abarcar melhor as
histérias locais desses /o7 epistemoldgicos e suas produgSes
que continuam nio encampados pelas criticas modernas

geralmente pensadas dos grandes centros do pais e do mundo
moderno. (NOLASCO, 2015, p. 60)

Portanto, a abordagem critica feita ao longo deste artigo contempla
pensar de maneira outra o trato da memoria fundada por Jacques Derrida no
século XX e retrabalhada a exaustao por Silviano Santiago. Entio, para que
possamos concluir acerca de uma memoria oufra que traga as marcas do locus
¢ do bios de ondem emetge ¢ vem incrustada” nos corpos inscritos as margens
do pensamento hegemonico, faz-se necessario, em primeiro lugar, teorizar
partindo do conceito de memoria canonizado por Derrida. Assim, uma
perspectiva que busque avangar o filésofo, bem como o ensaista, nio tem
pot base tedrica ignorar tal reflexdo moderna realizada a contento, mas, sim,
compreender as sensibilidades que sobressaem do biolseus nio devem ser
ignoradas. Visando isso, optamos por uma leitura cuja epistemologia passa
pela exterioridade da discussio empreendida pelos intelectuais aqui
mencionados. Logo, da mesma forma que o mineiro expressa no trecho

“Com todas as minhas forgas, luto contra o esquecimento” (SANTIAGO,

7 NOLASCO, Critica biogrifica fronteirica, p. 61.
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2021, p. 68), as memorias outras resistem igualmente para que nao sejam

desbaratadas pela narrativa da colonialidade/modernidade.
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REPRESENTATIVIDADE E LITERATURA INFANTIL:
CONTRIBUICOES A PARTIR DE UM ACERVO
SELECIONADO NA INCLUSAO SOCIAL E CULTURAL DA
POPULACAO NEGRA

Jotrdany da Luz Cunha®

Resumo: Este texto apresenta o estudo parcial que corresponde a uma
pesquisa de Trabalho de Conclusao de Curso de Graduagio. A pesquisa se
fundamenta no ambito dos debates étnico-raciais e a produgdo literaria para
criangas, com o objetivo de investigar a representatividade negra na
literatura infantil brasileira. Por meio desta, compreende-se a importancia
de uma biblioteca organizada, com acervo selecionado, que possa contribuir
na inclusio social e cultural de povos que por muito tempo foram
invisibilizados e quando presentes, eram postos sob estere6tipos racistas e
preconceituosos. Partindo das instancias formadoras de leitura, a biblioteca
se posiciona como um espago de construcio e transformacdo social,
proporcionando por meio de um acervo selecionado de obras que
contribuem e priorizem a identidade positiva de povos que constitui a
heranca cultural brasileira. Ressalta-se que, embora a presenca de uma
bibliografia com tematica racial seja o foco fundamental desta pesquisa, é
preciso pensar as relagdes étnico-raciais ao longo de todo processo de
desenvolvimento de um acervo, isto ¢, desde a idealizacao a concepg¢ao das
atividades. Nesse sentido, o desenvolvimento de um acervo multiplo e
diversificado possibilita, dentre outras abordagens, o reconhecimento
desses povos através de um bem cultural fundamental para o
desenvolvimento humanitario: a biblioteca. Portanto, pensar na inclusao
social e cultural presente na sociedade proporciona mudangas ainda que
modestas, mas que vao contra o pensamento hegemonico existente, além
de democratizar espagos de saber, direcionando para uma sociedade menos
violenta e que respeite as diferencas. A pesquisa de carater bibliografico e
exploratorio, tem como corpus de analise as obras premiadas pela Fundagao

80 Graduada em Biblioteconomia pela Faculdade de Informacio e Comunicagio (FIC), da
Universidade Federal de Goias (UFG), Goiania, Brasil. E-mail: jluz9(@discente.ufg.br
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Nacional do Livro Infantil e Juvenil - FNLI]J, e foi desenvolvida no Libris,
Laboratério do Livro, Leitura, Literatura e Biblioteca, localizado na
Faculdade de Informacio e Comunicacio, da Universidade Federal de
Goias.

Palavras-chave: Relagdes étnico-raciais; Producdo literaria; Biblioteca;
FNLIJ; Libris.

APRESENTACAO

O presente texto foi elaborado a partir do Trabalho de Conclusao
de Curso de Graduagio (TCCG), intitulado “Representatividade negra na
producao editorial premiada pela Fundagao Nacional do Livro Infantil e
Juvenil: de 2021 a 2023”, com o objetivo de investigar a produgio literaria
para crianga premiada pela FNLIJ, que tenham personagens negras e negros
como protagonista de suas narrativas.

O recorte temporal foi estabelecido conforme organizagio do
acervo no espago fisico do laboratério, uma vez que os livros presentes
neste espag¢o sao em sua maioria provindos da premiagao, recebidos e
analisados pela coordenadora do Libris e também participante da
premiagdo, a professora Maria das Gragas Monteiro Castro. Da mesma
forma, as categorias foram analisadas conforme critérios estabelecidos pela
propria Fundagdo. O texto na integra encontra-se em processo de analise
para posterior inser¢ao no repositorio da propria instituicao, portanto ainda
sem link de acesso.

A pesquisa realizada no Laboratério do Livro, Leitura, Literatura e

Biblioteca, localizada no prédio da Faculdade de Informacao e
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Comunicagio, da Universidade Federal de Goias (LIBRIS/FIC/UFG), se
constitui como um campo de pesquisa privilegiado, considerando a
estrutura de acesso qualificado aos livros fisicos premiados pela fundagao.
O Libris desenvolve ag¢des em areas correlatas ao ambiente
biblioteconémico, atendendo as demandas de ensino, pesquisa e extensao,
além de atuar no processo de formacao de bibliotecarios e professores em
formacio continuada (Libris, 2024).

Diante disso, o processo de investiga¢ao realizado no Libris tornou-
se fundamental para o conhecimento do acervo como um todo, embora
tenha sido investigado apenas parte dele. No entanto, acrescenta-se a
experiéncia da pesquisadora como estagiaria do laboratério, primeiro, por
meio do Programa de Bolsas de Extensio e Cultura - PROBEC, seguida do
estagio nao-obrigatorio e, também, obrigatorio do curso de Biblioteconomia
da referida instituicao.

Levando, dessa forma, a compreensio da importincia de uma
biblioteca organizada, com acervo selecionado, neste caso por derivar de
uma premiacio de ambito nacional, os leitores-votantes presentes em
diferentes lugares do territério brasileiro e das mais diversas formagoes
possibilita um olhar representativo e diversificado, contribuindo na
visibiliza¢do da inclusio de povos que por muito tempo foram apagados e
quando presentes, apareciam com um viés preconceituoso e racista.

Como forma de condensar o texto original e acrescentar a
importancia no fazer bibliotecario na inclusao de um acervo representativo,

a estrutura textual foi organizada abordando o percurso da literatura infantil
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no Brasil de maneira sucinta, interligando com a representagao de
personagens negras e negros na literatura infantil ao longo da histéria aos
meandros da contemporaneidade e, finalmente, as contribuigbes de um
acervo bibliografico na inclusao social e cultural da popula¢iao negra.

Para a conclusio, alguns apontamentos sobre um acervo inclusivo,
ptiotizando abordagens étnico-raciais negra e¢/ou outras, em concomitancia
a experiéncia como estagiaria no laboratério pela pesquisadora, e ao final

encontram-se as fontes consultadas para a producao deste texto.

Breve historico da Literatura Infantil no Brasil

No Brasil, os livros direcionados a crianca adquirem carater que,
embora com elementos singulares da cultura oral, nio fogem do roteiro
inicial. Apesar da histéria da literatura infantil se remeter a meados do século
XVIII na Europa, os primeiros acontecimentos relacionados a area no Brasil
se reportam a séculos depois, muito tardiamente e, como apontam Lajolo e
Zilberman (2007), quando o paifs passava por inimeras transformacoes.
Inclusive, “por ter seu surgimento atrelado ao fortalecimento da institui¢ao
escolar, o mercado editorial infantil brasileiro tem sua histéria tracada no
contexto da escola” (Castro, 2002, p. 125). Assim, o percurso histérico da
literatura infantil no Brasil, di-se no fim do século XIX e inicio do século
XX decorrente dessa acelerada urbanizacao.

Candido (1977) afirma que ¢é grave considerar a literatura como

suficiente para grande maioria que, devido a pobreza e a ignorancia ¢
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impedido de chegar as leituras dessas obras, mesmo com as tradugdes e
adaptagdes de obras estrangeiras que, inicialmente, como apontam as
autoras Lajolo e Zilberman (2007) ficaram a cargo de Carlos Jansen e
Figueiredo Pimentel.
Gragas a eles, circulam, no Brasil, Contos seletos das mil
¢ uma noites (1882), Robinson Crusoé (1885), Viagens de
Gulliver (1888), As aventuras do celebérrimo Barao de
Miinchhansen (1891), Contos para filhos e netos (1894) e D.
Quixcote de la Mancha (1901), todos vertidos para a
lingua portuguesa por Jansen. Enquanto isso, os
clissicos de Grimm, Perrault e Andersen sio
divulgados nos Contos da Carochinba (1894), nas
Historias da avozinba (1896) e nas Histirias da baratinha
(1896), assinadas por Figueiredo Pimentel e editadas

pela Livraria Quaresma (Lajolo; Zilberman, 2004, p.
29).

Dessa forma, a literatura infantil do século XX foi, como menciona
Gouveéa (2005), insistentemente programada e celebrada como o século da
crianga, uma vez que o foco mercadolégico se direcionou a singularidade e
especificidade de seu publico leitor. Nesse periodo, a nacionalizacio da
producdo comega a ser questionada e tal preocupagdo se apresenta no
estabelecimento da inser¢ao das raizes culturais, que embora “tratava-se de
desenvolver o sentimento de amor a patria e, a0 mesmo tempo, veicular um
ideal civilizatorio europeizado” (Gouvéa, 2005, p. 83).

A autora acrescenta que, a partir de entdo, delineia-se um novo olhar
para o pais, de forma que permitisse compreendé-lo como nag¢ao com uma
identidade propria, a chamada “brasilidade”. Destacando-se uma série de

produgoes artisticas e cientificas do periodo, voltadas para compreender o
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que é o brasileiro, o que o singulariza e o define, e que marcas essa
identidade imprimia a cena social.
O icone da brasilidade traduziu-se, na literatura
infantil brasileira, pela tentativa de constru¢iao de
personagens ¢ tematicas que tecuperassem uma
tradi¢do oral presente no imaginario social do pais e

que, a0 mesmo tempo, falasse sobre seu patrimonio
cultural (Gouvéa, 2005, p. 83).

Com isso, os autores se apropriaram de personagens folcloricos para
envolver suas narrativas a fim de englobar suas mais diversas raizes culturais.
E o caso de Monteiro Lobato (1882-1948), conhecido nos livros
distribuidos em muitas escolas brasileiras como o “pai” da literatura infantil
no Brasil. Bebendo de fontes européias e adaptando suas obras ao
regionalismo presente, Lobato se tornou um dos primeiros difusores da
literatura infantil no Brasil no século XX com o livto “A menina do
narizinho arrebitado” (1920), que depois foi intitulado de "Reinag¢oes de
Narizinho", dando vida a boneca Emilia, Pedrinho, Visconde de Sabugosa,
Dona Benta e Tia Nastacia, entre muitos outros personagens do Sitio do
Pica-Pau Amarelo.

Para Castro (2002, p. 126), além de contar com “a protecao
governamental, a adogdo desse livro ocorreu em fungao de uma agao de
Marketing que perdura até hoje”, e acrescenta que foi Lobato, “o empresario,
quem inaugurou o processo de divulgacdo dos livros através de ofertas de
exemplares para a analise e o conhecimento das escolas [...]”, fazendo assim
com que nao apenas esse, mas todos os seus livros fossem reconhecidos,

firmando também seu reconhecimento na literatura infantil brasileira. O
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mesmo, tempos depois, tornaria-se referéncia para compreensio da
problematica racial no pafs, uma vez que as representacdes de personagens
negras e negros em suas obras se apresentava sempre de forma esteriotipada
e preconceituosa, sendo motivo de debates e contradi¢oes analisadas em
diversos trabalhos que se destinam a esse fim®".

Estabelece-se, com isso, discussdes acerca da identidade brasileira,
racialmente recortada, nesse primeiro momento de surgimento (Gouvéa,
2005). Ainda sob o pensamento da autora, a medida que nas praticas
culturais mais amplas desloca-se a discussao em torno da brasilidade, nao
mais de nega¢do, mas de afirmag¢do de sua composicao racial, a
representacao do negro na literatura infantil comega a alterar-se (Gouvéa,
2005).

Em consonancia a isso, Luz (2018) afirma que os anos de 1970 e
1980 marcaram outro importante boom da literatura infantil. Foi nesse
periodo que escritores como Ana Maria Machado, Fanny Abramovich,
Lygia Bojunga, Joel Rufino dos Santos, Marina Colasanti, Sylvia Orthof,
Ricardo Azevedo, Ruth Rocha, Tatiana Belinky e muitos outros autores
firmam a criacao de uma literatura infantil brasileira com aspectos proprios,
afirmando a especificidade da infancia que resulta de uma longa construgao
historica.

Se num primeiro momento, as histérias eram criadas mais com o

intuito de educar e instruir do que mesmo divertir, sem divida o resultado

81 Mapeamento de alguns debates sobre o preconceito racial existente nas obras de Lobato
foram realizados por Feres Junior, Nascimento e Eisenberg (2013), no estudo “Monteiro
Lobato e o Politicamente Correto”.
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foi além e, gracas a estes e tantos outros autores/as que hoje a quantidade
de producdes continua a todo vapor. No entanto, na medida que as
b
produgoes literarias crescem demasiadamente, a questio da representagao
dos elementos que o constitui ndo deixa de ser importante e, ainda, tem sido
bl bl

fator preocupante e cada vez repercutido por agravantes historicos.

Representatividade negra nos livros para crianga

A questao da representacao negra vem sendo tema de analise nas
mais diversas dreas, quer seja nos estudos culturais, sociais e/ou
educacionais. E na literatura infantil, que mantém uma ligagdio muito
préxima com a educagido, como mencionado brevemente neste estudo,
pesquisadores tém se dedicado com afinco a fim de evidenciar a trajetoria
de personagens negras e negros na literatura infantil.

Na perspectiva de Souza (2021), o conceito de representatividade
nao deve ser visto a partir de uma visao ampliada, como o de representacao,
mas de forma normativa e, portanto, ¢ entendida como um processo. Sua
importancia compreende um carater de luta emancipatéria, que busca por
justica social. Ou seja, ¢ vista como um meio importante de combater o
preconceito e a discriminagao, pois ajuda a dar visibilidade e validagao as
experiéncias de grupos que historicamente foram sub-representados ou
negligenciados.

Por vezes, é acionado como sinénimo de algo que

consegue representar um individuo ou um grupo
social de forma nao estereotipada ou apenas sobre a
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presenca quantitativa desse grupo em determinado
produto. Em alguns momentos, a expressio ¢
utilizada como sin6nimo de representacio, em outros
¢ apontada como um novo conceito (Souza, 2021, p.

15).

Partindo desse pressuposto, e sabendo que a representatividade
ainda apresenta lacunas significativas na sua definicao, a percepgao de Souza
(2021) contribui para desmistificar a no¢ao de nao ser apenas quantidade
representada em determinado segmento, mas a qualidade e os diferentes
ambitos nos quais essa representa¢ao esta sendo posta. Uma qualidade que
val muito além de mera representacao, isto ¢, se ¢ uma expressao da arte, ela
deixa de ser tematica do ponto de vista informativo, e passa a ser um
elemento universal de condi¢ao humana.

A busca pela representatividade ¢ uma maneira de garantir que
vozes, experiéncias e perspectivas de grupos minoritirios ou sub-
representados sejam levadas em consideracdo e respeitadas em diferentes
areas da vida social e politica. Sendo vista como um componente importante
da justica social e da promocao da igualdade. De uma forma mais ampla, a
representatividade pode ser entendida como diversas possibilidades de se
ver, de ser visto, de pertencimento.

Dentre as muitas possibilidades de reparacao, projetos, agoes e
politicas publicas vém sendo implementadas a fim de nos aproximar de uma
realidade mais humana, por assim dizer. Uma delas, a Lei n® 10.639/2013,
que altera a Lei n® 9.394/1996, tornando obrigatério o ensino da histéria e
da cultura africana e afro-brasileira nas instituicbes de ensino, a tematica

étnico-racial vem ganhando cada vez mais espago nas publicagbes voltadas
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ao publico infantil. Bem como a preocupagao de muitos autores com o
cuidado na criagio de obras que valorizem a identidade negra e, mais
importante, que mostrem aspectos culturais e historicos além da escravidio
(Farias, 2018, p. 06).

Toépicos que vem aparecendo, ainda que lentamente, mas que
contribuem para essa valorizagdao, compreendem abordagens nas narrativas
de personagens negras(os) como protagonistas, permitindo assim que
criangas negras se vejam nas historias. Isso é fundamental para construir a
autoestima ¢ a identidade cultural delas. Historias que abordam questdes
raciais de forma acessivel as criancas, contribuindo a iniciar conversas
importantes sobre tais temas.

E, ainda, promover a diversidade nessas narrativas, também envolve
apoiar escritores e ilustradores negros para que possam contar suas proprias
historias e representar suas proprias culturas de maneira auténtica. E
importante que a representatividade negra na literatura infantil inclua uma
variedade de experiéncias, desde histérias urbanas até aquelas ambientadas
em areas rurais, contos de fantasia e ficgao cientifica, explorando assim, a
rica cultura e heranca da diaspora africana, destacando tradigoes, historias
folcloricas e etc.

E necessétio pontuar também, que além das alteragdes em relacao
ao aumento das produgdes, nota-se uma significativa amplia¢ao das redes
de tradugdo e importacao de obras africanas, possibilitando cada vez mais o
contato com obras que contemplem a diversidade étnico racial. Para Aradjo

(2019, p. 110-111), esse “movimento recente pode ser considerado uma
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tendéncia da producio literaria infantil neste pais, por evidenciar uma
aproximacao escrita [através de livros] antes pouco comum entre as culturas
africanas e afro-brasileiras”. Neste caso, é importante ressaltar que na
traducdo ha uma preocupacio maior em relagdio ao cuidado com a
originalidade do texto inicial, uma vez que o dominio da lingua ainda
apresenta falhas contundentes.

Nao devemos esquecer o percurso que marca o inicio dessa
producao que ainda ha muito o que ser analisado, contudo, é necessario
constatar que nos ultimos anos é evidente um numero cada vez maior de
obras de altissima qualidade, quer literaria, quer imagética, ao representar
em suas paginas a diversidade presente na sociedade. Isso contribui para
evidenciar a riqueza literaria, resgatando a memoria de povos que
constituem a matriz cultural do povo brasileiro, seus costumes e crendices
que transpassam no tempo.

Entende-se que, ao investigar a producdo literaria para crianga, é
posto em evidéncia a0 mesmo tempo as produgoes que trazem esse aparato
historico e cultural de valorizacao em suas narrativas. Logo, possibilitando
ao leitor e demais instancias de producao e divulgacao (da literatura), um
outro olhar para as produgdes ja existentes, e, dentre outras possibilidades,
o incentivo para as novas produgoes.

Contudo, tendo em vista que, anterior a tematica abordada ¢
necessario voltar a atengao, a priorz, na qualidade do material, isto ¢, nos
elementos que constituem a materialidade do objeto livro (texto, ilustracao

e projeto grafico). Dessa forma, compreende-se que, a inclusdo de qualquer
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tematica é um fator essencial de condicio humana, no entanto, ao buscar
um livro para a crianga ter em mente que nao ¢ um tema que o define e, sim,
as caracteristicas que esse objeto tem que ter e que diz respeito a uma
expressao artistica universal.

Sabendo, de antemao, que a inclusio de abordagem étnico-racial
negra nos livros para crianga, bem como de outros segmentos que
compdem a diversidade humana, constituem como elemento construtivo
humanitario. Nao sendo de forma alguma obrigacao, mas necessario para ir
ao encontro de uma sociedade menos violenta e que respeite as diferencas,

garantido assim igualdade de oportunidades e respeito a diversidade.

Contribuigdes do acervo para inclusio social e cultural

Partindo das instincias formadoras de leitura, a biblioteca se
posiciona como um espago de construgio e transformagao social,
proporcionando por meio de um acervo selecionado de obras que
contribuem e priorizem a identidade positiva de povos que constitui a
heranca cultural brasileira. Ressalta-se que, embora a presenca de uma
bibliografia com tematica racial seja o foco fundamental desta pesquisa, é
preciso pensar as relagdes étnico-raciais ao longo de todo processo de
desenvolvimento de um acervo, isto ¢, desde a idealizagao a concepgao das
atividades.

Fideles (2020, p. 175) refor¢a que “a biblioteca deve permitir que

os(as) estudantes, amparados(as) na descolonizacao dos curriculos,
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expandam suas reflexdes por meio da leitura de diferentes epistemologias”
e, nessa perspectiva, o acervo de literatura também contribui de forma
ampla e construtiva em uma visao descolonizada. Embora, muitos dos
relatos e/ou impressoes de pesquisadores da area sao de que os ambientes
informacionais de acesso ao bem cultural, como a biblioteca, também se
apresentam como espagos de omissao a promogao cultural africana e afro-
brasileira ou, quando presente é em pouca quantidade em comparacao ao
todo.

A autora acrescenta que, “a auséncia nao esta apenas no conteudo,
mas se expressa na invisibilidade de autores(as) negros(as) e suas produgdes
dentro do acervo bibliografico” (Fideles, 2020, p. 177). Dessa forma, como
ja mencionado, nao basta incluir no acervo bibliografico obras dessa
natureza, mas ¢é preciso pensar ao longo de todo o processo de
desenvolvimento, da concepcao a pratica bibliotecaria para que assim,
muitas das agles ja realizadas tenham a percepgiao de inclusio também
nesses espagos de disseminagao e troca de saber.

Para Castro (2023), uma proposta de cunho educacional que tem
como eixo de trabalho pedagdgico a qualidade da formagao que oferece aos
estudantes deve “tanto proporcionar o acesso aos bens culturais produzidos
socialmente quanto garantir condi¢des concretas para construir estruturas
que capacitem os alunos a um processo de educa¢ao permanente” (Castro,
p. 251, 2023).

A biblioteca se insere nesse interim, justamente pela proposta de

disseminar e assegurar uma formac¢ao permanente. Na percepe¢ao de Castro
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(2023, p. 252), a biblioteca “se constitui como espa¢o dinamizador da leitura,
por tratar-se da primeira oportunidade concreta de acesso ao patrimonio
cientifico e cultural, para a maioria das criangas quando ingressam na escola
publica”. Em complemento, Lankes (2012, p. 27) afirma que a principal
missao das bibliotecas é “melhorar a sociedade facilitando a criacio de
conhecimento”. Dessa forma, cria uma nag¢iao de cidaddos pré ativos e
informados.

Nesse sentido, o desenvolvimento de um acervo multiplo e
diversificado possibilita, dentre outras abordagens, o reconhecimento
desses povos através de um bem cultural fundamental para o
desenvolvimento humanitario, a biblioteca. Portanto, pensar na inclusao
social e cultural presente na sociedade proporciona mudancas ainda que
modestas, mas que vao contra o pensamento hegemonico existente, além

de democratizar espagos de saber.

CONSIDERACOES FINAIS

O acervo € o coracao de uma biblioteca e, sabendo disso, o cuidado
e manutenc¢ao do mesmo ¢é fundamental para possibilitar o acesso a todos
que dele desejam usufruir. Embora algumas questdes tendem a persistir,
como o fato de que, ainda hoje, impera no sistema de ensino que, apesar de
defender explicitamente a igualdade, pratica implicitamente, a discrimina¢ao

(Moreno et al, 1999).
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Sabemos que, ainda ha muito o que ser feito para que de fato
tenhamos acervos equitativos e inclusivos, que promovam a diversidade
presente na sociedade. Para alcangar tais realidades, todo o conjunto de uma
organiza¢ao, instituicdo, bibliotecarios e auxiliares carecem de agoes
governamentais na inser¢ao de politicas publicas que visem e priorizem
representatividades diversas. E para além disso, o profissional nas suas
atividades rotineiras, munido de instrumentos que auxiliam nesses
processos, tais como a Politica de Desenvolvimento de Acervo, pensar e
aplicar realidades conjuntas a partir de suas contribui¢oes individuais.

Conclui-se que com a contribui¢ao de um acervo selecionado, como
¢ o caso dos livros investigados para a pesquisa final de curso presente no
Libris, obsetva-se a importancia da inclusao social e cultural, contribuindo
para a valorizagao da diversidade, nessa pesquisa em especifico, com o
segmento da populacio negra. Uma vez que os livros investigados e
recuperados providos de uma analise reconhecida nacionalmente apresenta
qualidade tanto material, quanto de conteddo.

Vale enfatizar que com a finalizagao da investigagdao do acervo com
a tematica étnico racial com foco na populagio negra, a coordenagao em
conjunto com a bibliotecaria e estagiaria do laboratério decidiram montar
um estande tematico e, também, de livros com abordagem dos povos
indigenas, tendo em vista a valorizagao e inclusao social e cultural de parte

significativa da populagao brasileira.
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INDIGENAS NA LITERATURA BRASILEIRA, UMA ANALISE
DA OBRA URAGUAI DE BASILIO DA GAMA: PERSEGUICAO,
ESTEREOTIPOS E CONSTRUGAO DE IDENTIDADE
NACIONAL

Lucas Silva Morais®
Liliane Batista Barros®

Resumo: O presente trabalho discorre sobre uma problematica social,
presente no livro Uraguai de Basilio da Gama a perseguicao aos povos
indigenas brasileiros. Os estere6tipos a estes aplicados, sdo frutos de uma
era de muito sofrimento para eles. Essa tematica é problematizada com as
poucas apari¢oes da figura indigena na literatura nacional e a marginalizagio
desses nativos. Com isso, esse estudo faz-se relevante, pois levanta
questionamentos na abordagem de uma questio social profundamente
enraizada na sociedade brasileira: a perseguicao aos povos indigenas e a
perpetuacao de esteredtipos que tém origem na era colonial. Esse problema
histérico e social ndo afeta apenas os povos indigenas, mas também
influencia a visdo e a compreensio da nagao no Brasil. A metodologia
adotada para o desenvolvimento deste estudo, foi bibliografica, que analisou
a obra Uraguai como ponto de partida, explorando a visao de Basilio da
Gama e outros tedricos sobre os indigenas na literatura brasileira. Além
disso, investiga o contexto do indianismo na literatura e sua contribuicao
para a constru¢io da identidade nacional, percorrendo desde o poema de
Basilio até o modernismo e a era contemporanea. Os aportes tedricos acerca
do Uraguai estaio em CANDIDO (1977), acerca da visio do indigena na
literatura GALVAO (1979), PINTO (2015) e SILVA (2011). Portanto
observou-se que na andlise de Uraguai e do movimento indianista na
literatura brasileira destaca a complexa relacio entre os indigenas e a
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sociedade ao longo da histéria. A literatura desempenhou um papel
fundamental na construcdo da identidade nacional, embora muitas vezes
tenha perpetuado esteredtipos. A sociedade contemporanea ainda carrega
herangas coloniais que afetam os povos indigenas. E fundamental dar voz a
esses povos, reconhecer suas lutas e trabalhar para destruir os estere6tipos
enraizados, promovendo a equidade e respeitando suas identidades culturais
€ sociais.

Palavras chaves: Indigenas na literatura; Uraguai de Basilio da Gama;
indianismo movimento literario e politico.

INTRODUCAO

O presente estudo expde uma reflexdo critica a perseguicao aos
indigenas no Brasil com levantamentos de problematicas percebidas no livro
O Uraguai de Basilio da Gama, o poema descreve a época em que o tratado
de Madri (1750), dividia o conhecido hoje como Estado brasileiro em duas
grandes colonias de Portugal e Espanha. Para acabar com seus confrontos
internos, os reis de ambos os reinos assinaram o acordo diplomatico, com a
ascensaio de Pombal em 1759, a expulsao dos jesuitas das colonias
portuguesas foi a nova ordem instituida, aqueles que tinham como
principios catequizar e educar os nativos brasileiros eram tidos como
inimigos da coroa.

O poema de Gama, traz uma tematica inovadora para o periodo
literario da época, coloca em foco os indigenas com uma certa dualidade, o
povo que era tido como feroz e sem cultura, passa a ter um certo heroismo
no enredo, pois acredita-se que o poema seria uma epopeia, porém ele

diverge das grandes epopeias como Os Lusfadas de Camdes (1572), que
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apresenta dez cantos, quanto O Uraguai, este apresenta apenas cinco e o
heréi, nao apresenta caracteristicas classicas como as de Ulisses.

A pesquisa objetiva analisar a representa¢ao dos povos indigenas na
obra Uraguai de Basilio da Gama, destacando os estere6tipos historicamente
associados a essa comunidade e investigar a presenca e a marginalizagao dos
povos indigenas na literatura nacional, identificando como essas
representagoes contribuiram para a perpetuacao de estereétipos ao longo
do tempo.

A relevancia do estudo reside na deficiéncia de representacio
indigena na literatura nacional e na marginalizacio desses grupos,
destacando a perpetuacio de esteredtipos desde a era colonial, e trazer
reflexdes sobre como os povos indigenas brasileiros sao vistos a partir da
literatura nacional. A metodologia desta pesquisa bibliografica, apoia-se em
obras de teéricos como Candido, Galvao, Pinto e Silva, explora a visao do
indigena na literatura brasileira, desde o periodo colonial até a
contemporaneidade. O trabalho destaca a complexa relagao entre indigenas
e sociedade ao longo da histéria, enfatizando a influéncia da literatura na
construcio da identidade nacional e a necessidade de reconhecer e fortalecer
métodos para promover a equidade e respeitos como identidades culturais
e sociais dos povos indigenas.

Discorreremos em trés segoes este artigo, para melhor reflexao
acerca da problematica levantada, pautada no artigo de Candido (1977), para
trazer o olhar que se tem do indigena na literatura brasileira. A primeira

secao intitulada “O épico Uraguai: a perseguicio aos povos indigenas no
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Brasil colonia”, apresenta-se a figura do indigena sob a perspectiva de
Basilio da Gama em O Uraguai, com apontamentos de como esses povos
originarios do Brasil sio abordados na era colonial, as perseguicbes e
desdobramentos encontrados na obra.

Na segunda secio nomeada “O indianismo no romantismo
brasileiro e a construcao da identidade nacional”, disserta-se o indianismo
sob a vertente de construcao de identidade nacional e desenvolve uma
reflexdo acerca do mesmo e o tratamento literario dispensado ao indigena
com base no escrito de Walnice Galvao (1979). A terceira secao identificada
como “O indigena contemporineo estereotipado por heranga colonial
enraizada na sociedade brasileira”, nesta discorre-se a heranca colonial sob
a perseguicao aos nativos brasileiros enraizada na sociedade contemporanea,
traz uma critica acerca do olhar que se tem sobre o indigena que esta
presente na sociedade contemporanea subsidiado pela leitura de Pinto

(2015) e Silva (2011), na sequéncia apresenta-se as consideragdes finais.

O épico Uraguar: a perseguigio aos povos indigenas no Brasil colonia

O autor discorre em cinco cantos em verso Unico e sem rimas, a
trajetoria da expedicdo das tropas portuguesa e espanhola no interior do sul
do Brasil, em busca dos padres da companhia de jesus, para expulsa-los de
seus territorios, pois eles nao aceitaram o tratado de Madri e eram tidos
como forasteiros, Basilio narra ainda toda a preparagao para a guerra que as

expedi¢oes levavam, as artilharias e armas. O arcade escritor traz uma visao
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romantizada dos povos originarios brasileiros, antecipando o perfodo
posterior da literatura nacional, o romantismo.

Os povos “amparados” pelos aldeamentos dos jesuitas eram
aculturados e tidos como controlaveis, refugiavam-se nas missoes fugindo
da perseguicao e escravidao, trabalhavam para igreja e suas comunidades e

b

compunham um Estado com caracteristicas socialista a parte, dentro de
outro Estado que era o Portugués monarquico, tais problematicas
preocupavam a metrépole, haja vista poderiam incitar uma futura revolu¢ao
de independéncia da Colonia. O personagem indigena descrito pelo autor
era subserviente aos padres e colonos, s6 enfrentavam as tropas quando
eram induzidos por seus protetores como cita em um trecho do canto
primeiro do Uraguai (1759) “E os padres os incitam e acompanham”, a
proposta do autor era mostrar que os jesuitas podiam iniciar uma rebelido
contra a coroa portuguesa e taxa-los como viloes, pois o livro Uraguai era
patrocinado por Marqués de Pombal, ministro do rei de Portugal na época
e 0s via como inimigos, como narra em um recorte da fala do capitao Invicto
Andrade direcionado a Sepé.

[...] Assim o manda o rei. Vés sois rebeldes,

Se nao obedeceis; mas os rebeldes,

Eu sei que ndo sois vos, sdo os bons padres,

Que vos dizem a todos que sois livres,

E se servem de v6s como de escravos.

Armados de oragdes vos pdem no campo

Contra o fero trovao da artilheria,

Que OS muros arrebata; € se contentam

De ver de longe a guerra: sacrificam,
Avarentos do seu, o vosso sangue. (Gama,1769, P. 9)
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A imagem do nativo descrita em diversas partes do poema é sem
identidade e sem maldade, essa visio de um personagem inocente aparece
em muitos outros momentos da literatura na era colonial, fica evidente a
aversao do escritor sobre a questdo dos padres “protetores” dos nativos, e
levanta questionamentos acerca de suas reais inten¢des com se us
protegidos. A escravidao dos nativos do Novo Mundo era questionada pela
igreja catdlica, pois a igreja ja havia reconhecido a condi¢ao humana destes
povos e “guarda-los” da escravidao, tornava-se viavel o grande comercio de
negros escravizados vindo do continente africano.

Na obra destacam-se em varios trechos a perseguiciao aos nativos e
a visao que os colonos tinham desses povos, como Basilio escreve em um
trecho do canto segundo “Quem podia esperar que uns indios rudes, sem
disciplina, sem valor, sem armas, se atravessassem no caminho aos nossos,
E que lhes disputassem o terreno! Enfim nao lhes dei ordens para a guerra:
Frustrada a expedigdo, enfim voltaram.” Evidencia-se um desdém pelos
indigenas e o injusto embate da pélvora dos portugueses e espanhdis contra
os arcos e flechas daqueles povos.

A descri¢ao que aparece no épico poema transparece a sociedade da
época, a perseguicao da populacido das aldeias dos sete povos do sul é muito
recorrente ao decorrer da obra, observa-se que esses acontecimentos fazem
com que as missoes fossem um dos poucos refugios para eles. Sendo assim,
deixando seus costumes, tradi¢oes e até sua primeira lingua para sobreviver.

Oriundos das matas eles nao contavam com prote¢ao da coroa, ja que as
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leis que tinham nao eram cumpridas para proibir de fato o livre comércio
de escravidao indigena, estes sempre precisavam fugir para se proteger.

O autor tenta fazer um desdobramento da perseguicao indigena,
trazendo para o poema outra vertente que predomina também, a expulsao
dos jesuitas. Propagar essa ideia faz com que uma das grandes problematicas
do que acontecia para que se cumprisse as clausulas do tratado de Madri
(1750) tenha menos foco, e seja vista como apenas um acontecimento
comum dentro do enredo, “a cassada aos selvagens” nio é o tema central
do arcade poema, mas esta presente e faz com que se possa ter uma visao
problematizada da obra, como acontece no canto segundo ao descrever um
massacre aos povos de um aldeamento.

[...] Separa os dous fortissimos guerreiros
A multiddo dos nossos, que atropela

Os indios fugitivos: tdo depressa
Cobtrem o campo os morttos e os feridos,
E por nos a vitoria se declara.
Precipitadamente as armas deixam,

Nem resistem mais tempo as espingardas.
Vale-lhe a costumada ligeireza,

De baixo lhe desaparece a terra

E voam, que o temor aos pés poe asas,

Clamando 20 céu e encomendando a vida
As oragoes dos padres. (Gama, 1769, p. 12)

Gama apresenta um enredo rico em informagoes e perseguicoes aos
indigenas da época, sem protecao dos governantes lutavam por suas causas,
e tem-se mesmo depois de muitos anos da carta de Caminha (1500), essa
visdo de que os nativos sio selvagens e puros, e que podem ser facilmente

controlaveis, e a estes Basilio abre espago em sua obra, mesmo que nio seja
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intencionalmente, mas expoe-se como um marco épico para literatura

nacional.

O indianismo no romantismo brasileiro e a constru¢do da identidade
nacional

O movimento indianista para o Brasil foi muito importante, pois
contribui para a construcao da identidade sociocultural do pafs, precisava-
se criar essa identidade para o desenvolvimento local e despertar um
sentimento de pertencimento nos que aqui habitavam, almejava-se um
simbolo representativo que exprimisse “ser brasileiro”, o movimento
literario enaltece o Brasil e suas riquezas naturais tendo a figura indigena
como centro da literatura.

Basilio da Gama em O Uraguai (1759), foi um pioneiro com a
tematica indigena na literatura nacional, desbravando caminhos para
grandes escritos que viriam a seguir como o romance de José de Alencar
Iracema (1865), tendo a figura do nativo brasileiro como protagonista, o
indigena do romantismo descrito por Alencar era de “coracio e alma
branca”, tinha caracteristica de portugués e comportava-se como tal, um
sujeito idealizado que ficava obstante da realidade.

Walnice Galvao (1979) faz uma reflexdo acerca da importancia dos
povos originarios brasileiros e seu papel na literatura, afirma que ¢ pouco o
que se tem sobre essa tematica e que pés movimento indianista essa tematica
desapareceu do meio literario, reaparecendo somente no modernismo, que

tinha por objetivo exaltar a brasilidade através da arte e literatura e reviver a
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tematica indigena para reacender o sentimento de pertencimento que o
indianismo do romantismo brasileiro trouxe.

A identidade literaria brasileira passa a ser construida sob a base de
um heréi nacional, que tanto sofreu ao longo da histéria colonial. Encobrir
esse sofrimento e apresentar uma versao heroica desse personagem, faz com
que o enaltecimento indianista no romantismo brasileiro de certo modo seja
uma farsa, pois mostrar um personagem idealizado como aparece nas obras
romanticas, é ocultar um passado e um presente de horrores as quais estes
individuos encontram-se na histéria nacional, haja vista no periodo
indianista brasileiro a escravidao indigena ja havia acabado por lei como
afirma Felipe Pinto, mas as dificuldades desses povos ainda estavam
presente, pois quase tinham sido erradicados sejam pelas perseguicoes ou
pela mesticagem.

Outro ponto a ser levado em consideragdo para justificar a
escolha do indio ¢ a posi¢do em que ele se encontrava naquele
momento. Nas zonas colonizadas do Brasil o indigena ja
havia sido neutralizado, destruido, repelido, ou dissolvido, em
parte, pela mesticagem. Além disso, alguns fatores
contribufam para que ele fosse enxergado com bons olhos: os
jesuftas haviam reconhecido sua condi¢io humana, a
escravizagdo indigena havia acabado no século XVIII, era
usual que os reis portugueses conferissem categorias de
nobreza aos chefes indigenas que, durante os séculos XVI e
XVII, ajudaram na defesa e conquista do pais e ¢ claro, a ja

referida ideia, que estava em voga, do “bom selvagem”.
PINTO, 2015, P. 45.

O fato ¢ que a reparagdo historica para estes, comegou ainda na era
colonial, haja vista, Portugal ja ndo era visto com boa perspectiva em

decorréncia da escravidao negra no cenario internacional, a igreja catolica ja
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havia reconhecido a condi¢ao humana dos indigenas através dos jesuitas, e
o sentimento despertado na popula¢ao era o distanciamento de Portugal e
o inicio de uma geragio brasileira. Em 1822 houve a independéncia do
Brasil, o novo império precisava de uma identidade, para isso o romantismo
brasileiro, periodo literario que teve inicio em 18306, com seu carater estético
e politico contribuiu para a criagdo da identidade do Brasil, com isso
desculpar-se com quem ja estava aqui antes da chegada dos colonizadores,
fazia parte da boa imagem de construgao desse novo Brasil.

Os indigenas eram aportuguesados na literatura durante o
romantismo brasileiro, “o selvagem cortés, educado e de alma nobre”, como
a virgem dos ldbios de mel que se apaixona pelo branco Martin em Iracema
(1865), ou ainda, como o ingénuo e controlavel povo descrito por Caminha
(1500), essas mascaras da realidade e dos acontecimentos propagaram
esteredtipos que a estes foram atribuidos por décadas. Fazer uma literatura
que exalte o indigena de forma idealizada apagara o passado de atribulagoes
e perseguicdes contra estes? I certo que ndo, mas como em muitos
momentos na histoéria, a literatura ¢ utilizada para desfocar problemas sociais
ou tragedias que aconteciam, ou seja, configura-se um recurso politico, e o
fato de que o império se desenvolvia, necessitava dessa representatividade.

Pinto faz uma reflexdo sobre esse movimento literario e suas contribuicdes.

Interessante perceber que a escolha do indio como herdi
nacional nio pode ser explicada apenas pelo fato de suas
caracterfsticas se encaixarem com o0s principais aspectos
estéticos do Romantismo. Esse fator é fundamental, mas
deve ser visto dentro de um contexto politico de disputa de
poder, de disputa pela hegemonia de um projeto de nagao.
Nesse sentido, a escolha de um indio idealizado e a auséncia
do negro em nossa literatura romantica tem muito a dizer
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sobre o projeto de nagdo e de literatura que era gestado na
época. (Pinto, 2015, P. 45)

Assim como o arcade Uraguai (1769) foi escrito com carater politico,
as obras do movimento indianista também tinham essa finalidade, ainda que
implicita, pois literatura ¢é recurso politico desde tempos imemoriais.
Descrever grades feitos de uma nag¢ao como as epopeias de Camdes e
Homero, faz com que desperte um vinculo maior de uma nag¢ao com sua
cultura, tradi¢oes e costumes. Transparecer esse ideal no Novo Mundo
também fazia parte da arte de governar. Um dos grandes momentos que os
povos indigenas brasileiros protagonizaram a arte literaria nacional, deu
visibilidade e deixou um legado riquissimo de obras e grandes autores para
o pais, configura-se um dos episodios literarios mais bonitos que se tem na

literatura brasileira.

O indigena contemporianeo estereotipado por heranga colonial
enraizada na sociedade brasileira

Os povos indigenas brasileiros no século XXI ainda sofrem com a
heranga colonial de perseguicao, escravizagao e os esteredtipos impregnados
na sociedade contemporanea, a imagem do “homem bom” do romantismo,
desapareceu, bem como esses povos, de nossa literatura, da sociedade, da
cultura, das politicas publicas etc.

O que se tem visto ¢ que se recorda deles somente no més que lhes
dedicam, ao restante do ano pouco se fala sobre essas questdes, as leis que
os amparam sao falhas e abrem brechas para questionamentos sobre suas
terras, suas linguas, tradigdes entre outros. As lutas sao tao grandes quanto
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as do passado, pois lutar pelo que lhe é de direito sempre foi uma
problematica desde a era colonial.

Remontar uma imagem verdadeira do indigena brasileiro é uma
caracteristica do modernismo, o olhar de brasilidade é restaurado e
divergente do romantismo que tinham personagens idealizados, este
movimento trds caracteristicas reais e com romances que mais se
aproximam da realidade da nagao, presam pela linguagem do “Portugués
das ruas” e nao o estilistico padrao normativo, a participa¢ao popular insere
0s POVOSs nativos, que protagonizaram mais uma vez €sse movimento ao
lado de outras grandes tematicas. Gisela Silva reflete sobre a formagao desse
personagem no modernismo.

A construgio de um “herdi sem nenhum cariter” no
Modernismo — Macunaima —distorce a idéia de herdi
romantico e promove uma reavaliacio das préprias formas
de representagio das diversas identidades étnicas na literatura
brasileira. Isso porque a literatura modernista desestabiliza os
conceitos e as imagens ja cristalizadas sobre a identidade

nacional brasileira, fotjadas pelo imaginario cultural até o
século XIX. (Silva, 2011, P. 39 ¢ 40)

A cristalizacao que a autora discorre implica na heranga deixada pela
literatura e sociedade sobre esses povos, como Galvao cita em seu ensaio o
indianismo revisitado (1979), quando traz essa visio de que o “Homem bom
e selvagem” deu espaco ao “Homem real”, ndo mais s6 das florestas, como
também o que luta por seu espago na sociedade.

O resgate a realidade dos povos originarios que no Brasil habitam,
faz com que vejamos todas suas lutas em busca de seus direitos desde
tempos passados até o presente. O patrono da quarta cadeira da Academia
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Brasileira de Letras e escritor da arcade poesia apresenta cinco longos versos
de sofrimentos dos indigenas e crueldades da guerra injusta, receberam os
colonos e foram escravizados, nao aceitaram a divisdo de seus povos e
territorios, foram tidos como traidores, foram submetidos ao processo de
aldeamentos e perseguidos, com a chegada da guerra dos sete povos do sul,
eles foram massacrados.

De um passado onde literatura de ficcdo e realidade se entrelacam
em O Uraguai (1969), faz-se presente a problematica da perseguicio que
avassalam os povos indigenas desde a era colonial e perduram até a atual
conjuntura brasileira, como noticiou-se a crise humanitaria dos

Yanomamis* no estado de Roraima, com uma invasio em seus territorios

por garimpos ilegais na Amazonia.

CONSIDERACOES FINAIS

Portanto é notério que a descrigao de um indigena “ingénuo” nunca
coube na literatura, mesmo fazendo parte dela, ainda que de forma
equivocada como a literatura mostrou esse sujeito, essa vertente adentra a
historia da nacao brasileira, e mostra como esses eram ou nao inseridos na
sociedade da época.

Tematica de grande relevancia social e literaria foi abandonada pela

sociedade, falar sobre essas questoes ¢ de grande importancia para a historia

8 Inicio do ano de 2023 teve repercussdo internacional a crise humanitiria dos povos
Yanomamis na Amazonia brasileira.
https:/ /www.bbc.com/portuguese/articles/ce952449k740.amp
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nacional, dar voz a esses povos faz com que haja a criacio de politicas
publicas para eles, mesmo com todas essas representatividades jamais serd
possivel reparar os danos causados pelas injusti¢as que estes passaram e o
desmonte de suas identidades culturais e sociais.

O Uraguai nos faz refletir as inumeras lutas dos povos oriundos das
florestas para sobreviver na sociedade independente da época, eles foram
escravizados na historia, na literatura foram barbaros e guerreiros,
perseguidos, mortos, apagados, usados como recurso politico e simbolo
nacional, mesmo assim, séculos depois da ilustre escrita de Basilio da Gama,
tiveram poucos avangos para ampara-los, tem-se uma divida eterna com
estes, para protege-los e dar-lhes mais oportunidades na sociedade brasileira.

Recriar a imagem destes na sociedade ¢ uma tarefa ardua, mas
indispensavel para que suas demandas sejam atendidas e seus esteredtipos
sejam apagados, deixar que eles criem suas imagens a partit de suas
realidades, é dar voz a quem sempre esteve na margem da sociedade e

necessario para a constru¢ao de um Pafs com mais equidade.
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A SUBVERSAO LITERARIA NO JAPAO: UMA ANALISE DE
CLAUDINE (1978), DE RIYOKO IKEDA

Gustavo Moreira Rocha®

Resumo: As literaturas de autoria de maiorias minorizadas estdo cada vez
mais se popularizando no mundo, principalmente no ocidente, em que os
autores marginalizados vém recebendo destaque em vendas, criticas e
premiacOes, que antes eram dominadas pela normatividade, isto ¢, 0 homem
branco, heterossexual e cisgénero. Entretanto, em pafses do oriente, os
livros escritos por autores LGBTQIAPN+, mulheres, PcD, indigenas e
negros enfrentam grande resisténcia e, por vezes, nao chegam ao grande
publico, ou seja, nao recebem incentivo editoral. Dessa forma, este trabalho
propoe analisar como a obra Claudine, de Riyoko Ikeda, subverte-se perante
uma sociedade patriarcal e conservadora dos anos 70 no Japao, quando
narra a histéria de Claude, um homem transexual em busca de sua propria
aceitagdao. Na obra, que se passa na Franca do inicio do século XX, o jovem
¢ submetido a diversas situagoes de opressao, seja pela invalidagao do seu
género, seja pela forma que decide viver sua vida. Portanto, também nos
propusemos questionar os costumes do oriente frente a onda progressista
que cresce mundialmente, assim como analisar as resisténcias vistas nos atos
de Claude e, para fora da ficgdo, da autora. Para fundamentar esta pesquisa,
utilizamos os conceitos de identidades pds-modernas, de Hall (2000),
transfeminismo, de Nascimento (2021), corpos abjetos, de Butler (2019),
entre outros.

Palavras-chave: Manga. Resisténcia. Identidade. Cultura japonesa.

85 Mestrando em Estudos Literdtios pela Universidade Estadual de Matinga (PLE/UEM).
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INTRODUCAO

Por anos a literatura de maioria minorizadas foi posta a margem ou
considerada inexistente, entretanto o cenario vem mudando, principalmente
apos a revolta de Stonewall, em 1969, onde a comunidade gueer, em um
protesto contra a violéncia policial e pela libertagdo gay, lutou pelos seus
direitos, tornando-se um dos maiores atos de resisténcia dos grupos
minorizados. Com isso, o ocidente ampliou seu olhar em relagdo a estes
sujeitos, iniciando uma nova era de lutas pela visibilidade e insercio da
comunidade LGBTQIAPN+ nas estruturas sociais.

No oriente, as coisas caminham mais vagarosamente. Segundo
Ribeiro e Coito (2021), o Japao, pais extremamente desenvolvido
tecnologicamente, mas com suas rafzes de opressao intactas, a sociedade lida
com a sexualidade de uma forma tolerante, mas engana-se quem pensa que
isso ¢ um sinal de aceite. A tolerancia se caracteriza pelo fato de que as
estruturas sociais japonesas ignoram aquilo que ¢ diferente, ou seja, ¢ posto
como abjeto.

A autora Riyoko Ikeda subverte e resiste a realidade conservadora
do Japao, pois ousou escrever mangas — um género dominado por homens

até os dias atuais —, em 1970, onde o mundo ainda se recusava a dar espaco

b
. ’ 86 .

para mulheres. Indo mais além, a mangaka™ escrevia personagens

andréginos, lésbicas e transexuais, quando ainda possufam diagnosticos

patolégicos pela Organizacao mundial da saude (OMS).

86 Mangaka ¢ o termo utilizado para se refetir a autores que escrevem os quadrinhos
japoneses, ou, como conhecemos, os mangas.
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O manga Claudine (1978)" (também conhecido como "Claudine...!",
"Claudine! A Story of Boys Who Become Girls" ou "Shoujo Kakumei
Utena: Adolescence Mokushiroku - Zoku") ¢ uma obra escrita e ilustrada
por Riyoko Ikeda, publicada pela primeira vez em 1978. A historia segue a
vida de Claudine, uma pessoa transgénero (mas vista como lésbica), que
nasceu com o sexo anatomico feminino, mas se identifica como um homem
desde a infancia.

Na narrativa, que ¢ ambientada na Franca do infcio do século XX,
Claudine enfrenta os desafios e as dificuldades impostas pela sociedade
patriarcal da época, que nao reconhece a existéncia de pessoas transgénero
e as trata como aberra¢oes. Ao longo da historia, Claudine lida com
problemas emocionais, como depressao e ansiedade, e também enfrenta o
preconceito e a discrimina¢ao daqueles que o cercam. O manga explora
temas como identidade de género, sexualidade, aceitacao, amor e liberdade,
oferecendo uma reflexao profunda sobre a condicdo humana. Claudine é
considerado um dos primeiros mangas a tratar sobre identidade de género
e ¢ uma obra importante na historia dos mangas LGBTQIAPN+.

No Japao do século XXI, mangis com tematicas lésbicas sdao
classificados como Yz, todavia, para que as mulheres conseguissem chegar
no patamar de possuirem uma categoria propria de narrativa, passaram por
diversas lutas. Por muito tempo, essas historias eram escritas em um visao

heteronormativa e com a inten¢ao de agradar os fetiches masculinos, além

87 O Manga Claudine, na versio utilizada para traduc¢do em portugués, se encontra
disponivel apenas na internet, portanto nio ha informac¢des como editora, data de
publicacio etc.
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disso, as personagens nunca diziam abertamente sua sexualidade, o que
dificultava o avango do género. Poucos eram os mangis que realmente
abordavam o tema de forma séria e respeitosa pela pauta LGBTQIAPN+.
Essas literaturas, além de pouco incentivadas, recebiam um selo de
conteudo impréprio, diminuindo drasticamente sua divulgagao, portanto,
até inicio dos anos 90, autoras 1ésbicas ou bissexuais recusaram-se a utilizar
o termo Yuri. Foi a partir do inicio do século XXI, que revistas com tematica
lésbicas e bissexuais apareceram no Japao, mas ainda marginalizadas, nao
tendo a mesma importancia, por exemplo, que revistas BL (boys love), género
também marginalizado, mas recebido por um publico maior. Hoje, pode-se
dizer que os direitos das mulheres LGBTQIAPN+ sio tratados de forma
consistente e real em obras que tratam sobre o amor homoafetivo feminino,
mas no que diz respeito a visibilidade, ha um caminho enorme a ser
percorrido.

Propomos neste artigo discorrer sobre as formas em que Ikeda, ao
escrever sobre tematicas LGBTQIAPN+, resiste 2 uma sociedade
conservadora hegemonica, assim como tratar sobre aspectos de género e
sexualidade na obra Claudine (1978). Para tal, abordaremos a cultura
japonesa e sua heranga intolerante diante da comunidade gueer e
fundamentaremos através dos conceitos de corpos abjetos, de Butler (2003),
identidades pés-modernas, de Hall (2000), transfeminismo, de Nascimento

(2021), entre outros.
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A cultura de silenciamento do Japio

A diversidade sexual no Japao ndo é uma pauta abertamente
debatida no pais, uma vez que, segundo o pesquisador DiStefano (2005), a
maioria da populacio japonesa acredita que ndo existam membros da
comunidade LGBTQIAPN+ em seu territorio. Seguindo a ideia, Ribeiro e
Coito (2021) relatam que as pessoas abertamente assumidas sao uma parcela
infima da sociedade.

Culturalmente, o Japao — assim como toda populagao mundial --
utiliza o siléncio como forma de expressio, entretanto eleva a linguagem ao
patamar de silenciamento. Nao ha relatos de agressio fisica a individuos
marginalizados, pois os japoneses apropriam-se de forma abundante do
termo "finjo que ndo existe", mas utilizam o siléncio como forma de
opressao. As maiorias minorizadas evitam revelar suas identidades, uma vez
que correm o risco de serem ostracizadas e até mesmo acusadas de
mancharem o nome de suas familias. Ribeiro e Coito (2020) abordam o tema
ao estudar a opressao contra mulheres lésbicas no japao:

Hsse jogo de siléncio, entretanto, ¢ uma violéncia contra o
simples direito de existir dessas mulheres, que ndo podem
exercer a sua sexualidade por completo. Uma barreira
familiar e social restringe as 1ésbicas japonesas ao siléncio.
Mais do que uma simples caracteristica da personalidade
historicamente construida pelos japoneses, a recusa em
discutir determinados temas, jogando as lésbicas ao
ostracismo ¢, de acordo com a pesquisadora Sharon Chalme

(2002, p. 1): “um instrumento tanto de contencio como de
opressdo”. (Ribeiro e Coito, 2021, p. 52).
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Na sociedade japonesa, existe uma forte énfase na modéstia e na
discricao quando se trata de questdes sexuais, o que pode parecer estranho
para as culturas ocidentais que sao mais abertas e explicitas sobre o assunto.
Uma das principais caracteristicas da cultura do siléncio em relagio a
sexualidade ¢ a falta de didlogo aberto e educagio sexual. Nas escolas
japonesas, o tema é abordado de maneira muito basica, limitando-se apenas
a biologia e evitando discutir questdes mais complexas, como a diversidade
sexual, a contracepgdo e as doengas sexualmente transmissiveis. Como
resultado, muitos jovens japoneses tém uma compreensiao limitada e as
vezes distorcida sobre a sexualidade. Outro aspecto da cultura do siléncio
em relagdo a sexualidade é a pressao social para manter a discricio em
relacdo as suas experiéncias sexuais. Embora o Japao seja conhecido por sua
cultura progressista em muitos aspectos, as pessoas LGBTQIAPN+ ainda
enfrentam discriminagdo e estigma em alguns setores da sociedade. Em
resumo, as pautas de género e sexualidade no pafs asiatico precisam de

extrema atengao para que avangos consideraveis sejam, de fato, feitos.

Identidade e resisténcia

A identidade em Claudine (1978) se da pela busca de Claude®, um
homem transexual, pela confirmacio de sua masculinidade pelo diagnéstico

de seu psiquiatra. Nas primeiras paginas do manga, a mie de Claudine

88 A partir deste ponto da analise, chamaremos Claudine de Claude, uma vez que este é o
nome de sua preferéncia. Claudine ¢ utilizado apenas pelos personagens do manga que o
veem como uma mulher.
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explica seus motivos para leva-lo a consulta com o médico: "Bem... Isso
comegou quando ela tinha 8. Ela comecou a dizer que era realmente um
garoto. E ela tenta agir como um garoto, para se tornar um

completamente..." (Ikeda, 1978, Vol.1 p. 6)

Figura 1: Dialogo entre o psiquiatra e a mae de Claudine.®

No manga, por muito tempo, o rapaz é tratado como uma menina
lésbica, o que o impede de viver relacionamentos amorosos, uma vez que
no inicio do século XX, perfodo de tempo em que a histéria se passa, o
relacionamento entre pessoas do mesmo género era impossibilitado por um
viés social-religioso. Na Franga, local escolhido para dar vida ao manga, as

leis pelos direitos LGBTQIAPN+ eram consideradas progressistas em

8 (Tradugdo: Natalia Good; Revisdo: Patinho lindo; Edi¢4o: Huntress)
Fonte: <https://yutilive/manga/claudine/capitulo-01>
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comparagao a outros paises, pois no codigo penal de 1791, a sodomia nao
era mais considerada crime. Entretanto as coisas nio eram tao boas assim,
ja que a homossexualidade ainda assim era vista como imoral, ou seja, esses
sujeitos eram tratados como abjetos. Em Corpos que importam (2019), Butler
conceitua o abjeto como aquilo que € estranho, que ¢ atipico, que incomoda
e que se subverte, caracterizando como uma fuga do padrio heterossexual,
branco e cisgénero.
Como, entdo, ¢ possivel pensar como uma espécie de
materializacio governada por normas reguladoras a fim de
verificar o funcionamento da hegemonia heterossexual na
formacgo do que ela qualifica como um corpo viavel? Como
a materializacio da norma na formacio do corpo produz um
dominio de corpos abjetos, um campo de deformacio que,
a0 nio alcancar a condicio de plenamente humano, fortalece
essas normas reguladoras? Que desafio o dominio dos
excluidos e abjetos produz a uma hegemonia simbélica que
forca a rearticular radicalmente aquilo que determina quais
corpos importam, quais modos de vida contam como “vida”,

quais vidas vale a pena proteger e salvar, que vidas merecem
ser enlutadas? (Butler, 2019, p. 40).

Como ja citado, em Clandine, o personagem principal é visto, por
muito tempo, como uma garota lésbica, portanto trataremos dos dois
aspectos de acordo com a cronologia do manga: a transexualidade e a
lesbianidade. Ambos o0s corpos sao abjetos, entretanto sao
interseccionalidades diferentes. Veja bem, ndo é certo dizer que uma
opressao ¢ mais prejudicial que a outra, mas podemos afirmar que algumas
pessoas vivenciam opressdes em densidades maiores. Uma mulher negra
sentira os impactos das opressoes hegemonicas de forma mais abundante
que uma mulher branca. Para uma mulher Iésbica e negra os efeitos sao
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ainda mais avassaladores. No caso de Claude, ha o constante apagamento
de sua identidade masculina e, para além disso, o apagamento de sua suposta
identidade lésbica, portanto a sua existéncia como um todo nao era aceita,
ja que nao se enquadrava nos padrdes de género e nem sexualidade. Cabe
ressaltar que seu pai era o Unico que o apoiava, embora em certa parte do
manga tenha traido a confianca de Claude ao manter uma relacio com uma
das paixoes do jovem. Na cena a seguir, o pai revela seu pensamento sobre
a identidade de género de seu filho: "Claudine é realmente meu filho, e
cresceu exatamente do jeito que eu quis que ela fosse. Deus errou em nao

da-1a um corpo masculino." (Ikeda, 1978, Vol. 2. p. 3).

CLALIDINE E
REALMENTE MEU
FILHO, E CRESCEU
EXATAMENTE DO
JEITO QUE EU
QUIS QUE ELA
FOSSE.

Figura 2: Reflexdo do pai sobre a identidade de Claude.”

Partindo para o lado do acolhimento, entende-se a necessidade de
apoio do nucleo social, principalmente dos pais, para que haja, além da auto
reflexdo e auto aceitagao, o entendimento de sua identidade de género. A

violéncia contra pessoas transexuais abrange a fisica e a psicoldgica e inicia-

% (Tradugdo: Natalia Good; Revisdo: Patinho lindo; Edi¢do: Huntress)
Fonte: <https://yutilive/manga/claudine/capitulo-02>
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se dentro da propria familia. De acordo com a ANTRA” (Associagio
Nacional de Travestis e Transexuais), no Brasil, a expectativa de vida de
individuos transexuais é de 35 anos e, pelo 14° ano seguido, é o pafs que
mals mata trans e travestis no mundo. Por outro lado, também ¢ o pais que
mais consome pornografia shemale, como sao, de forma discriminatoria,
chamadas. Na visao hegemonista, o corpo trans ¢ utilizado apenas como
fator fetichista, como um produto, contudo, nao possuem o direito de serem
amados. Em um experimento feito na rede social Tiktok, uma usuaria
transexual filmou sua ida ao banheiro masculino, o que levou-a a ser expulsa
do local, entao decidiu ir ao banheito feminino e o resultado foi sua
expulsdo. A realidade é que ela ¢ homem demais para o banheiro feminino
e mulher demais para o banheiro masculino, ou seja, sua identidade nao se
encaixa na redoma do CIStema heterossexual cheio de privilégios.
Por um lado, como mulheres transexuais e travestis, podemos
ter tido a infancia roubada — ao menos muitas de nds, ja que
nossas realidades siao diversas. A vigilancia binaria dos
géneros produz violéncias constantes, tratando de impedir
que criangas trans* femininas tenham uma infincia livre,
dado o sentimento de nio pertencimento ao dominio

socialmente estabelecido como masculino — ou feminino, no
caso das infancias trans masculinas. INASCIMENTO, 2021.

p. 15)
Seguindo com o texto literario, Claude vive trés paixdes fracassadas,

0 que reitera a critica aos corpos que nao merecem ser amados. Sua primeira

91 Brasil ¢ o pais que mais mata pessoas trans pelo 14° ano consecutivo, diz relatério.
Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/brasil/noticia/2023/01/brasil-e-o-pais-que-
mais-mata-pessoas-trans-pelo-140-ano-consecutivo-diz-relatorio.chtml.> Acesso em: 10
de maio, 2023.
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paixdo é por Maura, empregada da familia, uma relacio que ja nio seria
aprovada dado a luta de poderes entre a classe dominante e as classes mais
baixas. Além disso, o rapaz, que ainda era tratado como uma mulher, jamais
poderia se relacionar alguém do mesmo género. No fim do segundo volume

do manga, Claude beija Maura, mas sua mae entra no quarto:

Figura 3: A mae flagra Claude beijando Maura.”?

Logo apds o ocorrido, o tempo cronolégico muda e o psiquiatra

revela que o jovem, aos 15 anos, foi levado pela segunda vez ao consultério,

92 (Tradugdo: Natalia Good; Revisdo: Patinho lindo; Edicdo: Huntress)
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revelando que Maura havia sido demitida e mandada embora para o interior
da Franca. Sua segunda paixao ¢ por Cecilia, bibliotecaria da biblioteca em
que Claude frequentava, seu amor por livros os unia, mas para a garota, nada
passava de amizade. O garoto, nao satisfeito com a relagio que possuiam,
decide se declarar, mas recebe em retorno a afirmagdo de que era uma

mulher, ou seja, uma relagao sem futuro.
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Figura 4: Claudine se declara para Cecilia®

Quando Cecilia nega Claude, a histéria corta para o irmao da garota

e é revelado que ele possufa um caso com o pai de Claudine que, por sua

Fonte: <https://yurilive/manga/claudine/capitulo-02>
9 (Tradugdo: Natalia Good; Revisio: Patinho lindo; Edicdo: Huntress)
Fonte: <https://yutilive/manga/claudine/capitulo-03>
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vez, também possufa um caso com Cecilia. Ao descobrir a trai¢ao, o irmao
da bibliotecaria assassina os dois em um ato de vinganca.

Por fim, temos o terceiro e ultimo relacionamento de Claude. Apos
alguns anos, o jovem decide fazer seu mestrado em Paris, onde conhece
Sirene, uma bailarina. Ambos se apaixonam e passam a viver juntos, mas
sob a sombra do preconceito, uma vez que precisavam fingir serem amigos.
Certo dia, o irmao mais velho de Claude faz uma visita surpresa em Paris e
conhece Sirene, que se apaixona pelo cunhado. Quando Claude descobre,
escreve uma carta para sua amada em que se declara para ela e a pede para
escolher entre ele ou o irmao. Sirene escolhe ficar com o cunhado e, ao

perceber isso, Claude tira a prépria vida.

Figura 5: Claudine tira a prépria vida ao descobrir que foi trocada pela

sua amada.%

9 (Tradugdo: Natalia Good; Revisdo: Patinho lindo; Edicdo: Huntress)
Fonte: <https://yutilive/manga/claudine/capitulo-04>
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Dessa forma, constatamos como ¢é negado o afeto as pessoas
marginalizadas, ja que nao sao vistas como adequadas para serem amadas.
E inquestionavel o modo em que Claude é colocada de lado por ser quem
¢, nio sendo a pessoa certa, ou, como dito no texto, ter nascido no corpo
errado. A problematica se da além das questoes de sexualidade, mas aplicam-
se também nas questdes de género ao nao reconhecerem Claude como o
homem que é. Nascimento (2021) afirma que para a cisgeneridade, ¢ dificil
entender pessoas trans, em um olhar heteronormativo, como homens ou
mulheres. Estes individuos sio colocados para além da margem, siao
outrerizados, e, de certa forma, sao postos como o Owtro do Outro do Outro.

Para finalizar o manga, um pouco antes de sua morte, nos é
mostrado a cena em que Claude liga para o seu psiquiatra e afirma para o

médico que ele ¢, realmente, um homem.
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WNTERESSANTE
PARA VOCET

Figura 6: Claudine conversa com seu psiquiatra®

Para além de si, a aceitacio do psiquiatra também o ajudou a

entender que seu corpo nio era errado, mas, a0 seu ver, apenas imperfeito.

% (Tradugdo: Natalia Good; Revisdo: Patinho lindo; Edi¢do: Huntress)
Fonte: <https://yutilive/manga/claudine/capitulo-04>
142



MAS EU ACHO VOCE BEM
MASCULING, E MELHOR VOCE
GUE QUALGLER LM, RECEBEL LM

Figura 7: Claudine em conversa com seu psiquiatra.”

% (Tradugdo: Natalia Good; Revisdo: Patinho lindo; Edigao: Huntress)
Fonte: <https://yutilive/manga/claudine/capitulo-03>
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Hall (20006) afirma que essas crises de identidades sao parte de um
processo maior de mudanga, que faz com que esses individuos percam sua
estabilidade no mundo, por isso a dificuldade de se encontrar e entender-se.
Claude passa por todo um processo do "eu", afinal, desde sua infancia se
identifica com o género masculino, por isso suas atitudes se assemelhavam
a de seu pai, como ele mesmo dizia. Com a pressao de sua mae, o garoto
comegca a duvidar de seu préprio género, entao passa a se auto afirmar como
mulher, mas, logo depois, compreende que, na verdade, ¢ realmente um
homem. Hall explica que:

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes

momentos, identidades que nio sdo unificadas ao redor de

um "eu" coerente. Dentro de ndés hi identidades

contraditérias, empurrando em diferentes direcoes, de tal
modo que nossas identificagdes estdo sendo continuamente
deslocadas. Se sentimos que temos uma identidade unificada
desde o nascimento até a morte é apenas porque construimos
uma cémoda estéria  sobre nds mesmos ou uma
"confortadora narrativa do eu". (Hall, 2000. p. 13)

Para a comunidade LGBTQIAP+ nio ha formas cémodas de
histéria, como citado por Hall, pois enfrentam desde o inicio de suas vidas
o estigma da performatividade de género. Antes mesmo de nascerem ja
passam pelo ritual do "chd revelagio", onde os pais descobrem o suposto
género da crianga e, a partir disso, todas as responsabilidades do "ser
homem" ou do "ser mulher" passardo para o bebé: quando crianga, brincar

com carrinhos ou bonecas, amizades apenas com colegas do mesmo género,
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depois disso, namorar e casar-se com alguém do género oposto e, por fim,
ter filhos para perpetuar as normas de género e sexualidade.

No que tange a resisténcia, ha duas questoes: no que diz respeito a
Claude, classificamos como uma resisténcia passiva, onde nao ha luta no
sentido literal da palavra, mas o seu existir e seu modo de se colocar no
mundo como um homem trans configura como oposi¢io a opressao.
Diante de todas as tentativas malsucedidas de ser curado por sua mae, até
as rejeigoes por supostamente ser uma mulher Iésbica ou um homem no
corpo errado, Claude as enfrentou apenas sendo quem ¢é. Acerca de Ikeda,
a resisténcia vem da sua escrita, uma mulher que escreve sobre identidades
LGBTQIAPN+ nos anos 70 enfrenta uma sociedade patriarcal bem mais
forte do que os dias atuais. Ashcroft fala sobre as artes como resisténcia:

Embora os soldados e politicos tenham recebido mais
atencio, sio as pessoas comuns — e os artistas e escritores,
através dos quais foi concebida uma visio transformadora do
mundo — que muitas vezes fizeram mais para “resistir” as

pressoes culturais sobre eles. (Ashcroft, 2001, p. 20, traducgo
nossa”’).

O ato de ousar ser uma mangaka no Japao em uma época tao dificil
para as mulheres e escrever sobre temas tio sensiveis requer coragem e forga
para suportar as retaliagbes que ocorreram. Resistir ndo ¢é apenas se opor,
no sentido fisico, a algo ou alguém, pois possui diversas camadas que

configuram suas nuances. Portanto a escrita de individuos marginalizados

97 “While the soldiers and politicians have gained most attention, it is the ordinary people -
and the artists and writers, through whom a transformative vision of the world has been
conceived — who have often done most to ‘resist’ the cultural pressures upon them.”
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nao deve ser vista apenas como uma oposi¢ao, mas como uma forma de
nao deixar ser absorvido pelo sistema que procura sucessivamente apagar as
vivéncias nao pertencentes a hegemonia baseada em raca, classe, género e
sexualidade. Ashcroft (2001) acredita que estas formas de resisténcia, como
a escrita, acende o sentimento de pertencimento, por isso a importancia da
representatividade. Nao é a toa que, esta mesma hegemonia, nos dias atuais,
luta tao bravamente contra identidades minorizadas em lugares de destaque,

pois temem um levante que podem tira-los de sua bolha de privilégios.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao escrever sobre tematicas LGBTQIAPN+, em especifico nesta
analise, Claudine (1978), Riyoko Ikeda revela como a subversdo importa para
mover estruturas hegemonicas enraizadas, como a do Japao. Pouco importa
se estas parecem andar em passos lentos, afinal, a revolu¢ao nao ¢ feita do
dia para a noite. A coragem de Ikeda em dar visibilidade para pessoas
transexuais quando ainda eram vistas de forma patologica transparece o
acolhimento e a afirmacido de que esses individuos importam e precisam ter
suas historias contadas. Apesar dos pequenos avancos, foi apenas em 2019
que a transexualidade deixou de aparecer como doenca na 10° Classificacao
Internacional de Doengas (CID), da Organizagio Mundial de Saude (OMS),
entretanto ainda ha lutas a serem feitas, principalmente no que tange a saude
desses corpos, que ainda passam pelo crivo heteronormativo e cisgénero em

avaliagbes médicas e psicologicas. Claudine ¢ um marco para a historia dos
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mangas japoneses, pois além de sua tematica, foi escrito por uma mulher
nos anos 70. Enfrentar o machismo e a LGBTQIAPN+(fobia abriu portas
para milhares de futuras autoras que precisavam de alguém para se inspirar.
Ikeda lutou contra a censura imposta para mangas com tematicas
marginalizadas e, se hoje as mulheres 1ésbicas e bissexuais possuem maior
visibilidade, muito se da pela for¢a da autora.

Portanto, urge a necessidade de que haja mais visibilidade para tantas
outras Ikedas, que contam as historias de tantas outras Claudines. Para além
disso, ¢ necessario que haja a inser¢ao da comunidade LGBTQIAPN+ nas
literaturas como um todo, pois ha a necessidade de representar estes
individuos em locais que eles podem e devem alcangar, assim como é
necessario que a sociedade, em geral, leia e escute as vivéncias de autoria de
maliorias minorizadas. Nao ha mais espago dentro da caixa heteronormativa,

branca, cisgénera e magra.
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DE VOZ EM VOZ, FAZEMOS UMA CANCAO: A VOZ POETICA
DE LARA DE LEMOS EM ‘INVENTARIO DO MEDO’ COMO
RESSONANCIA DAS VOZES DE MULHERES VITIMAS DA
DITADURA CIVIL-MILITAR BRASILEIRA

Ana Paula Correia Mari”®

Resumo: Imersos num passado que nao passa e numa meméria da violéncia
ditatorial que “[...] ainda ¢é recessiva diante da visdo edulcorada de nosso passado
com seus “herdis” conquistadores [...]” (Seligmann-Silva, 2022, p. 31), é necessario
pensarmos em formas de se construir e consolidar uma memoéria, individual e
coletiva, que escancare o trauma que ainda hoje € (re)vivido na sociedade brasileira,
resultando no apagamento de vozes que compSem multiplas narrativas acerca do
petiodo ditatorial militar brasileiro. Pensando no testemunho como parte de uma
politica da memoria (Seligmann-Silva, 2008), a poesia de Lara de Lemos, inscrita
na obra ‘Inventirio do Medo’, desponta como um registro memorialistico da
violéncia sofrida por opositores do regime militar, especialmente pelas mulheres.
Como um recorte da violéncia dentro da violéncia, a voz de Lara de Lemos, uma
mulher, desafia o silenciamento e ressoa em nos, revelando-nos as varias formas
com que a dignidade daquelas mulheres foi aviltada. A partir da escrita de si, Lara
de Lemos atravessa as vozes de outras tantas mulheres, e desse transbordamento é
possivel perceber uma escrita que é, também, coletiva, e que alcanga as vozes, 0s
corpos ¢ os rostos daquelas que, duplamente vitimas da violéncia (ditatorial e de
género), tiveram suas narrativas obliteradas.

Palavras-chaves: Ditadura civil-militar brasileira; violéncia; poesia testemunhal;
Lara de Lemos.
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PARA UM COMECO, UMA IMAGEM

As palavras

faltam

quando mais se precisa
delas

sa0 apenas

a sombrinha

do equilibrista [...]

se vocé cair

de uma grande altura
por mais bonita

que seja a sua sombrinha
nao conte com ela
para amortecer

a queda.

(Ana Martins Marques)

Comecar um texto ¢, antes de tudo, uma tarefa desafiadora.
“Como?r” e “por onde comegar?” sdo perguntas que norteiam o tragar das e
por entre as palavras e que, a partir dessa construgao, possibilitam uma
tessitura de corpos e vozes. Neste gesto, que inscreve aqui nN0ssos corpos e
nossas vozes, tentamos saber o que escrever quando a palavra, por si so,
nao basta. O poema-epigrafe nos mostra que nem sempre a linguagem tudo
alcanga, nio sendo possivel a traducdo, em palavras, daquilo que muitas
vezes ¢ indizivel. Como uma abertura, que em muito antecede as palavras
pot vir e que da o primeiro passo a escrita deste artigo, a passagem epigrafal
registra que, diante de um trauma que ainda ronda a sociedade brasileira —
onde o dito e o nao-dito se condensam —, as palavras, por vezes, fraturadas,

intentam transmitir aquilo que nos foi apagado: o passado.

150



Se um texto “[...] é o lugar onde o sujeito se inscreve e se escreve
[...]” Branco; Brandao, 1995, p. 21), ¢ também nele que o leitor adentra e
“[...] constréi seu trabalho de leitura/escritura, reescrevendo seu préptio
texto no texto alheio” (Branco; Brandao, 1995, p. 21-22). Assim, no gesto
de escrever “sobre” e “apoiado” na escrita de Lara de Lemos, inscrevemos
em nés a sua voz, dando espago para o, até entdo, inaudivel. Ainda que nao
abarcante, a linguagem, em sua jungao escrita ¢ imagética, intenta registrar a
experiéncia traumatica vivenciada pelas vitimas da ditadura civil-militar
brasileira.

A poesia constante na obra de Lara de Lemos ¢ atravessada por sons
e imagens que ecoam ja na capa de seu livro: Impresso no Brasil em 30 de
novembro de 1997 pela Lis Gréfica e publicado pela Massao Ohno Editor,
como abertura a poesia testemunhal de Lara de Lemos, encontramos, em
sua capa, a guache de Stéfani Schneider, denominada Procura (Lemos,
1997). Na imagem, um fundo em tom de azul escuro (quase beirando a uma
escuridao) que encontra a borda inferior direita, cuja tonalidade azulada é
um pouco mais clara, mais branda. Neste “quadro”, em que o tom azul
escuro se sobressai, uma outra imagem ganha destaque: Borroes meio
amarelados dao “vida” a uma pessoa (aparentemente, um homem). Os
borroes amarelos, somados ao fundo azul escuro (quase preto) nos remete
a um resultado semelhante aquele obtido em exames de ressonancia
magnética. Atentos ao fato de que um texto “[...] exige uma extrema
delicadeza para ser analisado [...|” (Branco; Brandao, 1995, p. 21) e nao

sendo nossa pretensdo lancarmos aqui e para além do texto, assergoes
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incontestavels, enxergamos, na COMUNICagao entre o texto e a imagem, a
ressondncia da voz da Lara de Lemos em outras pessoas.

Na quarta capa, também inundada por um azul — agora, nio tao
escuro, mas permeado, a0 que parece, por fendas — uma outra imagem
surge: uma pessoa (aparentemente, uma mulher). Uma segunda
possibilidade interpretativa aqui desponta: Nomeada ‘Procura’, a guache
poderia desenhar a procura de uma mae por seu filho, preso pelos agentes
do regime militar (como ocorreu com a prépria Lara de Lemos, cujo filho
foi levado ao carcere). Essa procura, que, a principio, ¢ individual, revela-se,
na verdade, coletiva: Quantas pessoas foram a procura de seus entes
queridos, vitimas do aparato ditatorial militar? Quantas pessoas ainda hoje
procuram o paradeiro daqueles que foram violentamente apagados pela
ditadura brasileira? Quantas pessoas estao a procura das vozes, dos corpos
e rostos dilacerados pelos agentes da ditadura civil-militar brasileira e
obliterados da Historia (dita oficial)?

As fendas constantes na quarta capa podem revelar as fissuras da
Historia, através das quais a luz perpassa, dissipando, assim, a escuridao.
Estas fendas, a nosso ver, sao a propria poesia testemunhal de Lara de
Lemos, que langa luzes sobre um assunto permeado por apagamentos: a
ditadura militar brasileira. Pensando, ainda, na “[...] possibilidade de um
corpo carregar outros corpos’ (Gongalves, 2022, p. 264), enxergamos na
obra poética de Lara um corpus que carrega outras tantas vozes: de Stuart
Angel, de Paulo César de Lemos, de Adail Ivan de Lemos (nomes constantes

nas dedicatérias de alguns de seus poemas, pertencentes ao capitulo IV,
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intitulado ‘Reminiscéncias’) e outros tantos mais, inominados. Cada registro
nominal é, também, uma reinvindicacao pelos mortos, desaparecidos e
vitimados pelo aparato estatal-ditatorial brasileiro. Como uma sepultura a
rememorar nado somente os mortos, mas todos os vencidos pela ditadura
brasileira, a poesia de Lara de Lemos nos convida a exumar a Historia,

retirando as vozes dos vencidos do esquecimento.

O rastro de uma vida e o som de uma voz

Branco e Brandao (1995, p. 25) afirmam que “[s]e o texto é sempre
tecido, malha ou tapegaria, é também esconderijo, esconde-esconde, onde
as pai-xOes se representam deformadas e se mostram com diversa
roupagem”. Entre o revelar-se e o esconder-se, Lara, em entrevista
concedida a Cinara Ferreira, ao ser indagada sobre o que a levou a comegar
a escrever, afirmou que, 6rfa desde muito cedo e criada pela avé, desde os
sete anos de idade ja escrevia; sendo acometida por uma vontade de escrever
que a desesperava, tendo, num certo dia, escrito nas paredes (Ferreira, 2019).
Passado algum tempo, ja no colégio primario, uma colega a pediu que
escrevesse um verso para ela, ao que sugeriu que a colega mesma o fizesse,
e recebeu como resposta a informacdo de que sua colega nio conseguia
escrever — a partir dai, escrever passou, segundo ela, a ser algo que nao soava
bem, tendo, a partir de entdo, silenciado sua escrita até os dezessete anos

(Ferreira, 2019).
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Ainda segundo Lara, sua escrita, marcada por um registro mais
intimista, a constrangia; mas com o tempo, percebeu que a sua forma de
escrever — em versos — lhe era peculiar, tendo continuado a escrever, de
modo que sua poesia era, também, sua confidéncia (Ferreira, 2019). Apesar
da marca intimista, a escrita de Lara repercutia para além da esfera pessoal,
ecoando vozes que, até entao, nao encontravam for¢a ou ouvidos dispostos
a ouvi-las. O ato de escrever e publicar seus escritos, por si s6, era um ato
de coragem, levando-se em consideragao as redomas nas quais as mulheres
eram circunscritas naquela época. Nesse sentido, Reis (2022) destaca que o
fato de Lara ser mulher e escrever e publicar como tal, ganhando espaco no
meio jornalistico, cultural e académico tornava sua presenca politica, na
medida em que estimulava a produgdo de outras expressoes literarias feitas
por mulheres. Ainda segundo a autora:

Lara de Lemos, como mulher, vinda de um eixo geografico
onde nio se valoriza a produg¢do de mulheres — até porque,
fora do meio académico, muitas escritoras gauchas nio sio
conhecidas e divulgadas —, atuou ativamente na vida publica,
entre as décadas de 1950 e 2000, com a producio literaria

politica e a ocupacio de cargos importantes na educagdo e na
midia nas cidades onde residiu. [...] (Reis, 2022, p. 19).

Portanto, a grafia de Lara escreve, também, a histéria de outras
tantas mulheres, que na lida com a escrita e os mais diversos obstaculos
enfrentados no mercado editorial (do passado e do presente), nao
conseguiram alcangar os espagos por Lara conquistados. A figura de Lara,
entdo, traz consigo a ressonancia das vozes de mulheres que nao

encontraram espago para terem suas narrativas escutadas.
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Fazendo um recorte para a ditadura civil-militar brasileira, a figura
da mulher comumente aparecia em segundo plano ou, como dito por
Dalcastagne (2023, p. 6), “sempre do lado de fora”, como maes de
torturados, companheiras de presos politicos, mulheres que ficavam na
retaguarda ou, ainda, que eram esposas de agentes ou apoiadores do regime
militar e que deles eram vitimas de violéncia (Dalcastagne, 2023). Lara
rompe essa tendéncia, na medida em que sua escrita, que foi e continua a
ser um gesto politico, parte da perspectiva de uma mulher, atuante e
combatente a ditadura militar que se instaurou no Brasil. Vale mencionar,
porém, que essa ruptura nao apaga os tragos da figura materna também
presente em Lara, tendo, na obra ‘Inventirio do Medo’, dedicado alguns de seus
poemas a seus filhos, que também foram vitimas do aparato truculento
ditatorial.

Retomando a afirma¢ao de Branco e Brandao (1995) de que as
paixoes, no texto literario, se mostram com diversa roupagem, essa
diversificacdo — costurada pelas palavras — é travestida por Lara, ja que
durante sua trajetoria, abordou variados assuntos, apresentando-os também
em diferentes formatos, evidenciando-se, assim, a importancia de se mirar
para a literatura de autoria de mulheres como uma escrita também plural
(Reis, 2022). Essas multiplas facetas permearam nao apenas a escrita de
Lara, mas também sua trajetoria profissional: Graduada em Geografia,
Historia, Pedagogia, Direito e Jornalismo, especializou-se em Literatura
Inglesa e Contemporanea na Sowuthern Methodist University, nos Estados

Unidos (Reis, 2022).
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Sua formagio juridica ¢ sinalizada em sua obra ‘Inventirio do Medo’,
condensando-se com suas outras formacoes e atuagOes: palavras e
expressoes como “invasdo de domicilio” (que remete ao crime de violagao
de domicilio, tipificado no artigo 150 do Cdédigo Penal brasileiro [Brasil,
1940]), “indicios de culpa”, “sentenca”, “rito”, “tribunal”, “investigado”,
“denuncias”, “testemunha”, “indiciado”, “culpado” sao encontradas ao
longo da obra, denunciando o enlace entre direito e violéncia existente
durante aquele perfodo de exce¢do. E essa imbricagdo foi um dos fatores
responsaveis pelo sufocamento da narrativa dos vencidos, sobressaindo,

ainda nos tempos atuais, o discurso hegemonico dos vencedores.

Uma voz a contar outra historia

Diante dos mais diversos apagamentos que rondam a(s) histéria(s)
do Brasil — histérias estas que ndo cabem numa narrativa una — é preciso
que escovemos a histéria a contrapelo (em seu sentido benjaminiano):
opondo a oficialidade histérica a voz dos oprimidos e atuando
combativamente contra a hegemonia discursiva abracada pela Historia
oficial (Léwy, 2005). Se na oficialidade histérica as vozes dos oprimidos
quedaram-se a margem, na literatura — e, aqui, especificamente, no campo
poético — vislumbra-se a possibilidade de um espago de oitiva, por meio do
qual se almeja modos outros de se dizer aquilo que, até entdo, ¢ indizfvel: a
experiéncia traumadtica vivenciada pelos sobreviventes da ditadura civil-

militar brasileira.
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Mari e Pimenta (2023), partindo das licdes de Bosi acerca da

estranheza e do siléncio aos quais a poesia foi compelida, afirmam que

A poesia adentra, assim, um lugar nebuloso, marcado pela
estranheza do existit no mundo. No siléncio, ela encontra
campo propicio para a sua rebeldia, subvertendo os anseios e
dogmas impostos pelo convencionalismo, refundando o
mundo em modos outros de dizer e dé-lo a sentir e pensar. B
essa estranheza, gerada na e pela poesia, que impede que a
dor e toda gama de experiéncia ético e estética seja banalizada.
Por meio dela, podemos ser lembrados das atrocidades
cometidas pela Ditadura Militar vigorante no Brasil, da qual
ainda ndo estamos livres (Mari; Pimenta, 2023, p. 110).

E desse modo que a poesia de Lara de Lemos se revela para o leitor:
uma escrita de dor, que traz em seu amago o compromisso ético de contar
uma outra historia, a partir da perspectiva das vitimas do periodo ditatorial
militar brasileiro, possibilitando ao leitor o acesso a uma narrativa que,
muitas vezes, sequer é conhecida. Na obra ‘Inventirio do Medo’, a autora nos
apresenta, através de sua voz poética, sua experiéncia (traumatica) com a
ditadura militar brasileira — uma escrita de si que se amplifica e transborda,
para além de sua propria voz, fazendo eco nas vozes emudecidas de outras
tantas mulheres, também vitimas da truculéncia do aparato estatal-ditatorial.

Ao posfaciar a obra de Lara, Cabral afirma que a coletanea de
poemas “se estrutura tematicamente sobre a injustica de que a autora foi
vitima ao ser, de modo sumario, encarcerada e torturada [...]” (Cabral, 1997,
s/p.), chamando-nos a atencio para o fato de que ““[...] a autora reelabora a
sua vivéncia emprestando-lhe dimensdes transcendentes, ndo somente por
recorrer a duradoura linguagem poética, mas também por nao falar somente

de uma perspectiva unipessoal [..]7” (Cabral, 1997, s/p.), “[...] aludindo
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portanto a uma coletividade em que se inclui solidaria e da qual é porta-voz
[...]” (Cabral, 1997, s/p.). Nesse sentido, a escrita de si de Lara transborda,
sendo, também, uma escrita coletiva, que abarca vozes, corpos e rostos
apagados na e da Historia (e, também, do préprio Direito, ja que na seara
juridica, a Lei de Anistia (Brasil, 1979) promoveu e continua a promover o
apagamento das narrativas das vitimas da ditadura e a impunidade, na
medida em que os agentes do regime militar que cometeram crimes de lesa
humanidade nao foram penalmente responsabilizados, havendo, ainda hoje
b b bl
familias que nio puderam vivenciar o luto, em razdo de seus entes nunca
b
terem sido encontrados).

Invertendo a ordem légica e cronoldgica de um tempo passado-
presente-futuro, no qual a linearidade se perde por entre os borrdes da
memoria, encontramos, no posfacio, um apanhado do que veremos na
poética de Lara de Lemos:

Sabiamente, Imventirio do Medo inaugura-se com a parte
intitulada “Invasiao de Domicilio”, desde entrada informando
o leitor do fato nuclear. O clima de violéncia é logo
instaurado no poema “De subito é o susto”, onde as duas
tonicas de vogal fechada sugerem foneticamente a atmosfera
de opressdo, que ressurge reiterada na emergéncia dos
vocabulos “muros e “murros” na antepenuiltima estrofe. A
sensacdo de impoténcia, face ao poder brutal, aflora nas
perguntas sem resposta que se encadeiam mudas,
amordacadas pelo medo, no poema “De que serve a palavrar”
Ja o poema seguinte insiste na perplexidade diante do castigo
que sobrevém sem a pré-existéncia da culpa. A barbarie do

ato faz a vitima duvidar da prépria condi¢do humana: “Somos
apenas um set vivo: verme ou gente?” (Cabral, 1997, s/p.).

Se a poesia foi, para Lara, sua confidéncia (Ferreira, 2019), podemos

encarar o processo de escrita de ‘Inventdrio do Medo', para além de um registro
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memorialistico, também uma tentativa de sobreviver aquela experiéncia
traumatica pela autora vivenciada. Haveria alguma razdo para escrever?
Tendemos a concordar com Gagnebin (2014, p. 18), quando afirma que
“[...] escrevemos para sobreviver, para ndo morrer por inteiro, [...] para
deixar um rastro ou uma marca de nossa passagem; rastro ou marca que,
esperamos, serdo piedo-samente conservados pela posteridade”. Talvez, as
palavras colhidas da obra de Lara sejam um manifesto a morte da propria
morte, que ofusca corpos e vozes, deixando-os num limbo entre o viver e o
morrer. Talvez seja a poética de Lara um cantico contra o esquecimento que
¢ alimentado pela ocultacao de rostos e narrativas:
Nesse empreendimento de luta contra o esquecimento e con-
tra a morte, ritual funerario e canto poético sdo duas praticas
ndo apenas solidarias, mas mesmo analogas. Se o timulo ¢é
um signo (séza) construido com pedras, o poema também ¢é
signo, timulo (séma) de palavras; ambos tém por tarefa
lembrar aos vivos de amanha a existéncia dos mortos de
ontem e de hoje. Os tracos gravados na pedra funeraria
encontram uma expansio na beleza do poema; a recitagio e,
singularmente, a escrita poética retomam, transfigurando-a, a
funcido fanebre de dizer a morte, de dizer, por-tanto, o

ausente, mas também de torna-lo presente pela forca do
canto. [...] (Gagnebin, 2014, p. 15-16).

Ao folhearmos as paginas escritas por Lara de Lemos, percorremos
com ela sua trajetéria: desde a forma abrupta com que muitos opositores do
regime militar tiveram suas casas invadidas até o seu encarceramento — ou,
ainda, o seu desaparecimento, a sua morte. A essas pessoas, que nao
puderam falar, cujos rastros foram apagados, as palavras de Lara realiza o
sepultamento, retirando-os do anonimato, juntando sua voz a outras tantas,

num cantico funebre que se opde, em certa medida, a morte do
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conhecimento, por parte da sociedade brasileira, de seu passado. A voz
poética de Lara intenta romper o silenciamento que sufoca outras vozes,
trazendo-as a tona, exumando suas historias, que também fazem parte da
sua propria.

Percorrendo a trajetoria da autora, encontramos, na segunda parte
da obra, “Tempo de Inquisicao”, as violagbes a direitos e garantias fundamentais
perpetradas pelos agentes do regime militar. “[...] Ao interrogatério, a
tortura e ao aprisionamento, seguem-se a dignidade e a bravura da
resisténcia. F nesta instincia que a poeta aspira a palavra como arma de

defesa e, portanto, de combate” (Cabral, 1997, s/p.):

DA RESISTENCIA

Cantarei versos de pedras.

Nao quero palavras débeis

para falar do combate.

s6 pego palavras duras,

uma linguagem que queime.

]

Prefiro o punhal ou foice

as palavras arredias.

Nao darei a outra face (Lemos, 1997, p. 22).

Por entre os escombros desse passado, o encarceramento de
opositores politicos nos é apresentado, a partir da terceira parte do livro,
intitulada “Celas™ “Lara apresenta flagrantes do presidio através de poemas
geralmente curtos, bem em harmonia com a exigiiidade dos cubiculos. Suas
“memorias do carcere” flutuam entre o esboco de cenas da realidade

objetiva e a densa gama de emog¢des metamorfosea-das pelas imagens”

(Cabral, 1997, s/p.).
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Em “Celas”, temos o imbricamento entre o real ¢ o ficcional, como

modo outro de se tentar narrar o inenarravel:

CELAS -6

A hora dos
capuzes negros

¢ a hora mais negra
dos prisioneiros.

Descer as cegas
pelas escadas
apalpando paredes
adivinhando fissuras

pisando superficies
escorregadias

de sangue

€ urina.

As cegas (Lemos, 1997, p. 32).

As marcas da memoria, presentes na poética de Lara, também se

apresentarn na entrevista a autora:

Havia um grupo de escritores que se dedicava a escrever, ndo
contra, mas numa posi¢io oposta aos politicos. Esse grupo
todo foi preso e eu fui junto. Essas prisdes eram horriveis,
pela maneira que nos tratavam. Eles nos colocam um capuz
no rosto e empurravam numa escada abaixo. Eu ndo sabia em
que ia pisar ou cair. Muito desagradavel. Um dia, eu perguntei
para eles: “Por que vocés ndo me matam de uma vez?” Eles
riram de mim e perguntaram: “Como a senhora quer
morrer?” Eu respondi: “De uma vez s, da maneira mais
rapida possivel, pois eu estou muito cansada desse
tratamento.” E, depois que eles nos reduzem a nada
praticamente, eles nos deslocam para outra prisdo, onde eles
ddo comida para engordar, para que as pessoas nio se deem
conta do que eles fazem. E uma coisa tio esquisita isso. Eles
te fazem comer, compram revistas femininas, imagina.
Quando eu sal, eu estava tio diferente que as pessoas nem me
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conheciam, magérrima, horrivel. Fui presa duas vezes
(Ferreira, 2019, s./p., gtifo nosso).

O “rastro rigido da voz viva” (Gagnebin, 2014, p. 26) de Lara de
Lemos nos testemunha as violagoes a direitos e garantias cometidas pelos
agentes do regime militar, sob o manto de um estado de exce¢ao que fazia
da forca e da violéncia suas normas basilares, retirando toda a humanidade
de seus opositores. Por outro lado, tal testemunho também evidencia o
sentido primario do proprio testemunhar, qual seja, o de renascer
(Seligmann-Silva, 2008), pedindo por uma linguagem que queime (e que, por
conseguinte, nao se curve ao discurso dos opressores) e se recusando a dar
a outra face (Lemos, 1997).

Em sua dltima parte, nominada “reminiscéncias”, o livro nos remete
aos borroes da memoria que, em meio ao intervalo entre o lembrar e o
esquecer, nos revela rostos e nomes. Esta seciao “[...] amplia a experién-cia
pessoal no didlogo com antecessores e contemporaneos no campo da
literatura [...]. Também o foco geopolitico desloca-se do Brasil para o
exterior, abrangendo outras vitimas da tirania [...]” (Cabral, 1997, s/p.).
Alguns dos poemas, escritos em espanhol, nos remete as vitimas das
ditaduras ocorridas no Cone Sul. Essa amplitude geografica se traduz,
também, numa voz que se faz polifonica, porque ao narrar a violéncia por
ela sofrida (que, aqui, abarca também, a violéncia sofrida por seus
familiares), Lara escancara questoes que dizem respeito a todos, inclusive as

geracdes” posteriores aquele periodo. Aqui, portanto, hd a materializa¢io

9 O termo “geracbes”, aqui, deve ser entendido nido somente em seu sentido cronolégico,
mas principalmente em seu sentido politico e social.
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da voz de Lara de Lemos que em outras vozes ressoa e que nelas também

encontra abrigo.

Uma voz que ressoa em outras tantas

Lara de Lemos, ao ser entrevistada, afirma que “Inventirio do Medo”
foi catartico, ja que seus filhos foram presos e perseguidos, o que foi muito
doloroso para ela (Ferreira, 2019). A poeta se livrou daquele periodo terrivel
através do ato e gesto de escrever, sendo este o modo por ela encontrado
de elaborar sua dor (Ferreira, 2019). O intersticio entre passado e presente,
ficcdo e realidade se faz presente na escritura da poeta, que condensa suas
memorias individuais a outras tantas, numa rememora¢ao que se figura,
também, coletiva.

CELAS - 18
Entre o passado e o presente
entre o que fui e ndo sou — prossigo:

tento construir a ponte
onde encontrar-me comigo (Lemos, 1997, p. 44).

E possivel perceber, no texto poético acima, um entroncamento
entre passado e presente, que configura o ser — ou o nao ser — do eu lirico.
Também pode se detectar uma negativa: aquilo que o eu lirico ja foi, hoje,
nao é mais. Nesta perambulagio entre passado e presente, entre o que se foi
e o que agora ¢, o eu lirico prossegue (ou a0 menos, intenta). Dai, surge a
pergunta: prossegue em qué? Prossegue de que forma? E o eu lirico
responde que o prosseguir se da na forma de uma tentativa de encontrar-se,

por meio de uma possivel construgio de ponte. Essa ponte, entdo, seria
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capaz de ligar passado e presente, tornando também possivel o encontro do
‘eu’ do passado com o “eu” do presente. Nas entrelinhas do texto poético,
marcado por tragos autobiograficos, talvez possamos vislumbrar que a
ponte, para Lara, seria a escrita (de si e dos outros). A escrita, que percorre

seu corpo e sua voz, talvez se configure como a possibilidade de sobreviver

b

aquela experiéncia traumatica, “[..] para ndo morrer por inteiro |[..]
(Gagnebin, 2014, p. 18).
A segunda prisao de Lara evidencia uma forma de violéncia sofrida

por muitas mulheres: o medo da violéncia estatal recair sobre seus filhos.

[...] Eles me prenderam e falaram para o meu filho que iam
me torturar se ele ndo contasse o que eles tinham feito.
Gragas a Deus, o meu filho ndo acreditou. Da primeira vez,
eu fiquei desesperada, porque prenderam os meus dois filhos.
Eu ia muito 14, mas eu conversava com eles e eles nio me
levavam a sério. Sabe, quando a pessoa tem todo o poder e
vocé nio tem nenhum. B assim, eles te tratam mal. O meu
filho mais velho ficou preso muito tempo. O meu filho
menor foi solto antes, porque ele sé tinha dezesseis anos.
Esse periodo foi hortivel. Eu tinha sonhos e pesadelos com
eles, horriveis. E, por acaso, no edificio em que eu morava,
na porta seguinte, morava um ameticano que tinha vindo
ensinar os brasileiros a como tratar e torturar os presos
politicos. Eu tinha que ver esse cara todos os dias. Eu abria a
potta e dava com ele (Ferreira, 2019, s/p.).

Nao é possivel sermos movimentados pela leitura da obra de Lara
de Lemos sem a mirarmos com a lente que nos revela uma violéncia dentro

da violéncia: referimo-nos, aqui, 2 violéncia de género'” que atravessa a

100 Podemos compreender os crimes e as violagdes de género como “aqueles cometidos
contra homens e mulheres, por causa de seu sexo e/ou por causa de seus papéis de género,
socialmente construidos. Nem sempre se manifestam sob a forma de violéncia sexual.
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violéncia estatal-ditatorial. Até porque, se é verdade que a violéncia ditatorial
violentou homens e mulheres, também ¢ verdade que “por serem do sexo
masculino, os torturadores fizeram da sexualidade feminina objeto especial
de suas taras” (Arns, 1985, p. 46). Nesse sentido,
Sem duvida, os impactos da repressao das ditaduras do Cone
Sul ndo foram os mesmos para homens e mulheres, em
decorréncia das posi¢Ges hierarquicas diferentes que cada um
ocupa no sistema de género. Nesse sentido, pode-se afirmar
que as experiéncias da repressio sobre o corpo de homens e
mulheres vitimas diretas de tortura, prisdo, desaparecimento,
assassinato e exilio nio foram semelhantes por estarem
vinculadas e fundamentadas no sistema de género

predominante na sociedade como um todo (Setemy, 2020, p.

345).

Ha relatos de presas politicas que eram obrigadas a andarem nuas na
presenca dos agentes do regime militar; mulheres que tiveram objetos e
insetos introduzidos em suas partes intimas (Arns, 1985). Mulheres que
foram estupradas; mulheres que estando gravidas no momento do
encarceramento, sofreram aborto em razao das violéncias (fisicas, sexuais e
psiquicas) contra elas cometidas (Arns, 1985). O corpo feminino, para os
agentes da ditadura civil-militar brasileira, era o local — ou, ainda, o “objeto”
— sobre o qual recaiam as praticas violentas. Portanto, no que se refere a
violéncia contra a mulher durante a ditadura civil-militar brasileira, é possivel
detectar diferentes formas nas quais ela se desdobra. Em todos estes casos,

as mulheres tiveram sua dignidade aviltada.

Podem incluir ataques nio sexuais a qualquer individuo, motivados por seu género” (Brasil,
2014, p. 420).
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A violéncia psicolégica é percebida na entrevista concedida por Lara
e em vestigios de poemas dedicados a seus filhos, mostrando uma faceta da
mulher que, nao raras vezes, era usada, pelos agentes da ditadura, em seu
desfavor: a maternidade. Isso porque o aparato repressivo atingiu nao
somente o corpo da mulher, mas também “[...] suas subjetividades, naquilo
que constitui essencialmente suas identidades de género. Foram atingidas
pela repressao todas aquelas que ousaram deixar a esfera privada
considerada “natural” [...]” (Setemy, 2020, P. 346). A violéncia perpetrada
contra a mulher, através da ameaca a seus filhos também pode ser percebida

do texto poético abaixo, dedicado a um dos filhos de Lara de Lemos:

DO MALOGRO

Para Paulo Cesar de Lemos
A hora fgnea

ficou como seta ou espinho
no cora¢io do menino.

Foi um momento duto,
longo, aflito.
Tempo de agtrura.

Malogrados versos:
a memoria ndo garante
os sinais da tortura (Lemos, 1997, p. 61).

A partir da leitura do texto acima, percebemos uma cicatriz deixada
nao somente “no cora¢ao do menino” (Lemos, 1997 p. 61), mas também,
no de sua mae, que tinha sonhos e pesadelos com ele(s) (Ferreira, 2019). A
partir das palavras que se inscrevem na obra poética de Lara enxergamos a
mulher atuante no combate a ditadura, detentora de seu proprio

protagonismo discursivo, cuja violéncia inscrita em seu cotrpo e corpus
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literario também aconteceu sob a forma de medo de que a truculéncia do
mecanismo ditatorial também recaisse sobre seus filhos. Talvez aqui,
possamos enxergar, mais que as marcas deixadas no coragio do menino, o
amor de uma mae, traduzido numa auténtica e radical oposi¢io ao

autoritarismo de outrora.

NAS REMINISCENCIAS, UMA CONCLUSAO POR VIR

Cientes da existéncia de um tempo que condensa passado, presente
e futuro, vislumbramos na voz poética de Lara de Lemos um registro
memorialistico da ditadura civil-militar brasileira, marcada pela violéncia
engendrada pelo aparato estatal. A poesia de Lara, que traz consigo o teor
testemunhal, também nos convida a refletir sobre a condi¢ao de ser mulher
— tanto no tempo passado como no tempo presente.

A sociedade brasileira, marcada por uma heranca violenta, por vezes,
se mostra alheia ao seu passado, a sua prépria histéria. O ato de Lara
escrever e publicar seus textos, num periodo em que a mulher, comumente,
cabia tio-somente a esfera privada/doméstica é, por si s6, um ato de
resisténcia a disparidade de género que atinge mulheres de ontem e hoje.

A necessidade de se escrever um futuro verdadeiramente pautado
em ideais democraticos se faz presente também na atualidade. Assim, o
campo literario pode ser encarado como um lugar propicio para o debate e,
ainda, volvendo nossos olhares para a ditadura que se instaurou no Brasil

com a implantagao do golpe de 1964, a literatura se mostra, também, como
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espago possivel para se narrar outras historias que permeiam aquele periodo
de excecio.

Dessa forma, a interlocucao entre o real e o ficcional possibilita aos
sobreviventes do regime militar a tentativa de se narrar o inenarravel. Nesse
sentido, textos literarios de teor testemunhal, como a obra “Inventirio do
Mede”, de Lara de Lemos, permitem que o leitor tenha acesso a outras
narrativas, obliteradas da e na oficialidade histérica; e ainda, se apresentam
como meios combativos a0 memoricidio, testemunhando e denunciando as
violagbes a direitos e garantias fundamentais cometidas pelos agentes da
ditadura militar. E, aqui, nos atentamos, também, para a violéncia de género
que atravessa a violéncia ditatorial.

A partir da leitura da mencionada obra poética, percebemos que a
escrita de si contida naquele corpus literario transborda, de maneira a afetar
outras mulheres. Essa afetacao poderia proporcionar, dentre outros fatores,
a abertura de espago para que outras vozes de mulheres emerjam e alcancem
seu protagonismo discursivo, nao mais quedando-se silentes. Essa abertura
possibilitaria, também, o fortalecimento de uma constru¢ao memorialistica
coletiva. O desejo que se inscreve neste artigo é que a voz poética de Lara
de Lemos possa ressoar em outras tantas mais e, juntas, possam aquebrantar

os muros que um dia a aprisionaram.
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TANATOGRAFIA DA MAE, DE ISADORA FOES KRIEGER:
PRIMEIRAS APROXIMACOES
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Resumo: O presente texto tem a finalidade de apresentar uma noticia da
pesquisa, desenvolvida em nfvel de iniciacao cientifica (Unespar), a respeito
da obra Tanatografia da mae (2022), de autoria da poeta Isadora Fées Krieger,
a luz das representagoes da morte e do luto. Para isso, a abordagem
transitara pelos estudos do luto e da melancolia nas perspectivas
psicanalitica e literaria (FREUD, 2011; KRISTEVA, 1989), a fim de se fazer
um cotejo entre os dois conceitos em comum e a interpretacao da poesia de
Krieger. Focaremos, especialmente, a ideia do luto como vazio, por meio da
analise dos recursos poético-formais e estilisticos, sobretudo a metaforas, e
seus efeitos de sentido. Aventa-se analisar o monologo lutuoso elaborado
pelo eu lirico, do e os modos de registro entre o adoecimento, agonia e
morte da figura da mae, na forma de uma carta simulada a sua falecida mae,
daf a ideia de uma zanatggrafia. Tratando-se de uma noticia de pesquisa, esse
trabalho limita-se a uma apresentagido sintética do projeto inicial de
pesquisa, especialmente no que se refere aos objetivos e fundamentacio
tedrica, com vistas, especialmente, a por em evidéncia a obra da poeta e,
extensivamente, a poesia de autoria feminina brasileira contemporanea.
Palavras-chave: Poesia brasileira; Isadora Kriiger; Tanatografia da miae.
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INTRODUCAO

Conforme as palavras de Otavio Paz, em sua obra O arcwo ¢ a lira
(1982), “|...] A poesia ndo se propoe a consolar o homem da morte, mas a
fazer com que ele vislumbre que a vida e a morte sdo inseparaveis: sao a
totalidade [...]” (p. 329). Isso quer dizer que, por meio da poesia, o sujeito
podera entender como a vida e a morte, na verdade, compoem a experiéncia
existencial, e por isso sua concep¢ao nao deve se limitar a ideia da perda
como dimensao negativa, mas como face que valora a prépria vida. Estando
de acordo com o pensamento de Paz (1982), Terry Eagleton, no capitulo
“A morte, o mal e o nao-ser” de sua obra Depois da histéria: Um olhar sobre os
estudos culturais e o pos-modernismo (2014), afirma que

[...] O que vocé é ndo termina com sua morte. A morte nos
mostra a natureza essencialmente indominavel de nossas
vidas e, conseqiientemente, algo do equivoco de tentar
dominar a vida de outros. Se sou intratavel para comigo
mesmo, dificilmente posso exigir maleabilidade instantanea
de outros. Somente a0 ndo se maltratar — ao aceitar que niao
tem nenhum dominio final sobre si, que vocé ¢ um estranho

para si mesmo — podem as relagdes com vocé mesmo ser um
modelo para lidar com outros |[...] (Eagleton, 2014, p. 287).

Ou seja, entende-se que a morte é apenas uma etapa final da vida de
um ser, mas, ainda assim, ¢ possivel dizer que, mesmo apds essa etapa, uma
pessoa continuara a existir na realidade em que viveu, mesmo que nas
memorias de seus entes familiares e conhecidos. Ao mesmo tempo que nao
se pode haver controle sobre a propria vida, a morte nao apagara os rastros

que os individuos falecidos deixaram, pois, para aqueles com que houvera
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um periodo de convivéncia, a sua existéncia podera ser eternizada em suas
lembrancas, constituindo modos de alteridade.

A morte foi encarada pelos individuos de diferentes formas ao longo
de toda a histéria. Isso se deu a fatos como tradigdes familiares ou crencgas
de determinadas sociedades, por exemplo. No entanto, uma pratica muito
relevante a essa pesquisa refere-se a producao de escritas a respeito da morte
de algum ente falecido, chamada de tanatografia, conceito que sera
explorado, posteriormente. Nesse sentido, ao escrever a tanatografia, o
individuo permite expressar os seus sentimentos diante da perda de um ente
proximo, ao dispor de um discurso altamente carregado pelo luto e pela
melancolia. Esse é o caso do livto Tanatografia da mae (2022), de autoria da
poeta Isadora Foées Krieger, objeto da pesquisa atual, ainda em
desenvolvimento.

Nesse sentido, essa primeira noticia da pesquisa, realizada em nivel
de iniciagdao cientifica (Unespar) tem a finalidade de apresentar, pois, os
resultados iniciais do estudo da obra da poeta contemporanea Isadora Foées
Krieger — que escreveu uma carta de despedida a sua mae no formato de
poesia —, sob os objetivos de estudar e discutir os conceitos de luto e
melancolia nas perspectivas psicanalitica e literaria, com base em Freud
(2011) e Kristeva (1989), em cotejo com os efeitos de sentido apreendidos
a partir dos recursos poéticos empregados na obra, elaborar analises
literarias dos corpora, considerando-se de recursos expressivos, com foco

sobre o elemento metafora e, por fim, contribuir na recepgao critica da obra
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e sua projecao no cenario atual da poesia brasileira contemporanea de
autoria feminina.

A partir de entdo, espera-se, com essa pesquisa, que os resultados
obtidos até o momento acerca da anilise feita sobte a obra, com o auxilio
do aporte teodrico, indique os efeitos do luto sofrido e expresso pelo eu lirico
da poesia em sua vida apds o falecimento de sua mae, e que se possa
compreender a relevancia dessa obra para o periodo em que ela foi
produzida. Além disso, espera-se haver um maior reconhecimento da obra,
da poeta e, também, dessa temadtica na literatura brasileira contemporanea,

especialmente no ambito da autoria feminina.

A carta “interminavel” em Tanatografia da mae

Isadora Krieger nasceu em Balnedrio Camborid, em 1976. Tornou-
se, mais tarde, poeta e escritora, publicando obras como Mewmdria da
Bananeira (2014), O Gosto da Cabeca (2014), Cardter Anal (2014) e O wi-fi da
zgreja € muito fraco (2017). Com Exploracoes Cardiomitoldgicas (2018), a poeta
foi semifinalista do Prémio Oceanos de Literatura 2019, e a partir disso
realizou diversas oficinas de escrita nos estados de Sio Paulo, Minas
Gerais e Santa Catarina, segundo a Revista Literiria Pixé (2019).

Apesar disso, sua obra ainda reivindica a ampliacao do publico ledor.
Com a publicagao de seu ultimo livro, Tanatografia da mae (2022), a autora
vem conquistando espago no cenario poético de autoria feminina
contemporanea, especialmente depois de conquistar o Prémio Catarinense de

Literatura no ano de 2023.
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Em Tanatografia da mae, Krieger insere em sua escrita as tematicas do
luto e da melancolia, ao elabora-lo na forma de uma carta de despedida a
sua mae, falecida devido a doenga do coronavirus, o que torna, ademais,
esse livto uma obra pertencente ao periodo pds-pandémico, por dizer
respeito sobre como a morte foi encarada em meio a esse periodo, visto que
ele impediu que fossem feitas despedidas apropriadas de entes queridos
pelos individuos de todo o mundo.

Dado a isso, a poeta decide se despedir de sua mae por meio de um
poema-carta, escrita em forma de uma poesia unica, composta em estrofes e
também em prosa, e dividida em trés grandes estiagios tematicos, que
abordam a interrogacao e a justificativa do género a ser escrito, imagens
memortialisticas evocadas pelo eu lirico e os estagios do falecimento da
figura materna. Carta confessada como necessaria pelo eu lirico, ja que a
despedida presencial possivelmente nao pode ser realizada de forma
adequada, dados os protocolos de seguranc¢a sanitiria impostos aos ritos
funerarios durante a pandemia de Covid-19.

Como veremos na anilise, destinatiria e remetente estdo
umbilicalmente ligadas, ou seja, mae e filha estio contidas uma na outra, o
que faz com que, consequentemente, a escrita seja ainda mais intima e dificil
de ser enunciada pelo eu lirico, por se tratar de sua figura materna, e de
extrema presenga ¢ valor em sua vida, como percebido ao longo de toda a
sua poesia. E, por haver a perda de sua mae, o processo de luto do eu lirico

revela-se se complexificando ao longo do poema. Ao tratar do luto pela
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perspectiva psicanalitica, Sigmund Freud, em sua obra Luto e Melancolia

(2011), o psicanalista o define como:

[...] a reacdo a perda de uma pessoa querida ou de uma
abstracdo que esteja no lugar dela, como patria, liberdade,
ideal etc. Sob as mesmas influéncias, em muitas pessoas se
observa em lugar do luto uma melancolia, o que nos leva a
suspeitar nelas uma disposi¢do patoldgica. E também digno
de nota que nunca nos ocorre considerar o luto como estado
patolégico, nem encaminha-lo para tratamento médico,
embora ele acarrete graves desvios da conduta normal da
vida. Confiamos que sera superado depois de algum tempo e
consideramos inadequado e até mesmo prejudicial perturba-
lo (FREUD, 2011, p. 47).

E, partindo dessa conceituagao, pode-se, entao, analisar o titulo da
obra Tanatografia da mae, dado que com ele se pode constatar um efeito de
sentido a partir de seus componentes semanticos. Do ponto de vista
etimolégico, Brandao (2014) informa que:

Odvatog (Thdnatos), Tanatos, que é do género masculino em
grego, tem como raiz o indo-europeu *dhwen, “dissipar-se,
extinguir-se, tornar-se  sombra”, donde  dhvan-td,
“escuriddo”. [...] O sentido de “morrer” ¢é talvez uma
inovagao do grego, inovagio, alids, meio equivoca. Morrer,
no caso, significa ocultar-se, sem como sombra, uma vez
que na Hélade o “morto” tornava-se eidolon (v.), um como

que retrato em sombras, um corpo insubstancial, uma
projecio por vezes do corpo inteiro do extinto (p. 570).

Ou seja, a tanatografia diz respeito a uma metafora da escrita da
morte que, na obra de Krieger, possibilita ao leitor pensar que essa nao ¢
uma tanatografia indeterminada, mas uma tanatografia dedicada a mae da

poeta — e do eu lirico. Novamente, parece rentavel recuperarmos o sentido
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simbolico desse gesto, a partir de Brandao (2014), quando o helenista aponta

que
Do ponto de vista simbdlico, Tanatos ¢ o aspecto perecivel e
destruidor da vida. [...] Nesse sentido, Tanatos contém um
valor psicolégico: extirpa as forcas negativas e regressivas, a0
mesmo tempo em que libera e desperta as energias espirituais.
[...] Nao ha duvida de que em todos os niveis da vida humana
coexistem a mortfe e a vida, ou seja, uma tensdo entre forgas
contrarias, mas Tanatos pode ser a condicio de

ultrapassagem de um nivel para outro nivel supetior (p. 576,
grifos do autor).

A partir disso, pode-se compreender que o processo da escritura do
poema possui e reverbera valores “espirituais”, se com disso Brandao (2014)
queria fizer “afetivos”, especialmente em relacao ao luto elaborado. A
enunciagao lirica ecoa uma dolorosa confissio, como pode ser observado
nos seguintes versos em que o eu lirico diz: “a morte da mae nunca
terminard em mim/este serd semptre o Livro inacabado” (Krieger, 2022, p.
97).

A fim de expressar os seus sentimentos quanto a perda de sua mae,
o eu lirico elabora imagens que percorrem tempos diferentes de sua vivéncia
com a mae. No entanto, é relevante destacar que o elemento temporal é
posto de forma nao-linear no livro, o que possibilita ao leitor comparar esse
fato a capacidade da memoria humana, por fazer com que lembrangas sejam
recordadas gradativamente, ¢ niao de maneira instantanea. Isso traz,
portanto, mais emotividade a escrita da carta e, além disso, permite com que
o seu leitor se identifique e tenha mais empatia para com o eu lirico da

poesia, como, por exemplo, ao relatar as dificuldades encontradas durante a
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escrita da Carta para a sua mae, ao revisitar os momentos vividos com sua
mae ao longo de sua vida, e o processo de seu falecimento em meio 2
pandemia, devido ao coronavirus. O aspecto da temporalidade,
extremamente valorizado na Carta, pode ser observado no seguinte
fragmento da obra:

as primeiras cartas que escrevemos sio as cartinhas.

ainda ontem escrevi a primeira frase que

aprendi com o meu nome

com letras trémulas, quase ilegfveis

declarei pela primeira vez amor a alguém

amor eterno, inabalavel como a morte:
eu te amo, mamae. (Krieger, 2022, p. 47).

O uso constante de marcas temporais na poesia de Krieger (2022)
faz com que a sua carta tenha a sua produgao baseada na meméria do eu
lirico, o que, por muitas vezes, ndo garante uma confiabilidade nos
argumentos de seu autor. Porém, nesse caso, pelo fato de haver uma grande
utilizacdo de metaforas acerca da escrita da morte, pode-se dizer que o apelo
a memoria é colocado como uma das principais marcas tematicas dessa
poesia, por concentrar imagens que presentificam tanto a figura materna,
quanto a fusdo do eu lirico com a mae — como pode ser percebido nas
metaforas predicativas criadas pelo eu lirico, como “mae-em-mim”, e que
se associam a sua memoria —, em conjunto do tratamento da dificuldade em
se fazer o registro poético como uma despedida a mae, que pode ser
observado no seguinte fragmento da poesia de Krieger (2022):

]

quando retornei a casa sem nunca ter partido
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a mie-em-mim esperava-me na porta

sem nunca ter abdicado da posicio inescrutavel.
a casa se realizara conforme o primeiro pacto
uma obra marcada com o seu sinal

ndo apenas nos umbrais da porta

mas dos vaos e das frestas:

ameacadoramente iluminada, as luzes
ostensivamente brancas, todas absolutamente
acesas

sao raros os lugares onde a penumbra consegue
pousar, onde as suas asas negras se fecham num
abraco de descanso.

mesmo durante o éxodo ao sono, quando
iniciamos a procissao ao quarto da mée-em-
mim, e os icones pendurados nas paredes

nos recebem, e 2 mae-em-mim me cobre com
a manta e embrulha os meus pés, e depois
sentada na beira da cama sussurra oragoes
incompreensiveis, e antes de apagar a luz
pergunta qual anjo dormira comigo.

a escuriddo reivindica a soberania somente
quando os roncos da mae-em-mim, ruidos

que subvertem a sacralidade da casa, evocam

a morte incomensuravelmente inimaginavel: a
morte da mie-em-mim. (Krieger, 2022, p. 13).

Em comum, essas imagens partilham de acontecimentos que se
revestem de significagdo lutuosa ao longo de todo o poema, e para isso o eu
lirico utiliza tanto de metaforas liricas em relagao a experiéncia recém vivida.
Desse modo, o eu lirico permite ao leitor imaginar a sua relagio para com a
sua mae, bem como quanto as suas motivagoes para escrever essa carta de
despedida — que sao, também, interminaveis.

Concordando com o fato de o luto provocar desvios na conduta
comum do individuo enlutado, 2 médica Elisabeth Kubler-Ross contribui
para com os estudos psicanaliticos de Freud, ao definir as fases do luto em

sua obra Sobre a morte ¢ o morrer: o que os doentes tém para ensinar a médicos,
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enfermeiras, religiosos e aos seus priprios parentes (1996), por meio de entrevistas
feitas com pacientes em estado terminal. Essas fases, pois, correspondem
aos estagios da negagao e isolamento, raiva, barganha, depressao, aceitagio e, por fim,
a esperanga, colocados pela médica nessa devida ordem.

E possivel apresentar, sinteticamente, o sentido de cada fase. De
inicio, ha a negagao, que seria correspondente a negacao inicial do paciente
quanto a sua condi¢ao, ou de uma pessoa sobre um paciente, ao nao aceitar
a situagao médica desta (p. 51). A respeito da segunda fase, raiva, que ocorre
quando “[...] ndo ¢ mais possivel manter firme o primeiro estagio de
negacao, ele é substituido por sentimentos de raiva, de revolta, de inveja e
de ressentimento. Surge, logica, uma pergunta: ‘Por que eu?” (p. 63). E,
apos a segunda fase, ha a barganha, fase em que o paciente ou o sujeito que
vé outro passando por determinada condigdo busca adiar o seu desfecho,
por meio de acordos (p. 95).

A fase de depressio, por sua vez, ocorre em decorréncia do
aparecimento de sentimentos melancolicos em relagdo a situagao, ao se ter
uma grande reflexdo sobre o assunto, o que torna o sujeito deprimido (p.
99). Ja a aceitacio se refere a fase em que, contriria a nega¢ao, o paciente
aceita a condicdo em que esta situado (p. 125), sendo esta fase, muito
possivelmente, associada a ultima fase, esperanca, em que o paciente ou o
sujeito que convive com um paciente demonstram visdes positivas sobre o
futuro de suas condi¢des de saude (p. 151).

E, considerando as fases definidas por Kubler-Ross (1996), pode-se

perceber que, embora o eu lirico do poema de Krieger (2022) apresente

181



muitas das fases expostas pela médica — como sera brevemente exposto
seguidamente —, a condi¢do do luto nao se encontra em ordem pré-definida
e esquematica, como colocado pela autora (1996). Contrariamente a essa
afirmacao, o eu lirico do poema de Tanatografia da mae nao sugere passar por
algumas das fases determinadas pela médica, como ¢ o caso da barganha,
anteriormente definida como uma busca por um acordo a fim de que o
previsto desfecho nao ocorra. Sendo assim, ainda que as fases de Kubler-
Ross sejam de extrema importancia a compreensao dos sentimentos do
paciente ou do sujeito enlutado, nao ha uma ordem especifica a ser seguida
durante o processo de luto.

E assim, a partir da apresentagao e discussao dos conceitos inseridos
na obra de Krieger (2022), é possivel analisar alguns fragmentos de sua
poesia, que representam cada estagio do livro, ja citados anteriormente. O
primeiro trecho pode ser tomado como sintomatico do primeiro estigio, a
negagdo, em que o eu lirico explana as dificuldades em produzir uma carta,
além de sugerir ao leitor entender que o eu lirico tem como motivo escreve-
la como uma forma de se despedir apropriadamente de sua mae falecida:

[]

a medida que confiei a palavra a Carta
deparei-me com uma sucessio de preambulos
que repetia a minha hesitagdo em inicia-la
quando supunha nio estar escrevendo-a.

as cartas impossiveis sdo escritas apesar dos
Remetentes.

as cartas impossiveis sdo lidas apesar dos

Destinatarios.
a Carta inscreve-se-em-n6s. (Krieger, 2022, p. 7).
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O estilo da poeta é demarcado em todo o texto: nesse fragmento, ha
o uso de versos brancos, que sao inseridos, ao longo de toda a poesia, em
estrofes cuja composicao nao obedece a nenhuma das formas poéticas de
estrutura fixa, o que define, pois, essa poesia como sendo andmala, segundo
os estudos poéticos de Norma Goldstein (2006). Ja em relagdo a
intepretagao desse fragmento, pode-se perceber que o eu lirico demonstra
entender que, para si, escrever a carta ¢ a forma mais adequada para
expressar 0s seus sentimentos para com a morte da sua mae e se despedir,
como pode ser observado no verso “a medida que confiei a palavra a Carta”,
ainda que a sua produgio seja de extrema dificuldade, o que sugere, pois, a
presenca da negacdo por parte do eu lirico a perda de sua mae, e que pode
ser confirmado a partir da sua hesitacdo ao escrever e também de sua
denominagio da carta como “impossivel”.

Ou seja, mesmo dizendo que “a Carta inscreve-se-em-nds”, o que
quer dizer que o contetdo da carta é algo que se encontra inserido no eu
lirico, e por isso basta apenas buscar uma maneira de expressa-lo, ha um
grande impasse, seja no proprio ato de se despedir de sua figura materna,
como por exemplo utilizar as palavras apropriadas a essa delicada situagao.
Ainda assim, o eu lirico persiste na escrita, projetando seu pathos e, partindo,
em sequéncia, ao proximo estagio: a recuperagao de suas memorias
individuais nas quais a figura materna reverbera:

]
quando retornei a casa sem nunca ter partido

a mie-em-mim esperava-me na porta
sem nunca ter abdicado da posi¢do inescrutavel.

]
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mesmo durante o éxodo ao sono, quando

iniciamos a procissdo ao quarto da méie-em-

mim, e os icones pendurados nas paredes

nos recebem, e 2 mae-em-mim me cobre com

a manta e embrulha os meus pés, e depois

sentada na beira da cama sussurra oracoes
incompreensiveis, e antes de apagar a luz

pergunta qual anjo dormira comigo. (Krieger, 2022, p. 13).

Nesse trecho, o eu lirico elabora imagens da memoria do retorno a
casa da mae apods o seu falecimento. Notamos como o espaco ¢ valorado
por conter elementos caracteristicos do cotidiano da vida de sua mae, e por
concentrar, ainda, inumeras memorias de sua convivéncia com a filha.
Figurando esse aspecto memorialistico, o eu lirico presentifica a sua figura
materna, ao fundir-se a ela, o que se resulta na metafora predicativas “mae-

I s . . .
em-mim”. Por fim, o ultimo fragmento a ser analisado insere-se no terceiro

estagio da poesia: o processo de morte da mae.

[.]

quando retornei a terra da mae

inocentemente iniciei “O caderno dedicado

a0s Eventos Oniricos”

eu ainda ndo sabia da desproporcao do
Continente Materno.

primeira noite

a mie esvazia a casa

arranca os icones das paredes do seu quarto
pergunto-lhe se esta se preparando para a morte.
leio: das paredes do meu quarto.

[-]

quarta noite

a mie estd no sofd quase morta

acompanho com o rosto as arvores oscilando na
tempestade

algo em mim ndo quer socorre-la.

leio: quer socorré-la.

]
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sexta noite

recebo a confirmacio da sua morte

choro feito uma crianca perdida em casa
deito-me na cama vazia da mie

ela escutava musica com os olhos fechados.
leio: vazia de mae. (Krieger, 2022, p. 31-33).

Ao decidir relatar os eventos ocorridos ao longo do processo do
falecimento de sua mie, o eu lirico revisita os ultimos dias de sua vida,
apresentando, por meio de tons extremamente melancélicos, uma breve
exposicdo do que havia acontecido em cada dia, e como cada evento
significou em seu intimo. Para isso, o eu lirico demonstra, ja, o seu processo
antecipado de luto, partindo de uma negacao até a busca pelo socorro de
sua mae, ja debilitada devido a sua condi¢do médica, que pode ser apontada
nos seguintes versos: “algo em mim nio quer socorré-la. /leio: quer socorré-
la.” (p. 31-33). Logo, o eu lirico passa a descrever, de forma sintética, mas
carregada de emotividade, os dltimos dias de vida de sua mae, valendo-se da
metafora hiperbdlica “Continente Materno” (Krieger, 2022, p. 31), para
referir-se a ela e a dimensao do afeto.

Em vista disso, ¢ possivel questionar Freud quanto a afirmagao de
que o luto por uma morte sera superado ap6és um periodo de tempo. Isso
aconteceria, como esperado pelo psicanalista, também na poesia de Krieger?
Bem, para uma primeira tentativa de aproximacao dessa questao e suas
complexas nuances — as quais nao tencionamos seniao nuangar pode-se
tomar alguns momentos finais do poema. Se tomarmos a proposicao
esquematica de Kubler-Ross (1996), aventarfamos que o eu lirico sugere
encontrar-se em no estagio de aceitacio da morte de sua mae, depois de

expressar diferentes tempos de sua vivéncia com ela, incluindo memérias
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afetivas da infancia, cenas corriqueiras da vida e a deflagragdo mais
contundente da morte. Isso possibilita ao leitor mergulhar no o processo de
luto sofrido pelo eu lirico, develado por uma escrita colocada, ela mesma,
como “destino vital” (Castello Branco, 2017, p. 114).

Assim, ao se fazer uma comparag¢ao a tematica do luto na literatura,
Julia Kiristeva (1989) retoma os principais conceitos definidos pela
psicanalise referentes ao luto e a melancolia, mas, ao abordar a literatura
como uma espécie de “refigio” ao individuo enlutado, a psicanalista afirma,
no capitulo “Vida e morte da palavra”, que a busca empreendida pelo
individuo por consolo através da linguagem ou da arte, encontra uma
resisténcia, pois “[..] Nenhuma palavra, nenhum objeto da vida sera
suscetfvel de encontrar um encadeamento coerente, 20 mesmo tempo que
adequado, para um sentido ou para um referente” (p. 53).

Finalizada a partir do verso “me deixa morrer.”; emitido pela mae, a
obra sugere que um siléncio lutuoso por parte de seu eu lirico. No prefacio
do livro de Krieger (2022), Lucia Castello Branco comenta sobre seu verso
final:

Mas ndo é uma qualquer morte a que encontramos nos
poemas reunidos neste livro de Isadora Krieger. Trata-se da
morte da mie, aquela que se escreve da primeira a dltima
pagina do livro numa espécie de suplica insistente — "me deixa
motret" — e que, no entanto, nao acaba nunca de morrer.
Como uma certa carta: aquela que sempre chega a seu destino

e, no entanto, nunca acaba de chegar (Castello Branco, 2022,

p. 114-115).

O fim do poema se relaciona, enfim, a seguinte citagio da obra de
Julia Kristeva (1989): “[...] A melancolia termina entao na assimbolia, a perda
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de sentido; se ndo sou mais capaz de traduzir ou de fazer metaforas, calo-
me e morro” (p. 40). O siléncio causado pelo luto no fim da melancolia pode
estar associado, pois, a ideia de que, embora a escrita da carta tenha sido
“finalizada” em determinado momento — e por isso a temos em maos —, ela
ainda podera ser retomada no futuro, pois os sentimentos e as memorias
pela mae nunca serdo apagados por parte eu lirico da poesia, e por isso a
carta sera escrita de forma eterna, mesmo que mentalmente, pela poeta. O
carater infindavel da carta ¢, ademais, citado por Castello Branco (2022):
Este livro nos diz que o que fica é o mesmo que morre: a
mie-em-mim. Mas as cinzas dessa morte ainda incendeiam.
E escrevem: "isto vai duratr". Pois a mie eternizou o instante
com o seu fim. E "um dia tu te recordaris deste breve
poema". E nesse duplo movimento, o da mie tetirada e o da
mae-restante, que se constrdi, verdadeiramente, a
tanatografia. E nisto consiste, afinal, a anomalia poética que a
sustenta: ndo ¢ apenas o livro que arde em nossas maos, mas
o proprio desespero de quem o escreveu, a mulher-chama.
"A Mulher que me Chama", Isadora insiste, pouco antes que

as cinzas se espalhem pelo oceano, como excertos de uma
improvavel historia (Castello Branco, 2022, p. 118).

E, desse modo, pode-se compreender, ainda que de forma breve, o
processo de luto vivido pelo eu lirico na obra de Krieger (2022), envolto
pela melancolia e por metaforas que buscam “traduzit” o sentimento
interminavel de dor perante a perda de sua figura materna. Como citado
anteriormente, a carta ¢ posta pelo eu lirico como interminavel e, em vista
disso, pode-se dizer que, embora haja muito do que se analisar na poesia em
forma dedicada a sua mae, a despedida se mantera eterna, assim como as
memorias da mae serdo eternizadas no préprio eu lirico, agora fundido para

com ela.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir da apresentagao dessa primeira noticia da pesquisa acerca
da obra Tanatografia da maie, de Isadora Krieger (2022), possibilitou-se
compreender as nog¢oes preliminares da tematica, que abrange os conceitos
de luto e melancolia, e que foram estudados a partir das perspectivas
psicanalitica e literaria, a fim de que uma comparagao fosse possivel de ser
feita a respeito de como um mesmo assunto pode ser tratado diante de duas
diferentes areas de pesquisa, que aqui sao colocadas em dialogo. Retomando
a citacao de Otavio Paz (1982), em que ele afirma que a poesia nao se propde
a consolar o homem da morte, pode-se observar que, na poesia de Krieger,
ainda que o eu lirico busque se despedir de sua mae por meio de uma carta-
poema de despedida, essa carta é posta como interminavel, pois os
sentimentos e as lembrangas de sua mae serdo sempre revividos em sua
memoria.

Pode-se compreender, ademais, a importante fungao que a essa carta
foi dada pelo eu lirico. Devido as circunstancias do periodo da morte de sua
mae, o eu lirico ndo pode se despedir de forma apropriada e, mesmo sendo
uma tarefa de extrema dificuldade, ela se pos a inserir na carta os motivos
pelos quais a sua mae fara falta, ainda que esteja eternizada em suas
lembrancas. Esses sentimentos se evidenciam ainda mais, pois, como visto,
a perda da figura materna gera sobre o individuo o primeiro passo para a

sua autonomia, segundo o ponto de vista psicolégico.
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Mas, considerando-se as fases definidas por Elisabeth Kubler-Ross
(1996), percebeu-se que, diferentemente da perspectiva clinica aplicada
autora a respeito dos estigios do luto, na poesia de Isador Krieger a
condi¢ao do luto nao se encontra em ordem pré-definida e esquematica.
Muito pelo contrario, pode-se reconhecer que, ao longo de toda a poesia de
Krieger, neste artigo apenas recortada, muitas fases nem ao menos foram
identificadas, como ¢ o caso da barganha. Mas, por sua vez, as fases de
depressio e aceitagao se viram muito evidentes, o que fez com que, durante
a escrita, os recursos poéticos se centrassem sobre a melancolia do seu eu
lirico.

Espera-se que, com essa primeira noticia, a pesquisa seja
disseminada e haja maiores contribui¢cbes para a sua producdo no futuro,
dado que, como a pesquisa ainda se vé em desenvolvimento, muitos topicos
podem, também, serem profundamente explorados, em vista de que essa
obra, ainda que esteja em processo de um maior reconhecimento, possui
uma grande riqueza tematica e também uma significativa potencialidade em
contribuir a literatura brasileira de autoria feminina no periodo

contemporaneo.
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INSTAGRAM”, O NOVO RETRATO DE DORIAN GRAY:
ANALISE DA INFLUENCIA NOCIVA DO DISCURSO NA
CONSTRUCAO IDENTITARIA DA RETRATACAO
MASCULINA

Angela Mendonga de Deus!%
Viviane Faria Lopes!0>

“Moreno alto, bonito e sensual.
Talvez en seja a solucio dos seus problemas,
carinhoso, bom nivel social. 1%

Resumo: Esta pesquisa tem como objetivo analisar a rede social Instagram
em compara¢ao a mensagem colocada pela obra do irlandés Oscar Fingal
O’Flahertie Wills Wilde, o romance O retrato de Dorian Gray, a fim de
verificar em como a busca incessante pelo padrio colocado socialmente
afetada a construcao identitaria dos homens. Nos dltimos anos, com o
advento explosivo da rede social citada, foi naturalizada a influéncia de
fatores externos e perfis de ambito mundial sobre as pessoas,
independentemente de seu nivel social e de sua localizagdo geografica. Essa
conexao promoveu uma persuasio coletiva quanto ao estar em acordo a
determinados perfis e comportamentos, com o culto a beleza atingindo o
genero masculino enfaticamente. LLogo, a presente investigacao visa a avaliar
a gravidade dessa influéncia sobre o comportamento do sujeito, tomando o

103 Dentre outras, ¢ uma rede social virtual para compartilhamento de imagens diversas —
principalmente fotos e videos —, que podem ser vistas por pessoas pelo mundo todo.
104 Graduada em Letras-Inglés pela Universidade Estadual de Goids (UEG); graduanda em
Pedagogia na UniCesumar; monitora no Instituto de Ensino Superior de Goias (IESGO).
105 Doutora em Linguistica (UnB); PHD em Literatura (USP); co-lider do grupo de pesquisa
do CNPq Literatura em Interfaces: transdisciplinaridade e intercnlturalidade (LINTERFACES);
professora e orientadora na Universidade Estadual de Goias (UEG).
106 Versos da cancdo Amante Profissional (1985), composta por Roberto Lly (1959-2016) e
lancada pela banda Herva Doce.
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exemplo do jovem Dorian Gray por modelo, ja que, em sua busca pela
perfeicao, teve sua personalidade deteriorada de modo irreversivel. Para
tanto, tomou-se por aparato tedrico pesquisadores da Linguagem, da
Comunicagao Multimodal, da Sociologia e da Psicologia — como Silva
(2011), Kress & Van Leeuwen (1996), Hall (2006), Zanello (2018) —, a fim
de perscrutar em como o presente avanco tecnologico tem sido capaz de
induzir a vaidade masculina de modo infausto.

Palavras-chave: Identidade. Multimodalidade. Instagram. Dorian Gray.

INTRODUGAO: %(..) VAIDADE DE VAIDADES! TUDO E
VAIDADE.”"

Por muito tempo, a sociedade moderna colocou a beleza e a vaidade

>108
)

como ‘assunto de mulher™™, com a demarcacio da virilidade expondo
atributos que contemplavam forca e brutalidade e, por isso, aqueles que
demonstrassem interesse em cuidar dos cabelos, da pele e da complei¢ao
corporal — pautada na estética — teriam sua masculinidade colocada em
davida. As dltimas décadas, no entanto, trazem uma geracido que tenta
provar o contrario, ou seja, que busca ressaltar que ser imodesto nao esta
aliado a ser menos homem, que aquele que se cuida, que se preocupa com
sua beleza, também pode ser um respeitado provedor da familia.

A vista disso, tal qualificacao demarcou uma ruptura de conceitos

pré-estabelecidos quanto aos atributos que definiam um vario do novo

107 Biblia Sagrada, livro de Eclesiastes 1:2.

108 A presente pesquisa usara o binarismo social ‘homem’ e ‘mulher’ de modo amplo e geral,
sem especificar as sexualidades multiplas ou a auséncia delas, tendo em vista que esse nao
vem a ser 0 objetivo da andlise proposta. Sendo assim, homem/mulher, nesta investigacio,
volta-se a apontar todo aquele que se identifica no género assentado, em ambito social.
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milénio. Tomando esse protétipo por diretriz, esta pesquisa propos-se a
avaliar a rede social de maior popularidade na atualidade — Instagram — e a
comparar O retrato de Dorian Gray — narrativa do século XIX do irlandés
Oscar Wilde — de modo a avaliar como a obsessao masculina pela beleza ja
se faz ha um tempo consideravel e, ainda, como determinados valores
culturais interferem na construcao identitaria dos sujeitos. A necessidade de
se autopromover para os outros, para os olhares alheios, levou o
protagonista do romance citado a uma vida narcisista, cujo comportamento
o fez se esquecer de sua esséncia e o compeliu a uma crise de identidade.
Na primeira se¢do, constituida em sequéncia a este preludio, fez-se
uma apresenta¢do compendiosa do modo como a beleza masculina foi
designada através do tempo, para que melhor seja compreendida sua
constru¢ao no presente momento histérico — mais especificamente do
século XIX ao XXI. J4 a segunda, apresentam-se relevantes pesquisas sobre
a constru¢ao identitaria mediante a influéncia do discurso, pontuando os
estudos sobre suas interferéncias sobre os individuos e, ainda, seus meios
multimodais. A terneira se¢do, por sua vez, analisa o modo como as
construgoes linguisticas fazem-se presentes na confecgio do modo de ser e
agir das pessoas, em particular dos homens, tomando por referéncia o
protagonista de Wild e a rede social em apreco. Por meio dos dados colhidos
para esta apuragao, foi possivel examinar as intercessdes no ambito social
dos sujeitos, bem como a forma que a linguagem interveio nesse processo

de (re)estruturacio.
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Assim, estando os componentes discursivos como formadores do
fabrico corpéreo dos individuos, analisar essa capacidade de intervencao,
em seus formatos tanto verbais quanto nao-verbais, integrados em seu
contexto enunciativo, contribui para a verificagdo de uma interferéncia
lesiva no modo de vida dos influenciados. Desse modo, ainda que um dos
objetos seja uma obra de fic¢ao, faz-se relevante escrutinar as possibilidades
simbolicas a serem desveladas, ainda mais quando se tem uma ‘realidade’
virtual que a comprova e aponta para uma percep¢ao e compreensiao da
realidade por meio de imagens artificiais e manipuladas.

“Ser um homem feminino nio fere o meu lado masculino” %’

A busca para a compreensio da defini¢ao do conceito ‘beleza’ é um
assunto recorrente na sociedade, com o referente cultural ocidental ainda se
balizando, em maior parte, nos atributos greco-romanos da Antiguidade. De
modo geral, os gregos associavam formosura a bondade, a justiga e ao prazer
e sua definicdo, realmente, traz alteragdes ao longo do tempo historico,
apresentando diferentes formas e significados, tendo em vista que “a Beleza
jamais foi algo de absoluto e imutavel, mas assumiu faces diversas segundo
o perfodo histérico” (ECO, 2004, p. 14). Verifica-se, diante disso, que esse
significado ndo ¢ estitico, com a percep¢ao sobre o que vem a ser

encantador aos olhos estando em constante mudanca, com padroes

109 Versos da cancao Masculino e Feminino (1983), composta por Claudimar Oliveira Gomes
(1959) e lancada pelo cantor Pepeu Gomes (1952).
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distintos chegando a, inclusive, coexistir em uma mesma época (SILVA,
2011).

No construto ocidental moderno, a busca pela formosura foi topico
feminino por muito tempo, com os homens vindo a expressar interesse
evidente ha poucos anos. O interesse varonil a cultura do encanto visual, de
modo a desmistificar paradigmas antes definidos pela sociedade como
caracterizadores da fragilidade e da delicadeza mulheril, aponta para uma
demarcagao ditada pela moda (NASCIMENTO, 2010).

De acordo com Garcia (2004), aqueles que inicialmente assumiram
essa tendéncia foram rotulados como vaidosos e nomeados de
metrossexuais. O termo em questdo surgiu em 1994, com tais presungosos
quanto a propria beleza caracterizando homens jovens, urbanos, que trazem
preocupagdo extrema com o visual, de modo a gastar um bom montante em
produtos, acessorios e aprendizado de conduta que os elevem ao padrao
estabelecido pela moda corrente (GARCIA, 2004). Ainda de acordo com o
pesquisador em Comunicagao, “o metrossexual parece manter o lugar da
virilidade de forma tranquila”, apesar de viver obcecado pela aparéncia
superficial e a trazer como ponto forte de sua identidade social (GARCIA,
2004, p. 205).

Esse estilo um tanto narcisista acabou por fazer emergir um novo
tipo de género masculino e recategorizou o substantivo virilidade a
possibilidade da existéncia de seu formato plural, ‘virilidades’, afinal, suas
multiplas possibilidades, “frutos de certa forma de vida e cultura, sofreram

mudangas no decotrer do tempo, no ocidente, adquirindo sentidos
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diferentes” (ZANELLO, 2018, p. 178). Antes marcada por
comportamentos de brutalidade, domina¢ao e forga, a masculinidade
reconstituiu-se, remoldando-se as influéncias socioculturais da
modernidade, de modo a se caracterizar, também, pelos ideais de sabedoria,
prudéncia e ponderagio (VIGARELLO, 2013).

Com a valorizagao das boas maneiras e dos gostos mais requintados,
a forma de se comportar passou a ser embasada pela gentileza, “tornando-a
mais delicada” (VIGARELLO, 2013, p. 214), apesar de o atributo de
dominio ainda se fazer a distingdo mais caracteristica da virilidade
(ZANELLO, 2018). De acordo com a psicdloga, a suavidade que se aderiu
ao comportamento, todavia, nao retirou completamente o preconceito
quanto a determinadas praticas, ainda vistas como femininas e, assim, frageis
e afetadas (ZANELLO, 2018).

Em suas pesquisas, Zanello (2018) assinala que, no século XVIII,
havia uma diferenciagdo aristotélica (em graus) de mulheres e homens, de
modo a elogiar aquelas que possuiam qualidades viris — como houvera
ocorrido na Antiguidade a Andreia, uma espartana guerreira que fora
avaliada como superior as demais por seus atributos varonis. Dessa feita, se
uma mulher podia possuir algumas qualidades masculinas, de modo a ser
elevada no julgamento social, o contrario também poderia valer. Contudo,
nao era o que ocorria, ja que os individuos que tivessem algum habito
designado menos masculo eram excluidos, sofrendo com ultrajes e

agressoes (ZANELLO, 2018).

196



Ja no final do século XIX, a ginastica, enquanto modalidade
esportiva, ganhou destaque, o que conclamou os atletas ao exercicio intenso
e, consequentemente, a exibicdo de um fisico musculosos e apreciado
socialmente (MELO, 2013). A inser¢ao de um novo modelo de corpo e uma
nova concepg¢ao de virilidade, contudo, nao foram recebidos sem protestos,
pois essa exposi¢ao teve resisténcias que, por diversas razdes conceptivas,
foi avaliada com maus olhos (ZANELLO, 2018) e julgada como
feminizacao dos homens (SANT’ANNA, 2013).

Ao se avaliar o século XXI, verifica-se que ainda ha muito
preconceito em torno do comportamento metrossexual ou, ainda, da
simples vaidade masculina, com os sujeitos sendo ultrajados e/ou apontados
como homossexuais — com intenc¢do de os desmerecer. Tais julgamentos
enquadram-se como preconceituosos, ja que evidenciam que, na avaliagao
social vigente, a no¢ao do que ¢ ser verdadeiramente um homem pauta-se
em um senso de honra machista (BOURDIEU, 2012). Ainda assim, a
existéncia do metrossexual e do expressivo aumento da preocupagiao
masculina com sua complei¢ao fisica e sua saude apontam para uma nova
construcao de identidade, distinta daquelas até entdo firmadas.

Isso posto, importa assinalar que Sant’Anna (2005) avalia que a
vaidade masculina verificada atualmente é um cenario identitario que vem
se construindo desde o século XIX, de forma gradativa, de modo a
apresentar um novo modelo de homem, “cuja personalidade é fragmentada
e multifacetada, que vem sendo definida e observada como um fenémeno

social” (SANT’ANNA, 2005, p. 95). Por sua vez, Souza (2008) indica que o
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debate construido em torno da recomposicao desse varao recente, desse
modo, tem indicado uma crise da prépria ideia de virilidade contemporanea,
tendo em vista que o homem estaria sendo colocado ‘contra a parede’,
justamente por estar buscando uma melhor defini¢ao de si e, igualmente, do

outro.

“Aproveitem o dia de hoje, rapazes. Tornem as suas vidas

extraordinarias.”

E perceptivel que, no presente momento histérico, vivencia-se um
processo em que o conjunto de caracteres que demarca o individuo em sua
complei¢ao social, antes coerente e sélido, esta “entrando em colapso, como
resultado de mudangas estruturais e institucionais”, sendo possivel constatar
que o “préprio processo de identificagao, através do qual nos projetamos
em nossas identidades culturais, tornou-se mais provisério, variavel e
problematico” (HALL, 20006, p. 12). Essa ideia ¢ sustentada pelo raciocinio
de que nao existe uma identidade unica, mas mdaltiplas identidades
coexistindo, sejam elas de género, culturais ou étnicas, entre outras
(NICOLINI, 2013). Os estudos sociologicos assinalam que essa questao
“esta sendo extensamente discutida na teoria social”, tendo em vista que se
constatou que “as velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o

mundo social, estaio em declinio, fazendo surgir novas identidades e

110 Frase dita por um dos personagens da producio filmica Sociedade dos Poetas Mortos
(1990), dirigida por Peter Weir.
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fragmentando o individuo moderno, até aqui visto como um sujeito
unificado” (2000, p. 7).

A contextura que projeta a modernidade, segundo as pesquisas de
Giddens (2002, p. 9) “altera radicalmente a natureza da vida social cotidiana
e afeta os aspectos mais pessoais de nossa existéncia’, todavia, numa
complei¢ao fragil, fugaz e maleavel, a que Bauman nomeou ‘liquida’
(BAUMAN, 2001), justamente por sua caracteristica mutavel. Hssa
propriedade de instabilidade predispoe a conhecida ‘crise de identidade’, que
¢ entendida como parte de um processo mais abrangente de mudanc¢a em
que existe uma angustia por niao se reconhecer em um dos padroes
apresentados ou, ainda, acreditar-se como integrado a varios a0 mesmo
tempo. A esse respeito, Hall (2006) assinala que a multiplicidade “esta
deslocando as estruturas e processos centrais das sociedades modernas e
abalando os quadros de referéncia que davam aos individuos uma
ancoragem estavel no mundo social” (HALL, 2006, p. 7), ao invés de
apresentar uma liberdade de escolha e a possibilidade de constru¢ao de si
mesmo.

Como grupo de individuos a se congracarem em determinado
tempo e lugar, a sociedade esta incessantemente sendo “descentrada” ou
deslocada por forgas externas a ela (HALL, 2006, p. 17) e, por tal motivo,

importa que se perceba que

a modernidade altera radicalmente a natureza da vida social
cotidiana e afeta os aspectos mais pessoais de nossa
existéncia. A modernidade deve ser entendida num nivel
institucional; mas as transformacoes introduzidas pelas
instituices modernas se entrelacam de maneira direta com a
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vida individual, e, portanto, com o eu. (GIDDENS, 2002, p.
9).

Conforme assinala o pesquisador, a formacao social do sujeito é uma
atividade a ser desenvolvida através do tempo, por meio de processos
(in)conscientes, nao sendo, assim, aptiddo inata, que emerge no momento
da concepgao e demarca o individuo em sua espécie humana (GIDDENS,
2002). Isso a torna, assim, uma propriedade constantemente incompleta,
"em processo", sucessivamente em construcio. (HALL, 2006, p. 38).

De acordo com Bento (2011), a sociedade moderna tem criado — e
influenciado — oportunidades de comunicagao niao presenciais, permitindo
que se possa habitar em um mundo no qual cada vez mais se pode afastar
das formas previsiveis e tradicionais de interagdo, baseadas na constancia do
tempo e do espago. Essa extraterritoriedade atualmente tio eminente se
manifesta gracas ao imenso arcabouco das instituicGes midiaticas,
resultantes da globaliza¢ao, que fez (trans)parecer que o mundo tenha ficado
menor, com as distancias reduzidas, em que os eventos impactam
imediatamente pessoas e lugares distantes (HALL, 2000).

Ainda que o conceito de globalizagao nao seja ¢ algo novo, tendo
em vista que a "modernidade ¢ inerentemente globalizante" (GIDDENS,
1991, p. 155), as estruturas comunicativas, em seus formatos, agilidades e
panoramas, tém proporcionado uma interagdo muito superior as
vivenciadas até este momento histérico. Ainda segundo Giddens (1991), a
modernidade tem separado, mais e mais, o espa¢o do lugar, de modo a

“fortalecer relagdes entre pessoas ausentes” (GIDDENS, 1991, p. 22), pois

200



a medida que os sistemas de significacdo e representacio
cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades
possiveis, com cada uma das quais poderfamos nos identificar
— a0 menos temporariamente (HALL, 20006, p. 13).

Para Hall, quanto mais media-se a vida social pelo mercado global
de estilos, lugares, imagens, viagens internacionais, imagens de midia e
sistemas de comunica¢do que sdao globalmente interligados, “mais as
identidades se tornam desvinculadas — desalojadas — de tempos, lugares,
historias e tradigoes” (HALL, 20006 p. 75). Tais alteracbes comportamentais
trouxeram novas oportunidades e possibilidades, mas, igualmente, acabaram
por causar sofrimentos individuais e coletivos, que apresentaram um
sentimento de desamparo e de incompreensao, abalando intensamente o
“sentido do eu” que se constréi influenciado pelo seu contexto (FERRAZ,
2007, p. 115).

Como o comportamento globalizado possibilitou uma conexao em
nivel mundial, houve a promog¢io de uma variagio nos formatos
comunicativos e, consequentemente, nos conceitos. O entendimento sobre
cores, bem como o uso dos sofisticados recursos visuais, tem-se feito
requisito minimo para a comunicagao virtual. Ainda segundo Vieira (2007),
essa forma de interacdo, cheia de aplica¢oes simuladas, esta “em alta os
textos multimodais”, vindo a ser responsavel “pelos efeitos dos diferentes
modos de representagdao. Dessa forma, torna-se impossivel interpretar os

textos com aten¢ao voltada apenas a lingua escrita ou oral, pois, para ser
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lido, um texto deve combinar varios modos semibticos” (Vieira, 2007, p.
10).

Em concordancia, Ferraz (2007) afirma que ha modalidades
linguisticas inovadoras que operam ao lado da modalidade escrita, com
imagens vindo a produzir textos, sendo que, antes, eram meramente
ilustrativas; agora, todavia, carregam ‘“argumentos discursivos a parte do
texto escrito ou falado, com forte carga semantica e simbolica” (FERRAZ,
2007, p. 110). Ante a essa realidade que se impde cotidianamente, ndo ha
como ignorar a for¢a da imagem, que esta viva na palavra e no discurso,

materializando-se na linguagem contemporanea (VIEIRA, 2015), ja que

o que homem vé e sente ¢ entendido facilmente, pois a
linguagem da imagem transmite o significado com maior
eficacia e rapidez do que o puramente linguistico. Em muitos
casos, a linguagem mostra-se impotente, para descrever certas
situagdes se comparada a imagem, que ¢é global e
extremamente mais rapida do que a linguagem escrita para
transmitir significado. (2007, p, 16).

A linguistica assinala que, com as alocu¢bes mostrando-se
fortemente marcadas pelo visual, faz-se impossivel desassociar a imagem do
sentido discursivo (VIEIRA, 2015). Desse modo, o texto que nao secja
semibtico nao responde mais as necessidades da sociedade moderna, que
“prefere uma quantidade maior de informagdes em frases menores”, com
imagens a significarem amplamente e, entao, reforcarem a conhecida

expressao ‘uma imagem vale mais que mil palavras’ (FERRAZ, 2007, p.

110).
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O sujeito do século XXI vive em uma sociedade que, a todo instante,
‘bombardeia-o’ com informagdes, com publicidades multiplas, sejam elas
em lugares fisicos ou virtuais. Com toda essa evolu¢do na comunicagiao
mediada pela Internet, o texto multimodal assume um papel importante e,
por sua vez, exige uma interpretagio atualizada, tendo em vista sua
construcao excepcional. Kress e Van Leeuwen (19906) citam que essas
inovagGes impulsionam mudancas linguisticas e exigem analises que virao a
se concentrar mais em sistemas semi6ticos do que em significantes apenas
pautados no sistema grafico. Vieira (2007) assinala que, antigamente, s6 era
preciso debrugar-se sobre uma maquina de escrever para tecer um conteudo,
sendo que hoje, diferentemente, as exigéncias para uma elaboragao textual,
além de exigitem maior conhecimento de mundo e comportamento,
também requerem um minimo aparato tecnolégico que seja.

Por conseguinte, a principio considerado um beneficio, esse contato
amplo e irrestrito, realmente, colocou o individuo a dilatar suas concepg¢oes,
porém, a quantidade excessiva de informagdes externas, advindas
literalmente do ‘mundo inteiro’, veio a afetar o olhar sobre si mesmo. Deve-
se compreender “que a capacidade comunicativa que a linguagem comporta,
tal como sua interferéncia em toda (re)construcao cognitiva e,
consequentemente, sua influéncia em alteragdes comportamentais”, afeta
diretamente os individuos que compdem essa agao interativa (NEVES,
2021, p. 9). Assim, como as redes de comunicagio estio, progressivamente,

mais velozes e eficientes a cada ano, a interagao faz-se rapida e imediata, de
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modo a acompanhar e, ainda, guiar o cotidiano, promovendo, igualmente,

uma frenética influéncia sobre os comunicadores.

“Camera, close! Microfone, please!”™"

Admirado por sua beleza incomum, Dorian Gray, o protagonista
criado por Oscar Wilde (WILDE, 1974), encontrou-se encurralado pelas
exigéncias de sua época, diante de pessoas que o contemplavam e
admiravam unicamente por sua compleicao perfeita. Apesar de publicado
em 1890, o romance do escritor irlandés em questao aponta para a
composi¢ao de uma sociedade que admira e ostenta a formosura, erguendo-
a ao patamar de virtude e, por isso, exigindo do que a possui uma
continuidade das caracteristicas. Por meio de uma narrativa fantastica
(PAUWELS; BERGIER, 1986), Dorian consegue se apossar de um retrato
magico — de si mesmo —, que lhe concede o encantamento de permanecer
belo e inalterado fisicamente no decorrer dos anos, sendo que a degradagao
de seu aspecto ficaria confinada a imagem da pintura e poderia ser vista
somente por ele, a0 contemplar a obra.

A capacidade extraordinaria de se manter belo e, por isso, admirado
constantemente, termina por fazer do jovem um individuo egoista e
insensivel, pois consegue dar a sua vivéncia um cotidiano de aventuras

joviais, além de criar para si um séquito de adoradores devotos a seus

11 Expressao dita com recorréncia pelo personagem Zé Bonitinbo, criado e interpretado pelo
ator brasileiro Jorge Loredo (1925-2015) de 1960 a 2009. De 2015 a 2020 foi interpretado
pelo ator brasileiro Mateus Solano (1981).
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atributos fisicos. Expondo a seus admiradores uma versio irreal de si
mesmo, O protagonista cresce em fama e fortuna, todavia, tendo a
frivolidade e a devassidio a lhe compor o carater. Ao ficar obcecado na
construcao de uma identidade aspectual de constituicao bela e angelical, o
jovem Gray teve de esconder sua verdadeira personalidade, a fim de nao
perder seus seguidores — enganados pelos ‘filtros’ promovidos pelo retrato
magico.

Escrita e publicada de modo a apontar os valores de sua época —
século XIX —, a trama de Wilde ainda ¢ capaz de denunciar a hipocrisia que
baliza o julgamento dos sujeitos. E possivel, no presente século XXI, fazer
uma relocagio conceitual e enxergar tanto Gray quanto seu espelho
dominando o imaginario social e pautando o entendimento sobre a
identidade a ser constituida e seguida: as redes sociais.

Por seu turno, a comunicag¢ao virtual tornou-se o meio mais rapido
e eficiente de interlocugdo, com as redes sociais pautando o discurso
cotidiano. A exemplo desse modo inovador e tecnolégico de contato, a rede
social Instagram, criada para ser, originalmente, uma ferramenta de interagao
restrita, acabou alcancando uma dominacdo sobre seus usudrios em
propor¢does nao antes vistas e nao imaginadas por seus criadores
(ENTENDA A CURTA..., 2012). Os consumidores podem compartilhar
suas vidas por meio de fotos, videos e textos, possibilitando a aplicagio de
filtros de imagem, que conseguem alterar e ‘melhorar’ as retratagoes
expostas, remodelando a versio original e apresentando uma outra, mais

aprimorada em relacdo a figura natural.
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Nesse ambiente de contexto cibernético, ostentam-se imagens que
propagam compleicao de encanto e requinte estético, de modo a cobrar, de
seus usuarios, um determinado padrio a ser exibido e, em consequéncia,
estipular que a pessoa seja ¢ esteja de acordo ao que lhe é imposto para ser
aceito no ambiente (O INSTAGRAM..., 2020). Ao divulgar seu dia a dia, o
expositor se coloca de maneira superficial, vindo a criar um personagem de
si mesmo, estampando uma vida desejada pelos que o acompanham
virtualmente e — por que nao? —, ainda, anelada por si mesmo. Por tal
motivo, existe a exigéncia social de que o individuo ali apresentado esteja
sempre bonito, de modo a exibir corpo, pele e cabelo impecaveis — com tais
requisitos vindo a caracterizar tanto homens quanto mulheres (O
INSTAGRAM..., 2020).

Faca-se, assim, a compara¢ao analitica entre o romance O retrato
de Dorian Gray com a rede social citada, a fim de avaliar a existéncia de
uma relagdo que possa colocar o protagonista da narrativa como simbolo
masculino da atual imposi¢ao de beleza exigida pelas redes sociais — em
particular, a citada acima. Para tanto, tomem-se excertos da obra que
possam relacionar a produgdo literaria em apreco a estrutura social de
conexao virtual apontada.

Tome-se o primeiro excerto, para avaliagao interpretativa:

0

“O senbhor ndo tem sendo wuns poucos anos para viver verdadeiramente,
perfeitamente, plenamente. Quando a sua juventude se desvanecer, a sua beleza
ir-se-d com ela e, entdo descobrird que nada ficoun dos seus triunfos, on terd de se

conformar com esses éxitos insignificantes, que a lembranca do passado torna
ainda mais amargos que derrotas.” (WILDE, 1974, p. 39).
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As palavras acima sao direcionadas a Dorian assim que ¢
presenteado com o quadro que traz o seu retrato. Admirando a obra
finalizada, ele passa a ter consciéncia de sua beleza e do poder que ela pode
lhe garantir sobre as pessoas que o cercam. Todavia, da-se conta, com pesar,
de que aquela pintura permanecera com aspecto juvenil e belo para sempre,
a medida que ele envelhecera. Diante de tal constatagdo angustiante,

desabafa:

@

Como ¢é triste — murmuron Dorian, com os olhos fixos ainda no seu retrato. —
como € triste] Tornar-me-ei velbo, horrivel, espantoso. Mas este retrato
permanecerd sempre jovens, nao serd nunca mais velho do que neste dia de junbo...
Se ocorresse o contrdrio! Se eu ficasse sempre jovens; e se este retrato envelbecesse!
Por isso, daria tudo! Sim, nio ha nada no mundo que en nio desse! Daria até a
minha pripria alma! (WILDE, 1974, p. 43).

O fantastico da narrativa comega nesse instante, em que o desejo do
jovem torna-se real, todavia, insinuando que a alma dele foi tomada em troca
da realizacao do anelo — ficando mais evidente no desfecho da trama. A
sequéncia de situagoes trazida pela obra coloca pessoas de grande influéncia
a se beneficiarem da fama que a beleza e juventude imaculadas de Gray
proporcionam, como, por exemplo, lorde Henry, um influenciador de sua
época e, por isso, amigo do formoso mancebo. O nobre sugestiona o rapaz
em varios quesitos: direcionando-o quanto ao que usar, falar e mostrar, para
ser aceito, admirado e conseguir se sobressair socialmente.

Em seu desejo desesperado pela continuidade da harmonia e
graciosidade estética, Gray entregou sua alma. De igual modo,
personalidades masculinas se perfazem em imagens construidas para atrair
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o publico no Instagram, de modo a ostentar uma identidade desejada e
promovedora de admiradores. Conforme assinala Hall (2006, p. 39), a
identidade aparente ndo vem da plenitude existente no interior do sujeito,
mas, antes, da falta de totalidade, que acaba sendo “preenchida de fora”, em
resultado ao desejo de como se quer ser visto pelos outros.

Quando concluiu sua obra artistica, o autor do quadro de Dorian

lhe disse:

)
““ Bem, assim que ‘vocé’ estiver seco, serd envernizado, posto numa moldura e
enviado a sua casa. 1'océ podera, entao, fazer o que quiser de ‘vocé” mesmo”

(WILDE, 1974, p. 44).

A imagem do jovem, antes somente uma retratagao artificial, passa
a carregar o ‘vocé’ ressaltado pelo artista que lhe presenteia. Percebe-se que,
igualmente, diante do que ¢é postado nas redes, passa-se a acreditar que se
faz possivel um suposto controle sobre o tal ‘vocé’/‘eu’. Tal crenca
impulsiona os que veem a seguirem o mesmo padrao ostentado, desse ‘vocé’
artificial, inventado, ‘pincelado’ pelos filtros cibernéticos.

Segundo Vieira (2007), como a imagem tem dominio préprio por
causa da sua relevancia no mundo contemporaneo, de certo modo, torna-se
invasora da vida das pessoas, porque, mesmo quando se pretende, elas
invadem os ambientes privados de maneira rapida e dominadora. Ainda
conforme as pesquisas da linguista citada, nao obstante a leitura de textos
escritos, é quase impossivel se escapar do fascinio dos textos imagéticos,
quer seja pelo tamanho da imagem, quer seja por sua cor ou sua forma, ja

que todas as caracteristicas movem-se para a construcao da beleza, ou seja,
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“[ulm fato ou outro sempre atraira o nosso olhar e nos aprisionara”
(VIEIRA, 2007, p. 29).

As transformacdes fazem-se continuamente e afetam diretamente a
maneira de pensar e agir do individuo, e “as sociedades modernas sio,
portanto, por defini¢do, sociedades de mudangas constante, rapida e
permanente” (HALL, p.14, 2006). Dessa feita, Souza (2008) aponta que, na
crenca de que a masculinidade, como a feminilidade, ¢ uma construgao
social e histérica e também um produto do discurso cultural, pode-se validar
que esses venham a diferir de acordo com o lugar, a época e a sociedade em
que estdo inseridos.

Importa que se verifique, também, que “as praticas sociais sao
constantemente examinadas e reformadas a luz das informacoes recebidas
sobre aquelas proprias praticas, alterando, assim, constitutivamente, seu
carater” (GIDDENS, 1990, p. 38), o que reafirma a possibilidade se
vinculagdo das redes sociais com a significagao simbolica do retrato do Gray.
Por tanto se deixar influenciar pelos padroes colocados socialmente, o rapaz
passa a ser e praticar aquilo de que futuramente se envergonhara, justamente
por ndo representar sua esséncia. Com o intuito de agradar seus amigos e
seguidores, Dorian macula seu carater e passa a agir em conformidade ao
que ¢ esperado dele:

(O]

‘“ Quando procuramos sobressair criamos sempre inimigos. Para ser popular ¢
necessario ser mediocre.” (WILDE, 1974, p. 208).

Do mesmo modo que a narrativa aponta, as redes sociais

encontram-se carregadas de frivolidade, ostentando delineagoes estéticas de
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formosura, todavia, firmando unicamente nessa exposi¢ao. Para os homens,
musculos altamente definidos, em resultado a treinamentos arduos e
alimentagao restrita, acabam impondo um padrio atraente que conclama o
desejo de ser a imagem divulgada — porém, somente a imagem. Os diversos
‘Dorian Gray’ expostos no Instagram relembram que os retratos sao pinturas
construidas, com filtros em cores e tracos remodulares, mas isentos de
conteudo, mediocres em valores.

A esse respeito, Ferraz e Vieira (2011) apontam sobre a importancia
de se estar preparado para um mundo multimodal, rodeado de imagens e de
sons, a fim de ser capaz de interpretar as ‘entrelinhas’ imagéticas e decifrar
suas mensagens. As autoras declaram que a pessoa que nao souber ler esse
tipo de discurso provavelmente estara em prejuizo, podendo ser
naturalmente manipulada por toda a gama de informagao utilizada para tais
promog¢oes comunicativas de carater persuasivo (FERRAZ; VIEIRA,
2011). Ainda, Vieira (2007) assinala que muitos influenciadores se
aproveitam de quem ndo possul letramento visual, pois nio sao todos a
conseguirem manejar habilmente os elementos essenciais da comunicagao,
além do que o conceito de letramento visual ainda é um assunto muito

recente. Ademais, importa que considerem que opgdes

de estilo de vida sao muitas vezes decisoes de aprofundar-se
nesses ambientes, a expensas de possiveis alternativas. Como
os individuos normalmente se movem entre ambientes ou
locais diferentes no curso de sua vida cotidiana, podem sentir-
se pouco confortaveis em situagdes que de alguma maneira
pSem em questio seu proprio estilo de vida. (GIDDENS,
2002, p. 81)
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Nas redes sociais, como ja assinalado, a tentativa de influéncia
identitaria ¢ vultuosa e busca indagar sobre estilo de vida do usuario.
Quando um retrato se faz virtualmente, existe a tentativa de se impor um
construto a ser admirado, seguido e imitado.

®)
‘“ Porgue influenciar nma pessoa é transmitir-the a nossa pripria alma. Ela ja

nao pensa com seus pensamentos naturais, nem arde com suas paix&e; naturais.”

(WILDE, 1974, p. 35).

(©)
“Enamorava-se cada vez mais de sua pripria beleza (...)” (WILDE, 1974, p.
140).

Segundo coloca Giddens (2002), a movimentagao por ambientes
distintos expoe o sujeito a situagoes que o levam a se questionar. Todavia,
o Instagram, a exemplo, proporciona danos a personalidade, uma vez que
induz no homem o desejo por uma imagem falsa, simulada, irreal, ao tempo
em que incita a buscar ser essa mesma fantasia. Faz-se necessario reafirmar
que “o sujeito ainda tem um nucleo ou esséncia interior que é o ‘eu real’,
mas este ¢ formado e modificado num dialogo continuo com os mundos
culturais ‘exteriores’ e as identidades que esses mundos oferecem” (HALL,
2000, p. 11), o que leva a avaliacao de que de modo algum esta inadequada
a existéncia de um homem vaidoso; o problema, entretanto, estd em se
deixar de ser vocé mesmo, em se tornar um narcisista patolégico como o
fez Dorian Gray.

)

‘“ Gostaria de amar — exclamon Dorian Gray, com wuma entonagao
profundamente patética na vog. — mas acho que perdi a capacidade de apaixonar-
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me ¢ que esquect o desejo. Concentrei-me demais em niim mesmo. Minba propria
personalidade me parece uma carga” (WILDE, 1974, p. 216).

O protagonista do romance em aprego, apesar de evidentemente
narcisista, tentou atividades que preenchessem seus anseios interiores,
todavia, as exigéncias externas, de ser o que lhe exigia o socialmente
imposto, fé-lo enfastiar-se de tais forcejos, ou seja, da busca por uma

‘autoidentidade (GIDDENS, 2002). A esse respeito, Giddens (2002) instiga:

O narcisismo relaciona os eventos externos as necessidades e
desejos do eu, apenas perguntando ‘o que isso significa para
mim’. O narcisismo supde uma procura constante da
autoidentidade, mas é uma procura frustrada, porque a busca
incansavel de ‘quem sou’ é uma expressio de absor¢do
narcisista e ndo uma procura realizavel. (GIDDENS, 2002, p.
158).

Na tentativa incansavel de para camuflar o ‘vazio’, homens moldam-
se em concepgoes que exaltam e virilidade ostentada nas redes sociais, assim
como Dorian o fez. Por seu turno, Giddens (2002) coloca que, os narcisistas
resistem ao compromisso necessirio para manter um relacionamento
verdadeiro, tendo em vista que precisardao expor uma imagem distinta da
que ¢é afirmada socialmente, o que revelara sua real identidade. Assim,
homens narcisistas usam as redes para se promover, por meio de retratos
que criam uma concepg¢ao mais atraente e admiravel. Entretanto, do mesmo
modo que Dorian constantemente visitava seu retrato escondido, a fim de
analisar sua verdadeira face, os usudrios, em graus distintos, podem ter
consciéncia da falsidade revelada pelas imagens postadas e sio capazes de

entender sua masculinidade verdadeira.
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Ademais, “[o] verdadeiro macho seria considerado o provedor das
necessidades da familia” (ZANELLO, 2018, p. 235), além de carregar uma
sensibilidade que pode ser exposta por gentilezas, beleza e conhecimento.
A virilidade nio vai ruir diante do fato de um sujeito buscar se cuidar em
sua saude e em sua compleicao fisica, que seja por uma acanhada vaidade
ou mesmo por ser metrossexual, pois “o homem contemporaneo percebe
que nio precisa ser desleixado para afirmar a masculinidade” (GARCIA,
2004, p. 205).

Avalie-se, enfim, o seguinte excerto:

®)

“Os cendrios eram o men mundo. Ndo conbecia senao sombras, ¢ julgava-as

realidade” (WILDE, 1974, p. 100)

A fala acima pertence a atriz Sibyl, uma jovem por quem Dorian se
interessou por um determinado tempo. Sua expressao, por sua vez, faz-se
bastante representativa quanto a significagdo que as redes sociais
apresentam quanto a exposicao da identidade: sombras da realidade que
representam em cenarios criados e manipulados por filtros virtuais de
embelezamento.

O homem do século XXI, enquanto sujeito pos-moderno, é
marcado pela fragmentagao, por meio da qual é possivel afirmar a nogao de
identidades “uma vez que o sujeito na pés-modernidade nao ¢é visto numa
condi¢ao de unificagao nem de completude, mas de constante instabilidade”
(BENTO, 2011, p. 107). As recentes mudangas em relacio ao modo como
o homem mostrava sua virilidade podem ser vistas: antes sua masculinidade

era apreciada em forma de valentia agressiva, em combates mortais, mas,
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hoje, “se instauraram em pleno campo do mundo do trabalho, no qual szazus,
poder e remuneragao (dinheiro e poder de compra) consolidaram-se como
fator pilar da virilidade masculina no século XX e neste XXI” (ZANELLO,
2018, p. 217). Saindo da arena e dos campos abertos, no século XXI os
homens passaram a duelar no Instagram, onde o vencedor tem a melhor pele,
o corpo mais definido, o sorriso perfeito e a carreira de sucesso, ou seja,
aquele que melhor encena, que melhor esconde seu verdadeiro quadro —
retrato muito bem guardado no porio.

Diante disso, pode-se avaliar que, no desenvolver do romance de
Oscar Wilde, Dorian Gray mostrou-se incapaz de determinar sua propria
identidade, por estar, consecutivamente, refém de outras influéncias: o
retrato (principalmente), os amigos, os seguidores, as imposi¢des sociais.
Aliado a tudo isso, houve, também, o forte desejo de ser o que interessa aos
outros. Ao perder sua esséncia, o protagonista, apesar de permanecer
externamente jovem e belo, envelheceu fisicamente e deteriorou seu carater,
todavia, escondendo isso em sua pintura ocultada dos olhos sociais. Dorian
deixou-se levar pela busca pela beleza, pela perfeicao fisica, pela identidade
determinada por outros, mas sua podridio aumentou com o passar do
tempo, a ponto de o odor ficar insuportavel para ele e o levar a loucura,

afinal, a realidade ndo lhe era suportavel.
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CONSIDERAGOES FINAIS: COVY N

Faz-se realmente verdadeira a expressio conhecida que afirma: “Na
juventude e na beleza a sabedoria é escassa”''*? Caso venha a ser, ela termina
por ratificar a simbologia que a rede social Instagram apresenta, pois ela é, na
atualidade, uma das maiores fontes de influéncia identitaria. Como a “midia
impressa e eletronica obviamente desempenha um papel central” na
estruturagao social, a “experiéncia canalizada pelos meios de comunicagao,
desde a primeira experiéncia da escrita, tem influenciado tanto a
autoidentidade quanto a organizacao das relagdes sociais” (GIDDENS, p.
12, 2002).

O intuito desta pesquisa nao esteve pautado na intengao de induzir
as pessoas a0 desuso dos ambientes virtuais. De modo algum. Se “a beleza,
a verdadeira beleza acaba onde comega a expressao intelectual” (WILDE,
1974, p, 21), antes, pretendeu-se fazer com que usuarios do sexo masculino,
em especial, avaliem-se, de modo questionar seu modo de ser e viver, sua
identidade socialmente constituida. Por ser o conceito de beleza mutavel e
remodelado de tempos em tempos, essa liquidez (BAUMAN, 2001) ergue
modelos distintos a cada época, evidenciando a inconstancia do conceito de
beleza e, conforme se verifica, a determinagdao do que vem a ser a propria

masculinidade.

112 Frase atribuida ao poeta grego Homero (928 a.C. - 898 a.C.).
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Os tedricos avaliados e apontados ressaltaram que nio existe uma
identidade absolutamente unificada, com o individuo a ser constituido de
identidades até mesmo contraditérias, e podendo, inclusive, a assumir
identidades diferentes em diferentes momentos. As redes socials, por sua
vez, sa0, de todos os meios criados pela contemporaneidade tecnologica, os
que mals intensamente sao capazes de persuadir seus seguidores quanto a
alteracdo de seu construto identitario. Como na contemporaneidade o culto
pela beleza faz-se expoente demarcador de conceitos, as redes sociais, em
especial o Instagram, incitam essa busca pela perfeicdo, incitando o
narcisismo — camuflado de amor préprio — e promovendo a venda de
imagens formosas, todavia, irreais, por serem simuladas.

A vista disso, importa considerar que a analise do livro O retrato de
Dorian Gray em comparagdo as exposi¢oes evidentemente verificadas no
Instagram mostra como muitos dos homens tém se tornado um produto,
entregando-se a escravidao da imagem imposta. A inteligéncia moral do
jovem Dorian dissipou-se enquanto sua busca pela beleza e pela aceitacao
dos outros ia ficando obsessiva. Na busca por sua masculinidade, individuos
acabam sendo, portanto, persuadidos a vivenciarem a denominada ‘ditadura
da beleza’, que os incita ao narcisismo nocivo e consome a esséncia da sua

personalidade, reduzindo-os unicamente a retratos.
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LEITURA DRUMMONDIANA NO ENSINO MEDIO-EJA: UMA
PROPOSTA DIDATICO-METODOLOGICA PARA A
FORMACAO DE LEITORES DE POESIA

Cleusa Alves de Sousa Vasconcelos'?
Célia Sebastiana Silva'™*

Resumo: O presente artigo, de natureza bibliografica, tem por objetivo
primordial apresentar uma proposta didatico-metodolégica por meio da
leitura do texto poético, visando a formacao do leitor de poesia do Ensino
Médio — modalidade de Educagio de Jovens e Adultos (EJA), tendo como corpus
literario a poesia de Carlos Drummond de Andrade, partindo dos poemas
Cidadezinha qualguer e Confidéncia do Ifabirano. Sabe-se que a experiéncia
literaria se da no contato direto com o texto, sendo necessario, para isso,
possibilitar praticas leitoras que estimulem o prazer e a fruigio estética por
meio da Literatura. Nesse contexto, o poema é um objeto indispensavel,
pois, por ser constituido de varios recursos estilisticos, consegue instigar
malis criticamente o leitor em busca da produgao de sentidos. Optou-se por
Drummond, por ser um classico da literatura brasileira e por apresentar em
seus textos, temas do cotidiano com uma linguagem menos rebuscada, o
que a torna mais proxima da realidade do aluno. A metodologia sera
norteada pela Sequéncia Basica indicada por Cosson: Motivacio, Introdugio,
Leitura e Interpretagio. Para embasar este estudo, serdo utilizados como aporte
teérico autores que dissertam sobre a referida tematica, tais como:
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Andruetto (2017), Azevedo (2004), Bértolo (2018), Borges (1980), Calvino
(1997), Candido (1995), Cosson (2022), Paz (1982), Freire (1989) e
Zilberman (1990), além de documentos curriculares que regem a Educacgao
Basica, como os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) e a Nova Base
Nacional Comum Curricular (BNCC). Enfim, pretende-se por meio deste
texto discutir como ¢é possivel proporcionar ao estudante da EJA o direito
a literatura e, dessa forma, contribuir para a formagao de um leitor que
consiga imaginar, sonhar, transcender tudo o que lhe é determinado, de
forma responsavel, critica, participativa e autbnoma.

Palavras-chave: Formaciao do leitor literario. Poemas de Drummond.
Educacio de Jovens e Adultos.

CONSIDERACOES INICIAIS

Ler é aprender a se ler enquanto se /.

(Bértolo)

“Ler ¢ um aprendizado e por isso entendo que o lugar préprio para
levar a cabo agoes de fomento a leitura ¢ o lugar onde se da o processo de
aprendizado: o espaco escola.”, palavras de Constantino Bértolo (2018, p.
95), em seu texto Ler para qué? Assim como diz o referido autor, apesar de
existirem outros espagos cujo foco é o de promover a aprendizagem, nos
quais a leitura pode e deve ocupar um lugar, como a familia ou até mesmo
a rua, a “batalha pela leitura sera ganha ou perdida no espago escolar”
(Ibidem). F relevante esse pensamento quando o que estd em jogo é o
desafio de formar leitor, principalmente o leitor literario, e mais desafiador
ainda, o leitor de poesia, pois, conforme retrata Pinheiro (2018, p. 11) em
sua obra Poesia na sala de anla, “de todos os géneros, provavelmente é a poesia
o menos prestigiado no fazer pedagdgico em sala de aula”. Realidade a qual
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se aplica em todas as modalidades de ensino, desde a primeira fase do Ensino
Fundamental até a Educagao de Jovens e Adultos, sendo essa tltima modalidade
o cerne deste artigo.

A partir de suas pesquisas, Pinheiro (2018) aponta varios fatores que
dificultam a leitura de poesia no ambiente escolar, dentre os quais ele cita:
“Como interpreta-la”, “como compreender algumas passagens”,
“dificuldade em analisa-la”, “falta de intimidade”, mas ressalta que é possivel
superar essas e outras dificuldades, sobretudo, se o profissional mediador se
dispuser a ler um pouco mais de poesia. Até mesmo, para sensibilizar o
aluno, fazendo com que ele se interesse pela leitura de poema, ¢é preciso que
o professor transmita além de entusiasmo, seguranca em relagao a aplicagao
de atividades que envolva esse género.

Com efeito, trata-se de um desafio, promover de forma geral, a
formacio de leitores na escola, pois sabe-se que nio ha um empenho por
grande parte dessas institui¢oes quando o assunto ¢ buscar alternativas para
que a leitura seja uma pratica constante na vida dos estudantes, assim como
téem apontado varios estudos relacionados a essa questao. Quando o assunto
¢ leitura literaria, o descaso é bem mais acentuado, pois essa pratica ainda é
vista como algo “fatil”, um passatempo que niao merece um lugar de
destaque.

De fato, a ideia exposta acima, a qual atribui a literatura a conotagao
de pura diversio, nao confere com a realidade, pois, como nos aclara
Candido (1995, p.175), em seu texto O direito a literatura, “a literatura

confirma e nega, propdoe e denuncia, apoia e combate, fornecendo a
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possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas”. Por meio dela,
podemos organizar melhor nossos sentimentos, a percep¢ao que temos
sobre os acontecimentos, enfim, a visio de mundo de forma geral. Afinal,
“a organizacao da palavra comunica-se a0 nosso espirito e o leva, primeiro,
a se organizar; em seguida, a organizar o mundo” (Ibidem, p. 177). Quando
se tem contato com textos literarios, mesmo que nao seja um habito
frequente, adquirem-se experiéncias que nao seriam possiveis de se alcangar
por meio de outro tipo de leitura.
Nessa perspectiva, Andruetto (2017a, p. 81), diz que ler “ndo ¢
> > b
apenas consumir livros”, como se a leitura nao tivesse um fundamento, pelo
contrario, “lé-se para se concentrar, para encontrar-se consigo mesmo’.
Embora a quantidade de livros que se lé tenha relevancia na formagao do
leitor, a verdadeira esséncia esta relacionada, deveras, 2 forma como esses
livros sao lidos e a significancia que tera para a vida do leitor. De acordo
com Hesse (1984, n.), conforme citado por Andruetto (2017a, p. 81):
A leitura supetficial, distraida, é como caminhar por uma
paisagem com os olhos vedados. Tampouco devemos ler para
nos esquecer e esquecer a vida cotidiana, mas, ao contrario,
para voltar a ter a mio firme, e com maior consciéncia e
maturidade, sobre nossa propria vida. Devemos nos

aproximar dos livros..como montanhistas..nio como
fugitivos e desgostosos de viver.

Por essa Otica, fica claro que a leitura literaria, dentre tantos
beneficios, proporciona o encontro do leitor consigo mesmo, abre
horizontes, compartilha ideias, expande a cultura, resgata sonhos, desperta

o senso ctitico, promove a autonomia, enfim, promove a humanizacao.
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Conectando a ideia de Candido (1995, p.1806), sobre o direito do
cidadao ao acesso ao texto literario, ele diz que: “A literatura corresponde a
uma necessidade universal que deve ser satisfeita sob pena de mutilar a
personalidade, porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e a visao do
mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e, portanto, nos humaniza.” E,
ainda, sobre o conceito de humanizacio, o sociélogo afirma que se trata do

processo que

confirma no homem aqueles tragcos que reputamos essenciais,
como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposi¢io para com o proximo, o afinamento das emogdes,
a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da
beleza, a percep¢io da complexidade do mundo e dos seres,
o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nés a quota
de humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o
semelhante (1995, p. 180).

Para o autor supracitado, a leitura literaria, decerto, é um fator
“indispensavel” e se constitui um direito, o qual ndo se pode negar. Ele a
considera como um bem incompressivel, assim como os bens que
asseguram a sobrevivéncia fisica, como, por exemplo, a moradia, a
alimentacdo, o vestuario e a sadde.

No que se refere ao ensino de Educagio de Jovens e Adultos, este merece
uma aten¢do especial, visto que uma grande parte dos alunos dessa
modalidade n3o usufruiu do beneficio da leitura literaria, devido a varios
entraves pelos quais passam, como, por exemplo, dificuldades em conciliar
a demanda do trabalho com os estudos. Portanto: “quem acredita nos

direitos humanos procura transformar a possibilidade teérica em realidade,
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empenhando-se em fazer coincidir uma com a outra” (Candido, 1995, p.
170). Como professores, temos a obrigacao de buscar alternativas que
tenham como objetivo garantir o acesso do aluno a literatura, pois “uma
sociedade justa pressupde o respeito dos direitos humanos, e a fruigio da
arte e da literatura em todas as modalidades e em todos os niveis é um direito
inalienavel” (Candido, 1995 p. 191).

Recentemente o Ministério da Educagao (MEC) homologou a
Resolugio n® 01/2021, que institui Diretrizes Operacionais para a Educacio de
Jovens e Adultes (EJA) nos aspectos relativos ao seu alinhamento a Politica
Nacional de Alfabetizacao (PNA) e a Base Nacional Comum Curricular (BNCC).
Trata-se de uma norma complementar, com o objetivo de visualizar uma
educacio com flexibilidade, que respeite o ritmo e a dinamica do aluno que
se encontra neste contexto de aprendizagem.

Retomando a questao especifica do trabalho com a literatura no
contexto escolar, deve-se considerar os fatores que direcionam e orientam
o processo de ensino-aprendizagem na referida modalidade (EJA). E
preciso levar em consideragdo os sujeitos envolvidos, bem como seus
contextos, trajetorias pelas quais passaram, com necessidades que os
distanciaram dos estudos. Com efeito, esses fatores provocam um
sentimento de exclusdo, que, de forma alguma, pode ser ignorado.

Com o intuito de resgatar esses alunos, trazendo-os de volta para a
sala de aula, é necessario que se tenha muita cautela, pois dependendo da
forma pela qual o professor conduz suas aulas, pode afasta-los por mais uma

vez. No que diz respeito ao trabalho com poesia, o professor deve se munir
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de estratégias que despertem o interesse desses alunos, pois muitos se
sentem inferiores e incapazes de aprender. Alguns deles nem sao
alfabetizados em sua integralidade e mal conseguem decodificar um texto.
Mas vale dizer que, mesmo com tantos obstaculos, é possivel envolvé-los
com as atividades de leitura. O aluno que se encontra nessas condi¢oes nao
¢ incapaz de interpretar um texto somente pelo motivo de nao conseguir ler
bem. Pelo contririo, seu conhecimento de mundo e leituras realizadas em
voz alta pelo professor ou colegas podem ajuda-los nessa questao.

Nessa proposta, optamos por trabalhar com poemas de Catlos
Drummond de Andrade, porque se trata de um autor classico da literatura
brasileira que, por meio de uma linguagem menos rebuscada, consegue a
aproximacao entre o texto e o leitor. Nas palavras de Calvino (2007, p. 12),
“os classicos sio livros que, quanto mais pensamos conhecer por ouvir
dizer, quando sao lidos de fato mais se revelam novos, inesperados,
inéditos”. Por mais que o aluno nao tenha habito ou interesse de realizar
esse tipo de leitura, cabe a escola apresentar a ele 0 maximo possivel desse
tipo de texto para que, posteriormente, cada um possa fazer suas proprias
escolhas.

Por esse prisma, Andruetto (2017b, p. 94), em seu texto intitulado

Elogio da dificuldade: formar um leitor de literatura afirma o seguinte:

Defendo muito a escola e o trabalho de leitura que nela se
pode fazer, porque a escola é (a0 menos em nosso pais) o
grande igualador social de recursos culturais; quanto aos
livros em si, ndo creio que haja problemas em lé-los como
parte de um programa nem como parte de um dever, em
classe ou em casa (desde que a pessoa que oriente seja boa
leitora, traga bons livros e habilite a conversagio em torno do
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que 1), porque, como bem sabemos, muitas vezes o prazer
de descobrir um livro que se convertera em algo inesquecivel
provém do esfor¢co em acessa-lo.

Por esse prisma, nota-se a importancia do professor e da escola em
buscar meios para formar leitor de literatura na EJA. Sabe-se que ndo é um
tarefa facil, porém, vale ressaltar que nao ¢ impossivel. Para que, no futuro,
o aluno leia um classico “com prévio fervor e com misteriosa lealdade”,
como afirma Borges (2023, p. 169), ¢ fundamental que ele tenha contato

com a leitura, seja ela estabelecida como um dever ou nao.

Experiéncia estética por meio da poesia de Carlos Drummond de
Andrade e o papel do professor e da escola neste processo

Para sintetizar a esséncia desta se¢ao, recorremos aqui a reflexao do
poeta mexicano Octavio Paz: “A poesia é conhecimento, salvagao, poder,
abandono. Operacdo capaz de transformar o mundo, a atividade poética é
revolucionaria por natureza; exercicio espiritual, ¢ um método de libertacao
interior. A poesia revela este mundo; cria outro.” (1982, p. 15): Com essas
palavras, observa-se que a poesia tem um grande poder de transformacio e,
portanto, nao pode ser sonegada nos contextos de ensino. Entretanto, sabe-
se que em um mundo em que se intensifica cada vez mais a alienagao, em
grande medida, ela ndo passa de uma “peca ilustrativa”, estando aquém de
sua funcio social.

A literatura ¢é vista por varios pesquisadores como arte que
transforma e humaniza o homem e a sociedade. Conforme Candido (1995,

p. 177), o poeta ou narrador oferece um modelo de coeréncia, gerado pela
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forga da palavra organizada, cuja analise contribui para organizar a mente e
os sentimentos. Amaral (2003) expbe que a literatura reflete as relacdes do
homem com o mundo e os seus semelhantes. Portanto, a escola deve ser o
ambiente no qual o aluno possa aprender a fazer a exploracao do texto
literario, e, o professor enquanto mediador desse processo, deve delinear
estratégias para que o aluno possa abrir a mente para a experiéncia
humanizadora.

Sendo assim, as atividades de leitura realizadas no ambito escolar,
em geral, devem visar ao exercicio de leitura critica e reflexiva,
proporcionando analise e relagdio com a realidade vivenciada pelo aluno,
sendo sempre vinculadas a propostas de reflexao e de discussao para, entio,
formar cidadaos capazes de atuarem de maneira autbnoma, transformando
sua vida e a do outro a partir de um processo colaborativo.

Nesse seguimento, Paulo Freire (1989) defende como objetivo da
escola ensinar o aluno a “ler o mundo” para poder transforma-lo. Sendo
assim, ¢é preciso formar individuos/leitores que sejam capazes de
compreender, interpretar, analisar e refletir sobre o que estio lendo. Os
jovens, adultos e idosos matriculados na EJA possuem conhecimento de
mundo adquiridos com as experiéncias percorridas em suas trajetérias de
vida, sendo necessaria uma metodologia que atenda aos seus interesses.

Sobre esse aspecto, a orientagao de Paulo Freire (1981) para essa
questdo ¢ que o professor esteja atento aos assuntos que sio de interesse
desses alunos, que os temas sejam discutidos abertamente nas aulas por

meio da interagao oral que proporcione um real entendimento dos assuntos
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e que se criem agoes ou solugbes para possiveis questoes.

Desse modo, ¢ preciso apresentar ao aluno a leitura como algo que
proporciona a capacidade de pensar e expressar criticamente sobre fatores
que estao a sua volta, avaliando-os de acordo com seu conhecimento e
compreensao do mundo, pois, segundo Freire (1989, p. 09), “a leitura do
mundo precede a leitura da palavra”. As autoras Silva e Faria (p. 110), no
texto Em defesa do direito de ler, atirmam o seguinte:

Afinal, o sentido de uma leitura literaria proficua sé existe
verdadeiramente quando faculta ao aluno leitor a
possibilidade de desenvolver a sua autorreflexdo critica, o
aprofundamento da sua subjetividade, uma formacdo
humana, ética e estética que efetivamente possa emancipa-lo
como cidaddo e possibilitar-lhe, socialmente, a conquista
plena da autonomia. Essa é a razdo da nossa defesa do diteito

de ler completamente (sem pular paginas), ler ao cubo, ao
quadrado, a décima poténcia na escola.

Por esse angulo, o poema pode ser uma ferramenta facilitadora
nesse processo e ser trabalhado de inimeras maneiras, podendo abordar o
real e o abstrato, o explicito e o implicito, dando um sentido a realidade
vivenciada pelos discentes. Por meio de poemas, pode-se promover
momentos de reflexdes sobre a sociedade e fatos que ocorrem no cotidiano,
que, por muitas vezes, passam despercebidos. Nesse panorama, a poesia
Drummondiana se insere no tema do cotidiano social de forma literaria
notavel, fazendo com que o leitor reflita sobre as questoes sociais ligadas ao
mundo moderno, seja em poemas longos ou curtos, simples e também os
mais complexos, pois, conforme aponta Andruetto (2018, p. 80), o objetivo

da literatura nao é levar “simplificacdo da vida, e sim a sua complexidade,
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evitando o pensamento global, uniforme, para ir em busca da construgao de
um pensamento proprio”. A intencao ¢ fazer com que o aluno seja capaz de
questionar as circunstancias e de participar de forma autonoma diante dos
obstaculos da vida.

Ainda sobre o poder potencializado da literatura, a pesquisadora
Zilberman (1990, p. 19) diz que “[...] o texto literario introduz um universo
que, por mais distanciado do cotidiano, leva o leitor a refletir sobre sua
rotina e a incorporar novas experiéncias.” Com essa fala, compreende-se
que os textos literarios, de certa forma, ao serem lidos, acrescentam algo
novo ao leitor, portanto, ¢ fundamental no processo de ensino-
aprendizagem.

Por fim, é pertinente encerrar esta se¢ao com uma citagao do mesmo
autor citado no inicio: “Que ninguém leia por nés para que ninguém seja
dono de nossas vidas. Esse ¢ o valor da leitura. Ler para aprender a nos ler

no préprio mundo.” (Bértolo, 201, p. 95).

Sequéncia basica de Cosson para o ensino de poesia em sala de aula

Sobre o ensino de poesia, Pinheiro (2018, p. 9) afirma:

Sem ter claras as fungdes sociais da poesia, dificilmente o
professor se engajara na militincia pela vivéncia do poético
com seus alunos. Quando falo das “Condi¢coes
(indispensaveis) para trabalhar a poesia”, quero mostrar que,
mesmo vivendo situa¢ées as mais diversas, é possivel
trabalhar a poesia em sala de aula.

O autor enfatiza que vale a pena trabalhar poesia na sala de aula,

“mas nao qualquer poesia, nem de qualquer modo”. Afirma que é necessario
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estabelecer “critérios estéticos para a escolha das obras” (2018, p. 15). E
importante que o professor tenha cautela no ato de planejar aulas com
poemas, pois, caso contrario, podera afastar ainda mais o interesse dos
alunos em relacio a esse género. E preciso que o docente esteja engajado
com esse tipo de texto, senao, dificilmente conseguira sensibilizar os alunos
para a riqueza semantica da poesia. Para tal, é imprescindivel criar condigdes
de leitura, o que supde, portanto, “uma politica que priorize a educacao —
tanto das secretarias de educagdo quanto da direcdo da escola e da pratica
cotidiana dos professores” (Pinheiro, 2018, p. 27). Com efeito, Andruetto
ressalta que disponibilizar livros e planejar estratégias diversificadas,
“servirdo pouco se desarticularmos a capacidade de disparar a letra, se
desativamos sua qualidade de nos transformar, nos incomodar, de nos fazer
pensar” (2017b, p. 127). Esta é a funcio de um texto literario/poético:
causar inquietagdes ao leitor para que ele possa refletir sobre sua vida e
agregar experiéncias singulares.

Paz (1982, p. 29-30) diz que “o poema ¢é uma possibilidade aberta a
todos os homens, qualquer que seja seu temperamento, seu animo ou sua
disposi¢ao”. Ou seja, ndo se trata de um texto feito exclusivamente para
determinado tipo de publico. Entretanto, o autor faz uma relevante
observagio ao dizer que: “O poema nao é sendo isto: possibilidade, algo que
s6 se anima ao contacto de um leitor ou de um ouvinte. Ha uma
caracteristica comum a todos os poemas, sem a qual nunca seria poesia: a
participagao.” (1982, p. 29-30). De fato, é por meio da participagao do leitor

que o poema cria forma, se completa em sua totalidade.
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Em seu livro Letramento Literdrio: Teoria e Pratica (2022), o autor Rildo
Cosson apresenta para o trabalho com a leitura no ambiente escolar, com o
objetivo de desenvolver e ampliar o letramento literario, a realizacdo de
atividades interventivas, seguindo a sequéncia basica: Motivagio,
Introdugao, Leitura e Interpretagao.

O primeiro passo indicado nesta sequéncia é o de preparar o aluno
para “entrar no texto”, pois o sucesso inicial do encontro do leitor com a
obra, segundo o autor, depende de boa motivacas. Portanto, nesta primeira
parte da sequéncia — Motivagdo — ¢é preciso que se estabeleca lagcos com o
texto a ser lido. Sobre a etapa em questdo, o autor afirma que

[...] a leitura demanda uma preparacdo, uma antecipacio,
cujos mecanismos passam despercebidos porque nos
parecem muito naturais. Na escola, essa preparacido requer
que o professor a conduza de maneira a favorecer o processo
da leitura como um todo. Ao denominar motivacio a esse
primeiro passo da sequéncia basica do letramento literario,
indicamos que seu nucleo consiste exatamente em preparar o
aluno para entrar no texto. O sucesso inicial do encontro do

leitor com a obra depende de boa motivacio (Cosson, p. 54,

2016).

Recomenda-se, entio, apresentar poemas de Drummond para que
o aluno possa se sentir parte do contexto apresentado, considerando,
identificando e associando suas vivéncias. Como exemplo, pode-se langar
mao de dois de seus poemas de memoria, intitulados Confidéncias do Itabirano
e Cidadezinha gualguer, cuja tematica esta voltada para as lembrancas da
infancia, da terra natal, fatores que conseguem inquietar e provocar
identificacdao no leitor, pois todos nds temos algo que nos marcou quando

éramos criangas, seja coisas boas ou ruins. Assim, o objetivo é estabelecer
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uma relacio de proximidade entre o que esta sendo dito no poema e a
retomada da infancia, por meio da memoria.

Dessa forma, é importante que o professor promova situagoes que
instiguem o aluno a responder algumas questoes. No caso dos referidos
poemas, pode-se questionar aos alunos sobre suas infancias, as recordagoes
que tém em relacdo a sua terra natal, quais os aspectos que consideram
positivos ou negativos desse periodo, o que mais marcou a vida de cada um,
dentre outros. Pode-se, também, sem mencionar os nomes dos poemas
selecionados, iniciar a aula com exposi¢oes de imagens de varios tipos de
cidades, das mais pacatas as mais agitadas, em diversos lugares e situagoes,
e perguntar ao aluno com qual ele se identifica mais, e deixar que ele fale o
porqué da escolha. Trata-se de um momento de interacao oral em que
poderio compartilhar experiéncias.

Em seguida, ainda se possivel na mesma aula, apresentar o nome do
respectivo autor, no caso, Carlos Drummond de Andrade, uma vez que, “ao
selecionar um texto, o professor nao deve desprezar o canone, pois é nele
que encontrara a heranga cultural de sua comunidade” (Cosson, 2022, p.
35). E relevante pedir aos alunos a realizagio de uma breve pesquisa sobre
o autor, buscando informagdes sobre a época em que esta inserido. Isso é
importante, pois situara o leitor no contexto do autor, podendo, de certa
forma, estabelecer compara¢des com o passado e o presente, pois, assim,
Cosson (2022, p. 35) afirma que ¢é papel do professor “partir daquilo que o
aluno ja conhece para aquilo que ele desconhece, a fim de proporcionar o

crescimento do leitor por meio da ampliagao de seus horizontes de leitura”.
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Tal pesquisa servira de base para a etapa seguinte, que ¢ a Introdugao.

O autor deixa claro que “a motivagao prepara o leitor para receber
o texto, mas nao silencia nem o texto nem o leitor” (2022, p. 56). Com
efeito, a motivacao exerce uma influéncia sobre as expectativas do leitor,
mas nao tem o poder de determinar sua leitura. A intencdo ¢ estabelecer
uma relagao de proximidade com as obras em estudo.

Em relagao ao segundo passo, que ¢ a Introdugao, Cosson (2022)
propoe a apresentagao do autor e da obra de forma bem resumida, pois,
nesse momento, “¢ suficiente que se fornecam informacdes basicas sobre o
autor e, se possivel, ligadas aquele contexto” (2022, p. 60). Sua func¢io é
apenas permitir que o aluno receba a obra de forma positiva, agradavel. O
autor prossegue dizendo que “cabe ao professor falar da obra e da sua
importancia naquele momento, justificando assim sua escolha” (Ibidem).

Um aspecto importante que Cosson destaca na referida etapa ¢ a
relevancia de realizar a apresentacao fisica da obra original aos alunos, nos
casos em que se usam copias como recurso. Segundo o autor supracitado
(2022, p. 60), a apresentacao fisica da obra é também o momento em que
“o professor chama a ateng¢ao do aluno para a leitura da capa, da orelha e de
outros elementos paratextuais que introduzem uma obra. Nesse caso, o
professor realiza coletivamente uma leitura do livro”. Dessa forma, o aluno
podera expor aos colegas o que encontrou sobre a pesquisa proposta, ou
seja, dados do autor em destaque.

Dando sequéncia ao processo de letramento literario proposto por

Cosson, sera elucidada agora a terceira etapa, que ¢ a Leitura dos poemas,
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cujo acompanhamento é essencial. O professor nao deve apenas indicar a

leitura e finalizar. De acordo com o autor:
A leitura escolar precisa de acompanhamento porque tem
uma dire¢dao, um objetivo a cumprir, e esse objetivo nao deve
ser perdido de vista. Ndo se pode confundir, contudo,
acompanhamento com policiamento. O professor nio deve
vigiar o aluno para saber se esta lendo o livro, [ou os textos
propostos| mas sim acompanhar o processo de leitura para

auxilid-lo em suas dificuldades, inclusive aquelas relativas ao
ritmo da leitura (COSSON, 2022, p. 62).

Nessa etapa, o professor deve apresentar aos alunos os titulos dos
poemas de Drummond: Cidadezinka qualquer ¢ Confidéncias do Ttabirano. F.
importante que os alunos dialoguem sobre o que esperam encontrar em
ambos os textos, antes de iniciarem, de fato, a leitura, retomando a primeira
etapa da sequéncia proposta. Como se trata de textos curtos, ¢ necessario
que o professor disponibilize copias para todos eles, caso nao seja possivel
entregar um livro para cada um, o que é mais provavel.

Quando se trata de texto curto, como os poemas de Drummond
mencionados acima, Cosson recomenda que ela aconteca de duas maneiras:
“a leitura de reconhecimento, a ser feita silenciosamente pelos alunos, ¢ a
leitura oral ou expressiva, que pode ser feita pelo professor ou em forma de
jogral pelos alunos” (2022, p. 71). Ambas sao importantes no processo de
formacao do leitor.

Sobre abordagens relevantes para trabalhar com textos literarios,
Silva e Faria (2018, p. 109) propoe no texto Ew defesa do direito de ler,
mencionado anteriormente, “sentar com os alunos em circulos para que a
leitura seja feita compreensivamente, desvendando os sentidos, as cifras, a
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sugestividade e para fugir a classica e tdo criticada prova sobre o livro”. As
autoras afirmam que, por meio desta estratégia, “é possivel verificar a
efetividade da leitura com leveza e sem o necessirio peso do temido
questionario” (Ibidem). Com efeito, pesquisas tém mostrado que a leitura
abordada no contexto escolar, de forma mecanica e instrumentalizada, nao
tem relevancia na formacao do leitor literario. Portanto, “para levar uma
leitura viva a sala de aula, ¢ preciso fugir da ‘tecnologizacio’ da leitura e se
reconciliar com a critica viva” (Pilati, 2018, p. 62).

A tultima etapa, a qual Cosson chama de Interpretagdo, ¢ o
complemento das outras trés ja mencionadas. Ela é pensada em dois
momentos: um zterior € outro exterior. O primeiro é, segundo o autof,
“aquele que acompanha a decifracao, palavra por palavra, pagina por pagina,
capitulo por capitulo, e tem seu apice na apreensio global da obra que
realizamos logo apds terminar a leitura” (2022 p. 65). Aqui se da o encontro
do leitor com a obra.

Esse ¢ o momento em que “o texto literario mostra sua forga,
levando o leitor a se encontrar (ou se perder) em seu labirinto de palavras”
(Ibidem). Trata-se de um momento mais individual, porém, nao significa
que seja totalmente solitario. Segundo Rildo Cosson (2022, p. 65), “o texto
literario é um labirinto de muitas entradas, cuja saida precisa ser construida
uma vez e sempre pela leitura dele”. Nesse sentido, conhecimento de
mundo do aluno, por certo, interfere no processo de interpretagao, como

esta claro na seguinte passagem proferida pelo referido autor:

A motivagio, a introdugdo e a leitura, segundo o autor sio
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elementos de interferéncia da escola no letramento literario.
Do mesmo modo, a histéria de leitor do aluno, as relagoes
familiares e tudo mais que constitui o contexto da leitura sdo
fatores que vao contribuir de forma favoravel ou desfavoravel
para esse momento interno. A interpretagdo ¢ feita pelo que
somos no momento da leitura. Por isso, por mais pessoal e
intimo que esse momento interno possa patecer a cada leitor,
ele continua sendo um ato social (2022, p. 65).

Voltando ao perfil do aluno da Educagio de Jovens e Adultos, pode-se
dizer que, por ja possuirem uma bagagem de conhecimento e vivéncias
significativas, ele podera assimilar o texto lido com o que traz em sua
histéria. No caso dos poemas apresentados, a infancia é um fator que
ressurgira em suas memorias, pois se trata de uma etapa marcante da vida
da pessoa. O jovem ou o adulto, por intermédio da leitura desses poemas,
podem viver experiéncias tanto estéticas quanto sociais.

O segundo momento, o externo, é definido por Cosson como sendo
“a concretizagdo, a materializacdo da interpretagdo como ato de construgao
de sentido em uma determinada comunidade” (2022, p. 65). Para ele, ¢ nesse
momento que o letramento literario feito na escola, com todas as etapas
trabalhadas, se diferencia com clareza da leitura que fazemos
independentemente dela. Ao término da leitura de uma obra, o aluno tera
um encontro consigo mesmo, experiéncias que guardard para si ou que
compartilhard com o préximo. A interpretagao deixa de ser individual e se
torna coletiva, pois o estudante passa a compartilhar a experiéncia que
alcangcou com a leitura proposta.

Enfim, como afirma Azevedo (2004, p. 2), “para formar um leitor é

imprescindivel que entre a pessoa que 1¢ e o texto se estabeleca uma espécie
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de comunhio baseada no prazer, na identificagio, no interesse e na

liberdade de interpretaciao”. Entretanto, na perspectiva de Eco:
A leitura das obras literarias obriga a um exercicio de
fidelidade e de respeito dentro da liberdade de interpretacio.
Ha uma perigosa heresia critica, tipica dos dias de hoje,
segundo a qual é possivel fazer qualquer coisa com uma obra
literaria. Nio ¢ verdade. As obras literatias convidam a
liberdade de interpretagdo porque propéem um discurso com
muitos planos de leitura, defrontando-nos com a
ambiguidade da linguagem e da vida. Mas, patra poder intervir
nesse jogo, em que cada geracdo 1¢é as obras literdrias de um

modo diferente, ¢ preciso ter profundo respeito por aquilo
que chamo a inten¢io do texto (Eco, 200, n.p).

Esse tipo de esteredtipo ao qual Umberto Eco se refere ¢
extremamente perigoso, pois faz com que o texto literario, aqui no caso, o
trabalho com a poesia, perca sua importancia que é a transformacio da
realidade em que se vive. Na fala de Paz (1982), o poema é uma maneira que
intermedeia uma experiéncia original e um conjunto de atos e experiéncias
futuras, que somente adquirem sentido com relacao a primeira experiéncia
que 0 poema consagra.

Para finalizar esta se¢do, ¢ importante destacar que, por meio da
sequéncia aqui apresentada, pode-se realizar aulas com qualquer texto
literario e, no caso do poema, também fica a critério do professor escolher
sua antologia de forma que atenda as necessidades do aluno. O importante
¢ que se estabeleca um elo entre esse género e o leitor, para que se possam
viver experiéncias unicas na singularidade de cada poema. Afinal, como

afirma Paz (1982, p. 18), “cada poema ¢ tnico, irredutivel e irrepetivel”.
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Momento de socializagdo das atividades propostas

Como etapa final, recomenda-se um momento de socializagdo com
os demais integrantes do contexto escolar: professores, alunos e
funcionarios. O propodsito é a expansio do conhecimento adquirido em
relagao as atividades propostas. De acordo com Cosson (2022, p. 66): “A
razao disso é que, por meio do compartilhamento de suas interpretagdes, 0s
leitores ganham consciéncia de que sao membros de uma sociedade e de
que essa coletividade fortalece e amplia seus horizontes de leitura.” Pode-se
dizer, que se trata de um momento que ird cooperar também com o
processo de humanizacio, defendido veementemente por Candido.

Essa externalizagao da leitura, em um ambiente bem organizado,
contribui para atrair os alunos em relacao ao texto poético, motivando-os a
ler cada vez mais. N2o se trata necessariamente de um grande evento, como,
por exemplo, uma feira cultural. O importante é que seja bem organizado,
com aspecto convidativo, agradavel e que proporcione ao aluno a realizagdo
de reflexdes sobre o que leram para que, assim, possa ter o constante desejo
de realizar leitura de poesias.

Quanto as formas de produgoes a serem apresentadas, isso é muito
relativo, pois é essencial levar em considera¢ao as habilidades dos alunos, as
condi¢des de trabalho do professor, bem como a dinamica do espago
escolar. Em outras palavras, é preciso que o docente apresente

possibilidades ao aluno, para ele possa se interessar por alguma delas e sinta
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vontade de participar. Sobre isso, Pinheiro (2018, p. 22) aponta as seguintes
sugestoes:
Organizar um mural onde os alunos, durante uma semana,
um més, o ano todo, destaquem os versos de que mais
gostam; incentiva-los a recitarem livremente poemas que
conhegam — de qualquer época ou autor — sdo procedimentos
que vio criando um ambiente (fisico e psicolégico) e que a

poesia comega a ser vivenciada, em que o prazer de lé-la passa
a tomar forma.

O autor em questao ressalta que esse tipo de atividade deve ser
concebido como parte da rotina do professor, visto que, para formar
leitores, ainda mais leitores de literatura, ndo ha outra forma, a ndo ser por
meio de um trabalho constante, arduo e responsavel. Além do mais, é
essencial que se tenha como foco a construgao de sentido para o leitor. Caso
contrario, nao obtera éxito e a consequéncia serd paralisar ainda mais a
literatura.

Em sintese, como afirma Pilati (2018), é preciso “descolarizar” a
leitura de poesia e fugir da pratica mecanizada e alienada que pouco ou quase
nada coopera no processo de formacao do aluno, e rejeitar as leituras “pré-
moldadas”, que priva o estudante de experimentar o real sabor de uma

leitura.

CONSIDERACOES FINAIS

Por meio do artigo em questdao, objetivou-se discutir acerca da

importancia que a literatura tem na formacao de leitores da Educagao de Jovens
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e Adultos, tendo como base o género poema, o qual nio é explorado de
forma significativa pelas instituicoes escolares. Diante dessa problematica,
considerou-se o ponto de vista de autores renomados que versam sobre essa
tematica, apontando estratégias metodoldgicas a fim de auxiliar o professor
em suas aulas.

A partir da exposi¢ao e da discussao das ideias apresentadas, espera-
se ter aclarado a importancia que o professor tem na propagacao de texto
poéticos e em tracgar estratégias eficazes de praticas de leituras literarias para
auxilid-lo em suas aulas, a fim de estimular o aluno, para que ele se interesse
cada vez mais por esse tipo de leitura.

Em relagdo ao papel da escola nesse processo, o que se percebe é
que, embora tenha um papel fundamental com relacio a formacio de
leitores, ela ndo tem se empenhado em oferecer meios que favorecam o
acesso a leitura literaria. Negando ao estudante o direito a literatura, a
experiéncia estética e, consequentemente, a oportunidade de se humanizar
por meio dela.

Assim sendo, para atingir o proposito mencionado no decorrer
desse artigo, é necessario que haja uma maior valorizagiao e incentivo da
leitura do texto poético, para que, dessa forma, expanda-se o nimero de
leitores que consigam imaginar, sonhar e transcender tudo o que lhe ¢é
determinado, de forma responsavel, critica, participativa e autbnoma.

Para finalizar, mais uma vez recorremos a uma passagem
interessante de Bértolo (2018, p. 95), que diz: “Que ninguém leia por nos

para que ninguém seja dono de nossas vidas. Esse ¢ o valor da leitura. Ler
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para aprender a nos ler no préprio mundo”.
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A GAMIFICACAO COMO ESTRATEGIA PARA O ENSINO E
APRENDIZAGEM DE LINGUA PORTUGUESA

Risonete Gomes Amorim'?®

Resumo: O presente trabalho tem como principal objetivo investigar como
a gamificagdo por meio das metodologias ativas com foco no letramento
digital contribui no processo de ensino e aprendizagem, ampliando as
competéncias e habilidades na turma de primeiro ano integrado ao ensino
médio do curso de Redes de Computadores do Instituto de Educagao,
Ciéncia e Tecnologia do Acre (IFAC). A compreensao sobre a importancia
em aplicar essas metodologias ativas em sala de aula e como essas agoes
auxiliam nos multiletramentos desses alunos ¢ o que norteia nosso trabalho.
Nesse sentido, a ideia da pesquisa surgiu por meio de algumas inquietagoes
enquanto docente EBTT de Lingua Portuguesa do IFAC durante a
pandemia de Covid-19, pois, a experiéncia num contexto escolar técnico e
tecnolégico durante esse processo desafiador proporcionou reflexdes
significativas em relacdo ao uso das tecnologias em favor do processo de
ensino e aprendizagem na disciplina de Lingua Portuguesa e de como esse
mecanismo ¢é importante no desenvolvimento de novas praticas que
promovam o desenvolvimento de competéncias e habilidades. A
metodologia pensada ¢ de cunho qualitativo com a realizagdio de uma
pesquisa de campo com os alunos do IFAC, com uso de questionarios e
entrevista se for o caso. Nesse sentido, para fundamentar essa pesquisa que
ainda esta em andamento, foram utilizados os seguintes autores: Alves
(2015), Kleiman (2007), Leffa (2014), Rojo (2012), Souza (2021), entre
outros.

Palavras-chave: Gamificacio; Multiletramentos; Ensino.

115 Formada em Letras Portugués, pela Universidade Federal do Acre/Ufac. Professora de
Lingua Portuguesa e Literatura do Instituto de Educagio, Ciéncia e Tecnologia do Estado
do Acre — IFAC. Mestra em Letras pelo Programa de Pés-graduacao: Letras, Linguagens e
Identidades — PPGLI/Ufac.
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Na contemporaneidade, a intersecio entre tecnologia e ensino
redefine radicalmente o panorama educacional, moldando uma nova era de
aprendizagem dinamica e inovadora. O advento de tecnologias digitais
trouxe consigo uma revolucao nos métodos de ensino, transformando salas
de aula tradicionais em ambientes interativos e conectados. Nesse cenario,
educadores e alunos sdo desafiados a explorar as vastas possibilidades
oferecidas pela tecnologia, que nao apenas ampliam o acesso a informacao,
mas também redefinem as dinamicas pedagogicas.

A tecnologia esta presente no cotidiano pessoal e profissional das
pessoas, principalmente no contexto escolar, estimular tanto professores
quanto alunos para utilizarem de maneira positiva no processo de ensino e
aprendizagem ¢é um fator relevante para aprimorar novos contatos

tecnolégicos em sala de aula. Nesse sentido, Almeida (2000), enfatiza que:

Noés, educadores, temos de nos preparar e preparar nossos
alunos para enfrentar exigéncias desta nova tecnologia, e de
todas que estdo a sua volta — A TV, o video, a telefonia
celular. A informatica aplicada a educac¢do tem dimensdes
mais profundas que ndo aparecem a primeira vista (Almeida,

2000. p. 78).

A incorporagao de dispositivos eletronicos, aplicativos educacionais
e plataformas online oferece um leque diversificado de ferramentas para
enriquecer a experiéncia de aprendizagem. A personalizacio do ensino,
possibilitada pela tecnologia, permite que os educadores atendam as
necessidades individuais dos alunos, promovendo um aprendizado mais
flexivel e adaptado a diferentes estilos de aprendizagem. As pessoas estio

cada vez mais conectadas, principalmente os jovens, implementar as novas
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tecnologias em sala de aula ¢ um meio de favorecer e engajar esse publico.

De acordo com Almeida (200, p. 159):

a incorporacio de uma tecnologia aos processos educacionais
passa pela compreensio das caracteristicas construtivas desse
novo meio, de suas potencialidades e limitacées em relacdo
as formas de interagdo e construgdo de significados. Assim,
torna-se necessario que o professor utilize a tecnologia na
condi¢io de sujeito ativo, protagonista da acdo, de modo que
possa analisar a efetividade das contribuigdes desse suporte
para a criagdo de experiéncias e relevantes para os aprendizes

(Almeida, 2000, p. 159).

Além disso, a tecnologia tem o poder de transcender barreiras
geograficas, proporcionando acesso a recursos educacionais globais e
conectando estudantes e professores em uma comunidade virtual. A
virtualizacao (LLévy, 2011) de conteudos, a implementacao de aulas online e
a utilizacdo de ambientes virtuais de aprendizagem expandem as fronteiras
tradicionais da educagdo, possibilitando a colaboragio e a troca de
conhecimentos em uma escala global.

Em um mundo cada vez mais interconectado e digitalizado Lévy
(2010), destaca o ciberespaco como um espaco com um vasto territorio
digital onde as fronteiras fisicas se dissolvem e as intera¢oes humanas
assumem novas formas. Contudo, a integragdo eficaz da tecnologia no
ensino demanda reflexdao e adaptagao continuas por parte dos educadores.
E importante desenvolver estratégias pedagdgicas que maximizem os
beneficios da tecnologia, a0 mesmo tempo que promovam uma abordagem
critica e responsavel em relacao ao uso dessas ferramentas. O desafio reside

em equilibrar a inovagao tecnolégica com a preservagao dos valores
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fundamentais do processo educacional, garantindo que a tecnologia seja
uma aliada eficaz no desenvolvimento das competéncias necessarias para os
desafios do século XXI.

A interag¢do entre tecnologia e ensino na contemporaneidade
representa uma revolucao educacional, oferecendo oportunidades
emocionantes para repensar e redefinir a forma como aprendemos e
ensinamos. A medida que nos aprofundamos nesse cenario digital, ¢
essencial abragar a transformacao, explorar as potencialidades e enfrentar os
desafios, assegurando que a tecnologia seja um catalisador positivo para o
avango educacional e a formagao de individuos preparados para os desafios

do futuro.

Sabe-se que o professor nao sera substituido pela tecnologia,
mas ambos juntos podem adentrar na sala de aula levando
aprendizado e conhecimento para os alunos, pois basta que
ele comece a pensar como introduzir no cotidiano escolar de
forma decisiva para que apds essa etapa passe a construir
conteudos didaticos renovados e dindmicos, que estabeleca
todo o potencial necessirio que essa tecnologia oferece

(Vieira, 2011, p. 134).

A integracao inteligente dessas ferramentas inovadoras no contexto
educacional nio apenas atualiza os métodos tradicionais, mas também
potencializa a experiéncia de aprendizagem dos estudantes, tornando-a mais
dinamica, interativa e alinhada as demandas contemporaneas. O ensino de
Lingua Portuguesa ao abracar as novas tecnologias, pode explorar uma gama
diversificada de recursos, essa conexio com o contexto educacional nio
apenas atualiza os métodos tradicionais, mas também potencializa a

experiéncia de aprendizagem dos estudantes, tornando-a mais dinamica,
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interativa e alinhada as demandas contemporaneas. Segundo Moran (2007
pp 39-72), a base para a inovagdo é o conhecimento integrador e inovador,
desenvolver a autoestima e o autoconhecimento, a formagdo para o
empreendedorismo e a constru¢ao da cidadania.

Esses elementos, quando integrados nas praticas educacionais,
contribuem para uma abordagem mais abrangente e eficiente na preparagao
dos estudantes para os desafios contemporaneos. Nesse sentido Moran
(2007, p. 11), ressalta que: “a sociedade esta caminhando para ser uma
sociedade que aprende de novas maneiras, por novos caminhos, como
novos participantes (atores), de forma continua”. A importancia de um
conhecimento que nao seja apenas fragmentado, mas sim integrador é
fundamental nesse processo, isso significa que os alunos devem ser expostos
a uma educa¢do que nao esteja limitada as disciplinas isoladas, mas que
promova a integracao de diferentes areas do conhecimento. Além disso, o
conhecimento deve ser inovador, ou seja, voltado para o futuro, atualizado
e capaz de acompanhar as mudangas na sociedade e na tecnologia.

De acordo com Alonso (2007), a escola ¢ uma organiza¢ao social
voltada para a formacio de individuos que interagem socialmente,
contribuindo para a constitui¢do do ambiente a0 mesmo tempo em que ¢é
influenciada por ele. Nesse sentido, é necessario analisar a escola a partir de
um contexto social. Ao considerar a escola dessa maneira, é possivel
entender melhor como ela influencia e ¢ influenciada pelo ambiente ao seu
redor, contribuindo para uma abordagem mais abrangente e contextualizada

da educacao e do papel da escola na sociedade. A compreensao da escola
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nao deve ocorrer de forma isolada, mas sim dentro do contexto mais amplo
das relacoes sociais e culturais.
Nesse sentido, incorporar ferramentas que ajudam a enfrentar os
novos desafios trazidos com a modernidade é essencial para transformar a
sala de aula em um ambiente mais envolvente e dinamico. Nesse cenario
dinamico, a gamificagdo emerge como uma abordagem inovadora que busca
reinventar a forma como os alunos aprendem e os professores ensinam.
Segundo Kapp (2012, p.23). “Gamification é a utilizagdo de mecanica,
estética e pensamento baseados em games para engajar pessoas, motivar a
acdo, promover a aprendizagem e resolver problemas.”
A gamificagio, que consiste em incorporar elementos de jogos em
b
ambientes nao ludicos, tem se destacado como uma estratégia inovadora e
eficaz para o ensino e aprendizagem de diversas disciplinas, incluindo a
lingua portuguesa. Essa abordagem visa tornar o processo educacional mais
envolvente, motivador e interativo, aproveitando a natureza lidica para
estimular o interesse dos alunos. Segundo Fadel e Ribas Ulbricht (2014, p.
50), gamificacao significa:
a aplicacio de elementos de jogos em atividades de ndo jogos.
Assim, embora a palavra tenha sido utilizada pela primeira
vez em 2010, a gamificacio tem sido aplicada ha muito
tempo. Na educacio, por exemplo, a crianca podia ter seu
trabalho reconhecido com estrelinhas (recompensa) ou as
palavras iam se tornando cada vez mais dificeis de serem

soletradas no ditado da professora (Fadel e Ribas Ulbricht,
2014, p. 50).

No contexto do ensino de lingua portuguesa, a gamificagao oferece

oportunidades tunicas para aprimorar habilidades linguisticas de forma
249



criativa. Ao incorporar elementos de jogos, como desafios, recompensas,
rankings e narrativas envolventes, os educadores podem transformar tarefas
aparentemente monotonas em experiéncias dinamicas e participativas.

Os games possuem elementos cativantes, como desafios,
recompensas, competicio e narrativas envolventes, que podem ser
integrados ao ensino de Lingua Portuguesa de diversas formas. A aplicagao
de elementos e mecanicas de jogos em contextos nao ludicos, tem se
destacado como uma abordagem inovadora e eficaz no campo educacional.
No ensino de Lingua Portuguesa, essa estratégia tem o potencial nio apenas
de envolver os alunos de maneira mais profunda, mas também de tornar o
aprendizado da lingua mais prazeroso e significativo. Alves (2015, p. 40-41)

os define como:

Os elementos dos games sdo a caixa de ferramentas que vocé
utilizara para criar a sua solu¢io de aprendizagem gamificada.
O professor Kevin Werbach, em sua formagdo sobre
Gamification para o Coursera, define os elementos dos games
como: “Elementos sio padrbes regulares que podem ser
combinados de diferentes maneiras para que vocé construa
um jogo”. Pense na construgdo de uma casa por exemplo.
Independente da forma que ela terd enquanto produto final,
ha ferramentas e materiais que certamente estardo presentes
nesta casa, combinados de forma (Alves, 2015, p. 40-41).

E pertinente assinalar que a gamificacio encontra-se categorizada,
conforme Mattar (2017), no ambito das metodologias ativas. Estas, por sua
vez, sdo caracterizadas como abordagens pedagogicas nas quais o discente
desempenha um papel ativo e participativo em seu proprio processo de

aprendizado.
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Cabe acrescentar Barbosa e Moura (2013, p. 55, grifo dos autores),
ao definirem que a aprendizagem ativa ocorre quando o aluno interage com
o assunto em estudo —ouvindo, falando, perguntando, discutindo, fazendo
e ensinando —sendo estimulado a construir o conhecimento ao invés de
recebé-lo de forma passiva do professor.

E importante ressaltar que a inseparabilidade entre caminhar e
aprender se faz presente em todo o processo de ensino e aprendizagem,
incentivando a ideia de que a vida é uma jornada de constante descoberta,
onde o aprendizado ocorre nao apenas por meio do conhecimento tebrico,
mas principalmente pela pratica, pela experiéncia, e pela constante
adaptagao aos desafios e transformagdes da vida. Freire (1997), ja dizia que:
“Ninguém caminha sem aprender a caminhar, sem aprender a fazer o
caminho caminhando, refazendo e retocando o sonho pelo qual se pos a
caminhar” (Freire, 1997, p.79).

A experiéncia pratica é fundamental para o aprendizado
significativo. O simples ato de avancar implica em aprender algo novo,
adquirir conhecimento ou experiéncia, o caminho nao ¢ estatico, ¢ a jornada
da vida envolve ajustes continuos. Refazer e retocar o sonho significa que,
a0 longo do caminho, nossas aspiracdes podem mudar ou se aprimorar. F
uma visao dinamica da busca por metas e sonhos, e isso nao é diferente em
relagdo a busca por aprimorar a praxis pedagogica, pois a educagao ¢ um
caminho que nos possibilita sonhar, ousar, indagar-se e assim encontrar

novos percursos que favorecam essa caminhada.
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Para Kenski (2007, p.46), “nao ha davida de que as novas
tecnologias de comunicagdo e informacio trouxeram mudangas
consideraveis e positivas para a educacao”. Isso poderia incluir maior acesso
a recursos educacionais, métodos de ensino mais dinamicos, possibilidades
de aprendizado personalizado e outras vantagens que as tecnologias podem
oferecer. Essas mudangas podem envolver diversos aspectos, como
métodos de ensino, acesso a informacio, colaboracio entre alunos, entre
outros.

Nesse sentido, ¢ relevante abordar que os professores explorem os
recursos dos jogos eletronicos de forma critica e criativa, identificando
como podem ser adaptados e integrados ao contexto educacional para
promover uma aprendizagem mais efetiva de linguas. Em relacdo a
incorporagao dessas mudangas, ¢é relevante destacar Leffa (2020, p. 03),
quando traz uma importante contribuicao nessa area ao abordar a promo¢ao

da gamificacdo como uma estratégia pedagogica ao apontar que:

tento demonstrar a tese de que o desafio da gamificagdo para
o professor ¢ descobrir dentro dos games aqueles elementos
que podem contribuir mais intensamente para a
aprendizagem de linguas. Acredito que esses elementos,
quando bem selecionados, transcendem as concepgbes dos
professores sobre diferentes abordagens pedagégicas. O
engajamento na execuc¢do de uma atividade, por exemplo, é
um elemento caracterfstico dos games que atrai tanto
os professores que adotam abordagens estruturalistas
como aqueles que defendem ideias construtivistas; todos os
professores querem alunos engajados, absorvidos nas
atividades de ensino com a mesma intensidade com que
jogam (Leffa, 2020, p. 03).
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Um exemplo pratico de como a gamifica¢do pode ser aplicada no
ensino de lingua portuguesa ¢ a criacdo de jogos de palavras, que desafiam
os alunos a expandirem seus vocabularios, melhorarem a ortografia e
aprimorarem a compreensido gramatical. Além disso, atividades de
storytelling (capacidade de transmitir conteddo por meio de enredo
elaborado e de narrativa envolvente, usando palavras e recursos
audiovisuais) podem ser transformadas em narrativas interativas,
permitindo que os estudantes desenvolvam suas habilidades de escrita de
maneira mais envolvente e colaborativa.

Para Fardo (2014, p. 27) “a educagdo nao deve ser fundamentada no
uso das tecnologias digitais, mas deve se aproximar delas e de suas
ferramentas e linguagens e da transformacao que ela é capaz de provocar na
sociedade e no homem”. Explorar as diversas possibilidades oferecidas
pelas tecnologias digitais e incorpora-las de maneira criativa e significativa
no planejamento e na execugao das atividades educacionais é abragar essas
tecnologias como ferramentas auxiliares, integrando-as de forma inteligente
e reflexiva no processo educacional.

A introdugdo de competi¢oes saudaveis, onde os alunos podem
ganhar pontos ou distintivos por realiza¢des linguisticas, cria um ambiente
motivador. Essa abordagem estimula a participagao ativa dos alunos,
promovendo a autonomia no processo de aprendizagem. A gamificagao
também favorece a personalizagio do ensino, permitindo que cada
estudante avance no seu proprio ritmo, recebendo feedback imediato e

adaptado as suas necessidades especificas. De acordo com Fardo (2013):
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Atualmente, a gamifica¢io encontra na educa¢io formal uma
area bastante fértil para a sua aplicacio, pois 14 ela encontra
os individuos que carregam consigo muitas aprendizagens
advindas das interacées com os games. Encontra também
uma area que necessita de novas estratégias para dar conta de
individuos que cada vez estio mais inseridos no contexto das
midias e das tecnologias digitais e se mostram desinteressados
pelos métodos passivos de ensino e aprendizagem utilizados
na maioria das escolas (Fardo, 2013, p. 03).

Podemos observar na citacao de Fardo (2013), que a educagio
formal ¢ um ambiente propicio para a gamificacio porque os alunos ja
possuem experiéncias e aprendizados prévios advindos de suas interagdes
com jogos digitais. Essas experiéncias podem ser aproveitadas e integradas
ao processo de ensino, facilitando a adog¢do da gamificacdo como uma
estratégia pedagdgica. Uma das principais vantagens da gamificagio no
ensino de lingua portuguesa é a possibilidade de criar atividades que
estimulam o desenvolvimento das habilidades linguisticas de forma
contextualizada e significativa. Por exemplo, jogos de palavras cruzadas,
quebra-cabegas, jogos de tabuleiro e aplicativos educacionais podem ser
utilizados para praticar vocabulario, ortografia, gramatica e compreensao
textual de maneira ladica e divertida.

Além disso, a tecnologia desempenha um papel crucial na
implementacio bem-sucedida da gamificagdo no ensino de lingua
portuguesa. Plataformas online, aplicativos educacionais e recursos digitais
podem ser integrados para criar experiéncias de aprendizagem mais
dinamicas e interativas. O uso de realidade virtual, por exemplo, possibilita
a imersio em contextos linguisticos auténticos, enriquecendo a

compreensao cultural e linguistica dos alunos.
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Portanto, ao reconhecer e implementar estrategicamente a
gamificacdo no ensino de lingua portuguesa, educadores e institui¢oes
educacionais tém a oportunidade de transformar a experiéncia de
aprendizagem, tornando-a mais cativante, eficaz e alinhada com as
expectativas e necessidades dos alunos na atualidade. A gamificagdo surge
como uma estratégia promissora no ensino e aprendizagem de lingua
portuguesa, proporcionando uma abordagem inovadora e motivadora. Ao
transformar as atividades educacionais em experiéncias ldadicas e
desafiadoras, os educadores podem cativar os alunos, estimular o
desenvolvimento das habilidades linguisticas e criar um ambiente propicio

para o sucesso académico.
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Resumo: Procuramos, neste texto, discutir a respeito da possibilidade de
compreender a experiéncia estética como experiéncia formativa. A
principio, foi feito um movimento de contextualiza¢io sobre a vida e obra
de Mikel Dufrenne, assim como, alguns temas concernentes a sua teoria
estética, que julgamos serem basilares para compreender e pensar
filosoficamente questdes referentes a educagao. O esfor¢o de compreender
a experiéncia estética como uma experiéncia que também ¢é formadora esta
voltada para a questdo critica que, de acordo com Dufrenne, pode ser
orientada fenomenologicamente a uma ontologia, pois é possibilidade de
reflexdo sobre o sentido do objeto percebido esteticamente. Na experiéncia
estética busca-se contato com o belo, como valor de abertura aos demais
valores. Flevando a beleza a condigao de imperativo, o autor leva-nos a
compreender o belo como plenitude, estimulo a sensibilidade e ao
pensamento critico. Compreendemos que nao se trata de uma discussao
finalizada e nosso objetivo ¢, antes, introdutério. O que buscamos foi
levantar elementos de uma estética, para se pensar a educagio como
atividade estética, o que, por consequéncia, nos levou a discutir a educagao
para além dos dominios do pragmatismo.
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PALAVRAS INICIAIS

Neste texto, buscamos discutir a experiéncia estética proposta por
Dufrenne (1910-1995), como uma possibilidade educativa. O que, de
antemao, nos levou a uma breve revisdo histérica, no intuito de situar o
leitor a respeito do contexto histérico no qual o autor emergiu, como um
expoente da filosofia e da estética. Algo que se revelou ser uma marca
notavel na obra deste autor, é que, para ele, nao é possivel discutir a estética
sem que se discuta a propria filosofia. Premissa que torna a teoria estética,
elaborada por Mikel Dufrenne, uma teoria filoséfica que busca questionar
aspectos fundamentais, para indagar a respeito de questdes e agoes
humanas. Temas como a arte, a sensibilidade, as expressoes artisticas,
encontram espago de destaque em seus textos.

Dufrenne, como esteta que foi, nao se ocupou propriamente da
tematica educacional, no entanto, em Es#ética e filosofia, obra traduzida para
o portugués no ano de 2004, o autor relembra brevemente a importancia da
educacgao. Além disso, sua vasta obra contém elementos que nos permitem
realizar uma discussio a respeito da experiéncia estética como uma
experiéncia que seja formadora. Formadora no sentido de educar cultural e
criticamente o ser humano, abrindo a possibilidade de experienciar, por
meio do contato com o objeto estético (enfaticamente a arte), sensacoes €
experimentagdes, que nao sejam unicamente contemplativas, no sentido de

que nao bastaria se colocar diante uma tela e esperar que ela em si, fosse o
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elemento que desperta o pensamento critico. Buscamos superar essa visao,
simplista, em que as qualidades se referem unicamente ao objeto.

A fruicao seria, ainda que de modo sintético, uma relagao suscitada
na experiéncia do espectador, que o convida a reflexdo sobre o objeto.
Assim, Dufrenne e alguns de seus comentadores nos mostram que o objeto
estético é objeto percebido esteticamente e perceber esteticamente, ¢é
compreender os aspectos que constituem o objeto. A fruicio evocada na e
pela experiéncia estética, se revela como abertura a uma experiéncia
formadora a medida que suscita a curiosidade e o olhar critico do
observador. A abertura provocada nesse tipo de experiéncia coloca o
espectador ou observador (aqui trataremos essas duas palavras como
sin6bnimos), em uma postura de reflexao. Tal postura, de acordo com
Dufrenne (2004), nos permite penetrar profundamente nos sentidos da
obra, nos levando a enxergar a beleza de outro modo, como um desejo “de
sentir-se em casa entre as coisas” (lbudem, p.25), sentir-se essencial em
semelhanca ao mundo.

O belo revela-se como um #/ds, ou finalidade, a medida que nao se
finda como modelo ou paradigma. Ele é, antes, constituido na sensibilidade
que suscita a reflexdo, de modo que a beleza, seja também uma relagao
afetiva estabelecida com o objeto estético. E estabelecer relagdes afetivas,
no sentido que aqui elegemos, nao significa uma simples percep¢ao do
objeto, mas sim um mergulho mais profundo, objetivando a compressao
dos movimentos e elementos que permitiram e permitem sua existéncia,

além de seus diversos sentidos. Isso, para nés, demarca o aspecto formador
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da experiéncia estética. Ela, é aquela experiéncia em que nos sentimos
instigados pelo objeto (que pode ser uma obra de arte), como se este,
estivesse imprimindo a nds suas marcas, que enfaticamente s possuem
sentido por estarem imersas em um contexto, que ¢ cultural, mas também

historico e geografico.

A teoria estética de Dufrenne, implicagées para a educagao

Com este texto, propomos um debate sobre a teoria estética de

Mikel Dufrenne (1910-1995), tendo como questio norteadora, uma

pergunta: como seria possivel pensar e realizar uma educagio a partir de sua

estética? Nascido em 1910, em Clermont na Franca, Dufrenne foi professor

de filosofia e doutor em letras, viveu em periodos de grande efervescéncia

politica e conflitos historicos, atestado pelo fato de ter presenciado duas

grandes guerras mundiais. Sua obra foi fortemente influenciada pela

“doutrina”, ou corrente filoséfica da fenomenologia, corrente que se ocupa

sobremaneira com a investigacao ou estudo das esséncias. Pode-se perceber

que sua obra recebeu influéncias de autores como Jean-Paul Sartre, Maurice
Merleau-Ponty, Edmund Husserl, entre outros.

Em 1953, Mikel Dufrenne (1910-1995) lancou a

Fenomenologia da experiéncia estética (Phénoménologie de

l'expérience esthétique). A publicacdo dessa obra assinala o

término da década de ouro da fase francesa da

fenomenologia. Iniciada em 1943, sob o impacto de O ser e

o nada (L'étre et le néant), de Jean-Paul Sartre, essa fase teve

alguns momentos capitais como, em 1945, a Fenomenologia

da percepcio (Phénoménologie de la perception), de Maurice

Metleau-Ponty, e a traducdo, acompanhada de comentarios,
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das Idéias (Ideen), de Edmund Hussetl, realizada por Paul
Ricoeur e publicada em 1950. (Figurelli 2000, p. 195)

Dufrenne trabalha na realizacdo de sua obra em um momento
histérico em que é notavel a ascensao da fenomenologia, suas obras sao
notavelmente influenciadas por esta corrente, além de também ser possivel
notar em seus escritos uma forte marca kantiana.  Roberto Figurelli, ao
traduzir Estética e filosofia, no ano de 2004 para o portugués, nos traz
elementos que convidam a reflexdo sobre a estética fenomenologica adotada
por Dufrenne. Na introdugao a edi¢do brasileira, ele afirma que “a estética
fenomenolodgica é, hoje, uma das correntes de maior consisténcia no ambito
da estética. ” (Figurelli, 2004, p.7). Esta corrente tem como ponto de partida,
e grande expoente Edmund Husserl e “apesar de Husserl nao ter escrito
uma estética, sua vasta obra contém elementos suficientes para propiciar o
surgimento de uma estética fenomenologica” (1bidem, p.7).

Figurelli (2004) demostra como o pensamento de Hussetl se
mantém presente em toda a obra de Dufrenne, por meio da abordagem
fenomenoldgica que o autor adota. O autor, também afirma que “a obra de
Dufrenne pode ser dividida em dois setores: filosofia e estética |[...] [e] nao
existe uma separac¢ao nitida entre os dois campos. A estética para Dufrenne
¢ filosofia. E ndo ¢ dificil descobrir os tracos do esteta no Dufrenne-
filésofo” (p.8). Pois, mescla o pensamento filosofico e sua teoria estética, o
que intriga muitos de seus leitores e ¢ também uma caracteristica distinta de
sua obra com relagdo a outras produg¢des no campo da estética.

A obra que projetou Dufrenne no contexto internacional da estética

toi Phénomeénologie de 'expérience esthétique (A fenomenologia da experiéncia
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estética). De acordo com Figurelli, o objetivo da obra foi o de “submeter a
experiéncia estética a descri¢ao fenomenoldgica, a analise transcendental e
a apreensido da significacio metafisica” (2004, p. 9), tornando-se
posteriormente sua obra mais reconhecida e também uma grande referéncia
na area da estética. Dufrenne também foi autor de uma série de artigos, dentre
outras obras que permeiam as discussGes da arte e da sensibilidade, textos como O

poético, e Estética e filosofia podem ser citados a titulo de exemplificacio.

A primeira vista, Dufrenne parece refratario a toda e qualquer
influéncia heideggeriana. Ora atraido, ora repelido pelo
pensamento do autor de Ser e Tempo, o esteta francés
chegou a confessar sua ambicio de substituir a nogido
“generosa e fugidia” do ser heideggeriano pela idéia de
Natureza ou, em outras palavras, substituir uma filosofia do
ser por uma filosofia ou ontologia da Natureza (Figurelli,

2000, p. 197).

Assim, pode-se perceber que teoria estética de Dufrenne nao ¢ uma
releitura das obras husserlianas ou heideggerianas. Sua teoria estética possui
autoria e, apesar de nao ser uma obra definitiva, seus escritos contribuem de
forma expressiva para se refletir sobre a estética, principalmente no que
tange a fenomenologia. Nao pretendemos, com este texto, fazer da obra de
Dufrenne o lastro definitivo para se pensar a estética na atualidade, mas, a
partir de suas ideias, o que buscamos é compreender como uma estética
tenomenoldgica pode se relacionar as discussdes do campo educacional, de
forma que possamos repensar a prépria educagio como praxis social e
estética, nao como simples e esvaziado processo de transmissao de saberes
prontos e acabados. O que buscamos neste primeiro momento, foi uma
breve retomada da trajetéria histérica do autor, de modo a explicitar as bases

que fundamentam suas principais teses, € em que autores se ancoram suas
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ideias, para que na sequéncia, possamos adentrar em uma discussao mais

tedrica com o autot.

Um traco marcante na obra de Dufrenne, seja, talvez, a

dinamicidade de seu pensamento, “o leitor acostumado com conclusoes

acabadas e definitivas, talvez se decepcione com a obra [...]. Seus livros sao

fruto de um pensamento agil e indagador aberto ao contato vivificante com

a experiéncia e disposto a repesar os dados do passado” (Figurelli 2004, p.9).

Sua escrita é sem duvidas, dinamica, o que faz de seus textos escritos

complexos, exigindo assim do leitor uma leitura atenta e cuidadosa segundo

Figurelli, Dufrenne

adota o método fenomenolégico sem, contudo, subscrever a
doutrina hussetliana em todos os seus desdobramentos. Por
maior que seja o tributo devido ao mestre, ele jamais aceitara
o idealismo transcendental. E se, por um lado, a referéncia a
Sartre e a Metleau-Ponty tem o mérito de nos situar na esteira
da versido francesa da fenomenologia, por outro lado, ela
suscita algumas interrogacdes no espirito do leitor (Idem,
2000, p.198).

Em Dufrenne, “a esséncia estd para ser descoberta, mas por um

desvelamento, nio por salto do conhecido ao desconhecido”'"®. O autor

filia-se a corrente fenomenoldgica francesa, desenvolvida por Sartre e

Metleau-Ponty e,

ndo esconde seus receios pela dire¢do idealista do
pensamento de Husserl. Daf a preferéncia pela interpretagdo
de Merleau-Ponty, que salienta os aspectos existenciais da
fenomenologia, e pela leitura de Sartre, que da relevo 2 ideia

118 (Dufrenne 1967, p.723 apud Figurelli 2004, p.10)
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de intencionalidade e a dimensdo antropolégica (Figurelli,

2004, p.10).

Ao negar o idealismo husserliano, o autor é notavelmente
influenciado por nomes como Espinoza, Kant, Hegel, Wittgenstein,
Heidegger, Bachelard e Alain. Para Dufrenne, a filosofia ¢ a estética nao se
desligam ““a estética s6 pode se realizar no interior de uma filosofia e
também que a estética ¢ uma via privilegiada para a filosofia” (Idem, 2004,
p.22) e, ainda conforme o proprio autor, “a reflexdo sobre o objeto estético
sempre privilegia a arte. E sobre a arte que ela melhor se pode exercer
porque ¢ a arte que melhor exercita o gosto e provoca percepcao estética
mais pura” (Ibidem, p.60). A afirmagao do autor nos leva a reconhecer que a
arte ¢ uma forma de apreensao da realidade e que é por meio da experiéncia
estética, que suscita uma percepg¢ao aberta, que se torna possivel o mergulho
profundo no universo da obra de arte, assim é que se expande o olhar
critico, por meio da reflexdo sobre a obra e os questionamentos e “o que
torna possivel a experiéncia estética é sempre a questao critica, a qual pode
ser retomada se orientarmos a critica para uma fenomenologia e, depois para
uma ontologia. ” (Ibidem, p.24).

Qual sera o ponto de partida da descrigio da experiéncia
estética: a percepgdo ou o objeto estético? Para ndo correr o
risco de subordinar o objeto a percepcao, Dufrenne elege o objeto
estético. Sem negar a possibilidade de experiéncias estéticas
perante a natureza, ele limita a po¢io de objeto estético a obra
de arte e, consequentemente, a experiéncia estética as
experiéncias vividas diante de obras de arte. Objeto estético é a
obra de arte percebida como obra de arte. Ou: a obra de arte percebida
esteticamente. A pergunta que se ouve tantas vezes: o que é uma

obra de arte? - Dufrenne, embora conscio da gravidade do
problema, -apela para o ctitério da tradicio: "E obra de arte
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tudo aquilo que é reconhecido como tal e proposto como tal
ao nosso entendimento” (Figurelli, 2000, p.198-199. grifos
Nnossos)

Tendo como ponto de partida o objeto estético, a experiéncia
estética pode ser descrita como uma vivéncia capaz e reorientar a percepgao
consciente a origem, quer dizer, esta experiencia pressupoe uma busca pela
fundamentagao do objeto, como ele se constitui e adquire um sentido, o
qual podemos perceber ao observar e compreender. Para Dufrenne (2004),
¢ suficiente reconhecer que arte que se faz espontanea ¢ aquela que exprime
a relagdo do homem com a natureza. E, de acordo com Duarte (1981), a
arte objetiva primordialmente o sentimento “de modo que possamos
contempla-la e entendé-lo” (lbidems, p.77). Uma obra de arte esta
intimamente ligada a questao do sensivel, que é condi¢ao primordial para a
inteleccdo. Para Duarte,

a qualidade do trabalho artistico nio é dada pela escolha do
assunto, e sim pela forma como esse assunto € expresso. E a sua
expressao tem a ver com a esfera dos sentimentos, e ndo
simplesmente com a transmissao de significados conceituais.
Insistimos: a arte ndo significa, exprime; nao diz, mostra. E o que
ela mostra, o que ela nos permite, ¢ uma visao direta dos

sentimentos; nunca um siguéficado conceitual. (Idem, 1981, p. 76,
grifos do autor)

Deste modo, a estética volta-se sobre a arte de modo a fazé-la objeto
estético: “a estética nao € a historia, e a pré-historia que ela explora nao ¢ a
das sociedades sem histéria” (Dufrenne, 2004, p.24). A estética se empenha
em apreender o fundamental (Idew, 2004), refletindo sobre o que ¢ a arte.
Logo, ela ndo é uma analise da historia, mas se empenha, por meio dela, em

compreender aquilo que fundamenta o objeto estético. O objeto estético é
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aquilo que se desenha pelo e no sentido humano, é préprio de uma criagao,
¢ repleto de significados, inscritas no edificio da cultura, sem, no entanto, se
findar nela.

Para Figurelli (2000, p.199, grifo nosso), “a descri¢ao do objeto
estético desenvolve-se em trés planos noematicos: o sensivel, o objeto
representado e o mundo expresso”, sendo sensivel, aquilo percebido pelos
sentidos. O objeto representado equivale ao objeto ja significado, ou seja,
um objeto que nao é mais somente um dado inerte, mas agora, ¢ percebido
e lhe ¢ conferido pela linguagem, a imagina¢ao e outros fatores o valor de
signo-significante. O mundo representado remete diretamente a obra de
arte, equivale dizer que por meio dela, quando percebida estéticamente, a
obra nos revela, mais do que impressdes, uma realidade a ser explorada e
conhecida.

Estes trés planos noematicos, correspondem a presenca,
representacao e reflexdo e numa relacdo de tensdo entre os trés, podemos
observar a manifestagiao de sentidos que surgem entre o tensionamento do
sensivel e o inteligivel. Pinho (1994, p.363) nos mostra que “a distingao entre
obra de arte e objecto estético, constituindo esta o verdadeiro ponto de
ancoragem que orienta toda a sua reflexdo”, pois a experiéncia estética
encontra correlagdo no objeto estético e nao a obra de arte (Iderz, 1994). A
obra de arte se faz objeto estético ao ser posta em questao diante os trés
niveis elencados acima, e ela ¢ em primeira instancia sentida.

Ou seja, a via de acesso a representagao ¢ o sentimento que, para

Duarte (1981), é uma vivéncia que reflete uma simbolizac¢ao que, por sua
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vez, reverbera na linguagem que “fornece o sistema simbodlico basico para
que o homem se volte sobre suas experiéncias e as compreenda, atribuindo-
lhes significagoes” (Ibidem, p.68). O sentimento leva a presenga, ou objeto
representado, que se manifesta no sensivel, é percebido pelos sentidos
humanos, para ser simbolizado. Uma vez simbolizado, o objeto se torna
também significante e nao somente significado. Nao é somente um em-si
mas também um para-si (Figurelli, 2004). Na forma de um para-si, o objeto
estético ganha corporeidade, ou seja, se expande indefinidamente como
criacio humana, se estendendo para além de simples objeto inerte, ou
utilitario.

Segundo Furtado (2009), Dufrenne trabalha com o conceito de a
priori afetivo, como diferencial no processo de conhecimento, pois “permite
a transicdo de seu carater légico para o carater ontolégico” (p. 140).
Conjugando o sentimento e o sentido, a uma atitude critica, num
movimento de busca pela génese, se da forma a uma investigacao rigorosa
que nao se finda na superficialidade, mas exprime o carater investigativo e
curioso. Ou seja, o conceito de a priori afetivo, leva-nos a assumir que, para
podermos realizar uma profunda investigagio sobre qualquer objeto,
devemos ir além do logico e enxergar o sentimental, nio como
sentimentalismo, mas aquilo que engendra o objeto em todas as dimensoes,
desta forma que se transcende, do l6gico ao ontologico.

Essa reflexdo, que julgamos crucial no processo pedagogico,
pois supde a conjugacio estética e da educacdo, busca
ressignificar a perspectiva estética da experiéncia humana

como uma das possibilidades de producio de sentidos,
inclusive de carater emancipatério (Ibidem, p.139)
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E contundente destacar que, de acordo com Almeida (2020), a
estética ¢ um dos trés grandes eixos dos quais se ocupam as investigagdes
da filosofia, de modo que o eixo estético se ocupe com as questoes relativas
ao belo. De modo similar, para Dufrenne (2004), uma questio central em
sua obra ¢ justamente questionar o que ¢ o belo. De acordo com ele, o belo
“é o proprio de um bem” (Ibidem, p.24), é um valor entre os outros valores,
um sentido que se abre como caminho aos outros valores, ¢ um valor que
se expressa na gratuidade exuberante das imagens, quando a prdxis em fim
cessa de ser utilitaria. E a questio fundamental que segundo o autor de fato
integra a estética a filosofia é de questionar, o que ¢ o homem como um ser
sensivel a estes valores?

Essa reflexdo supde assumir que, como afirma Dufrenne (2004),
existe no homem uma sede de beleza, “essa sede nao é nem muito exigente,
nem muito consciente, ela se torna conscia quando esta satisfeita. [...] por
objetos que oferecem apenas sua presenca, mas cuja plenitude se anuncia
gloriosamente no sensivel” (Ibidems, p.25). Essa sede reside na esfera da
plenitude, como uma espécie de satisfagio existencial, e como nao
poderfamos deixar de notar, é também flexivel, se altera ao nivel histérico,
e no espectro individual, sem, no entanto, deixar de generalizavel em certa
medida. Assim demarcamos que, “ndo se trata de um sensivel bruto. Um
sentido é imanente ao sensivel. Competira a forma tanto a organizacao do
sensivel, quanto a manifestagio da plenitude do sentido ordenada a
percepeao.” (Figurelli, 2000, p. 199). A beleza da qual falamos, neste sentido,
nao ¢ um padriao, mas ¢ algo satisfaz esta necessidade existencial. Ja o
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sentido, nascido da percepgao, ganha forma em um universo cultural e se
organiza em consonancia a sociedade existente e as percep¢oes de cada
sujeito singular.

Para Dufrenne (2004), é na experiéncia estética que o homem
melhor releva sua relagdo com o mundo, de forma mais estreita e profunda,
pois nela, o “estar no mundo nao é ser uma coisa entre as coisas, ¢ sentir-se
em casa entre as coisas, mesmo as mais surpreendentes e as mais terriveis
porque elas sio expressivas” (Ibidem, p. 25). Na experiéncia estética, a beleza
se revela por acréscimo por analogia ao objeto estético, nao surge
espontaneamente, nem ¢é algo arbitrario. O belo, como valor de abertura,
nao deve ser definido como uma qualidade do objeto, mas ¢ algo que nasce
da relagio da subjetividade histérica com e no mundo, fazendo, assim, da
beleza uma pluralidade, porém algo também estavel, ou seja, a beleza se
revela mais no sentido, e na sensibilidade, nasce do afeto e também do
cuidado, no sentido de que cada detalhe compoe o objeto belo, inclusive o
modo como o percebemos.

Certamente as questoes do belo e da beleza nio se esgotam, e no
sentido que buscamos discuti-las neste texto, perceber o belo nem sempre
¢ facil, exige um olhar atento. Como Dufrenne (2004) assinala, o que
permite a experiéncia estética é sempre a questdo critica, ou seja, um olhar
atento e cuidadoso, além do rigor do pensamento, pois sem isso nao ha
critica, e se essa critica nos leva a uma ontologia, donde podemos sempre
indagar, entdo ha de questionarmos, o que é proprio de um bem? O que éa

gratuidade exuberante das imagens? Questionamos, e compreendemos, ser
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o que impele o homem em seu movimento, algo imanente ao ser humano
em sua constante condicao de ter-de-se-fazer, ou seja, indeterminagao,
necessidade ontologica do Para-si de dar sentido as coisas e ao mundo, (algo
muito se nao idéntico ao conceito de liberdade sartriana) é relagio
estabelecida com e no mundo, de modo a contemplar e se inscrever no
mesmo, se fazendo, ou seja, construindo uma “imagem” de si neste
movimento.

Assim, a cada gesto que se inscreve na cultura e na histéria, por meio
da linguagem, que ¢ de acordo com Duarte (1981) expressa na memoria
coletiva da sociedade, sendo também “um prolongamento de nossos
sentidos” (Sartre 1993, p.19), estamos imersos na linguagem como em
nossos corpos, ela é parte fundante daquilo que nos constitui como seres
humanos. E ao ser expressa na memoria coletiva, a linguagem se traduz em
sentimento que melhor se expressa na arte de uma época. Uma educagio
estética, de acordo com Duarte (1981) seria capaz de educar os sentimentos.
O autor, ao elencar oito elementos educacionais da arte, mostra que ela é
“via de acesso” ao autoconhecimento, por meio da reflexao do sentimento,
desdobrando-se em abertura a0 mundo, a0 conhecimento e a cultura. O
contato com a obra de arte suscita melhor a percepc¢do estética, como
assinalou Dufrenne (2004). Assim, a arte educa por meio da expressividade,
mas nao somente isso. Dai surge a necessidade de questionar sobre as
questoes educacionais, uma vez que ¢ pela educagio, que nos tornamos
humanos. Educagiao nio ¢é apenas aquilo que acontece na escola, mas é

também todo um conjunto de acdes que foram e sdo continuamente feitas
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e refeitas no curso da historia, é a tradicio encarnada em seu movimento de
realizar-se enquanto tal. Como nos diz Brandao (1986, p.1)
Ninguém escapa da educagio. Em casa, na rua, na igreja ou
na escola, de um modo ou de muitos, todos nds envolvemos
pedacos da vida com ela: para aprender, para ensinar, para

aprender-c-ensinar. Para saber, para fazer, para ser ou para
conviver, todos os dias misturamos a vida com a educacio.

Cultura e educagao nao se separam, assim, surge a questao de como
seria possivel considerar a estética de Dufrenne, que ¢ pura filosofia, para se
pensar as questoes educacionais contemporaneas. Rubem Alves, em
Fundamentos estéticos da educagao, obra de Joao-Francisco Duarte JR, publicada
no ano de 1981, em um texto intitulado “A utilidade e o prazer: um conflito
educacional”, defende a inclusido dos valores estéticos no curriculo, como
proposta interventiva frente a fragmentacao provocada pelo capitalismo, e
afirma que “a questdo nao ¢é incluir arte na educagdo [..] é repensar a
educacido sob a perspectiva da arte [...] educa¢ao como atividade estética”
(Alves, 1981, p.10). A atividade estética ndao ¢ considerada como um meio,
mas ¢ sim um fim em si, uma fazer humano que estimula a sensibilidade e o
pensamento, o que confronta o carater pragmatico da educagao realizada na
atualidade, que procura capacitar e preparar as pessoas para o mercado de
trabalho unicamente. Nesse sentido, as treflexdes estéticas se situam no
espago, fisico e intelectual, da formagao, buscando a integralidade do ser
humano.

A formagio pressupde de antemao, como afirmam Furtado e Gallo
(2020, p.312), “ensinar, transmitir, passar, numa perspectiva totalmente

aberta, a cultura que, por sua vez, estd vinculada ao que a precedeu, aos
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saberes ancestrais que permanecem vivos porque ainda tém algo a dizer”. O
formar, supde nao somente transmissao do conhecimento, mas também
suscita questdoes sobre o pensamento critico e a revisio constante de
conceitos previamente estabelecidos de modo a supera-los: “formar supoe
um compromisso com as novas geragoes, por uma necessidade constante
de conciliar os saberes trazidos pelos alunos com uma elaboragao conceitual
que supera a instrumental [...|” (Ibidem, p.313). Formacgao ¢ constituicao
intelectual, cultural e cientifica, é constante, e permeia uma extensa gama de
saberes, incluidos os estéticos.

A educagao nao deve, pois, menosprezar os saberes estéticos, uma
vez que sdo constitutivos do humano. Para Furtado (2009), a percepgao
estética também nos leva a pensar a educagao de outra forma, pois aguca os
sentidos. E ao permitir uma percepgao mais atenta aos detalhes da obra,
captando o conjunto de sua aparéncia para perceber a realidade na
totalidade, desenvolve a “imaginacao e a capacidade de analise em todos os
campos” (Ibidem, p.155). A experiéncia estética, carrega em seu seio, ou seja,
tem como fundamento a questao critica. Elemento basico, dirfamos
indispensavel, para levantar questdes e indagar o real, o contexto socio-
cultural e as mazelas da sociedade capitalista, erguida historicamente,
ancorando-se em ideias utilitirias. E nesse sentido que

A educagio ¢ receptiva de todas as formas de conhecimento
envolve elementos advindos de leituras sociais, culturais,
politicas, histéricas e estéticas. Trata assim como treceptiva
dos multiplos saberes, a educacdo acolhe e reelabora os
elementos trazidos por estas areas, promovendo o

pensamento mais aberto a formagdo de valores que norteam
a pratica cotidiana. Portanto, a educagdo estética é uma das
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vertentes deste processo de formacdo cultural. (Furtado,

2009, p.156)

Educacao e formacao cultural ndo se separam, e a relacio com a
experiéncia estética, implica uma retomada da discussao sobre a importancia
do pensamento critico, de uma formacio sélida que promova
“entrecruzamento da reflexdio com o sentimento” (lbidems, p.158) e a
humanizac¢ao. Levando-nos a possibilidade de outras reflexdes a respeito da
dimensao estética da educagio, referenciada na possibilidade de o aluno
“criar os sentidos e valores que fundamentem sua agio no seu ambiente
cultural, de modo que haja coeréncia, harmonia, entre o sentir, o pensar € o
fazer” (Duarte 1981, p.16). A experiéncia estética, portanto, resgata na arte
o objeto estético, pois como ja anunciou Dufrenne (2004), sem desprezar a
experiéncia estética da natureza, pois é a natureza que inventa a cultura, é na
arte que se pode experienciar uma percep¢ao estética mais pura. “Através
da arte o homem encontra sentidos que nao podem se dar de outra maneira
sendo por ela propria” (Idem, 1981, p.14), a dimensao estética vai além dos
sentidos da prépria arte, solicita pensar a vida, nossa existéncia, a cultura, a

sociedade e, ndo poderfamos esquecer, a educagao.

PALAVRAS FINAIS

Refletir sobre a teoria estética dufrenniana trazendo contribuicGes a
area da educacio, se revela como um esfor¢o continuo no sentido de buscar
a superacao de uma visdo pragmadtica e utilitiria para ampliar as
possibilidades formativas na e da educacdo. As obras de Mikel Dufreene,
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bem como os aspectos elementares de sua teoria, se revelam como grandes
contributos a reflexao sobre o carater estético do fazer, ou seja, das agdes
humanas. Ao estabelecermos discussdes com base nos textos de Furtado
(2009) e Duarte (1981), nosso objetivo, foi o de criar uma ponte entre
estética e educagao, e ao iluminar as tensoes que surgiram como fruto do
debate entre educacio e estética, realizamos uma reflexao sobre a educacio
como uma atividade complexa, mas que, no entanto, leva-nos a reconhecer
e compreender a importancia das questoes estéticas para a educagao.

Ao notarmos uma intima relagdo, entre estética e o campo
educacional, realizamos uma discussio sobre a importiancia da arte na
formagio cultural. Como coloca Furtado (2009), é pertinente questionar o
trato com a matéria, ou seja, como lidamos com os objetos lhe conferindo
sentidos e significados, e as concepgoes imagéticas advindas das artes,
levando, assim, a possibilidade de estabelecer uma educagiao de carater
critico e emancipatério. Com ja demostrou Dufrenne (2004), a reflexao
estética esta ligada a percepcao e somente é possivel pela questio critica, ou
seja, por esse impeto de buscar por em questoes a realidade percebida, e de
buscar incansavelmente o sentido das coisas e da existéncia. Desse modo, a
arte espontanea, que melhor expressa a relacaio do homem com a natureza,
¢ também, a arte que se manifesta como objeto estético, a arte como matéria
expressiva ¢ indubitavelmente circunscrita em meio a cultura, que por sua
vez ¢ expressa, no fazer coletivo.

E se expressa de modo coletivo, porque o homem é eminentemente

ser social, ser simbolico, cultural e histérico. Seu potencial, supostamente
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ilimitado, de acordo com Duarte (1981), se deve a sua imaginacao, que é
forma da consciéncia. A arte, nasce em meio a0 mundo histérico-cultural
humano, carregando o legado da época na qual se engendrou, é atividade
sensivel, pressupoe a sensibilidade como condi¢ao fundamental para sua
realizagdo. A sensibilidade ndo ¢ instancia da fragilidade como muitos
creem, a qué, a sensibilidade entao remete? Ela, é justamente o espago do
sensivel, daquilo que ¢ imanente aos sentidos, que ¢ arduamente posto em
palavras.

Assim, o que possibilita o fazer do artista se revela como um
complexo emaranhando de fatores adversos, incluindo a linguagem, apesar
de que, segundo Duarte (1981), a arte ndo diz nada, mas sim exprime.
Expressa um sentimento a respeito da realidade, que foi e é, continuamente,
tecido por relagdes histérico-sociais. Trabalhar com representagoes
artisticas ¢é, portanto, mergulhar na sensibilidade de uma época, encarnada
nao somente no objeto estético, mas também no espectador. Poderfamos
questionar, se a experiéncia estética tem como elemento fundante o
observadort, ou se ela se edifica por meio de uma relagao dialética, em que
em um dado momento o objeto se mostra como fator maior de relevancia
e hora o espectador, sendo ambos indispensaveis. De todo modo, essa nao
¢ uma questio que pretendemos responder neste momento, para nos,
interessa mais compreender, como sensibilidade e educag¢do, podem se aliar
em defesa da formac¢ao humana. E uma vez que, experiéncia estética, nao
seja necessariamente uma experiéncia que tem como #/os a humanizagao,

reconhecemos que ainda ha muito a se discutir sobre o tema.
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POSSIBILIDADES PARA PENSAR A FORMACAO E A ETICA A
PARTIR DA LEITURA DE TEXTOS DE JEAN-PAUL SARTRE

Lorrane de Jesus Aquino Ferreira'’
Liliane Barros de Almeida'®

Resumo: Esse estudo parte da premissa de que a educagao é imprescindivel
a continuidade da existéncia, ndo deixando-se apreender no ambito do
instituido visto que ¢ realidade instituinte da possibilidade de ser-no-mundo.
Busca-se, a partir de textos sartrianos, os fundamentos para conceber a
realidade humana, compreendendo-a como consciéncia que explode no
mundo em seu modo de ser. Sartre (2011, 2013), radicalizando o conceito
de intencionalidade de Edmund Husserl (1859-1938), segundo o qual “toda
consciéncia é consciéncia 4¢”’, concebe a consciéncia como o absoluto da
existéncia, descrevendo-a como vazio, transparéncia e translucidez. Nesse
sentido, ser ¢ explodir no mundo, ou seja, é deslizar para fora, escorregando para
o mundo em um movimento continuo e perpétuo. E no mundo, fora de si,
que o homem se descobre, determinando-se mediante as escolhas e as agoes
em busca de um fim. Compreende-se, entdo, que a intencionalidade é um
principio possivel para conceber a ética no ambito da filosofia sartriana,
visto que afirma a consciéncia-mundo como uma relagdo concreta,
oferecendo condigbes para pensar a educagdo como formagio, isto é, como
ato intencional que forma e atribui sentido, alterando, continuamente, o
curso da existéncia. Sartre instiga-nos a pensar uma outra logica, a retomar
a dimensao utopica da educagao que nos possibilite transcender o dado,
tracando outros caminhos possiveis.

Palavras-Chave: Educacio; Formacio; Intencionalidade; Consciéncia.
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INTRODUCAO

Jean-Paul Sartre (1905-1980) ¢é considerado um dos grandes
intelectuais do século XX, cuja obra perpassa a filosofia, a literatura, o teatro,
a critica politica e a critica da arte (Castro, 2016). Debrucou-se,
incansavelmente, sobre as questoes de seu tempo e viveu, na pele, a
experiéncia da guerra. Nao restringiu o seu trabalho ao gabinete de escrita,
visto que se engajou politicamente nos problemas de sua época, ocupando
a resisténcia contra a guerra e colocando-se ao lado dos estudantes nas
barricadas durante a revolta estudantil em 1968, por exemplo. Apesar de
niao ter se ocupado especificamente com o fendémeno da educagio,
consideramos que sua filosofia oferece condigbes para pensa-la e amplia-la
além do instituido, concebendo-a, inclusive, no ambito da formacio.

Para tanto, ocupamo-nos de trés textos de sua obra: A transcendéncia
do ego: esbogo de uma descricao fenomenoligica, ensaio escrito em 1934, considerado
a primeira investigacao filosofica de Sartre; Uma ideia fundamental da
fenomenologia de Husserl: a intencionalidade, um pequeno texto de 1939, porém,
de extensa profundidade; e, por fim, a introducao de O ser ¢ 0 nada: ensaio de
ontologia fenomenoldgica, publicado em 1943. Além de comporem a primeira
fase do pensamento sartriano, esses textos tem em comum a concepgao da
consciéncia como intencionalidade, principio a partir do qual Sartre concebe
a consciéncia de um modo original, destituindo-a de qualquer espécie de

conteudo, descrevendo-a como vazio total e como o absoluto da existéncia.
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A consciéncia é o absoluto da existéncia pois existe como fato
irredutivel; surge a medida que aparece, ou seja, nao ha nada antes da
consciéncia e, tampouco, dentro, mesmo porque inexiste um interior de
consciéncia. Ela existe como interioridade, de modo que ser e conhecer sao
um s6 ato; ¢ um ser que surge colocando em questiao outro ser que nao ela
mesma, isto ¢, surge visando um objeto transcendente. Dai o seu carater de
intencionalidade, segundo o qual foda consciéncia é consciéncia de alguma coisa.

Com base na intencionalidade, Sartre constitui o axioma de sua
tilosofia: a existéncia precede a esséncia. Essa asser¢ao possui um sentido ético,
pois o primado da existéncia sobre a esséncia revela ao homem a gratuidade
de sua condi¢do, tornando-o responsavel pelas decisdes e escolhas
assumidas durante o curso de sua vida. Assim, o humano nio serd nada além
daquilo que fizer de si mesmo, visto que nao encontra, em lugar algum,
desculpas para se agarrar.

Em meio a essa indeterminacdo que sitia o homem por todos os
lados, a educacao ¢ imprescindivel, visto que ¢é a possibilidade de conferir
forma e sentido a essa existéncia gratuita e absurda. Entretanto, assim como
pode formar, a educacdo também pode conformar, servindo como
instrumento de adaptacao e conservacao da realidade vigente. Nessa
conjuntura, é preciso interrogar, constantemente, o seu sentido, retomando
a sua dimensio criadora e instituinte, concebendo-a como intencionalidade

que busca por um fim.
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Intencionalidade e educacgao

Alcangar o objetivo anunciado no titulo desta investigagao constitui
um instigante desafio, considerando que, embora a obra de Jean-Paul Sartre
seja vasta, nenhum de seus textos tematizou, diretamente, questoes
relacionadas a formagao ou a educagiao. Além disso, também nao publicou,
em vida, nenhum tratado especifico sobre a ética, o que nao significa que
esta ndo esteja presente no conjunto de sua obra, pois compreende-se que
“a ética nao poderia ter outro ponto de partida fora da relagio concreta e
imediata da consciéncia com o mundo” (Castro, 2016, p. 35). Ou seja, a
relagdo consciéncia-mundo, fundamentada, primordialmente, no conceito
de intencionalidade, pode ser tomada como pressuposto a reflexdo sobre a
ética no ambito sartriano, oferecendo também condi¢oes para pensar a
formacao e a educacio.

A intencionalidade é um principio da fenomenologia de Edmund
Husserl, assumido radicalmente por Sartre™, segundo o qual “toda
consciéncia ¢ consciéncia de alguma coisa” (Sartre, 2005, 2011). Em outros
termos, é a necessidade que a consciéncia tem de existir como outra coisa
que nio ela mesma; é o movimento espontaneo e perpétuo que a faz langar-
se para fora, na direcdo de, rumo a, sendo inteiramente definida por esse

movimento. Segundo Sartre (2005), a consciéncia ¢ concebida por Husserl

121 Essa radicalidade apresenta-se em A franscendéncia do ego: esboco de nma  descrigao
fenomenoldgica.

280



como um fato irredutivel que ndo poderia ser esbocada em uma imagem

fisica, salvo a subita e obscura imagem de uma explosio'*.
Ao mesmo tempo, a consciéncia é pura, ela é clara como um
grande vento, nao ha nada nela, salvo um movimento para
fugir de si, um deslizamento para fora de si; se pela
impossibilidade vés entrares “numa consciéncia”, vos setieis
agarrado por um turbilhdo e rejeitado para fora, perto da
arvore, na plena poeira, pois a consciéncia ndo tem ‘dentro’;
ela é nada senio o fora dela mesma e é essa recusa absoluta,

essa recusa de ser substincia que a constitui como uma
consciéncia (Sartre, 2005, p. 1006).

A consciéncia nao tem substancia ou contetido, é um vazio total,
translicida e transparente e “nada, exceto a consciéncia, pode ser a fonte da
consciéncia” (Sartre, 2013, p. 27). Ela existe em circulo, remetendo
perpetuamente a si mesma, de modo que é consciéncia de ponta a ponta e,
como fato, ¢ o absoluto da existéncia que se define pela primazia sobre a
esséncia. Nesse sentido, “como a consciéncia nao ¢é possivel antes de ser,
posto que seu ser é fonte e condi¢io de toda sua possibilidade, é sua
existéncia que implica sua esséncia” (Sartre, 2011, p. 27).

Recusando a consciéncia como interioridade, o primado da
existéncia sobre a esséncia revela uma concepgao ética, pois situa o humano
no meio do mundo e o coloca em posse da inteira responsabilidade pela

constitui¢ao de sua existéncia e de toda humanidade. Nao ha um a priori que

122 Lopes (2005) traduz o original « Sauf, peut-étre, l'image rapide et obscure de I'éclatement » (p.
104) para “Salvo, talvez, a imagem rapida e obscura do manifestar-s¢” (p. 106). Entretanto,
mediante uma consulta ao diciondrio online Larousse, optamos por atribuir o sentido de
explosao ao termo em destaque [éclatement], tendo como base duas defini¢cSes propostas pelo
mesmo: « 1. Action de se fendre, de se percer, de se briser en éclatant ; 2. Fait de se diviser brutalement
en plusieurs parties ».
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determine a0 homem o que devera fazer ou ser, porque “ser, ¢ manifestar-
se [explodir] no mundo, ¢ partir de um nada de mundo e da consciéncia para
de repente se manifestar-consciéncia-no-mundo” (Sartre, 2005, p. 106). Ser
¢ deslizar constantemente para fora de si, é escorregar para o mundo
descobrindo-o a0 mesmo tempo em que se descobre como ser-no-mundo.
Consciéncia e mundo surgem de uma sé vez, porém, nao significa

que sejam a mesma coisa. O mundo ¢é exterior a consciéncia, portanto, ¢
relativo a ela; entretanto, a consciéncia esta no mundo e o pressupoe (Sartre,
2005; Castro, 2016). Um nao pode ser concebido sem o outro e, assim como
a consciéncia nao ¢ um involucro a ser preenchido, também o mundo nao
esta para ser digerido, mas para ser constituido como projeto sempre aberto
e inacabado de toda a humanidade. Se “tudo estd fora, tudo, até nds
mesmos: fora, no mundo, entre os outros. Nao é em nao sei qual retiro que
nos descobritemos: é na estrada, nas cidades, no meio da multidio, coisa
entre as coisas, homem entre os homens” (Sartre, 2005, p. 107), é somente
no movimento constitutivo e constituinte da consciéncia como plenitude da
existéncia que ha a possibilidade de nos fazermos humanos entre humanos.
A existéncia da consciéncia é um absoluto porque a

consciéncia ¢ consciente de si mesma. Ou seja, o tipo de

existéncia da consciéncia ¢ de ser consciente de si. E ela toma

consciéncia de si enguanto como ¢ consciente de wm objeto

transcendente. Assim, tudo é claro e lacido na consciéncia: o

objeto encontra-se diante dela com toda a sua opacidade

caracterfstica, mas ela, ela é pura e simplesmente consciéncia

de ser consciéncia desse objeto, esta ¢ a lei de sua existéncia.

Devemos acrescentar que essa consciéncia de consciéncia —

fora dos casos de consciéncia refletida [...] — ndo é posicional,

quer dizer, que a consciéncia ndo ¢é para si mesma seu objeto.
Seu objeto esta fora dela por natureza, e é por isso que, em
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um mesmo ato, ela o pie e o apreende. Ela mesma nio se
conhece sendo como interioridade absoluta (Sartre, 2013, p.
21)

Afirmar a consciéncia como interioridade absoluta ¢ dizer que, para
ela, “ser e conhecer-se sio uma s6 e mesma coisa” (Sartre, 2013, p. 49), ou
seja, a consciéncia ¢ a medida que se langa para fora, rumo ao objeto
transcendente, e nesse movimento é que podera se tornar consciente de si
mesma, conhecendo-se. A transcendéncia é estrutura constitutiva da
consciéncia, assim, a sua unidade provém “de seu proprio movimento, de
seu fluxo continuo e perpétuo” (Castro, 2016, p. 37), pois como um vazio
total, a consciéncia se faz consciéncia tendo por objeto um ser que nao ela
mesma, de modo que “a consciéncia é um ser para o qual, em seu préprio
ser, esta em questdo o seu ser enquanto este ser implica outro ser que nao
si mesmo” (Sartre, 2011, p. 35).

Castro (2016) defende a tese de que a preocupagao com o mundo,
com outrem e consigo, sao questdes fundamentais a ética. Compreendemos
que essas preocupagdes sdo igualmente imprescindiveis a educagio e a
formacio, pois se a realidade humana surge no mundo a partir de um 7ada
de ser, considerando que ser ¢ explodir no mundo, a educagao e a formagio sao
necessarias a continuidade da existéncia. Sem ter em que se apoiar, quer seja
um valor ou um sentido precedente que se constitua como a for¢a motriz
da vida, o humano esta obrigado a inventar o conjunto de sua realidade, de
modo que “o homem ¢ o artista de sua prépria existéncia e a educagao ¢ o

pincel, a tela e as tintas com as quais o sujeito vai produzir, num exercicio
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de liberdade, sua propria existéncia” (Danelon, 2015, p. 68). E #a educacio
que o homem da forma e busca conferir sentido a sua condigao.
Para educar, é preciso reconhecer a liberdade como o modo de
existir da realidade humana'® e, nesse sentido, conforme Coélho (1999), é
fundamental cultiva-la e trabalhar para amplid-la e consolidi-la como
condi¢ao de existéncia de todos e cada um. Educar pressupde também o
estabelecimento de relagao com o outro, visto que, se 0 humano niao pode
viver isolado, do mesmo modo ‘“nenhum sujeito consegue educar-se
sozinho, pois em toda experiéncia educativa esta presente o ato de entrar
em contato com o mundo da cultura historicamente produzido pelo
homem, cuja entrada se faz através do outro” (Danelon, 2015, p. 52). O
outro constitui 0 meu ser como ser-no-mundo, entretanto, a unidade com
o outro ¢ um ideal irrealizavel, pois
Tudo que vale para mim vale para o Outro. Enquanto tento
livrar-me do dominio do Outro, o Outro tenta livrar-se do
meu; enquanto procuro subjugar o Outro, o Outro procura
me subjugar. Nio se trata aqui, de modo algum, de relacoes
unilaterais com um objeto-Em-si, mas sim de relacGes

reciprocas e moventes. [...] O conflito é o sentido originatio
do ser-Para-outro (Sartre, 2011, p. 454).

O outro ¢é indispensavel a constituicdo de minha existéncia e,
paradoxalmente, se o conflito é a base dessa relagdo, eis o sentido e a

finalidade da educa¢do na perpetuacao da vida humana: é pela educagao,

123 A liberdade humana precede a esséncia do homem e torna-a possivel: a esséncia do ser
humano acha-se em suspenso na liberdade. Logo, aquilo que chamamos liberdade nio pode
se diferenciar do ser da ‘realidade humana’. O homem ndo é primeiro para ser livre depois:
ndo hé diferenca entre o ser do homem e seu ‘ser-/ivre” (Sartre, 2011, p. 68).
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vivida e realizada como intencionalidade na busca de um fim, que o homem
pode transcender a facticidade da natureza e, num movimento continuo,
tentar superar a contingéncia que o circunda. E porque o homem ¢
radicalmente livre, isto é, lancado a0 mundo como existéncia indeterminada,
que ele educa e é educado, conferindo forma e sentido ao seu modo de existir.
A educacao também ¢ intencionalidade, abertura ao ser, ao
existente, as multiplas dimensées do real, a0 mundo do
humano, 2 liberdade. Perde, assim, sua dimensao
essencialmente intelectual, conteudistica, sendo fundamental
trabalhar com as criangas e jovens as varias dimensoes do ser
humano, e ndo apenas a intelectual, além de oferecer a todos
a possibilidade de dominio de varias linguagens: ciéncias,
tecnologia, informatica, filosofia, literatura, poesia, artes
plasticas, musica, teatro, cinema, desporto. Educar e educar-
se € ensinar e aprender as ciéncias e a tecnologia, ensinar e
aprender a falar e a escrever de acordo com a norma culta, a
ver e ouvir a natureza, o mundo, o outro, a sociedade, o
professor, o aluno, a histéria, bem como ensinar e aprender

os limites e possibilidades da educag@o, do conhecimento, da
ciéncia e da tecnologia (Coclho, 1999, p. 89).

A educagio, compreendida e realizada como formagao, institui outra
forma de viver, visto que requer convivio com as obras de cultura,
convocando o humano a elevar e aperfeicoar a condi¢ao de sua existéncia
e, por conseguinte, de toda a humanidade. Nao se trata de um processo de
conformacdo ou assimilacio do mundo a7 mas de um movimento
intencional que busca transcender o dado e instituir outra realidade possivel.
Tampouco se da como acabada, porém, revela-se uma abertura ao ser
inconcluso e indeterminado da realidade humana. Nesse sentido, os
conteudos ou as féormulas consolidadas como conhecimentos cristalizados

sao insuficientes, pois na formagao compreende-se o saber como realidade
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viva e interrogante, realidade cultural que pertence ao significado das coisas

e a existéncia humana e suas criagoes (Coélho, 2012).
O saber nao ¢ de ninguém, nio tem dono ou proprietatio e, por
isso também, ndo tem como ser partilhado com ninguém.
Nao se deixa prender, nem subjugar, mas se faz interrogacio
incessante do sentido e finalidade do existente e do
imaginario, permanente convite aos que, livremente,
quiserem e se dispuserem a com ele se relacionar e conviver,
participando do interminavel trabalho de buscar o sentido,

entender e pensar o universo, 0 homem e suas obras (Coélho,
2012, p. 96).

O sentido nlo estd na consciéncia, esta no mundo, nas coisas entre
coisas, constituindo-se no movimento da existéncia, de modo que ¢
indissociavel da formacao, a qual ¢ criacdo, cultivo, busca pela confirmagao
do humano cuja existéncia é indeterminada, gratuita, absurda, sem razao
nenhuma de ser. A formacdo transcende os manuais, o livro didatico, as
metodologias e tecnologias da informacao; requer empenho, compromisso,
dedicag¢io e tempo, levando em consideragao que o tempo da formagio em
nada se assemelha ao tempo da produgao, pois escapa ao imediatismo e a
perseguicao de resultados.

Sem o pressuposto da liberdade, educagio e formagio sao
inconcebiveis, visto que perdem a dimensao criadora e se transformam em
adestramento e reproducao, inexistindo lugar a davida, ao questionamento,
ao pensamento vivo e interrogante. Além disso, o sentido de ser-Para-outro
inerente a0 ato de educar ¢ aniquilado, pois o conflito desestabiliza a ordem

da reproducio, a qual se sustenta mediante o quietismo e a conformagao.
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Reduzir a educacgio a condicionamento e a aprendizagem a
treinamento para o exercicio de qualquer atividade, a reflexo
da estrutura econémica e a inculcacio ideoldgica, é negar a
liberdade, o pensamento, a possibilidade da duvida, da
contestacdo, da ctiacio, bem como a dimensio simbdlica,
libertadora, utépica, humana e humanizante da educagio, que
constitui seu ser e identidade, colocando-se no plano da
alienagdo, da dominac¢io e da desumanizacio do préprio
homem (Coélho, 1999, p. 95).

Realizando-se #a liberdade, a educagdo é superagao do instituido,
admitindo outros caminhos possiveis a existéncia. E porque o homem ¢
livre, capaz de por questoes em busca do sentido da realizacdo de sua
existéncia, que a formagao lhe é necessaria, visto que, inexistindo um a priori
determinante de seu set, ¢ ao longo do préprio curso de sua vida, mediante
cada agir em situagao, que devera buscar o firmamento de ser constitutivo
e constituinte do mundo. “Se a descoberta de si mesmo passa pela mediagao
do mundo, ndo podemos recorrer a nenhum conceito a priori e a nenhuma
nocao ou valor abstrato. [...] O homem se descobre no mundo, na relacao
com outrem” (Castro, 2016, p. 35). Com efeito, o mundo nao é conteido a
ser assimilado pela consciéncia, mas realidade transcendente, pois a
consciéncia ¢ uma “realidade que sé consegue se tornar ela mesma
langando-se para fora, em dire¢do ao mundo” (Coclho, 1999, p. 72).

Fundada na intencionalidade como principio a formacio ética, a
educagio ¢ o ato de escorregar para o mundo, pressupondo-o ao mesmo
tempo em que o0 nega como realidade acabada e imutavel. Concebendo-o
como realidade movente, oriundo da criacao e intervencao humanas, ha a
possibilidade permanente de comegar algo novo de novo mediante a
atualizagao da inteng¢ao pela educacio.
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CONSIDERACOES FINAIS

Concebida como intencionalidade, a educagio contrapde-se
radicalmente ao dado e aos processos de reprodugiao baseados no
automatismo, visto que ¢é a possibilidade mesma de atribuir forma e sentido
a livre e indeterminada existéncia humana. O homem, como ser gue “exiplode

no mundo’***

(Sartre, 2005, p. 106), é o tnico responsavel pelo movimento
de sua vida e pelos valores que a orientardo, pois, condenado a liberdade,
devera criar as condi¢es para viver em meio ao paradoxo constituido pela
contingéncia e facticidade que o permeia.

E preciso retomar a dimensio utépica da educagio, nio como algo
impossivel de ser realizado, mas como o movimento continuo de caminhar
para outro lugar, rompendo com a esfera adaptativa, instrumentalizada e
propedéutica: preparagio para a prova, para o mercado de trabalho, para o
sucesso ou para ser alguém na vida. Desde o primeiro instante em que
irrompemos no mundo até o tltimo suspiro, somos vida se fazendo vida, e
nao é a educacao que dira o que devemos ser, mas como exercicio
consciente e coletivo, instituird outros caminhos e lugares possiveis a
humanidade, sem retirar de todos e de cada um a responsabilidade pelo ser
da educacio e pelo ser do homem.

Tendo como pressuposto a liberdade, a educacao nos oferece

condi¢Oes para pensar livtemente e niao para obedecer, visto que, em

124 Explodir no mundo ¢ pattir de um #ada, isto ¢, da indeterminacio e se fazer ser-no-
mundo como existéncia consciente.
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concordancia com Sartre, ser livre é assumir a autonomia, determinando a
si mesmo a escolher. Considera-se, entao, que a liberdade ¢ o fundamento
da formacao ética, de modo que toda agdo ética é manifestacao da liberdade.
Nessa conjuntura, a educacao ¢ uma educagiao de escolha, de autonomia,
portanto, & formagdo, agdio que contesta a obediéncia, o servilismo e a

submissao.

REFERENCIAS

CASTRO, Fabio Caprio Leite de. A ética de Sartre. Sao Paulo: Edi¢oes
Loyola, 2016.

COELHO, Tldeu Moreira. Fenomenologia e Educacio. In: BICUDO,
Maria Aparecida Viggiani; CAPPELLETTI, Isabel Franchi

(org.). Fenomenologia: uma visiao abrangente da educagao. Sio Paulo: Olho
D'agua, 1999. p. 53-104.

COELHO, Tldeu Moreira. Formar professotes para outra escola. In:
COELHO, Ildeu Moreira (org.). Escritos sobre o sentido da escola. Campinas,
Sp: Mercado das Letras, 2012. Cap. 4. p. 87-107.

DANELON, Mircio. Intersubjetividade e Educagio: o estatuto do olhar
nas relacées educativas. uma reflexdo a partir da filosofia existencial de
sartre. Educ. Foco, Juiz de Fora, v. 20, n. 2, p. 45-70, 2015.

LAROUSSE. Eclatement. Dicionario online. Disponivel em:
https:/ /www.larousse.fr/dictionnaires / francais /%0C3%A9clatement/2756
2. Acesso em: 27 maio 2024.

LOPES, Ricardo Leon. Tradugao do texto de Jean-Paul Sartre: Une idée

fondamentale de la phénoménologie de husserl: I'intentionnalité. eredas
Favip, Caruaru, v. 2, n. 01, p. 102-107, 2005. Disponivel em:

289



https://gmeaps.wordpress.com/wp-content/uploads/2012/05/uma-
ideia-fundamental-da-fenomenologia-sartre.pdf. Acesso em: 28 maio 2024.

SARTRE, Jean-Paul. O Ser ¢ 0 Nada: ensaio de ontologia fenomenoldgica.
Trad. Paulo Perdigao. 20 ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 2011.

SARTRE, Jean-Paul. A transcendéncia do ego: esbogo de uma descrigio

fenomenologica. Petrépolis, Rj: Vozes, 2013. Introdugao e notas, Sylvie Le
Bon; Tradugao de Joao Batista Kreuch.

290



DIALOGISMO E ALTERIDADE NA PERSPECTIVA
BAKHTINIANA EM ESTUDOS RELACIONADOS A
LITERATURA EM PERIODICO CIENTIFICO

Robert Mitchel José Gongalves'”
Keila Matida de Melo'**

Resumo: Este estudo - Prolicen 2022-2023 - deu continuidade ao mapeamento
feito no Plano de trabalho - Prolicen 2021-2022 - e buscou identificar os conceitos
de alteridade e de dialogismo, a partir de estudos de Mikhail Bakhtin, em artigos
cientificos presentes na Revista Bakbtiniana: Revista de Estudos do Discurso
vinculada ao Programa de Pés-Graduados em Linguistica Aplicada e Estudos da
Linguagem/LAEL-PUCSP, bem como compreender como eles subsidiaram as
pesquisas sobre literatura nessas producoes. Foi propésito ainda apontar as
referéncias bakhtinianas utilizadas. O recorte temporal envolveu as producoes
veiculadas na revista no periodo de 2008 ao primeiro semestre de 2021. O estudo
se caracterizou como Estado da Arte ou do Conhecimento e teve como resultado
o fato de que apenas um artigo citou alteridade e todos os demais se basearam no
conceito de dialogismo. As producdes mais frequentemente mencionadas para
abordar o conceito de dialogismo foram: Problemas da poética de Dostoievski, Questoes
de literatura ¢ de estética e A teoria do romance. Em relacio a alteridade, nio houve
explicitada referéncia bakhtiniana. Alteridade e, sobretudo, dialogismo subsidiaram
analises que recafram sobre objetos variados de pesquisa, como: fronteiras
conceituais (lingua e literatura), livros de autoajuda, didlogo entre obra literaria e
pintura, romances, contos, estudos conceituais em fic¢des latino-americanas,
didlogo entre obras literarias, estudos sobre géneros (romance e autobiografia),
confronto de vozes no romance, o discurso das obras literarias no Brasil. Apesar
de este estudo se limitar aos conceitos de alteridade e de dialogismo, outros
estiveram a eles atrelados, por exemplo, enunciag¢io, signo ideolégico, cronotopo,
polifonia. Todavia, em funcio do tempo de realizacio deste estudo, tais
entrelacamentos ndo foram abordados, mas podem ser ensejo para novas
pesquisas.

Palavras-chave: Literatura; Mikhail Bakhtin; Dialogismo; Alteridade.
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APRESENTACAO

O escritor russo Mikhail Bakhtin, em suas produg¢oes, foi
responsavel por importantes contribui¢oes na area da linguagem, sobretudo
no que diz respeito a analise do discurso. Foi com o intuito de nos
apropriarmos das contribui¢des desse autor a partir da analise de certos
conceitos desenvolvidos por ele em estudos relacionados a literatura que
propusemos esta pesquisa. Para essa realizacdo, utilizamos artigos
cientificos publicados na Revista Bakhtiniana: Revista de Estudos do
Discurso, vinculada ao Programa de Estudos Poés-Graduados em
Linguistica Aplicada e Estudos da Linguagem e ao Grupo de
Pesquisa/CNPq  Linguagem, Identidade e Meméria da Pontificia
Universidade Catélica de Sio Paulo (PUC/SP). A revista eletronica foi
criada em 2008 e busca promover e divulgar pesquisas produzidas no campo
dos estudos do discurso.

Foram selecionados 10 trabalhos, obtidos a partir do descritor
“literatura e educagdo”, e que trazem dentre suas palavras-chave os
conceitos de dialogismo e alteridade. Vale lembrar que este estudo ¢é
continua¢ao de um anterior, que esteve inscrito no Edital Prolicen de 2021-
2022. Este primeiro estudo (Prolicen 2021-2022) mapeou as produgoes
referentes a literatura presentes na Revista Bakhtiniana no periodo de 2008 ao
primeiro semestre de 2021. De 103 trabalhos identificados a partir dos
descritores “literatura” e “literatura e educa¢ao”, foram excluidos 93 pelas

seguintes razoes: a) a teoria nao era baseada nos estudos bakhtinianos; b) os
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conceitos trabalhados nido foram os de alteridade e de dialogismo; c) os
estudos nao estiveram voltados a lingua portuguesa e, sim, a outros idiomas;
d) a analise recaiu sobre produgdes nao atreladas a educagao e, sim, a outras
areas do conhecimento.

Apbs esse estudo, houve a necessidade de melhor entender como os
conceitos bakhtinianos de dialogismo e de alteridade, de fato, subsidiaram
as pesquisas, especificamente, os 10 artigos selecionados no Plano de
trabalho anterior (Prolicen 2021-2022). Dando continuidade, portanto, a um
trabalho antes realizado, o propésito desde estudo, inscrito no Prolicen
2022-2023, visou alcangar os seguintes objetivos: a) analisar as produgoes
presentes na revista que tenham como objeto a literatura; b) especificar
como os dois conceitos - dialogismo e alteridade - foram abordados nos
artigos; ¢) identificar em quais obras de Bakhtin esses conceitos se
alicercaram; d) descrever o modo como tais conceitos subsidiaram os

estudos.
METODOLOGIA

Na realizagao deste estudo, de carater bibliografico, adotamos como
metodologia de pesquisa o Estado da Arte. O Estado da Arte, de acordo
com Messina (1998 apud Romanowski; Ens, 2000, p. 40),

[...] ¢ um mapa que nos permite continuar caminhando; um
estado da arte ¢ também uma possibilidade de perceber
discursos que em um primeiro exame se apresentam como
descontinuos ou contraditérios. Em um estado da arte esta
presente a possibilidade de contribuir com a teoria e pratica
de uma area do conhecimento.
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Para Ferreira (2002), as pesquisas com essa denominag¢ao tém como

desafio mapear e discutir produgdes académicas, buscando entender o realce

que elas tiveram em determinados tempos historicos, as formas e condigdes

em que foram produzidas. Também “sao reconhecidas por realizarem uma

metodologia de carater inventariante e descritivo da produ¢ao académica e

cientifica sobre o tema que busca investigar [...]” (Ferreira, 2002, p. 257). No

caso em questao, a critica da autora recal, sobretudo, a limitagao do Estado

da Arte a leitura de partes do trabalho, como o resumo. No caso deste

estudo, os artigos foram lidos em sua integra, uma vez que o0 mapeamento

por titulo, resumo e palavras-chave ja havia sido feito. Presentes na Revista

Bakhtiniana, no periodo de 2008 a 2021, os 10 trabalhos analisados foram:

Quadro 1 - Dialogismo e alteridade em produgoes na Revista Bakhtiniana

Titulo Palavras-chave Autor Ano Referéncia
Escritos do
. Circulo, Estudos
1) A emergéncia, nas | .
fronteiras entre linguisticos ¢
i literatura. d estudos literarios, BRAIT, B. Bakbtiniana,
ngua ¢ JEeratutd, € pelacio Beth Brait | 2017 | Sdo Paulo, 12(2), p. 6-
uma perspectiva | .
N nguistica e 24, 2017.
dial6gica de | ;.
linguagem literatura,
& Dialogo,
Dialogismo
Alteridade,
. Autoajuda,
2) A literatura de | L., . CORTINA, A.
. Dialogismo, Arnaldo . N
massa na perspectiva Enunciacio Cortina 2011 | Bakbtiniana, Sio Paulo,
dial6gica Literatura de (5), p- 133-150, 2011.
massa
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3) Ensaio sobre o | Dialogismo,
Fhalogo: as relacGes Heterodlscursw , Muglo de GOMES, M. de A. M.
intertextuais  entre | idade, José | Assis . N

, 2017 | Bakbtiniana, Sio Paulo,
José Saramago, | Saramago, Macedo 12(3), p. 37— 53, 2017
Pieter Bruegel e Van | Pintura, Gomes P ’ '
Gogh Literatura

Carlos
4? Urp mergulho D.mlogl.smo,, 4 Auggsto ANDRADE, C. A. B;
discursivo sobre A | Signo ideolégico, | Baptista
. e CARDOSO, D. S.

terceira margem do | Estilistica, Andrade; 2015 - .

. . . . Bakhtiniana, Sio Paulo,
rio, de Guimardes | Literatura, Diogo 1001 28 41. 2015
Rosa Guimardes Rosa | Souza (1), p- 28— 41, '

Cardoso
5) Vozes no conto d@ ther.at.ura Luiz MARCHEZAN, L. G,
Machado de Assis | brasileira, Conto, . -
sobre um incéndio | Dialogismo Gonzaga 2015 | Bakbtiniana, Sio Paulo,
1 L Marchezan 10(2), p. 73— 89, 2015.
em Montevidéu Entonacao
6) Dialogismo e
barroquismo na | Dialogismo, Joao CARVALHO,]J. C. de.
ficgio latino- | Barroco, Ficgao | Carlos de | 2016 | Bakbtiniana, Sio Paulo,
americana no século | latino-americana | Carvalho 11(3), p. 40— 58, 2016.
XX
7)  Diadlogos da| ., .
duvida: O eterno Eézﬁ%;s;no’ BARROS, A. de
marido, de Bakhtin ’ Andrea de 2015 Bakbtiniana, Sao Paulo,
Dostoiévski e Dom o Barros 103), p. 130-147,
Dostoiévski,
Casmurro, de Machado de Assi 2015.
Machado de Assis ac SSIS
Cronotopo,
8) Da produtividade | Dialogismo, André MITIDIERI, A. L.
dialégica no espaco | Espago Luis 2013 | Bakbtiniana, Sao Paulo,
biografico biografico, Mitidieri 8(1), p. 140-156, 2013.
Mikhail Bakhtin
t9) UNm‘asz;rnt-ura da Iéaz(ﬁltlira arcaica, | p MOTA, B. C.
€S20 dlaloglsmo ¢ | bakn, Curcino 2013 | Bakbtiniana, Sio Paulo,
poesia em Lavonra | Dialogismo, Mota 8(1), p. 157175, 2013
arcaica Poesia P ’ ’
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10) O romance: uma
forma ético-politica
na perspectiva
baktiniana

Dialogismo,
Polifonia,
Romance,
Mikhail Bakhtin

Angela
Maria
Rubel
Fanini

2013

FANINI, A. M. R
Bakbtiniana, Sio Paulo,
8(1), p. 21-39, 2013.

RESULTADOS E DISCUSSOES

Dos 10 artigos descritos acima, apenas o artigo “A literatura de

massa na perspectiva dialégica” (Cortina, 2011) trouxe, dentre as palavras-

chave, os conceitos combinados de alteridade e dialogismo. Os demais,

conforme exposto no Quadro 1, trouxeram o conceito de dialogismo

relacionado a outras palavras-chave. Deste modo, apenas este utilizou

alteridade para indicar uma relagio de proximidade entre enunciador

(notoério escritor de livros de autoajuda ou que se distingue das pessoas

comuns) e interlocutor (leitor, o outro que se caracteriza em estado de falta)

através de enunciados presentes nos textos analisados por Cortina (2011).

Para o autor:

[...] a nocao de alteridade, oriunda da filosofia, para a qual o
ser se define pela relagio com o ndo-ser, ¢ uma outra forma
de depreensao do dialogismo. Ao mesmo tempo em que este
¢ constitutivo da linguagem, indica que o discurso se constrdi
a partir da relagdo entre um sujeito que enuncia, seu produtor,

e um sujeito para quem ele é dirigido, seu intetrlocutor.
(Cortina, 2011, p. 135).

O discurso da autoajuda, predominio na literatura de massa, nessa

forma de depreensao do dialogismo, segundo o autor, ¢ baseado na

alteridade, e o outro desse discurso ¢ o sistema capitalista contemporaneo,

em que a “intensificagdo do consumo e a transformagao na percepcao do
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tempo [...] levam os homens a um estado de caréncia e, para supri-lo, precisa
buscar outras respostas” (Cortina, 2011, p. 148).

Em relagio ao conceito de dialogismo, todos os trabalhos o
evidenciaram. Entretanto, no texto “Vozes no conto de Machado de Assis
sobre um incéndio em Montevidéu” (Marchezan, 2015c), nao foi
apresentada uma citagdo direta desse conceito, tornando dificil identificar a
obra bakhtiniana em que ele se ancora. Dito de outro modo, para o
mapeamento das referéncias usadas para se trabalhar os conceitos de
dialogismo e/ou alteridade, na perspectiva de Bakhtin, buscamos nos
trabalhos citagdes diretas ou mesmo indiretas, mas que apontassem a
bibliografia usada. Nessa perspectiva, o quadro a seguir apresenta os artigos,
os conceitos abordados, especificamente de dialogismo e/ou alteridade, e as

obras bakhtinianas citadas.

Quadro 2: Explorando as fontes de referéncia que subsidiaram os

conceitos

Conceito de alteridade

Titulo Autor(a) Referéncias bakhtinianas citadas

A literatura de

massa na | Arnaldo
perspectiva Cortina
dialogica
Conceito de dialogismo
Titulo Autor(a) Referéncias bakhtinianas citadas
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1) A
emergéncia,

nas fronteiras
entre lingua e

BAKHTIN, M. Problemas da poética de
Dostoievski. Trad. Paulo Bezerra. 5. ed.
(Revista). Rio de Janeiro: Forense, 2013.

BRAIT, B. ¢ MAGALHAES, A. S. (org).
Dialogismo: teoria e(m) pratica. Sao Paulo:
Terracota, 2014.

. (org.). Uma palavra sobre dialogismo.
In: Dialogismo: teoria e(m) pratica. Sao Paulo:
Terracota, 2014, p.13-15.

literatura, de | Beth Brait

uma VOLOCHINOV, V. N. (Do Circulo de Bakhtin).

perspectiva Que ¢ a linguagem. In: A construgdo da

dial6gica  de enunciagdo e outros ensaios. Org., Trad,

linguagem Notas Joao Wandetley Geraldi. Sio Carlos: Pedro
&Jodo Editores, 2013a, p.131- 156. [1930]
VOLOCHINOV, V. N. (Do Circulo de Bakhtin).
A construcdo da enunciacio. In: A construgio
da enunciagio e outros ensaios. Org., Trad.,
Notas Jodo Wanderley Geraldi. Sio Carlos: Pedro
& Joao Editores, 2013b, p.157-188. [1930]

2) A literatura BAKHTIN, M. Questdes de literatura e de

de massa na | Arnaldo estética. A teoria do romance. Trad. Aurora

perspectiva Cortina Fornoni Bernadini et al. Sio Paulo: Editora

dialogica UNESP, 1998.
BAKHTIN, M. (VOLOCHINOV, V. N..

3 . Marxismo e filosofia da linguagem: problemas

) Ensaio . , Lo A
sobre o fund.amentals do metod(? sociolégico na ciéncia
didlogo: as da linguagem. Trad. Michel Lahud e Yara F.
o Murilo de | Vieira. 12. ed. Sdo Paulo: Editora Hucitec, 20006.
-relagoes . Assis
:f;itexmajlzsé Macedo BAKHTIN, M. Teotia do romance I: a
Gomes estilistica. Trad. Paulo Bezerra. Sao Paulo: Editora

Saramago, 342015

Pieter Bruegel > ’

e Van Gogh

FIORIN, J. L. Interdiscursividade e
intertextualidade. In: BRAIT, B. (org.). Bakhtin:
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outros conceitos-chave. Sio Paulo: Contexto,
20006, p.161-193.

FLORES, V. et al. Dicionario linguistico da
enunciagio. Sio Paulo: Contexto, 2009.

4 Um

rrzergulho Carlos BAKHTIN, M. A cultura popular na Idade

discursivo Augusto Média e no Renascimento: o contexto de

sobre A | Baptista Francois Rabelais. Trad. Yara Frateschi Vieira. 4.

terceira Andrade; | ed. Sdo Paulo; Brasilia: Hucitec; EDUNB, 2010.

margem  do | Diogo

rio, de | Souza FIORIN, J. L. Introdugido ao pensamento de

Guimaries Cardoso | Bakhtin. Sio Paulo: Atica, 2008.

Rosa

5) Vozes no

conto de

Machado de | Luiz

Assis  sobre | Gonzaga -

um incéndio | Marchezan

em

Montevidéu
BAKHTIN, M. Problemas da poética de
Dostoiévski. Trad. Paulo Bezerra. Rio de
Janeiro: Forense, 1981.

0) Dlalog%smo BAKHTIN, M. Questdes de literatura e de

e barroquismo | . . L .

o ficcio Jodo estética: a teor1a~ do romance. Trad. Aurora F.

latino. Catlos de | Bernardini et al. Sao Paulo: Unesp/Hucitec, 1988.

atino

americana no Carvalho . .

século XX MABINHO, M. C. N T.ransrmssio do discurso
alheio e formas de dialogismo em 17das secas, de
Graciliano Ramos. In: BRAIT, B. Bakhtin:
dialogismo e construcio do sentido. Campinas:
Unicamp, 1997, p.249-260.

7) Didlogos da BAKHTIN. M. P L.

davida: o ' , M. roblemas da poética de

Andrea de | Dostoiévski. Trad. Paulo Bezerra. Rio de
eterno Barros Janeiro: Forense Universitaria, 2005.
marido, de

Dostoiévski e

299



BAKHTIN, M. O autor e a personagem na
atividade estética. In: BAKHTIN, M. Estética da
criagdo verbal. Trad. Paulo Bezerra. Sio Paulo:
Martins Fontes, 2003, p. 3-192.

BAKHTIN, M. O problema do texto na
linguistica, na filologia e em outras ciéncias
humanas. Uma experiéncia de analise filoséfica.
In: BAKHTIN, M. Estética da criagao verbal.
Trad. Paulo Bezerra. Sio Paulo: Martins Fontes,
2003, p.307-335.

BEZERRA, P. Dialogismo e polifonia em Esau e
Jacé. In: FARACO, C. A,; TEZZA, C. & Gilberto
CASTRO, G. de. (Orgs.). Vinte ensaios sobre
Mikhail Bakhtin. Petropolis: Ed. Vozes, 38-53.

Dom
Casmurro, de
Machado de
Assis
8) Da
produtividade

dial6gica no
espago
biografico

André
Luis
Mitidieri

BAKHTIN, Mikhail. Estética da criacdo
vetbal. Trad. Paulo Bezerra. 5. ed. Sio Paulo:
WMF Martins Fontes, 2010a.

BAKHTIN, Mikhail. Para uma filosofia do ato
responsavel. Org. por Augusto Ponzio e Grupo
de Estudos dos Géneros do Discurso. Tradugao
20s cuidados de Carlos Alberto Faraco e Valdemir
Miotello. Sdo Carlos: Pedro & Jodo Editores,
2010b.

BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de
Dostoiévski. Trad. Paulo Bezerra. 3. ed. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 2002a.

BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e
de estética: a teoria do romance. Trad. Aurora
Fornoni Bernardini et al. 5. ed. Sio Paulo:
Anablume; Hucitec, 2002b.

BAKHTIN, Mikhail (VOLOCHINOV, V. N.).
Marxismo e filosofia da linguagem: Problemas
fundamentais do método socioldgico na ciéncia
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da linguagem. Trad. Michel Lahud e Yara
Frateschi Vieira. 6. ed. Sio Paulo: Hucitec, 1992.

ZOPPI-FONTANA, Monica Graciela. O outro
da personagem: enunciagdo, exterioridade e
discurso. In: BRAIT, Beth (Org). Bakhtin:
dialogismo e construgao do sentids. Campinas: Editora
da UNICAMP, 2005, p.108-118.

BAKHTIN, M. O discurso no tromance.
Questdes de literatura e de estética. A teoria
do romance. Trad. Aurora Fornoni Bernardini e
outros. 4. ed. Sao Paulo: UNESP: Hucitec, 1998,
p-71-210.

BAKHTIN, M. Problemas da poética de
Dostoiévski. Trad. Paulo Bezerra. 2. ed. Rio de

9) Uma Janeiro: Forense Universitaria, 1997.
partitura  da Bruno
tensao: Curci __ . Os géneros do discurso. Estética da
. . urcino = ~ ~
dialogismo e Morta criacio verbal. Introducio e traducdo. Paulo
poesia em Bezerra. 4. ed. Sao Paulo: Martins e Fontes, 2006,
Lavoura arcaica 261-300.
TEZZA, C. Poesia. In: BRAIT, B. (Ozg.).
Bakhtin: outros conceitos-chave. Sio Paulo:
Contexto, 2006. p.197-217.
TEZZA, C. Entre a prosa e a poesia: Bakhtin e
o formalismo russo. Sio Paulo: Rocco, 2003.
BAKHTIN, M. Problemas da poética de
10) O Dostoiévski. Trad. Paulo Bezerra. Rio de
romance: uma | Angela Janeiro: Forense/ Universitaria, 1981.
forma ético- | Maria
politica na | Rubel . Cultura popular na Idade Média e
perspectiva Fanini no Renascimento: O contexto de Frangois
baktiniana Rabelais. Trad. Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo:

Hucitec/Editora Universidade de Brasilia, 1987.
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. Questdes de literatura e de estética:
A teoria do romance. Trad. Aurora Fornoni
Bernardini et al. Sao Paulo: Hucitec, 1988.

. O autor e o herdi. In: Estética da
criagdo verbal. Trad. Maria Ermantina G. G.
Pereira. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997, p.26-
220.

BAKHTIN, M; VOLOCHINOV, V. Marxismo
e filosofia da linguagem: Problemas
fundamentais do método socioldgico na ciéncia
da linguagem. Trad. Michel Lahud e Yara
Frateschi Vieira. Sio Paulo: Hucitec, 1986.

Em relagio ao conceito de dialogismo, Cortina (2011, p. 135)
pretendeu com ele “examinar o carater dialogico do discurso da literatura
de massa [...]”, que pode ser percebido no entrecruzar de “diferentes campos
do saber”; de diferentes categorias (ficcdo, nao ficgdao), de diferentes
conceitos como género e estilo.

Em “A emergéncia, nas fronteiras entre lingua e literatura, de uma
perspectiva dialégica de linguagem”, Brait (2017a, p. 5) buscou com o
conceito de dialogismo “[...] refletir sobre alguns aspectos referentes a
relacdo existente entre lingua e literatura, estudos linguisticos e estudos
literarios e, mais especificamente, como essa relagio se apresenta ao longo
do pensamento bakhtiniano. [...]”. Brait (2017a) aponta, a partir da reflexdo
proposta, a polaridade presente nos estudos de lingua e literatura,
representada pelo avanco do dialogo, que explora a linguagem em suas

especificidades verbais e extraverbais em situagdes de interagiao presencial,
302



em dire¢ao ao dialogismo. Ademais, o dialogismo, por sua vez, amplia o
escopo da linguagem ao considerar nao apenas interagdoes presenciais, mas
também diversas e distintas formas de intera¢do, como disputa de
consciéncias, entrecruzamento de ideias, valores, discursos e/ou ideologias
em tensao.

Ja Gomes (2017b) em “Ensaio sobre o didlogo: as relagoes
intertextuais entre José Saramago, Pieter Bruegel e Van Gogh” trabalha com
o conceito de dialogismo para construir “as relagoes interdiscursivas entre
literatura e pintura” (Gomes, 2017b, p. 37). Essa relagao ¢ estabelecida por
meio do didlogo entre as obras de Saramago e as pinturas A pardibola dos cegos
de Bruegel e Trigal com corvos de Van Gogh. Gomes (2017b) indica que ha
um entrecruzamento de discursos, incluindo a possibilidade de as obras
serem inspiradas em discursos religiosos. Explica que essa interagao ocorre
também por meio, por exemplo, da sobreposicio de diferentes periodos
histéricos. O autor evidencia que o discurso esta sempre conectado a palavra
do outro e nao pode ser considerado como algo primordial ou isolado, mas
sim como parte de um processo continuo de interagdao e reconstru¢ao de
significados.

Andrade e Cardoso (2015a), em “Um mergulho discursivo sobre A
terceira margem do rio, de Guimaraes Rosa”, enfatizam que o dialogismo,
conforme discutido pelo Circulo de Bakhtin, vai além da simples absor¢ao
do discurso alheio e esta relacionado a incorporagiao das vozes de outros
individuos no discurso do enunciador, tanto por meio de técnicas

objetivadas quanto do discurso bivocal. Logo, essa perspectiva esta
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intrinsecamente ligada a vida e aos contextos sociopolitico-histéricos. A
riqueza do didlogo, mencionado pelos autores, ¢é observada no
entrelagamento temporal, espacial e discursivo, nos dialogos entre o filho e
o pai, mesmo que o discurso do pai seja gestual. Além disso, também
podemos identificar o entrelacamento de outros discursos, como falta da
mae, a historia do pai e o religioso.

Em “Vozes no conto de Machado de Assis sobre um incéndio em
Montevidéu”, Marchezan (2015¢) explica como a narrativa do conto Uw
incéndio, escrito por Machado de Assis, foi influenciada por outras fontes,
que incluem uma histéria compartilhada em um dialogo entre os amigos
Manuel Bandeira e Abel Ferreira; uma histéria que evoca eventos passados,
como o encontro do autor com Bandeira, cuja lembranca ¢ mencionada na
epigrafe do conto, através de uma citagdo de Camoes; e a producio de
cronicas por Machado, nas quais ele debatia o valor da parddia, experiéncia
que se reflete no proprio uso da parddia no conto.

Além de ressaltar a relagao de complementaridade entre os textos de
Machado de Assis e os alheios, demonstrando que o autor reconhece a
presenca do outro e valoriza a interagdo em sua escrita, Marchezan (2015c)
pretendeu com o conceito de dialogismo apresentar “[...] a possibilidade de
o enunciador, a0 acrescentar, justapor, situagoes de memoria no tempo e no
espago narrados, conjugar percepgoes acerca da existéncia em matéria de
ticcao; vincula-las a entonagdes que estreitam ainda mais a interlocugao

entre as coisas vividas e o enunciado.” (Marchezan, 2015¢, p. 73). Essa
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conjugacao pode ser percebida nas relagdes dialdgicas refletidas pelas
diferentes vozes que atravessam os contos machadianos.

Em “Dialogismo e barroquismo na ficcdo latino-americana no
século XX, Carvalho (2016, p. 40) buscou com o conceito de dialogismo,
além de barroquismo, pensar a “[...] particularidade em torno das grandes
produgoes literarias de ficgdo na América Latina, no século XX”. Carvalho
(2016) aponta que ha um entrecruzar de vozes entre o imaginario
colonizador e o imaginario colonizado que cria uma relagao de embate entre
o ser ¢ o0 nao ser. Ademais, o autor explica que a tensao dialégica faz do
romance porta voz da conciliagio entre a subjetividade individual e a
consciéncia coletiva. Isso pode ser percebido em diferentes obras, como,
por exemplo, em Grande Sertao: V'eredas, de Guimaraes Rosa e “As ruinas
circulares”, de Jorge Luis Borges. Além disso, também ha discursos outros
que enriquecem o movimento dialégico apresentado pelo autor como: as
visoes fragmentadas; os signos religiosos usados como elementos que levam
a contradicdo; a narrativa sobrenatural; os elementos contraditérios; a
hipotética projecao; o sentido de reconstrugio; os elementos
putgativos/religiosos colonizadores; a exploracao colonial.

Em “O eterno marido, de Dostoiévski, ¢ Dom Casmurro, de
Machado de Assis”, Barros (2015b) objetivou com o conceito de dialogismo
perceber as evidéncias dialégicas presentes na escrita de Machado de Assis
e Fiodor Dostoiévski. Essas marcas podem ser percebidas na interag¢ao de
vozes, apresentada como a fissura aberta na consciéncia pelo discurso de

outro. Também na confluéncia de vozes como consequéncia da construgao

305



de uma nova consciéncia a partir do discurso alheio, exemplificada pelos
personagens Dom Casmurro e Trussotski; no posicionamento das vozes de
José Dias e de Trussotski; na particularidade do inacabamento, ou nio
findar, que as relagoes dialbgicas exprimem, explicitado a partir da relagao
da voz/consciéncia do eu-leitor com as duvidas suscitadas pela nio
afirmacao dos fatos imaginados pelos personagens.

Ja Mitidieri (2013b), em “Da produtividade dialgica no espago
biografico”, a partir dos aportes de Zoppi-Fontana (2005), explicita que por
meio da ideia do "nio-eu-em-mim" ha uma perspectiva capaz de entender
as relagoes dialodgicas em Problemas da obra de Dostoiévski (1929). Entio, as
representacoes do sujeito desempenham papéis simultaineos de espectador
e autor dos atos discursivos. Isso resultando em um conceito de dialogismo
baseado nas vozes que se encontram e se confrontam, refletindo e/ou
refratando os diversos constituintes historico/sociais e linguisticos
presentes na comunicagdo. Por conseguinte, as vozes originarias do meio
social manifestam as consciéncias apreciativas que compreendem
ativamente os enunciados. As vozes sociais se encontram e se confrontam
em um unico enunciado, representando elementos histéricos, socials e
linguisticos presentes na enuncia¢ao. Além disso, Mitidieri (2013b, p. 140)
procurou com o conceito de dialogismo “[...] compreender o lugar tedrico
ocupado pelo ‘espago biografico’ no contexto da reflexdo de Bakhtin”,
evidenciando “os pontos de contato de formas e géneros (auto)biograficos
com o género romanesco” (Mitidieri, 2013b, p. 141). Esses pontos de

contato sdao percebidos no entrecruzamento de tempos e espagos, de
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discursos nos géneros textuais e os géneros (auto)biograficos como
representacao transcrita da realidade desses entrecruzamentos.

Em “Uma partitura da tensdo: dialogismo e poesia em ILavoura
arcaica’, Mota (2013c, p. 157) objetivou com o conceito de dialogismo “|...]
pensar o tecido tenso de vozes que se confrontam no romance Lavoura
arcaica, de Raduan Nassar”. Nesse sentido, como indicado pelo autor, o
confronto dialégico pode ser percebido na interagdo de vozes.
Exemplificada pelo autor na influéncia exercida pelos “olhos luminosos ”do
irmao mais velho, personagem do romance; na confluéncia de vozes em
construcao de uma nova consciéncia a partir do discurso alheio, explicitada
a partir da conservagao do “marco dos antigos”; no posicionamento das
vozes dos filhos e esposas submetidos a autoridade, condicionada pela
tradi¢ao rural, da palavra dos mais velhos; no entrecruzamento de tempos e
espacos de discursos como a fala do pai enrijecida, o distanciamento da
familia, a fome, a refracio e reflexdo da voz do avé mesmo apds sua morte.
Mota (2013c) aponta ainda para a presenga de outros discursos como: as
tradicbes; o moral e filoséfico; o conhecimento ancestral; os poetas-
pensadores-rebeldes e o condicionamento religioso. O autor apresenta
Lavonra arcaica como uma orquestracao dialégica que expoe perspectivas
contraditorias e desfaz a ideia de uma lingua tnica. O livro, como apontado
por ele, torna-se arena onde vozes lutam pela supremacia, abordando temas
como lei e desejo, ordem e liberdade, tradi¢oes e autonomia.

Por dltimo, em “O romance: uma forma ético-politica na

perspectiva baktiniana”, Fanini (2013a) antes de discutir os romances na
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literatura, analisa o género romanesco, destacando o historico e a construgao
do estilo. A autora aponta que, na perspectiva de Bakhtin, o romance é um
género que entra em conflito com outros géneros ao integra-los em uma
atitude dialégica, revelando sua natureza limitada e histérica. Para ela,
Bakhtin representa os outros discursos e géneros como um discurso
indireto, mas ao fazé-lo também ¢ representado por eles, pois ha um dialogo
interno no romance. Além disso, o romance ¢é autoctitico, retratando sua
propria limitagao e relatividade. De acordo com Fanini (2013a), Bakhtin
enfatiza a relagdo entre consciéncia e linguagem, em que o contexto social
molda a consciéncia através da palavra. O didlogo interno da linguagem
implica confronto de visoes e traducido cultural. O conflito é inevitavel, e
certos discursos podem se impor como hegemoénicos em determinados
campos, como ocorreu na estrutura monoldgica durante perfodos
ditatoriais. Consciéncia e linguagem estio entrecruzadas para Bakhtin,
sendo a palavra signo ideoldgico e, portanto, arena de confronto entre
visoes divergentes. O dialogismo inerente a linguagem niao impede o
conflito, mas o alimenta. Nesse sentido, Fanini (2013a), a partir do conceito
de dialogismo em Bakhtin, visou “[...] construir uma perspectiva teorica,
metodologica e politica para analise discursiva dos romances brasileiros.”
(Fanini, 2013a, p. 21). A autora objetivou “demonstrar como 0s conceitos
de dialogismo, polifonia, carnavalizagao e monologia podem ser agenciados
para uma analise do discurso do corpus literario e para pensar a questdao da
linguagem” (Fanini, 2013a, p. 23). Fanini (2013a) apresenta os elementos

que conformaria a analise do discurso do corpus literario dos romances da
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Literatura brasileira do século XIX e XX, como: o entrecruzamento de
tempos e espagos, de discursos (relagoes entre o colonizador e o autdctone,
relacio conflituosa entre o narrador e personagem principal,
enquadramento discursivo das vozes dos herdis e das vozes sociais -
discurso direto, indireto, indireto livre), bem como outros discursos

presentes na construcao social (fala do elemento rural, hierarquia de vozes).
CONSIDERACOES FINAIS

Com base nas leituras e analises realizadas, pudemos conferir o quao
vasto e abrangente podem ser os estudos subsidiados por conceitos
bakhtinianos. Os textos produzidos por Mikhail Bakhtin, nesse sentido,
possibilitam a analise de diferentes objetos e o didlogo com tematicas
variadas, estando a lingua e a literatura entre eles.

Encontramos, dentre os resultados, analises de obras de autores
brasileiros como Machado de Assis ¢ Guimardes Rosa e também analises
mais centradas em um género literario em especifico como, por exemplo, o
romance e a autobiografia. As produgdes mais frequentemente mencionadas
para abordar o conceito de dialogismo foram: Problemas da poética de
Dostoiévski, Questoes de literatura e de estética e A teoria do romance. Além disso,
outros autores também foram citados em mais de um trabalho como
Volochinov e Fiorin. J4, em relagao ao conceito alteridade, que apareceu em
apenas um artigo, nao houve uma descrigao explicita de trechos ou citagoes
capazes de identificar qual ou quais obras do autor foram usadas, no caso,

de Bakhtin ou estudiosos.
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O conceito de alteridade foi usado para subsidiar estudo sobre livros
de autoajuda, no caso, literatura de massa. Ja o de dialogismo para: examinar
a relagdo entre lingua e literatura; explorar as caracteristicas dialdgicas do
discurso presente nos livros de autoajuda; explicitar possiveis relagoes
dialégicas entre romance e pinturas; analisar a dialogicidade presente em
romances; evidenciar as diferentes vozes que se entrecruzam no pProcesso
criativo de uma obra literaria; promover estudos sobre fic¢oes latino-
americanas; comparar romances; investigar pontos de articulagio entre
romance e autobiografia; pensar o entrecruzar de vozes que se confrontam
no romance; construir uma abordagem para o estudo do discurso presente
nas obras literarias do Brasil.

Isso demonstra a abrangéncia desse conceito na discussao sobre
interacio entre textos verbais e entre diferentes formas de criacio e
expressao cultural. Foi possivel notar, entao, que os conceitos bakhtinianos
de alteridade e, sobretudo, de dialogismo subsidiaram analises que recairam
sobre objetos variados de pesquisa no ambito da literatura. Isso sem contar
o fato de que tais conceitos estiveram atrelados a outros, ou seja, nao sao
vistos como isolados. Todavia, em fun¢do do tempo de realizagdo deste
estudo, tais entrelacamentos nao foram abordados, mas podem ser ensejo

para novas pesquisas.
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A EDUCACAO DO CAMPO NA PERSPECTIVA DOS DIREITOS
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Resumo: O presente artigo apresenta uma sintese historica das violagoes e
desigualdades em termos educacionais, que a populacio residente no campo, vem
enfrentando desde o petiodo de coloniza¢io do Brasil. O estudo destaca o
processo histérico de desconstrugio e inferiorizagdo do campo e de sua populacio,
decorrente do colonialismo e da colonialidade, que levou a valorizacio de uma
cultura eurocéntrica, marginalizando e perpetuando um cenario de desigualdades e
violagdes de direitos humanos no espago rural brasileiro. Sdo discutidos os
modelos de educacio que foram ofertados as populagdes campesinas do Brasil ao
longo da histéria, destacando a influéncia politica e econémica, que por muitos
anos, contribuiu para que a populagio campesina, fosse atendida por projetos
educacionais, desvinculados de sua realidade sociocultural. Discute-se ainda, as
lutas contra hegemonicas dos movimentos sociais, por uma Educa¢io do Campo,
capaz de valorizar a cultura e os saberes locais, propondo assim, o empoderamento
dessas populacGes historicamente inferiorizadas em termos de politicas
educacionais. Nesse sentido, o estudo ressalta a importancia de se pensar na
Educacio do Campo como um Direito Humano, como forma de promover uma
cultura de respeito a diversidade, baseada na igualdade, justiga social e dignidade
humana.

Palavras — chave: Espaco rural. Colonialidade. Educacao Rural. Educacio do
Campo. Direitos Humanos.
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INTRODUCAO

Esse estudo apoia-se em uma revisao bibliografica com o objetivo
de apresentar uma sintese da trajetéria da educacao campesina no Brasil,
destacando as principais violagoes e conquistas, em termos educacionais,
que se efetivaram no espago rural brasileiro ao longo da historia do pais.
Nesse sentido, sao analisados os processos de colonizagio e de
colonialidade que, aliados aos interesses capitalistas por meio do
agronegocio, contribuiram para o silenciamento e a subalternizagao dos
povos campesinos, colaborando para desvalorizagdo do espago rural e a
oferta de modelos de educaciao desvinculados dos saberes, da cultura e da
vida no campo.

Como lembra Fernandes (2002, p. 64), “a histéria do campo
brasileiro ¢é a historia da luta contra o cativeiro e contra o latifindio”. Nesse
sentido, temos um espag¢o rural impregnado de interesses econdémicos, que
desde o periodo de colonizagao explora as riquezas naturais e desconsidera
os seus sujeitos, sobretudo, no que diz respeito a garantia de direitos
fundamentais, como ¢ o caso da educacio.

Neste capitulo, abordamos a Educacido do Campo na perspectiva
dos Direitos Humanos, apontando o quanto as politicas neoliberais
contribuiram para que a populacao campesina por um longo periodo tivesse
o acesso a educagdo negado ou ofertado de forma inferior a educacio
urbana (Fernandes; Molina, 2004). Discutimos ainda os avancos em termos

de legislagao, voltados a Educa¢ao do Campo no Brasil, que ocorreram pos
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Constituicao Federal de 1988, ressaltando a importancia dos movimentos
sociais nesse processo de reivindicagao por uma Educaciao do Campo capaz
de respeitar as particularidades socioculturais de seus sujeitos.

Nesse sentido, destacamos a perspectiva da luta contra hegemonica
dos movimentos sociais, na defesa de uma educagao para a populagio
campesina, que considere a igualdade de oportunidades e as diferengas
culturais entre campo e cidade. Com isso, o estudo tem como base as obras
de Arroyo (2004, 2005), Brandao (2021), Caldart (2004), Candau e Sacavino
(2013), Fernandes e Molina (2004) e Sacavino (2007), dentre outros, como
forma de apontar reflexdes para se pensar a Educa¢ao do Campo como um

direito humano, que vise a dignidade da pessoa humana e a sua cidadania.

A educagido campesina no Brasil: da colonialidade a luta pelos

Direitos Humanos

O petiodo de colonizagdao europeia no continente americano que se
inicia no século XVI, reverbera uma ideologia de dominagao politica,
cultural e religiosa, ainda presente de forma estrutural na sociedade
contemporanea. O legado do colonialismo, que imp6s uma hierarquia
rigida, do branco europeu em detrimento da popula¢ao indigena e africana,
motivou a exploracao, exterminio e o aculturamento desses povos.
Fendémeno que continuou pulsante, mesmo apdés o fim do colonialismo,
deixando marcas de uma eurocentrismo, que por meio das representagoes

estatais, refor¢cam as hierarquias sociais, historicamente estabelecidas.
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Em se tratando de Brasil, os principios do colonialismo iniciados em
1500, sintetizam uma longa marcha de explorac¢ao, natural e sociocultural
dos povos originarios. Nesse cenario, a educagio é considerada um
mecanismo importante, no pretexto da coroa portuguesa de estabelecer um
ensino capaz de “domesticar’” os nativos através de uma educagiao de cunho
religioso, liderada pelos jesuitas, que tinha como tarefa educativa
“basicamente aculturar e converter “ignorantes” e “ingénuos”, como
nativos, e criar uma atmosfera civilizada e religiosa para os degredados e
aventureiros que aqui viessem” (Xavier; Ribeiro; Noronha 1994, p. 41).

Nesse contexto, temos uma imposi¢do ideoldgica de uma cultura
eurocéntrica portuguesa, que Nao se resume apenas ao aspecto territorial,
mas também as questoes socioculturais. A superioridade europeia passa a
ser a regra, articulando e determinando normas e comportamentos, tendo a
educacio como uma grande aliada desse processo. Como destaca Farias e

Faleiro (2019, p.114):

Assim, a escola operava, sobretudo, um processo de
aculturacio, pautada na colonialidade do poder, saber, ser, e
assim, da prépria natureza (territério indigena), indios eram
impensaveis enquanto sujeitos de enunciacdo cultural e
epistemolégica. Isso ocorre também nas relagbes com os
negros escravizados, porém, esse nao tinha a perspectiva nem
da aculturacdo, pois nio eram considerados em nenhum
sentido seres humanos. Em certo momento a prépria
catequizagdo dos indios ¢ sinalizada como desnecessatia,
sendo a Educac¢io escolar direcionada apenas para filhos
(homens brancos) dos principais (elite europeia), que setiam
os sujeitos hegemonicamente dominantes na constituicdo
colonial, dotados de marcas teoldgicas, culturais, raciais,
europeias, que marcariam sua superioridade, para serem
vigilantes culturais da cultura portuguesa, e também articular
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normas e compottamentos com base em virtudes
cristds/eurocéntricas/colonizadoras/ urbanas/latifundiarias.

Nesse sentido, vale recorrer aos estudos de Quijano (2009) para
compreender essa ideologia de dominagao sociocultural, conhecida como
colonialidade, que ascendeu em um momento de expansiao capitalista,
aliada ao processo de independéncia de varias colonias na América no
século XVIII dentre elas o Brasil. Um processo que continuou alimentando
as hierarquias raciais, sociais e economicas e reproduzindo padrdes de
conhecimento, valores e representagdes eurocéntricas, favorecendo os
interesses dos colonizadores em detrimento aos colonizados. Como destaca
o autof:

A colonialidade ¢ um dos elementos constitutivos e especificos
do padrio mundial do poder capitalista. Sustenta-se na
imposicdo de uma classificacdo racial/étnica da populacio do
mundo como pedra angular do referido padrio de poder e
opera em cada um dos planos, meios e dimensées, materiais e
subjetivos, da existéncia social quotidiana e da escala societal.

Origina-se e mundializa-se a partir da América. (Quijano, 2009,
p43)

Nesse sentido, Quijano (2009) ressalta que mesmo estando
vinculados, ha diferencas importantes acerca do conceito de colonialismo e
colonialidade. O primeiro conceito, relaciona-se a um processo histérico de
controle colonial, sobre um territério e sua populacio, com base na
explora¢do dos recursos naturais e imposi¢ao de uma cultura eurocéntrica.
No caso da colonialidade, o que se tem é uma for¢a ideoldgica que perpetua
as relagdes de poder, dominagio e exploragdo que foram estabelecidas

durante o periodo colonial e que continuam a influenciar as estruturas
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sociais, politicas, economicas e culturais nas sociedades contemporaneas.
Dessa forma,
O colonialismo se qualifica com uma das mais estruturadas
armas do eurocentrismo economico, sociocultural,
epistémico e politico, e mesmo com o fim do colonialismo
politico (domina¢do que nega a independéncia politica de
povos subjugados), nio se colocou fim nas desigualdades e

hegemonias por ele geradas, o que permaneceu na forma de
colonialidade. (Farias; Faleiro, 2019, p. 99).

Quijano (2009) ressalta ainda que a colonialidade se perpetua e
influencia as sociedades contemporaneas, através de quatro dimensoes
principais: a colonialidade do poder, do saber, do ser e da natureza. Com
isso, toda a estrutura social e cultural da sociedade contemporanea, continua
influenciada por uma modelo eurocéntrico, e mais do que isso, as dimensoes
da colonialidade passam a ter impactos relevantes ndo somente nas relagdes
sociais, mas também nas politicas publicas, como ¢é o caso da educacao.

Nessa perspectiva, os modelos de educagao que surgiram a partir do
século XVIII, foram baseados nessa dinamica de poder desigual,
contribuindo para reforcar esteredtipos e preconceitos, acerca dos povos
nativos. Como destacam Candau e Russo (2010, p.154):

A construcio dos estados nacionais no continente latino
americano sup6s um processo de homogeneiza¢ao cultural
em que a educagido escolar exerceu um papel fundamental,
tendo por fungido difundir e consolidar uma cultura comum

de base ocidental e eurocéntrica, silenciando e/ou
inviabilizando vozes, sabetes, cotes, crencas e sensibilidades.

No caso da populagio campesina, a colonialidade teve impactos
importantes nos modelos de educac¢ao elaborados ao longo dos anos para o
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atendimento dessa populagao no Brasil. Como lembra Xavier, Ribeiro e
Noronha (1994, p. 48), o espaco rural brasileiro no inicio de exploragao
europeia, era composto por grandes fazendeiros e escravos, “numa
economia de base agraria, rudimentarmente praticada, numa situagao
politica de submissao colonial, que exigia um aparelho administrativo
reduzido e pouco sofisticado” (Xavier; Ribeiro; Noronha, 1994, p. 48) sendo
“desnecessaria” a educacao letrada neste contexto socioecondémico.

Nascimento (2002, p. 04) destaca que por muito tempo no Brasil “a
educagio do campo ficou fora da agenda do pais, ignorada e marginalizada”.
A exploracao dos recursos naturais, na era colonial e imperial, como lembra
Farias e Faleiros (2009), ndo exigia um modelo de educacdo formal para a
populagio campesina, que até entdo, era formada em sua maioria por
indigenas e escravos.

Com a expansio do capitalismo e a aboli¢ao da escravatura, o meio
rural passa por mudangas no modelo econdémico, com énfase na produ¢ao
agricola e da pecuaria. No entanto, o foco produtivista, como lembra
Fernandes e Molina (2004, p. 37), acaba por considerar “o campo somente
como um lugar de produ¢iao de mercadorias e nao como espaco de vida”.
Dessa forma, temos um espago rural, inferiorizado em termos de direitos
basicos, como a educagao, motivada por estere6tipos de desconstrugiao do
espago rural e valorizagdao da cultura urbanizada. Como lembram Farias e
Faleiro (2019, p. 105):

Existe, assim, a estruturacdo de um padrao de poder urbano,

que busca criar representa¢des sociais de um campo barbaro,
atrasado, inferior, onde as existéncias dos sujeitos que ali se
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constroem sio desumanizadas. Procura-se criar complexos
de inferioridade, na busca de silenciamento desses sujeitos,
para que assim o padrio urbano nio tenha qualquer ameaga
de imperar enquanto verdade natural. Essa colonialidade, a
partir de um padrao de existéncia urbano, se constréi a partir
da epistemologia curocéntrica, e assim, transforma-se
também um uma colonialidade do Saber.

Essa dicotomia entre os projetos de educagdao rural e urbana foi
sustentada por uma logica mercantil, num processo de colonialidade do
poder, em que a cidade ¢é vista como o lécus do desenvolvimento
econdmico, social e intelectual. O espago urbano passa a ter a legitimidade
para determinar os modelos de educagido a serem seguidos, no campo e na
cidade, desconsiderando as particularidades socioculturais dessas
populagées. Como destacam Farias e Faleiro (2019, p. 105):

A colonialidade do poder subsidia a constru¢do da dicotomia
cidade-campo, onde, a partir do urbanocentrismo, a cidade é
tomada como lécus de enunciagdo legitimo e o campo é

subalternizado a vida citadina, por meio da inferiorizacdo
cultural, social, epistemoldgica, racial/étnica e econdémica.

Essa politica de inferiorizacao do campo em relagio a cidade,
contribuiu de forma significativa para perpetuar as desigualdades e as
violagbes de direitos humanos da populacao campesina ao longo da historia.
A oferta de projetos educacionais, muitas vezes focados apenas na instrugao
primaria e na qualificacio da mao de obra rural, sintetiza uma politica estatal
de exclusio e inferiorizagao do ambito rural, haja vista que, como aponta
Arroyo (2005, p. 71):

A imagem que sempre temos na academia, na politica, nos
governos é que para a escolinha rural qualquer coisa serve. Para
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mexer com a enxada ndo ha necessidade de muitas letras. Para
sobreviver com uns trocados, para nao levar manta na feira, ndo
ha necessidade de muitas letras. Em nossa histéria domina a
imagem de que a escola do campo tem que ser apenas a
escolinha rural das primeiras letras. A escolinha cai nio cai,
onde uma professora que quase nao sabe ler ensina alguém a
ndo saber quase ler (Arroyo, 2005, p. 71).

O espagco rural brasileiro, como lembra Jesus (2004), é marcado por
um processo de inferiorizacdo e submissdo aos interesses capitalistas,
sobretudo, com a légica da Educagiao Rural, que se instaurou no cenario
rural brasileiro, a partir da década de 1940. Um modelo de educagao que
acentua a colonialidade do poder urbano sobre a populagiao campesina, haja
vista que a Educacao Rural, como destacam Fernandes e Molina (2004), nao
estava preocupada com as questoes socioculturais dos campesinos, uma vez
que:

A origem da educacdo rural estd na base do pensamento
latifundista empresarial, do assistencialismo, do controle
politico sobre a terra e as pessoas que nela vivem. O debate a
respeito da educagdo rural data das primeiras décadas do
século XX. Comegou no 1° Congresso de Agricultura do
Nordeste Brasileito, em 1923, e tratava de pensar a educacio
para os pobres do campo e da cidade no sentido de prepara-

los para trabalharem no desenvolvimento da agricultura.
(Fernandes; Molina, 2004, p. 30).

Dessa forma, o que se presencia no espaco rural brasileiro sdo
projetos de educagio voltados para a populagio do campo, pensados sem a
participagao desses sujeitos. Uma logica mercantil que, a0 mesmo tempo,
via a necessidade de levar uma educagdo elementar para os sujeitos do

campo, pensando na qualificacio da mao de obra, mas que desconsiderava
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as particularidades dessa populacao, sobretudo, nos seus aspectos culturais.

Nesse sentido, Fernandes e Molina (2004, p. 36) relembram que:

Historicamente, o conceito educacio rural esteve associado a
uma educa¢do precaria, atrasada, com pouca qualidade e
poucos recursos, parte intrinseca daquele paradigma do rural
tradicional descrito anteriormente. Tinha como pano de
fundo um espago rural visto como inferior arcaico. Os
timidos programas que ocorreram no Brasil para a educagio
rural foram pensados e elaborados sem seus sujeitos, sem sua
participa¢do, mas prontos para eles.

Todo esse processo de violagio dos direitos humanos, vivenciado
pela populagdo campesina no que se refere a oferta de uma educagao
desvinculada da sua realidade sociocultural, foi por muitos anos reforcado
pelo sistema educacional brasileiro. Algumas ag¢bes contrarias a essa
ideologia surgiram a partir da década de 1960, por meio de um movimento,
liderado por Paulo Freire, na defesa de uma educagao popular. Com destaca
Brandao (2021, p. 00):

Embora os movimentos de cultura popular da aurora dos anos
1960 surjam tanto “no campo” quando “na cidade”, em sua
vocagdo freireana e mais difundida, uma educacio popular é
dirigida diretamente ao campesinato situado nas regides mais
pobres e menos desenvolvidas do Brasil: o Nordeste, o Centro-
Oeste e a Amazonia. As primeiras experiéncias nordestinas de
fato marcantes sdo rurais, a comegar por As Quarenta Horas
de Angicos. E o Movimento de Educacio de Base, a mais
expandida e expressiva instituiciao derivada dos movimentos de
cultura popular (MCPs), ¢ absolutamente rural.

Paulo Freire tem um papel importante quando se trata de Direitos
Humanos e Educagao campesina. O projeto de Educagao Popular por ele
defendido nao considera s6 a questio do direito a educagao como o
caminho para superar as desigualdades. A Educa¢ao Popular tinha como

foco uma aprendizagem significativa, valorizando os conhecimentos e
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experiéncias dos trabalhadores rurais, muitas vezes marginalizados e

subestimados pela sociedade. Como destaca Brandao (2021, p. 05):

A educacdo popular nido se apresenta como um Servico
cultural através da educac¢io estendida ao povo, mas como
uma agdo pedagdgica colocada a servico do povo. Colocada,
na contramio, a servico direto de sua formagao e de seu
crescente ¢ irreversivel empoderamento como um agente
ativo de transformagdes sociais quase sempre hostil a poderes
de Estado liberais, neoliberais ou liberalmente populistas.
Hostil a tais politicas e, mais ainda, aos interesses dos polos
politico-econémicos o0s quais servem a um poder publico
colonizado.

Nesse sentido, a educagao popular pode ser considerada como um
dos primeiros movimentos em defesa das populagdes campesinas no Brasil,
pois trata-se de uma proposta que tem na educa¢ao nao apenas um processo
de instrucdo e prepara¢do para o mercado de trabalho. Como destaca
Brandao (2021), a educag¢ao popular se preocupa com os valores humanos,
com a participagdo e organizacdo comunitaria, valorizando os
conhecimentos e experiéncias dos povos do campo, buscando, sobretudo,
seu empoderamento e conscientizagao, enquanto sujeitos histéricos e de
direito. Nessa perspectiva, Neto (2007, p. 434) reforca que:

A educag¢io popular para os diteitos humanos transpde os
muros da escola. Nido estando prisioneira de aspectos
meramente cognitivos, insere-se e se conduz pela
participagio da comunidade em suas atividades. Dessa forma,
caminha para a superacdo de uma variada metodologia
escolar que s6 promove o distanciamento entre docente e
discente. Assume um posicionamento de que, ao tratar das
questdes da comunidade, vai além dessas questoes,

desenvolvendo atividades pedagdgicas que se pautam pelas
discussoes, pelo didlogo entre profissionais da escola ¢ a
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comunidade, promovendo, enfim, atitudes de esclarecimento
de questGes mais gerais da sociedade.

No entanto, o momento politico brasileiro, que teve inicio em 1964,
nao possibilitou que o projeto de educagao popular defendido por Freire
fosse adiante. O inicio da ditadura militar no Brasil, intensificou uma série
de violagoes aos direitos humanos, ao comegar pela liberdade. Com isso,
Freire foi exilado do pais em 1964 e a educagdo popular, por ele defendida,
foi substituida por uma educacio tecnicista com foco no desenvolvimento
econdémico, que passou a ser implantado no ambito rural por meio das
Escolas Agricolas. Assim como destacam Vieira e Medeiros (2008, p. 28):

A partir de 1964, com a ditadura militar, se consolida o
Projeto de Modernidade Brasileiro, representando a op¢io
por um projeto de desenvolvimento cada vez mais associado
e subordinado ao capital internacional, num contexto, em que
vigora na sociedade a disputa entre a ditadura e a democracia.
No que se refere a educagio, evidencia-se uma oposi¢ao entre
Escola Puablica Estatal ¢ Educagdo Popular. O Estado passa
a ser visto como aparelho ideoldgico de reprodugio da ordem
capitalista e as teorias ctitico-reprodutivistas tornam-se

parimetros para avaliagdo critica da escola e do seu papel
social.

O “milagre econdomico”, dito como marca do periodo ditatorial no
Brasil, na verdade nio sintetizou avangos e garantias de direitos ao homem
do campo. Ao contrario disso, a proposta de modernizacao que chegou ao
campo buscava descaracterizar a agricultura familiar em prol de uma
agricultura mecanizada e comercial. Locks, Graupe e Pereira (2015, p. 142)
destacam que:

Nesse mesmo periodo no meio rural brasileiro desenvolve-se
a Revolugio Verde, materializando-se no processo de
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modernizacdo da agropecuaria, com éxito particular para o
desenvolvimento do agronegécio com intensa utilizacio de
agrotoxicos, concentracio da terra, desmatamentos e
contaminacdo de solos e agua. E o que restou para os
trabalhadores do campo ocupados na agricultura familiar?
Milhares se endividaram; inclusive, na auséncia de uma
legislagio que os protegessem, tiveram de vender suas terras
para saldar a divida bancaria, ingressando na fila do éxodo
rural.

Com as mudangas nas relagoes sociais de produgao, que impactaram
na forca de trabalho campesina, cada vez mais substituidas pelo uso das
maquinas agricolas. O que se presenciou foi uma popula¢ao rural cada vez
mais carente de direitos fundamentais, motivando um processo de éxodo

rural que marcou esse perfodo.

A redemocratizagido do Brasil e a luta por uma educagio do campo

Os ares de liberdade proveniente da queda do regime militar em

1985 tém uma grande importancia na luta da populacio campesina por

direitos. Nesse contexto, destaca-se o papel dos movimentos sociais em

defesa do campo, na luta por politicas piblicas para o campo, denunciando

as violagdes dos direitos humanos e cobrando agoes efetivas do governo

por meio de politicas publicas, ligadas sobretudo a reforma agraria, a sadde
e a educagiao. Como lembra, Arroyo (2004, p. 57):

A defesa dos movimentos do campo por uma urgente politica

publica traz como licida motivacdo a defesa de sua

permanéncia na terra. Consequentemente, a defesa de sua

cultura, identidade, saberes, valores. A defesa de sua vida. A

defesa de politicas publicas de educagio da as politicas e ao
seu trato publico um enraizamento na defesa de sua
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continuidade humana como coletivos sociais. Esta visao das
politicas publicas ultrapassa a estreita visio de respostas a
demandas dos interesses da expansao das fronteiras agtricolas
e dos interesses do agronegécio.

Dessa forma, a promulgacio da Constituicao Federal de 1988,
representou um momento de grande importincia no processo de
decolonialidade da educagao campesina no Brasil e na luta pelo fim das
violagdes dos Direitos Humanos. Candau e Sacavino (2013, p.60) lembra
que:

No plano nacional, a partir da Constituicio de 1988,
denominada “Constitui¢do Cidadd”, que incorporou
fortemente a afirmacio dos Direitos Humanos, o estado
brasileiro tem feito um esforco sistematico orientado a defesa
e protecio dos direitos fundamentais, respondendo em
muitas ocasides as demandas de diferentes movimentos
sociais. Hoje possuimos um significativo conjunto de leis e

politicas publicas centradas na prote¢do e promogiao dos
Direitos Humanos.

No que se refere ao direito a educagdo, os movimentos sociais
passaram a lutar por uma Educacio do Campo em substitui¢io ao modelo
de Educac¢ao Rural, que impregnado de interesses neoliberais, nao
considerava as especificidades sociais e culturais da populacio campesina.
Nesse sentido, a Educacao do Campo propde um ensino que valoriza a
cultura, as praticas, a historia e os saberes locais, como um caminho para a
promog¢ao de um desenvolvimento sustentavel das comunidades rurais
(Arroyo, 2004). Uma proposta construida como os sujeitos do campo, como

destaca Caldart (2004, p.18):
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Trata-se de uma educacdo dos e nio para os sujeitos do
campo. Feita, sim, por meio de politicas publicas, mas
construfdas com os préprios sujeitos dos direitos que as
exigem. A afirmacdo deste traco que vem desenhando nossa
identidade é especialmente importante se levamos em conta
que, na histéria do Brasil, toda vez que houve alguma
sinalizagao de politica educacional ou de projeto pedagdgico
especifico isto foi feito para o meio rural e muito poucas
vezes com os, ou ainda menos, pelos sujeitos do campo.
Além de ndo reconhecer o povo do campo como sujeito da
politica e da pedagogia, sucessivos governos tentaram sujeita-
lo a um tipo de educacdo domesticadora e atrelada a modelos
econémicos perversos.

E por meio dos movimentos sociais do campo, com destaque a0
Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST) que se inicia um
processo de luta pela decolonialidade da educagao destinada as populagoes
campesinas. S30 movimentos que se solidificam e que conquista avangos
significativos em termos de politicas publicas para a educagao campesina no
Brasil, como a inclusao da Educa¢io do Campo na Lei de Diretrizes e Bases
da Educacio (Lei 9.394/96) e a aprovagao das Diretrizes Operacionais para
a Educagio do Campo (Resolucio n°® 01/2001). Farias e Faleiro (2019, p.
97) destacam que nesse cenario:

A perspectiva decolonial vem romper silenciamentos e
auséncias de grupos matginalizados, afirmando esses sujeitos
enquanto agentes epistemoldgicos, politicos, sociais, para se

pensar modos de conceber a existéncia de outros, que foram
sufocados pela modernidade/colonialidade.

No caso da Educaciao Campesina, as Diretrizes Operacionais para a
Educacio do Campo (Resolu¢ao 01/2002) tem um significado fundamental
nessa trajetoria, de lutas dos movimentos sociais contra a violagao dos

direitos humanos. Fernandes (2004, p. 137) assevera que “a aprovacao das
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Diretrizes Operacionais representa um importante avango na constru¢ao do
Brasil rural [...] E um novo passo dessa caminhada de quem acredita que o
campo e a cidade se contemplam”. O objetivo principal das Diretrizes
Operacionais para a Educagao do Campo (BRASIL, 2002) estabelecido no
seu Art. 2% foi o de resgatar a identidade dos povos do campo, propondo
assim um ensino, a partir do mundo vivenciado por eles, uma vez que:
Quando pensamos um mundo a partir de um lugar onde nao
vivemos, idealizamos o mundo, vivemos um ndo - lugar. Isso
acontece com a populagio do campo, quando pensa o
mundo e, evidentemente, o seu préprio lugar a partir da
cidade. Esse modo de pensar idealizado leva ao
estranhamento de si mesmo, o que dificulta muito a

construcio da identidade, condicio fundamental da
formacao cultural. (Fernandes, 2004, p.141)

Dessa forma, a proposta de Educacao do Campo, como destaca
Caldart (2004, p.16-17) ““se afirma no combate aos "pacotes' (tanto agricolas
como educacionais) e na tentativa de fazer das pessoas que vivem no campo
instrumentos de implanta¢do de modelos que as ignoram ou escravizam’.
Nesse sentido, a defesa da Educagio do Campo vai além do direito a
escolarizagao, preocupando com o resgate da dignidade humana das
populagées que vivem no campo. Com isso, pode-se afirmar que a
Educacio do Campo se assemelha a proposta de Educa¢ao em Direitos
Humanos defendida por Candau e Sacavino (2013, p. 62), haja vista que,
ambas lutam por:

Uma educac¢io que promova o empoderamento individual e
coletivo, especialmente dos grupos sociais desfavorecidos ou

discriminados [...] essa perspectiva supde potencializar
grupos ou pessoas que historicamente tém tido menos poder
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na sociedade e se encontram dominados, submetidos,
excluidos ou silenciados na vida cotidiana e nos processos
sociais, politicos, econémicos e culturais. O empoderamento
tem duas dimensGes basicas: pessoal e social, intimamente
relacionadas, que a educagdo em Direitos Humanos deve
promover, afirmar e desenvolver.

Nesse sentido, ha uma ligagao importante das Politicas de Educacao
do Campo com as Politicas de Direitos Humanos, sobretudo, apds a
aprovagao do Plano Nacional de Educa¢iao em Direitos Humanos no ano

de 2003. Sacavino (2007, p.464) destaca que:

O PNEDH, na condi¢io de politica publica, apresenta-se
como um instrumento orientador ¢ fomentador de acdes
educativas, no campo da educacao formal e nio formal, nas
esferas publica e privada. Reflete as agdes que estio sendo
desenvolvidas no pafs, envolvendo iniciativas de instituicGes
publicas, otrganizagcdes da sociedade civil e contribui¢Ges
recebidas por meio de consulta publica e das recomendacées
do documento da UNESCO sobte a Década das Nagoes
Unidas para a Educa¢io em Diteitos Humanos e para uma
Cultura de Paz (1995-2004).

Com isso o PNEDH, torna-se um aliado importante na luta pela
efetivagao de uma Educaciao voltada as especificidades socioculturais da
populacio campesina. O documento estabelece, entre suas agdes, o
compromisso de “apoiar as politicas publicas dirigidas as escolas de
educacio indigena, quilombola e de educa¢ao no campo” (Brasil, 2003, p.
19). Mais do que uma agdo, o PNEDH (Brasil, 2003) propoe o
apoderamento das populagdes historicamente violadas em seus direitos
como ¢ o caso da populagao campesina. Candau e Sacavino (2013, p. 61)

ressaltam que:
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A educacao em Ditreitos Humanos deve transmitir as histotias
de sucesso do poder deles, e sua palavra-chave ¢
empoderamento. No ambito da educagiao formal, nio se
reduz a alguns temas do curriculo, mas constitui uma questdo
da filosofia e da cultura da escola. A educacdo em Direitos
Humanos esta orientada 2 mudanca social.

Do mesmo modo que a Educa¢io em Direitos Humanos, a
Educacio do Campo nio defende apenas uma cépia da educagiao urbana
para o espago rural, ou a incorporagio de tematicas da cultura campesina
nos curriculos escolares. Caldart (2004, p. 11), pontua que:

O desafio tedrico atual é o de construir o paradigma (contra-
hegemonico) da Educacdo do Campo: produzir teorias,
construir, consolidar e disseminar nossas concepgoes, ou seja,
os conceitos, o modo de ver, as idéias que conformam uma
interpretacdo e uma tomada de posicao diante da realidade
que se constitui pela relagdo entre campo e educagio. Trata-
se, 20 mesmo tempo, de socializar/quantificar a compreensio

do acumulo teérico e pratico que ja temos, e de continuar a
elaboracio e o planejamento dos proximos passos.

Nesse sentido, apesar dos avangos em termos de legislagoes
educacionais voltadas a populagao campesina, nos ultimos anos no Brasil, o
caminho para a efetivagio dessas politicas encontra-se em construgao.
Como alerta Arroyo (2004, p. 59) “nao é qualquer “trato publico” que
garantira o direito a educagao dos povos do campo. A politica publica
descolada da esfera politica dos direitos perde qualquer sentido publico”, ou
seja, ¢ preciso um rigoroso acompanhamento e cobranga aos Orgaos

publicos para que esses direitos sejam de fato consolidados.
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CONSIDERACOES FINAIS

A trajetoria da Educagio do Campo no Brasil é marcada por um
contexto de exclusio e desigualdades, influenciado sobretudo, pelo
processo de colonialismo e colonialidade oriundos da domina¢ao europeia
no continente americano que, no caso brasileiro, teve inicio a partir do ano
de 1500, com a invasio dos portugueses. O estudo mostra o quanto o
espago rural e os seus ocupantes foram subordinados a um processo de
aculturamento eurocéntrico, que desconsiderou as particularidades
socioculturais dessa populagao, negando a eles o direito a uma educagao de
qualidade, vinculada aos seus desejos e anseios.

O estudo ressalta o impacto das questdes econdmicas nas politicas
educacionais desenvolvidas ao longo da histéria no meio rural brasileiro. O
que se percebe é que os modelos de Educagio, adotados no campo, por um
longo periodo, estiveram focados na produtividade. Com isso, tais modelos
nao tinham como objetivo a emancipagao desses sujeitos, mas a sua
subordinacio a uma ideologia, colonizadora, capitalista e neoliberal,
acentuado pelo agronegocio.

Percebe-se que o contexto histérico da educagio do Campo no
Brasil ¢ marcado por um extenso processo de violagao de direitos humanos,
uma vez que o espago rural, por muito tempo foi inferiorizado em relagao
ao urbano. Os estere6tipos do campo como um espago arcaico e dos seus

moradores como sujeitos desprovidos de cultura e saberes contribuiram
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para que os timidos programas educacionais desenvolvidos no Brasil fossem
pensados sem participacdo dos sujeitos do campo.

Com isso, o estudo mostra que o rural brasileiro, por muito tempo
esteve fora das politicas educacionais. Cenario que comega a mudar com a
Constituicao Federal de 1988 e com a luta contra hegemonica dos
movimentos sociais em defesa do campo. Esse processo resultou em
importantes conquistas que hoje sdo marcos na trajetoria da Educagao do
Campo na perspectiva dos Direitos Humanos, como foi o caso da
aprovacao das Diretrizes Operacionais para a Educagaio do Campo
(Resolucdo n°.01 de 03 de Abril de 2002).

Desse modo, neste capitulo, apresentamos uma sintese desse
processo histérico de lutas e conquistas da populagio campesina,
ressaltando que o avango em termos de politicas publicas para a educagao
do campo é um marco importante dessa caminhada, mas nao significa o seu
fim. E preciso vigilancia e cobranca, além de despertar uma cultura de
Direitos Humanos na sociedade capaz de considerar o campo e os seus
sujeitos em suas especificidades, anseios e tradi¢oes, promovendo assim

uma convivéncia democratica em uma sociedade mais justa e solidaria.
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