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PRrREFACIO

Nos anos finais de sua graduacdo em Artes Visuais, Matheus Meireles
passou a se perceber como “um artista no planetario”. Ao iniciar um esta-
gio no Planetario da UFG, em 2018, conviveu com profissionais de outras
areas do conhecimento e explorou os recursos fisicos e tecnoldgicos de um
ambiente dedicado a difusdo dos saberes da Astronomia. O que comecou
como um estagio curricular foi, aos poucos, adquirindo contornos de residén-
cia artistica. Com o passar do tempo, o artista - inicialmente acolhido como
estudante em formacdo - tornou-se um precioso colaborador que, a partir
das especificidades das Artes Visuais, desenvolveu uma pesquisa de mestra-
do com contribuicdes relevantes para as aproximacdes entre arte e ciéncia
dentro e fora da UFG.

Diversas instituicoes museolégicas e cientificas ao redor do mundo aco-
Ihem artistas em programas especificos destinados a nutrir essa aproximacao.
Como exemplos, destacam-se o The Natural History Museum, em Londres, que
mantém um férum especifico para promover o debate sobre as relacdes entre
arte e ciéncia, e o MIT Center for Art, Science & Technology (Cast), nos Esta-
dos Unidos, que oferece um programa para artistas visitantes desenvolverem
projetos em colaboracdo com engenheiros e cientistas dos centros e labora-
torios do Massachusetts Institute of Technology (MIT). E com o olhar atento a
esse movimento ja consolidado internacionalmente que, neste livro, Meireles
compartilha sua investigacdo sobre a presenca de artistas em planetarios -
um campo ainda pouco explorado no Brasil.

Nas proximas paginas, o autor nos convida a conhecer seus processos de
criacdo, articulacoes teodricas e resultados artisticos oriundos de um estudo
que buscou aproximar as areas Artes e Astronomia. A partir de sua expe-
riéncia como artista residente num planetario, Meireles revela caminhos que
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apontam para a poténcia da interdisciplinaridade e a importancia da colabora-
cao entre profissionais de diferentes campos num mundo cada vez mais atra-
vessado pelas complexidades da hiperconectividade, em meio aos desafios
sociais e as urgéncias climaticas e ambientais.

Fazer da arte um espaco sensivel para a reflexao sobre o Universo é tam-
bém cultivar formas criticas e poéticas de perceber o nosso lugar no mundo.
Este livro nos lembra que a capacidade de imaginar o cosmos esta profunda-
mente ligada a nossa disposicdo para cuidar da vida na Terra. A aproximacao
entre arte e ciéncia torna-se, assim, vital para que possamos afirmar esse cui-
dado através de um compromisso ético e responsavel com o conhecimento
artistico e cientifico.

Manoela dos Anjos Afonso Rodrigues
Programa de Pés-Graduacdo em Arte e Cultura Visual
Faculdade de Artes Visuais | Universidade Federal de Goids
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INTRODUCAO

Esta obra localiza-se em um campo de interseccao entre as artes visuais
e a astronomia, e tem origens no meu percurso como estudioso da area, no
qual investigo poeticamente o cosmos através da pratica artistica. Designo
esta investigacdo e as producdes que dela resultam como cosmografias, o
encontro da astronomia com a arte que acontece no meu fazer artistico cos-
mopoético (ver Subcapitulo 1.2). E no desdobramento dessa pratica que, em
2018, iniciei um estagio no Planetario Juan Bernardino Marques Barrio, 6rgao
da Universidade Federal de Goias (UFG) também conhecido como Planeta-
rio da UFG e Planetario de Goiania. Essa experiéncia se desenrolou durante
guatro anos em que estive na instituicio como estagiario, voluntario, bolsista
e artista residente - este ultimo, possivelmente, é o termo que melhor repre-
senta essa trajetoria.

Um Planetéario é um ambiente interdisciplinar, voltado para a divulgacao
em astronomia e ciéncias afins (ver Subcapitulo 2.1). No caso do Planetario
da UFG, este é um dos Unicos no Brasil que promove atividades nos pilares
do ensino, pesquisa e extensao (Almeida et al., 2010). Contudo, a extensao é
prioridade e acontece através das sessoes de planetario (ver Subcapitulo 2.1
e 3.1), observacoes astronémicas, eventos publicos, dentre outras atividades
oferecidas a sociedade na regiao central do pais.

O Planetario da UFG tem grande impacto local na divulgacdo da astro-
nomia, pois, além de ser o Gnico Planetario de Goiania, € uma das Unicas ins-
tituicoes voltadas para a astronomia no Estado de Goias. Sua atuacao alcanca
a regido central, em que atende escolas e turistas de Estados vizinhos. Possui,
ainda, relevancia nacional e internacional, ja que alguns de seus professores
sdo engajados na administracdo, mantimento e desenvolvimento de associa-
coes de Planetéarios do Brasil e da América Latina. E, ainda, sua equipe con-
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tribui com estudos e publicacdes académicas na area da astronomia e cultura
no dmbito nacional e internacional.

A experiéncia no Planetario tornou-se, entdo, uma oportunidade de ex-
pandir meu estudo em cosmopoética e de vivenciar colaboracdes interdisci-
plinares na criacao de projetos que articulam arte e astronomia e sdo voltados
para a sociedade através da extensao universitaria. Essa oportunidade teve
inicio em um estagio que, com o tempo, reconfigurou-se como uma residén-
cia artistica. Nesse contexto, fui abracado como integrante da equipe e, para
além de colaborar com os projetos institucionais, também tive minhas neces-
sidades como artista compreendidas e incentivadas.

Nessa experiéncia de exercicio profissional, com momentos ora auto-
rais, ora colaborativos, atuei como prestador de servicos e como profissional
autébnomo - um artista residente. Uma relacdo proficua e duradoura, com
espaco para desenvolver meus projetos pessoais, ao mesmo tempo que de-
sempenhamos projetos importantes para o Planetério e para a sociedade que
usufrui de seus servicos.

Nesse dmbito, comecei a me interessar pela investigacdo dos planetarios em
suas poténcias de criacao artistica, poética e estética. Em uma relacdo de respeito
e generosidade, aprendi com os planetaristas sobre seus saberes e tive a oportu-
nidade de utilizar os ambientes e as tecnologias do planetério para experimentar
minhas cosmografias artisticas. Assim nasceu CO SM O G O N | A (ver Subca-
pitulo 3.2), uma sessao de planetario poética e experimental que se tornou tam-
bém meu Trabalho de Conclusdo de Curso (Meireles, 2018), através do qual refleti
sobre os aspectos técnicos, conceituais e estéticos que envolvem o processo de
criacao das sessoes. O estudo e o contato com as sessoes de planetario tiveram
um impacto tdo grande em minha pratica como artista e, ao mesmo tempo, me
pareceram um campo de atuacdo tdo precioso que, durante o desenvolvimento
desta obra, pretendia continuar a me aprofundar nesta investigacdo por meio da
criacao de novas sessoes no Planetario da UFG.

Com o advento da pandemia da Covid-19 e os esforcos para conté-la, o
trabalho de campo teve de ser suspenso, sem previsdo de quando poderia
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acontecer novamente. Até a finalizacdo deste trabalho, o Planetério seguia
fechado e com atividades presenciais adiadas até que a populacao estivesse
imunizada contra o coronavirus - algo que, ao final da escrita, infelizmente,
ainda nao se tinha previsao de concretizacao. Os espacos fisicos e tecnologias
do Planetario sdo essenciais para a producao de uma sessao (ver Subcapitulo
3.1). Por esse motivo, acabei impossibilitado de continuar o projeto inicial, o
que gerou algumas dispersoes.

Por estar vivendo um momento favoravel para novos estudos, senti-me
responsavel por estudar e pensar academicamente sobre a pandemia da Co-
vid-19, o que gerou um artigo para o 29° Encontro Nacional da Anpap 2020,
no qual reflito sobre ser um artista em um planeta em crise (Meireles, 2020).
Em meio ao caos, progressivamente retornei minha atencao para a continui-
dade desta obra, agora tentando identificar o que era viavel executar, sem
deixar de lado aspectos essenciais que atravessam meu percurso como estu-
dioso da area. Assim, percebi que da impossibilidade surgiu a possibilidade e,
da obscuridade, veio a percepcao de quais eram as questdes que me instigam
a continuar investigando. Sem as condicdes de poder abordar o processo cria-
tivo de uma sessao, percebi a poténcia de investigar minhas experiéncias no
Planetario da UFG, uma experiéncia que considero como pratica artistica -
uma performatividade que borra as fronteiras entre arte, ciéncia e vida.

Desse modo, identifiquei um problema de estudo que surge da minha proé-
pria pratica artistica: o desejo de compreender meus impulsos cosmopoéticos
como artista em um Planetario. Essa questdo é pertinente, considerando que,
segundo levantamento de Meireles (2021), investigacdes artisticas académicas
em Planetarios parecem ser escassas no Brasil e no mundo. Além disso, Slager
(2012 apud Sullivan; Gu, 2017) reconhece que, nos estudos em arte da atualida-
de, hd uma tendéncia de propostas experimentais, laboratoriais, processuais e
que buscam modos inovadores de conhecer e articular trabalhos artisticos para
além do circuito canénico da arte. Sobre isso, Claude Raynaut considera que:

Estamos atravessando, hoje, um momento de reconstrucao radical na
forma de se pensar tanto o mundo material dentro do qual vivemos e
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atuamos quanto a relacdo que nds, seres humanos, estabelecemos -
individual ou coletivamente - com esse mesmo mundo. O movimen-
to que esta acontecendo agora apela por novos paradigmas, novas
categorias de pensamento, novas metodologias de pesquisa, novas
formas de ensino. Muitos dos problemas que a ciéncia e as técnicas
contemporaneas devem enfrentar ndo se deixam reduzir ao recor-
te disciplinar em funcao do qual se estruturaram historicamente as
instituicbes de ensino e de pesquisa. Colaboracées impdem-se en-
tre cientistas com formacdes marcadas por uma alta especializacao.
Fronteiras conceituais estabelecidas entre areas de conhecimento
distintas tornam-se permeaveis. Trocas e ajustes metodoldgicos sdo
necessarios. O apelo para a colaboracao interdisciplinar expressa-se,
hoje, com cada vez mais forca (Raynaut, 2014, p. 1).

E nesse impulso que cheguei ao Planetario da UFG e, agora, tento ob-
servar, compreender e compartilhar um pouco dessa experiéncia. Através de
uma abordagem baseada na pratica artistica, tive como objetivo refletir sobre
as narrativas, processos de criacdo e poéticas subjacentes dessas praticas in-
terdisciplinares, colaborativas e socialmente engajadas que surgiram no con-
texto do Planetario e que atravessam as artes visuais e a astronomia. O estu-
do, nesse contexto, é articulado como “fomento de criatividade e imaginacao”
(Borges, 2018, p. 1), em uma epistemologia voltada para a generatividade,
€ nao para a generalizacdo, uma compreensao de arte/estudo como pratica
social de impacto local que, quando compartilhada, reverbera e se relaciona
com os processos de construcdo de saberes globais.

Essas sdo algumas das questoes principais que fundamentam a perspec-
tiva de uma investigacao baseada na pratica artisticaempregada aqui. Traba-
Iho com esse conceito por destacar o fator central da pratica artistica como
procedimento. Mas termos como “pesquisa em arte”, “pesquisa artistica”,
“pesquisa-criacdo”, entre outros, podem ser assumidos como equivalentes
(Goddi, 2018) e, independente da nomenclatura, todas convergem em “prati-
ca académica e pratica artistica” (Goddi, 2018, p. 124).

Nessa abordagem, dialogo com autores como: Vagner Godaéi (2018); Grae-
me Sullivan (2006, 2010); Sylvie Fortin e Pierre Gosselin (2014); Robson Xavier
da Costa e Maria Betania e Silva (2015); Sandra Rey (2012); e Arlindo Macha-
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do (2016). Em vista de uma abordagem de pratica artistica como investigacao,
esta obra também é articulada como criacao artistica. Um caminho que esta na
dimensdo processual, e ndo apenas na dos produtos/obras de arte: uma cos-
mo-pesquisa com suas proprias cosmologias, sistemas planetarios, supernovas
e buracos negros. Um texto que é uma constelacao de ideias e narrativas cons-
truidas sob um fundo preto - um breu césmico em que encaro o vazio compon-
do signos e informacdes de um universo materializado em livro.

Neste espaco, pergunto-me: que sujeito artista é esse? Como ele se rela-
ciona e atua num espaco interdisciplinar e colaborativo? Quais sdo essas expe-
riéncias artisticas no Planetdrio da UFG e como estudd-las? Quais as poténcias
da atuacdo artistica em um Planetdrio? Quais as contribuicées dessa experiéncia
para o Planetdrio, o artista, a sociedade, a cultura e a drea das artes? Impulsos
investigativos que convergem na composicao desta obra de arte.

Uma jornada que se inicia nesta introducao, a qual oferece as primeiras
pistas das trajetdrias seguintes desta viagem. No Capitulo 1 - Cosmogonias, pro-
ponho um mergulho em alguns importantes momentos da extensa e complexa
relacdo entre a arte e a astronomia através do tempo, localizando e apresen-
tando aspectos das minhas praticas de cosmografias artisticas. J4 no Capitulo
2 - Supernova, dou continuidade a essa histéria compartilhando um pouco de
como chego ao Planetario, trazendo também algumas informacdes importan-
tes sobre a histéria desses equipamentos e instituicoes, incluindo questbes
especificas sobre o Planetario da UFG. Essas informacoes dao as bases para
a compreensao das praticas artisticas, processos e poéticas que surgem na mi-
nha experiéncia no Planetario e sao apresentadas no Capitulo 3 - Novos Sdis.

Na sequéncia, o Capitulo 4 - Cosmografias representa um retorno refle-
xivo as minhas producoes pessoais, uma tentativa de compreender as trans-
formacodes que ocorrem nas minhas praticas apos o Planetario. Por fim, em
Buracos Negros, exponho algumas consideracdes finais e possiveis caminhos
de continuidade desta jornada-investigacdo. Dessa maneira, organizo e com-
partilho este livro que representa uma viagem poética através do universo de
um artista residente em um Planetario.






Cosmogonia é um conceito referente as origens do cosmos. Poeticamen-
te, incorporo esse termo neste espaco em que busco refletir sobre as origens
deste livro. Compreendo que essas origens, assim como a cosmogénese, sao
eventos muito anteriores a mim e as minhas praticas. Vejo meu trabalho como
o desdobramento de um movimento que comeca com os primeiros seres hu-
manos que se interessaram pelas artes e pela astronomia, mais precisamente
quando essas duas manifestacoes se misturaram em algum momento da anti-
guidade. Portanto, pensar a génese desta obra é, antes de tudo, pensar sobre
a histéria da arte em conexao com a astronomia.

Com isso em vista, proponho um mergulho em alguns momentos es-
pecificos da extensa e complexa relacdo entre arte e astronomia através do
tempo. Acredito que as questdes culturais, sociais, histdricas e epistemolégi-
cas levantadas nessa investigacao permitem posicionar este livro, bem como
me posicionar como aquele que investiga. Desse modo, é possivel refletir
sobre minha experiéncia como artista em um Planetério, considerando um
pouco do contexto espaco-temporal que envolve esse campo de interseccao.
A partir desse panorama, parto para um breve compartilhamento do meu
percurso como artista, expondo algumas nuances fundamentais que atraves-
sam minhas poéticas e processos criativos e acabam convergindo nas minhas
praticas no Planetério.

Os dados apresentados na sequéncia resultam de esforcos de localiza-
cdo, uma aplicacdo pratica do conceito de autobiogeografia (Rodrigues, 2017)
como critério de investigacdo académica em artes. Assim, ao refletir sobre
a histéria do campo que integro como artista que flerta com a astronomia,
posso compreender um pouco mais minhas praticas e tento imaginar futuros.
Além disso, por meio de um extenso levantamento, constatei que a aborda-
gem da relacdo entre arte e astronomia é escassa no Brasil, ao considerar os
principais periddicos e bancos de teses e dissertacdes dessa area no pais.
Por esse motivo, acredito que a sistematizacdo e o compartilhamento dessas
informacoes, a seguir, podem contribuir significativamente para essa area de
estudo, especialmente no contexto brasileiro.
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1.1 ARTE E ASTRONOMIA:
DA GENESE AO ANTROPOCENO

E possivel que as artes e a astronomia compartilhem as mesmas origens,
assim como todas as ciéncias, enraizadas no desejo humano de compreensao
e transformacao da realidade (Wilson, 2009). Em um mundo pré-disciplinar,
espiritualidade, arte, tecnologia, ciéncias naturais e demais esferas da vida
humana cotidiana convergiam em conhecimentos complexos amalgamados,
que acabaram por culminar nos diversos campos contemporaneos do saber
(Wilson, 2009). Nessa compreensao, é possivel afirmar que arte e astronomia
possuem uma relacao ancestral e proficua, desde as artes rupestres até as
astrofotografias e intervencdes artisticas no espaco sideral.

Sobre as origens dessa relacdo, Murray (2015) aponta que tanto a obser-
vacao dos fenbmenos astrondmicos do céu quanto as expressoes artisticas
rupestres sdo algumas das primeiras atividades cognitivas humanas registra-
das em diversas culturas ancestrais. Porém, o autor destaca a dificuldade de
compreender com exatidao o significado desses artefatos, pois é preciso re-
conhecer que observamos o passado com olhares contemporaneos (Murray,
2005). Entretanto, sdo inimeras as descobertas de artefatos e monumentos
que foram realizados com operacoes, desde artes voltadas a representacao
até estudos dos fendbmenos celestes.

Por exemplo, as estruturas megaliticas concéntricas de Stonehenge que,
além de lugar ritualistico, demonstram uma pratica arquitetdnica e estética
articulada como um instrumento para contar a passagem do tempo e “um
método potente de organizar informacdes sobre o movimento de corpos ce-
lestes, compiladas a partir da observacado” (Wilson, 2009, p. 492). Situacoes
similares podem ser encontradas em outras partes do mundo, como as fa-
mosas pirAmides de Gizé, os complexos de pirdmides no Sudao, os Zigurates
Sumérios, as cidades e templos Maias, Incas e Astecas nas Américas, dentre
outros (Wilson, 1996).
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E notavel que, durante a histdria, as artes visuais e a astronomia estabe-
leceram vinculos através das imagens (Freire, 2018). Isso pode ser observado
em um fragmento da carta celeste de Dunhuang (Figura 1). Ela é considerada
uma das mais antigas representacdes graficas da posicao dos astros no céu
noturno que se tem registro (Bonnet-Bidaud; Praderie; Whitfield, 2009). Nes-
sa imagem, é possivel notar que operacoes desde as artes presentes na ob-
servacao e composicao de imagens eram usadas para representar, comunicar
e compartilhar saberes astronémicos. Por outro lado, motivos astronémicos
também estiveram presentes em obras artisticas diversas, por vezes de modo
simbdlico e mitolégico (Freire, 2018; Miller, 1996). Essa relacédo foi se desen-
rolando com o tempo e se expandiu a partir da modernidade (Miller, 1996).

Figura 1 - Fragmento da Carta Celeste de Dunhuang. Pergaminho de estudos astro-
némicos de autoria incerta. Dunhuang, China. Dinastia Tang, 618-907
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Fonte: Bonnet-Bidaud, 2009.

Essa grande transformacao, segundo Miller (1996), ocorre por dois princi-
pais motivos no mundo ocidental: a revolucao cientifica astronémica marcada
por Galileu Galilei (1564-1642) e, posteriormente, o advento do romantismo
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nas artes. Os conhecimentos de Galileu mudaram o curso da astronomia oci-
dental, que se reposicionou dos estudos sobre os fenémenos dos céus para os
estudos do universo (Miller, 1996). E interessante ressaltar que Galileu possuia
um profundo conhecimento artistico que utilizava tanto na investigacao quan-
to na divulgacao de suas descobertas (Reis et al., 2006). Para Reis et al. (2006),
um dos grandes diferenciais de Galileu enquanto astronomo de seu tempo foi
sua sensibilidade artistica em relacdo a perspectiva, luz e sombra que o auxi-
liaram na identificacao e representacao dos aspectos formais da superficie da
Lua (Figura 2) - assim, ele conseguiu compartilhar a visualizacdo desse astro
como um corpo sinuoso, cheio de relevos e crateras de modo bastante realis-
ta, diferente de outros astronomos da época.

Figura 2 - Desenho da superficie da Lua

Fonte: Galilei, 1610, p. 11.

Miller (1996) propde uma arqueologia dos cruzamentos entre arte e
astronomia, observando que essa relacdo culmina na space art, um género
artistico que surge, mais precisamente, através das ilustracoes de literatura
cientifica do século XIX. Essas obras sao inspiradas pelo desejo de explorar
o espaco infinito e os diversos mundos descobertos (Miller, 1996). Trabalhos
que acabam sendo marcados pela compensacao entre a liberdade imaginati-
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va do artista e a veracidade cientifica do que esta sendo representado, como
pode ser observado em Hector Servadac (Figura 3), livro de Julio Verne (1828-
1905), lancado em 1877 (Miller, 1996).

Este livro se tornou um classico ao apresentar ilustracées de Saturno,
feitas por Phillippoteaux (1846-1923), pois: “antes eles [as pessoas] podiam
apenas aprender sobre Saturno, mas agora de Verne e seus ilustradores eles
aprendem como Saturno se parece” (Miller, 1996, p. 140, grifo nosso, tradu-
cdo nossa). A segunda metade do século XIX proporcionou uma explosao de
artistas interessados pelas poéticas desse cosmos em rapida expansao (Miller,
1996). Os artistas dessa época foram fortemente influenciados pelas ideias
revoluciondrias do romantismo, que abriu portas para uma abordagem visio-
naria da paisagem e da representacdo simbdlica, carregada de carga emo-
cional, improvisacao e interpretacdo do artista em contraponto as ideologias
pré-rafaelitas de realismo puro (Miller, 1996; Argan, 1992).

Figura 3 - Fragmentos do livro Hector Servadac (Off on a Comet!, em inglés).
Julio Verne, 1877

Fonte: Verne, 1906, p. 291.

O romantismo abriu caminho para outros movimentos como o expres-
sionismo, o impressionismo e as demais vanguardas do fim do século XIX
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e do inicio do século XX (Argan, 2007). Esses movimentos desenvolveram
profundos lacos com as ciéncias naturais, enquanto alguns artistas também
questionavam a obrigacao da arte de estar presa a veracidade de informa-
coOes cientificas com as quais se relacionava (Argan, 2007). Dentre as obras
surgidas nesse momento histérico, uma das mais iconicas na relacdo entre
arte e astronomia e que, até hoje, levanta diversas discussdes sobre o tema, é
a pintura A Noite Estrelada (1888), de Vincent Van Gogh (Figura 4).

Figura 4 - A Noite Estrelada, Vincent Van Gogh, 6leo sobre tela, 73.7 x 92.1 cm

Fonte: Van Gogh, 1889.

Ja no século XX, a historia da astronomia foi marcada pela corrida espa-
cial, que impactou diretamente os artistas e fundamentou os principais alicer-
ces do movimento da space art (Miller, 1996). A grande influéncia foi o espirito
de exploracdo, conquista e colonizacdo do espaco sideral e outros mundos,
valores presentes desde as primeiras ficcoes cientificas do século XIX, citadas
anteriormente (Miller, 1996; Bureaud, 2005), mas que foram intensificadas pe-
las narrativas da corrida espacial militar da segunda metade do século XX, bem
como na cultura popular e em inimeros quadrinhos, filmes e séries de TV:
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A consciéncia e o interesse cada vez maiores nas viagens espaciais, por
sua vez, criaram uma demanda por arte espacial que foi atendida por um
numero igualmente crescente de ilustradores e artistas. Eles foram ins-
pirados ndo apenas pela demanda comercial, mas mais importante (por
seu sucesso artistico) pela aventura da exploracéo espacial. A realidade
das viagens espaciais teve na arte astrondmica o mesmo efeito que o
advento da fotografia teve nas artes plasticas. Artistas espaciais de re-
pente se viram livres para explorar (Miller, 1996, p. 143, traducdo nossa).

Nesse contexto, Chesley Bonestell (1888-1986) é considerado o pai da arte
astrondmica nos Estados Unidos (Miller, 1996). Para Miller (1996), esse artista
teria determinado a visualidade do imagindrio sobre o universo e as viagens es-
paciais, gerando encantamento estético e efeitos dramaticos: “tdo penetrante
era sua arte que ele moldou o pensamento de leigos e cientistas sobre como na-
ves espaciais deveriam se parecer” (Miller, 1996, p. 142, traducao nossa). O titulo
de um dos seus livros mais famosos que relinem seus principais trabalhos, The
Conquest of Space (Figura 5), deixa evidente a ideologia anteriormente apresen-
tada que perpassa a obra do artista e a maioria das artes astronémicas da época.

Figura 5 - Imagem extraida da capa do livro The Conquest of Space

Fonte: Ley; Bonestell, 1949.
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Algo similar ocorreu também na Unido Soviética (Morris, 2020; Williams,
2020). Recentemente, em 2020, a fundadora do Museu de Design de Mos-
cou, Alexandra Sankova, lancou o livro Soviet Space Graphics: Cosmic Visions
from the USSR, que resgata a memoria de mais de 250 ilustracdes produzidas
na Unido Soviética (Morris, 2020; Williams, 2020). Segundo Morris (2020),
nesse livro Sankova apresenta um pouco do sonho soviético de conquistar
0 espaco e é possivel observar narrativas parecidas com as citadas anterior-
mente, como aconteciam nos Estados Unidos: a construcdo de um imaginario
artistico das corridas espaciais. Ademais, Williams (2020) ressalta que essas
artes no contexto soviético eram voltadas para a propaganda e, ao citar San-
kova (2020 apud Williams, 2020), afirma que elas comecaram a surgir logo
apoés a Revolucao Russa em 1920, mas ganharam forca a partir de 1950, com
a corrida espacial. Como pode ser observado na Figura 6, muitos desses tra-
balhos apresentam cores vibrantes e visualidades que ressaltam a inovacao e
o desejo de conhecer os mistérios do espaco.

Figura 6 - Cristal magico do futuro, ilustracdo de A. Klimo na revista Tekhnika Molo-
dezhi, terceira edicdo de 1972 [a esquerda]. Andando no espaco, ilustracdo de A. Le-
nov e A. Sokolov na revista Tekhnika Molodezhi, primeira edicdo de 1966 [a direita]

Fonte: Morris, 2020.
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No cinema, as narrativas sobre o universo também encontraram bastante
espaco em diversas producdes que marcaram a cultura ocidental, como Star
Wars (1977), Star Trek (1979), Alien (1979), Contato (1997), Gravidade (2013),
Interestelar (2014), dentre diversos outros titulos. Nas origens do cinema, um
dos primeiros filmes de ficcao cientifica da histéria também explora essa te-
matica: o curta-metragem francés Viagem a Lua, originalmente Le voyage dans
la Lune, lancado em 1902 por Georges Méliés (1861-1938).

Além de cineasta, Méliés também era ilusionista e criou o filme inspirado
no livro Da Terra a Lua (1865), de Julio Verne, e em Os Primeiros Homens na Lua
(1901), obra literaria de H. G. Wells (Melo; Silva, 2020). Essas narrativas apre-
sentam ficcoes sobre questdes latentes da astronomia em suas épocas, que
estio presentes em Viagem a Lua (1902), e deram origem a uma visualidade
que marcou a histéria do cinema, especialmente a iconica imagem da Figura
7, que representa uma nave de formato balistico encravada na superficie da
Lua (Mascarello, 2008; Melo; Silva, 2020).

Figura 7 - Imagem do filme Viagem a Lua. Georges Mélies, Star Film, 1902

Fonte: Le Voyage dans la Lune, 1902.
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Quando consideramos o contexto da corrida espacial, dois filmes sao cru-
ciais para essa discussdo. Um deles é 2001: Uma Odisseia no Espaco (1968), di-
rigido por Stanley Kubrick (1928-1999) e adaptado da obra de Arthur C. Clarke
(1917-2008). O outro, Solaris (1972), dirigido por Andrei Tarkovski (1932-1986)
e adaptado da obra de Stanislaw Lem (1921-2006). Ambos lancados em meio
a Guerra Fria e a corrida espacial, mas que demonstravam perspectivas distin-
tas dos Estados Unidos no filme de Kubrick e da Unido Soviética no filme de
Tarkovski (Régo, 2015; Castilho, 2019). Em ambas as narrativas, cientistas sio
convocados a investigar anomalias e mistérios que se interpdem em missoes
de conquista espacial. No entanto, como pode ser observado nas imagens da
Figura 8, os filmes apresentam estéticas bastante particulares.

Figura 8 - Imagens comparativas dos filmes 2001: Uma Odisseia no Espaco (1968), de
Stanley Kubrick [acimal, e Solaris (1972), de Andrei Tarkovski [abaixo]

Fontes: 2001: Uma Odisseia no Espaco (1968); Solaris (1972).

O filme estadunidense é mais focado na tecnologia, nos avangos e na
jornada heroica da humanidade desde seus primérdios até a colonizacdo do
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espaco além Terra (Castilho, 2019). Embora alguns desses aspectos também
estivessem presentes na propaganda soviética, no caso de Solaris:
Lem se empenhou em desmentir o altamente recomendavel otimis-
mo da ficcao cientifica comunista. Para esse notério pessimista, o
ser humano finge, inclusive para si mesmo, desejar o desconhecido -
o linguajar ndo existia na época, mas hoje diriamos “alteridade” - ao
passo que, na realidade, busca apenas afirmar seus proprios limites.
Como o constata com uma dolorosa perspicacia um dos protago-

nistas de Solaris, ndo precisamos de outros mundos, precisamos de
espelhos (Kempinska, 2017, on-line).

Para além da corrida espacial, o advento da arte contemporanea e as
novas perspectivas politicas e existencialistas sobre o cosmos contribuiram
para reposicionar os interesses e abordagens dos artistas acerca da tematica
cosmica (Bureaud, 2005; Miller, 1996). Para Bureaud (2005, p. 375, grifos no
original, traducdo nossa), “a era pioneira e o ‘espirito heroico’ passaram, tanto
em atividades espaciais quanto na space art”. No Brasil, um dos trabalhos mais
conhecidos que envolve a cosmopoética e demonstra essa nova perspectiva
€ a obra Anywhere is my land (Figura 9), do artista Anténio Dias (1944-2018),
na qual é possivel observar o uso de simbolos e imaginarios cosmicos em um
didlogo que também é politico e existencialista.

Figura 9 - Anywhere is my land. Antonio Dias, 1968. Acrilica sobre tela. 1,3 x 1,9 m

1S MY LAND

Fonte: Dias, 2020.


https://ocula.com/artists/antonio-dias/
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Nos ultimos anos, diversos observatorios, agéncias espaciais, museus
e instituicoes relacionadas a astronomia se tornaram mais abertas, ou me-
nos fechadas para residéncias e projetos de artistas (Bureaud, 2005). Dentre
essas, as principais instituicbes conhecidas com projetos desse tipo sao as
agéncias espaciais japonesa, europeia, russa, francesa e estadunidense. No
gue tange aos Planetarios, a atuacdo de artistas como servidores nessas ins-
tituicoes parece comum; entretanto, residéncias artisticas e abertura para
colaboracao com artistas parecem ser ainda pouco usuais nesses ambientes,
especialmente em casos divulgados através de meios académicos, como pu-
blicacoes, artigos e revistas - uma situacao que dificulta o acesso e conheci-
mento dessas possiveis iniciativas.

Um dos achados mais empolgantes nesse sentido foi o projeto Art 360,
do Dorrance Planetarium de Phoenix, Arizona, nos Estados Unidos. E uma
atividade que reune artistas e planetaristas na criacdo de apresentacdes
para projecao em cupula - um show experimental que transforma o pla-
netdrio em uma galeria de arte (Petersen, 2015). Segundo Petersen (2015),
a primeira apresentacao aconteceu em setembro de 2013, e conta com a
producdo executiva da planetarista Liza Davison, em parceria com artistas
locais convidados. As obras em linguagens diversas, como pintura, desenho,
video e animacdo, desses artistas sdo desconstruidas e reconstruidas em
conjunto com a planetarista, dando forma a uma apresentacdao que conta
com elementos e efeitos de planetario em sessbdes de duracido aproximada
de dez minutos (Petersen, 2015).

As artistas convidadas para o projeto Art 360 participam também das
apresentacoes e, ao final, dialogam sobre os trabalhos como um modo de
convidar o publico a adentrar um pouco mais seus universos (Petersen, 2015).
Nas palavras de Mike George, diretor do Dorrance Planetarium: “para muitos é
a primeira vez que eles [o publico] experienciam uma imersio em artes. O pu-
blico sente como se estivesse dentro delas [das artes]. Eles nunca experien-
ciaram arte dessa forma. Os espectadores se tornam parte da arte” (George,
2015 apud Petersen, 2015, p. 38, traducdo nossa).
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Na Figura 10 é possivel observar algumas fotografias da apresentacao do
trabalho da artista Monica Aissa Martinez (1962-), que integrou o projeto em
2015 e propds conexdes entre o micro e macrocosmos através de sua arte na
cupula do planetario. Ha poucas informacoes sobre o projeto na internet, mas
no site oficial do Dorrance Planetarium consta que essas apresentacdes conti-
nuam integrando a sua programacao. Em um contexto geral, Bureaud (2005)
afirma que, atualmente, essas praticas que interseccionam arte e astronomia
se expandiram alcancando novas midias - e aqui adiciono suportes, técnicas,
linguagens, processos e poéticas diversas, como é o caso dos artistas ocu-
pando planetarios, observatdrios e outros espacos nao convencionais. Além
disso, na contemporaneidade, por vezes, algumas obras de arte manifestam
visualidades incomuns quando se trata do imaginario césmico. Em alguns des-
ses casos, conceitos e aspectos da astronomia funcionam como deflagrado-
res ou potencializadores poéticos de trabalhos cada vez mais desprendidos
da representacdo (Bureaud, 2005) - um movimento que é caracteristico da
prépria arte contemporanea.

Figura 10 - Trabalho da artista Monica Aissa Martinez, apresentado em 2015 no
projeto ART 360 do Dorrance Planetarium, Arizona (EUA)

Fonte: Martinez, c. 2015.
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Na obra Cold Dark Matter (Figura 11), por exemplo, a artista Cornelia Par-
ker (1956-) apropria-se de um conceito da astronomia, dark matter ou matéria
escura em portugués, criando associacdes poéticas com seu estudo artistico.
Nessa obra, ela cria uma explosao estatica de objetos cotidianos, uma cena
que apresenta elementos de pequena escala sobrepostos a um conceito de
proporcoes cosmicas de grande magnitude (Tate, s. d.).

Figura 11 - Cold Dark Matter. Cornelia Parker, Tate, 1991

Fonte: Parker, 1991.

S3o muitos os artistas contemporaneos que exploram a temética cdsmica
em alguns de seus trabalhos, como, por exemplo, Alex Grey (1953-), Ogaki Miho-
ko (1973-), Yorely Valero (1992-), Denilson Baniwa (1984-), Jaider Esbell (1979-
2021), Manzel Bowman (s. d.), Oscar Santillan (1980-), Olafur Eliasson (1967-),
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Vija Celmins (1938-), Chris Burden (1946-2015) e Yann Pocreau (1980-). Todavia,
nao consegui encontrar exemplos de artistas que se dediquem integralmente ao
assunto - embora esses artistas certamente existam. Entretanto, os exemplos
apresentados durante este capitulo demonstram uma difusdo da tematica no
trabalho de diversos artistas, localidades e épocas. No que concerne ao cendrio
contemporaneo, Bureaud (2005, p. 375, traducdo nossa) considera que: “é tem-
po de refletir sobre esse dinamismo e explosdo, documentar as obras de arte
que tém sido produzidas e propor andlises estéticas criticas. E tempo de atra-
vessar a space art dentro da arte contemporanea e das novas midias artisticas”.

1.2 CoSMOGRAFIAS DE UM UNIVERSO
PARTICULAR

Minha pratica artistica acontece neste contexto contemporaneo, marca-
do pela modernizacao do conhecimento sobre o cosmos advindo de um boom
tecnoldgico em programas espaciais e investigacoes astronémicas, durante o
ultimo século. Avancos velozes, tanto nas descobertas quanto no comparti-
Ihamento de informacdes, acirrados pela corrida espacial que inicia agora uma
nova etapa que almeja alcancar e colonizar outros mundos.

Nessa profusao de informacoes e disputas, despertei o interesse tanto
pela arte quanto pela astronomia ainda na infancia - através dos desenhos
animados e de documentarios sobre o universo. Foi ai que arte e astronomia
se encontraram pela primeira vez em meu caminho - ja que a experiéncia
artistica e estética mediada pela arte instaurou um despertar particular para
a busca em conhecer mais sobre o universo. Mais tarde, com o acesso a inter-
net, tive a oportunidade de estudar e acessar informacdes sobre a temética,
marcando o inicio de um aprofundamento nos meus interesses pelo universo.

Ja a minha pratica artistica da época era voltada para a criacao de narrati-
vas fantasticas, e demonstrava um forte interesse pela animacdo. Também fazia

alguns desenhos como expressao de minhas vivéncias, emocodes e algumas refle-
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x0es sobre a condicdo humana, questdes sociais e politicas. Foi a partir do meu
ingresso na graduacgao em Artes Visuais que um universo de possibilidades aflo-
rou em minha pratica. A universidade marcou um periodo de experimentacao
de diversas técnicas, linguagens e teorias que me possibilitaram mergulhar no
mundo das poéticas artisticas. Pela primeira vez, pude criar gravuras, performan-
ces, tridimensionais, instalacoes, pinturas, tecnologias, dentre outras linguagens
artisticas. O experimentalismo e as questdes acerca da condicdo humana eram
j& muito recorrentes em minhas criagdes, como no trabalho O Peso do Mundo (Fi-
gura 12), que marcou essa primeira fase de investigacdo poética na universidade.

Figura 12 - O Peso do Mundo. Matheus Solar, 2015. Esferografica s/ papel

Fonte: Acervo pessoal.

A medida que eu experimentava e criava, novos temas foram surgindo,

até que, timidamente, o cosmos comecou a ocupar meus trabalhos e minha
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mente como nunca, e logo se tornou um tema recorrente em meus trabalhos.
Essa época foi marcada por processos espirituais em que me percebi mais
consciente da minha conexdao com o cosmos como um processo de autoco-
nhecimento. Consegui compreender como gostaria de estudar o cosmos e
reconheci que estive fazendo isso através da minha arte - que das tematicas
humanas se expandem em cdsmicas, interseccionando uma reflexdo sobre
esses cosmos internos e externos, pessoais e coletivos. Um movimento de
transformacao de consciéncia que reverberou em minha arte. Deste modo:
Passei a compreender os processos de autoconhecimento como um
processo de conhecimento do cosmos, subvertendo a légica cartesia-
na da separacao entre sujeito e objeto, alma e corpo, interno e externo,
pratica e teoria. Neste sentido, repensei-me como ser e ndo pude mais

me entender como individuo isolado, mas sim como individuo conec-
tado a imensidao e a complexidade césmica (Meireles, 2018, p. 18).

Na mesma época, a série documental Cosmos (1980), de Carl Sagan, apre-
sentou-me um cosmos poético, em uma grandiosidade complexa que desvela a
interconexao entre tudo e todos - um universo que nao esta I fora no espaco,
mas € tudo que foi, € e um dia sera (Cosmos, 1980). Sagan também apresentava
uma importante articulacdo entre os saberes sobre o cosmos e a transforma-
cao social, defendendo que a astronomia poderia contribuir para a mudanca
de comportamento do ser humano em direcdo a humildade, sustentabilidade
e harmonia com os seres e meios que compartilham conosco esta experiéncia
césmica chamada vida. Essas ideias podem ser observadas nas leituras de Sagan
da fotografia O Pdlido Ponto Azul, uma imagem da Terra fotografada pela sonda
Voyager | além da érbita de Netuno, idealizada por Sagan em 1990 (Figura 13):

Olhem de novo para o ponto. E ali. E a nossa casa. Somos nés. Nes-
se ponto, todos aqueles que amamos, que conhecemos, de quem ja
ouvimos falar, todos os seres humanos que ja existiram, vivem ou
viveram as suas vidas. Toda a nossa mistura de alegria e sofrimen-
to, todas as inlmeras religides, ideologias e doutrinas econdémicas,
todos os cacadores e saqueadores, herdis e covardes, criadores e
destruidores de civilizacbes, reis e camponeses, jovens casais apai-

xonados, pais e maes, todas as criancas, todos os inventores e ex-
ploradores, professores de moral, politicos corruptos, “superastros”,
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“lideres supremos”, todos os santos e pecadores da historia da nossa
espécie, ali - num grao de poeira suspenso num raio de sol.

A Terra é um palco muito pequeno em uma imensa arena cosmica.
Pensem nos rios de sangue derramados por todos os generais e im-
peradores para que, na gléria do triunfo, pudessem ser os senhores
momentaneos de uma fracdo desse ponto. Pensem nas crueldades
infinitas cometidas pelos habitantes de um canto desse pixel con-
tra os habitantes mal distinguiveis de algum outro canto, em seus
frequentes conflitos, em sua ansia de reciproca destruicdo, em seus
6dios ardentes. Nossas atitudes, nossa pretensa importancia, a ilu-
sdo de que temos uma posicao privilegiada no Universo, tudo é pos-
to em duvida por esse ponto de luz pélida.

O nosso planeta é um pontinho solitario na grande escuridao césmica
circundante. Em nossa obscuridade, em meio a toda essa imensidao,
ndo ha nenhum indicio de que, de algum outro mundo, vird socorro
que nos salve de ndés mesmos. A Terra é, até agora, o Unico mundo
conhecido que abriga a vida. Ndo ha nenhum outro lugar, ao menos
no futuro préximo, para onde nossa espécie possa migrar. Visitar, sim.
Goste-se ou ndo, no momento a Terra é o nosso posto. Tem-se dito
que a astronomia é uma experiéncia que forma o carater e ensina hu-
mildade. Talvez nao exista melhor comprovacao da loucura das vaida-
des humanas do que esta distante imagem de nosso mundo minusculo.
Para mim, ela sublinha a responsabilidade de nos relacionarmos mais
bondosamente uns com os outros e de preservarmos e amarmos o
palido ponto azul, o Unico lar que conhecemos (Sagan, 1996, p. 9).

Figura 13 - Pdlido Ponto Azul. Voyager |, 1990

Fonte: Nasa/JPL-Caltech, The Pale Blue Dot, 14 fev. 1990. Disponivel em https://so-
larsystem.nasa.gov/resources/536/voyager-1s-pale-blue-dot/.


https://solarsystem.nasa.gov/resources/536/voyager-1s-pale-blue-dot/
https://solarsystem.nasa.gov/resources/536/voyager-1s-pale-blue-dot/
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Nesse trecho, Sagan defende o potencial de uma astronomia voltada a
transformacao social, enquanto demonstra a importancia de uma imagem,
no caso, uma fotografia, e como elas podem impactar as visdes de mundo
das pessoas - um aspecto importante sobre o poder das imagens no dmbito
da cultura visual. Esses ideais ascenderam algo em mim e se transbordaram
em minhas artes. A partir disso, sentia que ndo estava apenas estudando o
universo, mas o vivenciava através da pratica artistica, refletindo sobre ser
consciente em um contexto cosmico, curioso por esse universo que esta den-
tro e fora, em lapsos entre o humano e o césmico. E, principalmente, senti
que poderia contribuir socialmente com essa investigacao cosmopoética que
florescera. Em Cosmic Consciousness (Figura 14), Alex Grey atravessa algumas

dessas questoes, recorrentes na obra do artista.

Figura 14 - Cosmic Consciousness. Alex Grey, 2008
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Fonte: Grey, 2021, Instagram. Disponivel em https://www.instagram.
com/p/CQ4D-zLgAzn/.

As obras de Grey abordam a consciéncia césmica através da poética vi-
sual, unindo o individuo com o cosmos, apresentando ritmos, cores e formas


https://www.instagram.com/p/CQ4D-zLgAzn/
https://www.instagram.com/p/CQ4D-zLgAzn/
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geralmente associadas a energias e particulas. Na obra Cosmic Consciousness,
uma galaxia esta, ao mesmo tempo, dentro e fora, ocupando a mente de um
individuo - simbolizando a contemplacao, a interiorizacdo e a criacdo dos
modelos mentais na integralizacdo do conhecimento particular acerca do cos-
mos. De algum modo, o titulo da obra indica que o autor considera que essa
metafora visual evoca uma poética de consciéncia césmica, algo similar ao
que tento alcancar com as obras da Figura 15.

Figura 15 - Projecées Astrais. Matheus Meireles, 2016. Fragmento de série de foto-
grafias digitais. Dimensoes variaveis. Participacado: Deep Alpa

Fonte: Acervo pessoal.

As poéticas sobre o cosmos aparecem em minhas producoes de trés
modos principais: representacoes figurativas, abstracoes e experiéncias. No
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figurativismo, assim como na obra de Grey (Figura 14), costumo misturar fi-
guras ou fragmentos de corpos humanos e corpos césmicos. Acredito que a
unido dessas partes cria um simbolismo de pertencimento e reconexdo com o
cosmos e, quem sabe, pode inspirar a ampliacdo de uma consciéncia césmica.
Essa composicdo humano-cosmos pode ser observada na série fotografica
Projecées Astrais (Figura 15). Nessas fotos, o corpo humano se torna suporte
para a projecao de corpos césmicos, uma acao que aconteceu como perfor-
mance, com amigos convidados a experienciar uma relacdo poética com o
cosmos através das imagens em jogos de luz e sombra das projecoes.

A abstracao marcou uma fase da minha pratica artistica mais experimen-
tal e minimalista. O cosmos em minha arte foi sintetizado em pontos, ondas,
energias e vazios - tendendo a compor um cosmos em aspecto mais conceitual
e poético. Nesses casos, assumo uma posicao de artista criador de universos,
ciente de leis e explorando limites, ritmos e formas através de composicoes -
como em Espiral Eterna (Figura 16), parte de uma série de pinturas nomeada
Universo Particular. Um exercicio que também €é de consciéncia, presenca e
imaginacao criativa de mundos. Desde entao, minha investigacao artistica vem
se relacionando de alguma forma com esse universo e suas cosmopoéticas.

Figura 16 - Espiral Eterna da série Universo Particular. Matheus Meireles, 2016. Acrili-
ca sobre papel triplo, 45 x 75 cm

Fonte: Acervo pessoal.



UM ARTISTA NO PLANETARIO

Neste ponto, estudos em decolonialidade (Miglievich-Ribeiro, 2014; G6-
mez; Mignolo, 2012; Mignolo, 2007, 2011; Quijano, 1992, 2005) me ajudaram
a pensar sobre os imaginarios e saberes discutidos ou evocados por mim atra-
vés de minhas obras. Isso reverberou em um momento de ampliacao de visao
de mundo, buscando pensar possiveis conexdes entre os saberes cientificos e
os conhecimentos populares e ancestrais. Uma questdo emergente em minha
pratica artistica, marcada por minha caminhada espiritual que se manifesta
hoje em diversos aspectos das minhas poéticas. Aqui, a decolonialidade ¢é
abordada como uma questao importante que marca a minha formacao artis-
tica, assim como muitas de minhas producdes. De certo modo, minha expe-
riéncia no Planetario pode apresentar diversas nuances decoloniais.

Na obra Mapa Estelar (Figura 17), evidencio um pouco desse amalgamado
de astronomia, espiritualidade, ancestralidade, artes e cultura, uma relacdo que
teco conceitualmente através dos estudos decoloniais. Mais tarde, essas ques-
tées emergentes inspiraram o processo de criaciode COSM O GO N | A (ver
Subcapitulo 3.2), estudo realizado na graduacéo, com foco especial na tentativa
de unir imaginarios desde as ciéncias astronémicas e as cosmologias culturais
em cosmovisoes poéticas decoloniais.

Figura 17 - Mapa Estelar - Matriz [a esquerda]; Mapa Estelar - Impressa [a direita].
Matheus Meireles, 2017. Calcogravura, 30 x 30 cm

Fonte: Acervo pessoal.
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As reflexdes sobre estéticas decoloniais (Gémez; Mignolo, 2012), além
de apontarem para a necessidade de repensar a cultura visual hegemonica,
também levantam perguntas importantes sobre os locais que essas obras
ocupam, os didlogos que elas estabelecem e os sistemas com os quais podem
ser coniventes. Gomez e Mignolo (2012) também defendem a importancia de
expandir a ideia de estética para além do belo ou da apreciacao, valorizando o
potencial transformador da arte na vida da experiéncia artistica, tanto em sua
feitura quanto na vivéncia da obra em sua fruicdo. Esses saberes me ajudaram
a perceber a pratica artistica como modo de saber e saber-se.

Com as ideias de Gomez e Mignolo (2012) acerca das estéticas decoloniais,
percebi a importancia da experiéncia em meus trabalhos e me interessei em
buscar ou criar propostas mais participativas e interativas. A questao da expe-
riéncia atravessa a maioria dos meus trabalhos. Em Projecées Astrais (Figura 15),
por exemplo, cria-se uma experiéncia a ser fotografada - muitos participantes,
inclusive, comentaram sobre o aspecto poético e inspirador de interagir com as
imagens cdsmicas em um ambiente escuro e vazio: era como estar no espaco.
Em Espiral Eterna (Figura 16), a experiéncia de pintar é associada com a expe-
riéncia poética de criar o cosmos. E, mais tarde,em COSM O GO N | A (ver
Subcapitulo 3.2), que surge no contexto do Planetario, a experiéncia se torna o
meio pelo qual a obra é criada e acessada.

Nessa época, o conceito de autobiogeografia, de Manoela Rodrigues
(2017), transformou minhas artes através da reflexdo sobre os atravessamen-
tos entre a pratica artistica, a autobiografia e a decolonialidade a partir de
questoes relacionadas a geografia fisica e politica de um mundo pds-colonial.
Rodrigues (2017, p. 3155) propde “utilizar a autobiogeografia como metodo-
logia de criacao de lugares de enunciacido por meio de praticas individuais e/
ou coletivas que abram caminhos para o ‘vir a ser’ decolonial, ou seja, que
despertem nos sujeitos desejos de re-aprender a ser”. Em outras palavras, a
autobiogeografia compreende “atos autobiograficos situados que abrem es-
pacos de confronto a colonialidade e criam lugares para praticas decoloniais
entre-linguagens para além das bordas disciplinares” (Rodrigues, 2019, p. 154).
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Rodrigues tornou-se minha orientadora na graduacao e, também, no
mestrado. Através da autobiogeografia, percebo uma conexao entre nossas
praticas de investigacoes tedricas-artisticas. No caso de Rodrigues, suas pra-
ticas sdo atravessadas por questdes e imaginarios desde a geografia. Isso esta
presente em muitos trabalhos da artista que investiga deslocamentos, nar-
rativas de si e um vir-a-ser decolonial em um mundo marcado pela geografia
do poder. Em Exercicios de Abertura, Rodrigues apropria-se de mapas desde
a geografia para experimentacao artistica (Figura 18). Um processo similar
acontece comigo em relacdo a astronomia, numa criacdo “entre-linguagens
para além das bordas disciplinares” (Rodrigues, 2019, p. 154).

Figura 18 - Exercicios de abertura 3 e 4. Manoela dos Anjos Afonso Rodrigues,
2013. Desenho com papel carbono, 14 x 18,5 cm

Fonte: Rodrigues, 2017.

Ao imaginar como poderia ser esta minha autobiogeografia em contex-
to césmico, surgiu o termo “cosmografias”. Entretanto, nessa época, com os
processos no Planetario da UFG, me envolvi com o estudo acerca de cosmo-
visdes que também parecia estabelecer uma conexao poética entre o cos-
mos e minha pratica em artes visuais; portanto, cosmovisdao. Com o tempo,
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percebi que as cosmovisdes eram mais um aspecto de minha pratica que
sua esséncia. A partir dai, o termo “cosmografias” foi ressurgindo em minhas
narrativas cosmopoéticas. Com o tempo, também tive a oportunidade de
conhecer mais profundamente o conceito de cosmografias com o professor
Paulo Henrique Sobreira, do Planetario da UFG, que investiga cosmografias
geograficas (Sobreira, 2006).

Sobreira aponta que a palavra cosmografias era empregada para designar
uma disciplina ou area do conhecimento cientifico até o século XX, mas caiu em
desuso nas ultimas décadas e, atualmente, “suas atribuicbes foram incorpora-
das pela Astronomia, Cartografia, Nautica e pela Geografia” (Sobreira, 2006, p.
18). O conceito de cosmografias pode assumir diversos significados; no entan-
to, o estudo do cosmos atravessa essas diversas perspectivas. O autor defende
que abordagens e saberes desde a Cosmografia enquanto disciplina oferecem
contribuicoes para a geografia no ensino de astronomia, o que ele chama de
“cosmografia geografica”, descrita como:

Conjunto de conhecimentos e habilidades predominantemente es-
colar. Estuda a interface entre os conhecimentos terrestres e os
celestes e lhes atribui significancia geografica. Analisa as relagdes

humanas e naturais com o Espaco Sideral e suas consequéncias para
a sociedade e a natureza (Sobreira, 2006, p. 117).

Nesse sentido, o didlogo poético entre minha pratica e o conceito de cos-
mografias geograficas de Sobreira (2006) é bastante proximo. E, através des-
sas questdes, penso como poderia acontecer uma cosmografia nas/através
das artes visuais, ja que o sufixo grafias evoca uma conexdo com os grafismos,
o desenho, a gravura e o pensamento grafico que atravessa as artes visuais.
Outro aspecto interessante é que os artistas comumente se apropriam de ele-
mentos em desuso - como é o caso da gravura, a qual mantém viva técnicas
de impressao que, atualmente, sdo pouco ou raramente empregadas fora dos
ateliés dos artistas.

Assim, a palavra cosmografia se tornou uma ferramenta conceitual que
parece convergir com naturalidade as diversas questdes que se manifestam
em minha pratica cosmopoética. Esse entendimento desvelou diversas rela-
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cOes entre minhas producdes artisticas e as cosmografias enquanto campo
voltado para um estudo sobre o universo associado com questdes sociais,
culturais e ecolégicas - um conceito que agora localizo nas artes visuais, com
suas possibilidades e propdsitos proprios. Com tudo isso em vista, através
da pratica artistica, vou adensando e refletindo sobre essas relacdes e o que
significa criar cosmografias artisticas.

Ha um fio condutor simbélico que conecta a autobiogeografia de Ro-
drigues (2017), as cosmografias geograficas de Sobreira (2006) e as minhas
cosmografias artisticas. Também existe uma conexdo entre a geografia e
astronomia no Planetario da UFG, 6rgao que faz parte do Instituto de Es-
tudos Socioambientais (lesa), que é voltado para as areas da geografia e
das ciéncias ambientais. Além disso, como apresentado no Capitulo 2, o
Planetario surge através de um professor da disciplina de Cosmografias da
UFG. Todas essas informacoes se encaixaram durante a revisao dos meus
trabalhos cosmopoéticos nos procedimentos de investigacao e reuniao de
dados, que deram corpo a este capitulo e gerou, também, uma exposicao
virtual nomeada Cosmografias, que reuniu todas as minhas obras cosmo-
poéticas (Figura 19).

Esse processo também me permitiu observar como minhas praticas no
Planetario da UFG sao influenciadas pelos aspectos das minhas cosmografias
que foram, anteriormente, apresentados. A maior parte dos trabalhos expos-
tos foram produzidos em audiovisual, fotografia, ilustracao, dentre outras mi-
dias digitais - algumas empregadas para criacdo de ambientes e experiéncias
imersivas. Esses formatos também compreendem a maioria dos projetos que
desempenhei no Planetério e representam meu atual campo de estudo e de
atuacao, assim como meu interesse profissional.
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Figura 19 - Captura de tela da exposicado Cosmografias. Matheus Solar, 2020. Site
www.cosmografias.com (suspenso em 2022)

Cosmografias

por Matheus Solar

Cosmografias € o termo usado pelo artista Matheus Solar para designar suas criagbes artisticas que intercruzam
as dimensbes das artes visuais e da astronomia. Os trabalhos que a compdem essa exposigo séo
materializages do processo de pesquisa do artista, que atualmente é mestrando na linha de Poéticas Artisticas ¢
Processos de Criagao do Programa de Pés-Graduagao em Arte e Cultura Visual da FAV-UFG.

Suas préticas artisticas se manifestam em linguagens diversas como desenho, pintura, videoarte, animagao,
fotografia, performance, ambientagéo dentre outras propostas que buscam articular experiéncias estéticas
decoloniais de relagao poética com o cosmos. Cosmografias é um apanhado geral da obra em andamento do
artista, que agora se configura como uma pesquisa de mestrado, e tem suas origens e dispersdes marcadas pelas
criagdes que podem ser visualizadas aqui: uma exposigao em indice visual profuso, protagonizada
por imagens repletas de relagdes e convergéncias.

Livro de Visitas

Fonte: Acervo pessoal.






Minha histéria artistica com o Planetario comeca em abril de 2018, no
evento Continuem Seguindo o Brilho das Estrelas (Figura 20) - uma proposta
local para a Global Star Party que celebra astronomia, ciéncia e cultura e é
organizada pelos Astrénomos sem fronteiras durante abril, o Més Global da As-
tronomia desde 2009. Na ocasiao, a cupula do Planetario foi ocupada por um
show musical do grupo goiano de rock experimental Urumbeta do Espaco,
acompanhado das incriveis projecoes do Spacemaster. Havia visitado o Plane-
tario ainda na infancia, mas essa era a primeira vez que via uma sessao apo6s
o amadurecimento do meu processo criativo cosmopoético. Desse modo, fui
arrebatado e me conectei profundamente com a experiéncia do planetario.

Figura 20 - Imagem de divulgacado do evento “Continuem Seguindo o Brilho das
Estrelas”, Global Star Party, Global Astronomy Month, Planetéario da UFG, 2018
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Fonte: Urumbeta do Espaco, 2018.

O planetarista, o profissional que opera o planetario, responsavel pe-
las projecoes desse evento foi o professor Manoel Alves Rodrigues Junior, o
entdo diretor da instituicao. Ao final, fui agradecé-lo e demonstrei meu inte-
resse em aprender e contribuir como artista, uma proposta que foi recebida
com bastante entusiasmo e abertura. O Planetario se mostrou, entdo, uma
oportunidade de poér em pratica questdes conceituais e tedricas que emer-
giam do meu processo como artista anteriormente apresentado. Ademais,
me encantei pela possibilidade de estabelecer contato mais direto com um
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espaco e pessoas do campo da astronomia, e as sessdes de planetario me
pareceram extremamente férteis para a criacdo artistica.

Retornei alguns dias depois com meu portfélio para uma reunido com o
professor Rodrigues Junior. Na ocasido, pedi um estagio, o que poderia ser
formalizado através do meu Estagio Curricular Obrigatério da graduacao. A
partir do portfélio, em especial dos trabalhos Across the Universe e From here,
planet Earth! (Figura 21), estabelecemos um didlogo proficuo sobre as rela-
coes possiveis entre arte e astronomia, minhas praticas artisticas e o plane-
tario. Nesses trabalhos, utilizo o programa de simulacao de planetario Space
Engine para criacao de videoartes. Em Across the Universe, simulo uma viagem
através de todo o universo conhecido. Em From here, planet Earth!, represen-
to o afastamento eliptico da Terra até o fim do universo observavel. Assim,
demonstrei meu interesse em trabalhar com as sessoes, o que, sem saber,
era uma demanda urgente da instituicdo que buscava maneiras de renovar e
adaptar seu banco de apresentacoes.

Figura 21 - Frame do video Across the Universe, 52”, 2018 [a esquerda); frame do
video From here, planet Earth, 121", 2018 [a direita]

Fonte: Acervo pessoal.

Nesse dia, pude conhecer um pouco mais o Planetéario e sua equipe. A
Figura 22 foi a primeira imagem que produzi nesse ambiente: a fotografia de
um painel de Urania, uma das nove musas as quais os gregos antigos recor-
riam para inspiracdo e é simbolizada pelo globo celeste (Gusmao, 2016). Este
mural foi feito com base no vitral de Urania, produzido pela Formenti & Cia,
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gue estd instalado entre o primeiro e o segundo piso do Museu de Astrono-
mia e Ciéncias Afins do Rio de Janeiro. No Planetario da UFG, esta localizado
na porta de entrada do prédio. No processo de autobiogeografia desta inves-
tigacao, reencontrei essa imagem que chamou minha atencao e, estudando
mais sobre Urania, descobri a seguinte consideracdo de Gusmao (2016, p. 12):
“A presenca de Urania no pantedo das musas evidencia uma fronteira difusa
entre os planos do que chamamos, hoje, ciéncia e arte. Urania mais tarde sera
associada a astronomia”. Essa descoberta adensa os significados desta foto,
da minha admiracdo por este painel e as multiplas relacdes que estabeleco
entre o Planetario e meu estudo.

Figura 22 - Porta de entrada do Planetario da UFG. Fotografia digital, 2018

Fonte: Acervo pessoal.
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Desde 2018, Urania acompanhou minhas chegadas e partidas, e a cada
dia em que encontrava com Urania naquela porta, eu era uma pessoa diferen-
te. O mesmo foi acontecendo com minha investigacdo e meu estagio. Logo
estava imerso no universo do Planetério, suas poéticas, dindmicas, e vi meu
estudo se voltando para aquele espaco e suas possibilidades. Os trabalhos
com as sessoes de planetario envolveram diversos processos colaborativos
com os planetaristas. Assim, nos aproximamos, compartilhamos saberes e
tive a abertura de conhecer mais sobre o funcionamento e a operacado do
Spacemaster - o projetor do Planetario. Essa experiéncia abriu um universo
de possibilidades sem precedentes em minhas praticas artisticas.

No Planetério, fui acolhido com confianca em minhas escolhas artisticas
para projetos importantes para a instituicdo - até mesmo quando esses nao
envolviam diretamente minha area de atuacao profissional. Com o tempo,
esse estagio foi se reconfigurando em residéncia artistica com aspectos ora
colaborativos e ora autorais em um ambiente interdisciplinar. Mesmo apés o
encerramento formal do estagio, continuei colaborando com o Planetario em
projetos diversos tanto nas necessidades da instituicio quanto nas minhas
demandas de artista. Com isso em vista, compreendo o Planetario como uma
supernova que transforma meu percurso como artista e profissional, gerando
novos sois em potencialidade - uma pratica artistica que surge no, para e
através do Planetario.

Todavia, antes de abordar essas praticas, € necessario contextualizar um
pouco os planetarios, as sessoes e as questoes técnicas que envolvem o Pla-
netario da UFG. Situacoes importantes para a compreensdo dos principais
aspectos dos trabalhos artisticos desenvolvidos no contexto desta obra em
tempos de graduacao e que, depois, expandiram-se para a investigacao que
levou a este livro. Essas informacdes demonstram também meu esforco de
conhecer mais o(s) Planetarios(s), habitar o espaco como artista e contribuir
da melhor maneira possivel.
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2.1 Os PLANETARIOS MODERNOS E SUAS SESSOES

Os planetéarios! podem ser compreendidos de um modo bastante sim-
ples como ferramentas de simulacdo de corpos celestes, seus movimentos e
possiveis comportamentos (Barrio, 2002). Segundo Barrio (2002), o primeiro
planetario conhecido foi construido por Arquimedes em 250 antes da era
comum, e era uma esfera oca com um furo em que podia-se observar a simu-
lacdo dos movimentos dos planetas, do Sol e da Lua. Desde entao, diversos
modelos de planetéarios foram desenvolvidos ao redor do mundo, apresen-
tando uma ampla gama de variacbes e aprimoramentos.

Apenas em 1923, na cidade alema de Jena, os engenheiros Walther Bauers-
feld e Rudolf Straubel, da empresa Zeiss, desenvolveram um aparelho opto-eletro-
-mecanico capaz de criar simulacbes dos astros, um planetario moderno (Barrio,
2002; Silveira, 2015). Este primeiro exemplar foi nomeado Modelo | (Figura 23),
o resultado de dez anos de estudo e desenvolvimento. Segundo Silveira (2015,
p. 23), “Walther Bauersfeld e Rudolf Straubel ofereceram um sistema alternati-
vo: substituir a esfera oca por uma clpula gigante e usar um potente projetor no
centro do domo para representar as estrelas e os planetas”. Essa transformacao
representa um grande impacto na

experiéncia estética que, ao invés
de apenas observar por uma esfera
oca, agora, proporcionava estar den-
tro de uma clpula envolta de simu-
lacoes cada vez mais convincentes.

Figura 23 - Modelo |, Zeiss, ja no
Museu da Alemanha, Munique, 1925

Fonte: Zeiss, s. d.

“, n

1 No texto, ha uma distincao entre planetdrio (com “p” minusculo), que se refere ao aparelho/
maquinario de simulacdo, e Planetdrio (com “P” maitsculo), que indica a instituicdo ou lugar
para uso dos planetarios (Steffani; Vieira, 2013). Neste momento, refere-se ao planetario
enquanto aparelho, que mais tarde dara origem aos Planetarios como instituicdes.
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O planetario opto-eletromecanico funciona como um projetor e, portan-
to, necessita de um anteparo que, neste caso, € uma culpula, superficie que
favorece as simulacdes (Kantor, 2009). Isso criou um desafio arquiteténico e
demandou a construcao da primeira geodésica moderna: uma cupula sob a
cobertura da fabrica da Zeiss (Silveira, 2015). Assim, surge o Planetario en-
guanto lugar, preparado para o funcionamento do planetario enquanto ma-
guina/objeto. Em vista de seu potencial como ferramenta didatica no ensino
de astronomia e como entretenimento, a clpula contava também com um
auditério para receber o publico (Figura 24).

Figura 24 - Show publico do primeiro planetério de projecdo, na cobertu-
ra da fabrica Zeiss, Jena, Alemanha, 1924

Fonte: Zeiss, s. d.

Os Planetarios podem ser compreendidos como um conjunto em que os
principais componentes sao o “auditério com a cupula geodésica, o projetor
de estrelas com a mesa de comando e os projetores auxiliares, que permitem
a perfeita simulacdo do céu” (Silveira, 2015, p. 24), além de aparelhagem de
som e iluminacdo (Kantor, 2009) - essas tecnologias podem variar e sdo es-
pecificadas no item 3.1 deste trabalho. Muitos Planetarios se desenvolveram
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em mais espacos, como museus, observatorios, salas de aulas, laboratérios,
dentre outras possibilidades, como é o caso do Planetario da UFG (Almeida
et al., 2021). Entretanto, o coracio desse sistema ainda é o projetor de plane-
tario, que é central tanto em sua estrutura quanto no funcionamento de um
Planetario como instituicao (Raticliffe, 2001 apud Kantor, 2009).

Através desse projetor, criam-se as simulacdes de astros, seus movi-
mentos e fendmenos astrondémicos, geralmente acompanhadas de narracao
descrevendo o que estd sendo apresentado (Kantor, 2009). Essa tem sido
a principal atividade dos Planetarios desde suas origens e sdo conhecidas
como sessoes de planetario, apresentacdes ou programas (Almeida et al.,
2010). Essas apresentacdes, geralmente, tém como objetivo compartilhar
conceitos e conhecimentos sobre astronomia, ciéncias e cultura (Barrio,
2002; Almeida et al., 2010; Steffani; Vieira, 2013). Segundo Kantor (2009), as
sessdes sao construidas a partir de apresentacdes audiovisuais, mas podem
ser compreendidas como experiéncias imersivas que envolvem também ou-
tros aspectos estéticos, sensoriais € emocionais na transmissao de saberes.
Ainda conforme o autor,

O conceito de imersio [nas sessdes de planetario] esta relacionado
com o sentimento de se estar integrado ao ambiente, no interior
dele. Além do fator visual, os outros sentidos humanos também
s3o importantes para a sensacio de imers3o, a qual deve propor-
cionar o envolvimento com a situacao vivida. A ideia de envolvi-

mento estd diretamente relacionada com as emocdes do usuério
(Kantor, 2009, p. 5).

Nesse sentido, as sessdes tém o potencial de “envolver o publico, gerar
emocoes, sensacoes e assim aprendizados, utilizando diversos meios como
iluminacao, escuridao, espaco e até mesmo as possiveis sensacoes do publi-
co” (Kantor, 2009 apud Meireles, 2018, p. 40). As narrativas dessas sessdes
geralmente apresentam certa liberdade poética, algo que pode ser notado
nas sinopses das sessoes do Planetario da UFG, visto que varias delas envol-
vem a simulacio de viagens cdsmicas e sdao compostas por histérias ludicas
(Almeida et al., 2010; Meireles, 2018). Kantor defende as sessées como “um
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laser cultural que seja capaz de provocar reflexdes e inquietacdes sobre os
problemas apresentados, de modo a despertar a curiosidade sobre o assunto
e induzir a buscar esses conhecimentos por sua propria vontade” (Santos Ju-
nior; Klafke; Falcao, 1999 apud Kantor, 2009, p. 6).

Contudo, as sessdes podem acontecer de multiplas formas e com va-
riadas intencdes, a depender das capacidades técnicas dos planetarios e dos
seus objetivos. Atualmente, ha mais de trés mil Planetarios pelo mundo, com
suas especificidades que vém se transformando cada vez mais com o advento
de tecnologias diversas, dos projetores digitais, da hibridizacdo de sistemas
e até mesmo da realidade virtual (Steffani; Vieira, 2013; Silveira, 2015). Por-
tanto, na sequéncia, abordo alguns aspectos das particularidades histéricas
e técnicas do Planetario da UFG; apds isso, com essas questdes particulares
em mente, apresento algumas perspectivas sobre os processos de criacdo de
uma sessao de planetario (ver Subcapitulo 3.1).

2.2 O PLANETARIO DA UFG E O SPACEMASTER

A histéria do Planetario da UFG comeca com um acontecimento curioso
que marca o surgimento de muitos planetarios no Brasil. Segundo Almeida et al.
(2010), na segunda metade do século XX, a Alemanha Ocidental possuia uma
divida de uma compra de sacas de café do Brasil. Nessa ocasido, houve um
acordo que o pais devedor pagaria em equipamentos tecnoldgicos. Foi assim
gue varios projetores de planetario e telescépios chegaram ao solo brasileiro
no final da década de 1960, resultando na criacdo de muitos Planetarios no
pais, nUmero que, até entio, era bastante inexpressivo (Almeida et al., 2010).

O Planetario da UFG surgiu nesse contexto, quando o professor José
Ubiratan de Moura, responsavel pela disciplina Cosmografia do curso de
Geografia, solicitou ao Governo Federal um tellrio que poderia ser usado na
mesa da sala de aula (Sobreira, 2014). O teltrio € um tipo de planetario que
representa o sistema Sol, Terra e Lua, idealizado por Adrien Anthonioz em
1600 e, posteriormente, aprimorado por Wilhelm Janszoom Blaeu (Martins;
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Silva; Jodo, 2014). Para a surpresa do professor, o que foi enviado foi um pro-
jetor de planetario Spacemaster (Figura 25) e um telescépio, produzidos pela
empresa alema Zeiss (Almeida et al., 2010; Sobreira, 2014).

Figura 25 - Spacemaster, 2020. Fotografia digital

Fonte: Acervo pessoal.

A UFG, em parceria com a Prefeitura de Goiania, construiu uma cupula
(Figura 26) no centro da cidade em 1970 para abrigar e possibilitar o uso do
Spacemaster (Almeida et al., 2010). Dessa forma, o Planetario da UFG foi inau-
gurado em 1970, sendo o terceiro do Brasil (Almeida et al., 2010), completando
recentemente cinquenta anos de histéria de muitas transformacées - como
pode ser observado na Figura 27. Segundo Almeida et al. (2010), as demais
estruturas atuais do prédio foram surgindo, principalmente, para proteger a
cupula e, também, para corresponder aos projetos e atividades do Planetario.

Recentemente, o espaco fisico foi renomeado Planetario Juan Bernar-
dino Marques Barrio e também possui observatoério, biblioteca, laboratério,
museu, salas de estudo, estacdo de monitoramento do céu, salas de aula,
salas para professores, dentre outros espacos. Sua equipe é formada por pro-
fessores mestres e doutores, técnico-administrativos em educacao, bolsistas,
estagiarios e terceirizados. Atualmente, possui profissionais com formacao
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em Fisica, Biologia, Astronomia, Geografia, Museologia, Psicologia, Letras,
Pedagogia e Artes Visuais - contando com a minha participacao.

Figura 26 - Edificio do Planetario, 1971

Fonte: Acervo do Planetéario da UFG, 2019.

Figura 27 - Planetério da UFG, Goiania, Goias, 2019

Fonte: Acervo pessoal.
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Apesar dessas transformacdes, o Spacemaster continua em funciona-
mento no Planetario, uma escolha institucional, visto que é o projetor mais
antigo em funcionamento no Brasil (Almeida et al., 2010). Portanto, é como
uma reliquia em funcionamento, muito especial e querido pela equipe que,
pelo que pude notar, pretende manté-lo funcionando o maximo possivel. Um
posicionamento admirdvel dos administradores que reconhecem a preciosi-
dade do material que cuidam.

Além disso, ndo se interessam pela substituicio do Spacemaster para um
sistema digital, pois a maioria dos aparelhos digitais financeiramente acessiveis
ndo conseguem atingir a perfeicdo dos céus noturnos dos projetores opto-
-eletromecanicos (Silveira, 2015). O Spacemaster e seus projetores periféricos
conseguem projetar corpos astrais, fendmenos astrondmicos e atmosféricos,
superficies panoramicas, mapas e linhas de referéncia, além de simular com
perfeicdo o movimento das estrelas no céu - compondo qualquer céu em
qualquer localidade e tempo da Terra (Almeida et al., 2010).

Silveira (2015) afirma que os projetores Spacemaster comecaram a ser
fabricados pela Zeiss em 1968, em Jena, na antiga Alemanha Ocidental - qua-
renta e cinco anos depois do primeiro projetor de planetario produzido pela
mesma empresa. Com amadurecimento de producao pela marca, o Spacemas-
ter é considerado até hoje o simulador de céu mais bonito (em comparacio
ao céu natural), mesmo quando comparado a equipamentos mais modernos
(Silveira, 2015). Tecnicamente pode-se dizer sobre esse projetor que:

Este sistema tem uma boa relacido custo-beneficio, tamanho e qua-
lidade do céu exibido por trinta e dois projetores - para as estrelas
fixas, dezesseis em cada hemisfério mais os projetores dos cinco
planetas visiveis, Sol e Lua. Acrescente-se os projetores auxiliares
do Sistema Solar, equador celeste, ecliptica, meridiano, estrelas ca-
dentes, cometa, satélite, horizontes, quadricula, linhas, constelacdes

e outros. H4 um projetor auxiliar para Juapiter e suas quatro luas,
Calisto, Ganimedes, Europa e lo (Silveira, 2015, p. 26).

Através do Spacemaster, a equipe do Planetario da UFG realiza sessbes
desde sua inauguracao, sendo a principal atividade em sua programacao (Al-
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meida et al., 2010). Uma equipe de resisténcia e resiliéncia que mantém vivo e
ativo este que é o Planetario mais antigo do Centro-oeste e oferece atividades
educacionais para a sociedade, quase diariamente, hd 50 anos - mesmo sem
estrutura e financiamento ideal. Semanalmente, essas atividades sao voltadas
para estudantes de escolas publicas e privadas, contribuindo para a comple-
mentacao de conteldos trabalhados pelos professores em sala de aula.

Aos fins de semana, o publico em geral é recebido em um evento que se
tornou tradicdo na rotina cultural da cidade de Goiania (Almeida et al., 2010).
Ademais, a instituicdo também promove uma grande variedade de atividades
voltadas para a sociedade, por meio da educacao universitaria, da pesquisa e
da extensao, em que aproximadamente um milhdo de pessoas ja foram aten-
didas (Planetario da UFG, 2021).
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O Planetério da UFG e o universo dos Planetarios aparecem no corpo
desta obra, assim como surgem em minha pratica artistica: como um ponto
de transformacao. Por isso, a histdria sobre minhas cosmografias que estava
sendo contada é atravessada pela historia do Planetario, a supernova, que da
origem a novos sois. Da mesma forma que algumas supernovas podem resul-
tar na formacdo de novas estrelas, as experiéncias no Planetario eclodiram
em praticas artisticas, poéticas, colaborativas e interdisciplinares. Ou seja, es-
ses novos sois representam producoes que se manifestaram na experiéncia
de coexisténcia entre artista e planetario. Na sequéncia, serdo apresentados
alguns desses processos de criacao e poéticas artisticas que surgiram do con-
texto da minha vivéncia no Planetario.

3.1 SEssOES DE PLANETARIO

O processo criativo de uma sessao pode ser diverso e vai depender,
fundamentalmente, das tecnologias disponiveis no Planetario em questao.
Na pratica, compreendi que os principais tipos de planetarios sdo os ana-
l6gicos, digitais, hibridos e os de realidade aumentada e/ou virtual. O Pla-
netario da UFG usa, principalmente, um sistema analdgico, embora possua
também um planetario digital que ja foi empregado em algumas ocasioes
em sua cupula principal e, geralmente, é usado de forma itinerante com uma
cupula inflavel - o Planetario Mével (Figura 28). Ele pode ser transportado e
montado em diversas ocasioes e ambientes e é constituido basicamente por
um projetor digital adaptado com lentes olho de peixe, aparelhos de som e
uma cupula inflavel.
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Figura 28 - Planetario fixo analégico [a esquerda]; planetario movel digital [a direita].
Planetario da UFG, Goiania, Goias, Brasil, 2019

Fonte: Acervo do Planetério da UFG.

O nucleo do sistema do planetario fixo da UFG é o Spacemaster, um pro-
jetor opto-eletromecanico, portanto, um modelo analégico. Esse tipo de equi-
pamento, basicamente, projeta a partir de lentes, fissuras e transparéncias
especificas para cada objeto ou fendmeno representado. Por esse motivo,
consegue projetar apenas imagens de seus bancos de dados que sio fisicos.
Como citado anteriormente, essa suposta limitacao técnica possibilita a cria-
cao de projecoes de qualidade impressionante quando comparado até mes-
mo com alguns projetores digitais.

Os objetos e fendbmenos projetados por equipamentos desse tipo envol-
vem a carta celeste com as principais estrelas visiveis dos Hemisférios Norte
e Sul, os planetas do sistema solar, astros, algumas nebulosas, galaxias, come-
tas e estrelas cadentes, como vistos a olho nu em um céu limpo e sem interfe-
réncia luminosa artificial. Também, sozinho ou com ajuda de alguns projetores
auxiliares, pode projetar mapas, linhas de referéncia, nuvens, planetas, nebu-
losas, galaxias, o Sol e outras imagens como vistas no espaco.

Esses bancos de dados e as capacidades desses projetores opto-eletro-
mecanicos e seus retroprojetores auxiliares variam. Essas funcionalidades
estdo disponiveis para controle a partir de um painel associado a um compu-
tador que comanda os movimentos, luzes e funcodes do Spacemaster. A partir
de um roteiro, a(o) planetarista controla o Spacemaster e cria as projecoes/
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simulacdes. Em uma danca entre a(o) planetarista e a maquina, cria-se mo-
vimentos e luz que preenchem a clpula com imagens surpreendentes. Além
disso, normalmente, alguns projetores multimidia de baixa luminosidade ou
projetores laser sdo usados em pontos focais ou na clipula toda para comple-
mentar as projecoes do sistema analégico dos planetarios. Neste caso, essas
imagens sdo produzidas sob fundos pretos (Figura 29) para se misturarem as
projecoes principais do planetario.

O Planetario da UFG é composto pelo Spacemaster, seus retroprojetores
auxiliares, som digital 3D e um projetor multimidia focal - o Sphera, que pos-
sui baixos niveis de lumens, fazendo com que as diferencas de sobreposicdo
de imagens alheias ao Spacemaster sejam quase imperceptiveis. Ele possui
area de projecao apenas no centro da cupula, por esse motivo, demanda vi-
deos e imagens em composicoes centrais, sem movimentos para fora do qua-
dro de projecao, o que evidenciaria o corte da area projetada. Ele também
possui um controle de opacidade que vai de 0% - video n3o visivel - a 100%
- video totalmente visivel. Assim, a insercdo de imagens durante a sessao fica
bastante natural.

Desse modo, as sessoes do Planetario da UFG envolvem a producéao de
um roteiro que é executado ao vivo. Partes desse roteiro compreendem a
operacao do Spacemaster e partes compreendem a projecdo de um video
com imagens complementares em fundo preto, processo que acontece si-
multanea ou intercaladamente. Essa apresentacao visual é acompanhada por
uma narracao em audio e musicas que também sdo previamente gravadas e
fazem parte do video. O video toca ininterruptamente, mas apenas em alguns
momentos necessarios a imagem é mostrada ou ocultada através do Sphera.
Ha também casos em que os/as planetaristas narram suas sessdes e criam
suas sonoplastias ao vivo.

Com tudo isso em vista, é possivel associar as sessoes desse tipo a algu-
mas perspectivas desde o campo das artes. EmMC O SM O G O N | A (Meireles,
2018), conceituo as sessdes de planetarios analdgicos como uma producéo
audiovisual associada a uma ambientacao imersiva e, em alguns casos, a arte
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in situ e a live art. I1sso porque, com base na minha experiéncia pratica e nas
ideias de Kantor (2009), considero que as sessdes desse tipo envolvem criacdo
audiovisual e, geralmente, possuem partes realizadas ao vivo e, normalmente,
sao idealizadas para um lugar e situacdo especifica - as tecnologias e estrutu-
ras do planetario, no qual se instaura uma ambientacdo que lanca mao de arti-
ficios como escuridao, profundidade, efeitos luminosos, sonoros, projecoes, o
espaco, o publico, dentre outras possibilidades que sao direcionadas a imersao
do espectador para compartilhamento de saberes culturais e cientificos.

Ja nos planetérios digitais, também chamados de fulldome, toda a clpu-
la pode ser ocupada por qualquer tipo de projecao e, geralmente, se utiliza
apenas um projetor. H4 um formato de video especifico para esse tipo de
planetario: video fulldome. Basicamente, esse tipo de video tem dimensoes
quadradas e a area de projecdo é delimitada por uma esfera. As imagens sdo
deformadas e/ou criadas através de softwares que projetam formas que se
favorecem da curvatura da cupula para gerar tridimensionalidade.

Assim como no planetério tradicional, os digitais também apresentam
aspectos de uma producao audiovisual voltada para imersao e ambientacao.
A maior diferenca esta nas tecnologias usadas e na forma de apresentar essa
sessdo, o que também impacta profundamente nos processos de criacdo de
cada uma. A Figura 29 compara uma midia produzida para um planetario tra-
dicional e outra para um planetério digital. No primeiro caso, a midia é pro-
jetada sob a projecdo do planetario analégico; ja no segundo caso, a midia é
toda a projecao.

Também é possivel criar fulldomes com um conjunto de projetores mul-
timidia que cobrem toda a clpula, cada um com seu fragmento de projecao
gue forma uma unica projecao homogénea. Nesse caso, se faz necessario o
uso de softwares que viabilizam esse tipo de projecdo. Entretanto, a quali-
dade pode ser inferior quando comparada tanto com um sistema analégico
guanto com um bom aparelho digital. H4, também, alguns planetéarios de
sistemas hibridos, que utilizam planetarios analdgicos e digitais de forma in-
tercalada e/ou simultanea.
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Figura 29 - Midia para projetores multimidia em planetérios tradicionais [a esquer-
da]. Midia para projetores digitais fulldome [a direita]

.

Fonte: Acervo de sessdes do Planetéario da UFG, 2020.

Embora o Planetario da UFG possua um sistema analdgico e um digi-
tal, eles nado sdo usados em conjunto e, por isso, ndo configuram um sistema
hibrido. Existem diversas outras possibilidades de incrementacao e aprimo-
ramento dessas tecnologias, como efeitos sensoriais, assentos tecnoldgicos,
realidade aumentada e virtual, dentre outras possibilidades que cada vez mais
vem ganhando espaco nos Planetarios ao redor do globo.

Os processos de criacdo desta obra, em grande parte, envolveram o plane-
tario analégico. Acredito na importancia do compartilhamento dessa experién-
cia, considerando que a tecnologia analdgica esta cada vez menos presente nos
Planetarios, visto que tem sido crescente a aderéncia as tecnologias digitais (Sil-
veira, 2015). Neste cendrio, pensar as questoes técnicas de sessdes que acon-
tecem no Planetario da UFG é pensar uma atividade cada vez menos comum na
atualidade e que, por tamanha preciosidade, precisa ser preservada, registrada
e investigada. Vejo e vivenciei as sessdes de planetario como um campo bas-
tante fértil de atuacdo artistica, pouco abordado numa perspectiva académica
desde a area das artes no Brasil, e possivelmente no mundo. Dentre os poucos
materiais encontrados, os que abordam a tematica estdo focados em fulldome.

Trabalhar com as sessdes de planetéario foi adentrar um campo novo de
atuacao para mim. Um momento nebuloso apés uma supernova, repleto de des-
conhecimentos, mas cheio de possibilidades. Ainda assim, esse processo foi ma-
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gico e aconteceu naturalmente através do compartilhamento de saberes com os
planetaristas. Ainda, pude vivenciar essas sessdes tanto na posiciao de especta-
dor quanto nos bastidores ao lado dos planetaristas. Participei de programacoes
com escolas e, também, testes em que pardvamos e comentavamos o material.
Nesse processo, aos poucos, compreendi o funcionamento técnico dos equipa-
mentos do Planetario e das particularidades das sessdes como formato.

Junto com os planetaristas, buscamos identificar os problemas das ses-
soes e reunir ideias para aprimora-las. Em geral, as principais mudancas ne-
cessarias estavam nas midias audiovisuais utilizadas nas projecdes do Sphera.
Ou seja, era necessario aprimorar as imagens produzidas para complementar
as projecoes do Spacemaster. Dentre esses materiais, notamos que duas das
principais sessdes apresentadas estavam em formato de apresentacio de sli-
des. Comecamos trabalhando na sessao Viagem da Nebulosa de Orion, em que a
principal necessidade era substituir as imagens estaticas por video. O intuito
foi adicionar dinamicidade e movimentos, além de trocar as imagens antigas
para materiais mais recentes e realistas (Figura 30), com mais qualidade e sa-
tisfacdo estética e cientifica. Uma visualidade que deve ser potente, mas ao
mesmo tempo cientificamente apurada para compartilhar saberes em astro-
nomia no contexto de uma sessao de planetario convencional.

Figura 30 - Comparacdes entre a Nebulosa de Orion atual [a esquerda] e antiga [ direital

Fonte: Acervo de sessdes do Planetéario da UFG, 2020.
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Nesse mesmo sentido, trabalhamos também na sessdo O Principe Sem
Nome, uma das principais atracoes para o publico infantil. Produzimos uma
animacao simples dos personagens que, até entdo, ndo possuiam nenhum
movimento. Infelizmente, com o tempo disponivel, ndo conseguimos reali-
zar movimentos muito complexos, pois isso demandaria a vetorizacdo de
todos os personagens e cenas, um processo bastante demorado que ficou
para um momento futuro. Dessa maneira, resolvemos com movimentos
simples em 2D (Figura 31). Também melhoramos todos os planetas do Sis-
tema Solar, substituindo as imagens estaticas antigas por videos mais atuais
e de melhor qualidade.

Figura 31 - Frames do processo de animacao do personagem Principe Sem Nome

A ‘S N

Fonte: Acervo de sessdes do Planetério da UFG, 2020.

Apbs transformar esses materiais em video, trabalhamos também na
revitalizacdo de outras principais sessdes: Descobrindo o Sistema Solar, Uma
Aventura no Céu, Taina-kan e A Lenda de uma Estrela. Mesmo que ja estivessem
em formato de video, algumas melhorias similares as que aconteceram em
Viagem a Nebulosa de Orion foram empregadas. Nesse sentido, as principais
mudancas que realizamos tiveram o objetivo de melhorar a qualidade, promo-
ver dinamizacdo e apresentar contelidos mais atuais e cientificamente apura-
dos. A Figura 32 ilustra parte desse processo, mostrando o antes e depois de
alguns planetas usados nas sessoes. Os planetas antigos estavam em imagens
estaticas e de baixa qualidade. J4 nos novos materiais, utilizamos videos com
o planeta em rotacao, com precisao cientifica e em alta resolucao.
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Figura 32 - Comparacao entre os planetas originais [acima] e os planetas atualizados
[abaixo] das sessdes do Planetéario da UFG

Fonte: Acervo de sessdes do Planetério da UFG, 2020.

Consideramos que o aprimoramento artistico do banco de sessbes do
planetario seria crucial para gerar maior éxito na comunicacao de conceitos

astrondémicos apresentados, isso porque a arte tem o potencial de

inspirar admiracao e entusiasmo e é uma maneira perfeita de retratar
[e investigar] o universo como um lugar fascinante. Produzir imagens
astrondémicas envolventes [..] é, portanto, um objetivo importante
para os comunicadores astrondmicos (Christensen; Pierce-Price;
Hainaut, 2014, p. 70, traducio nossa).

Nesse sentido, Hughes aponta que a arte:

[...] pode facilmente transcender as barreiras de tempo e espaco [...].
Podemos ser transportados para o nascimento do Sistema Solar, para
o centro de um aglomerado globular, para a borda de uma explosao
de supernova, [...] podemos usa-las como imagens vividas do conhe-
cimento atual, um conjunto facilmente assimilavel de trampolins para
futuras teorias e hipéteses (Hughes, 1978, p. 326, traducao nossa).

Durante os processos de criacao e edicdo, mantive uma relacdo de pro-
ximidade com os planetaristas, socializando as criacoes e assistindo esses
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protétipos de sessdes diversas vezes até fecharmos um material que ficasse
agradavel para todas e todos. Os principais pontos da producao foram docu-
mentados em texto para arquivamento na instituicdo, uma meméria/arquivo
importante que ndo existia anteriormente, e que pode facilitar a producao
de contelidos e reparos nas sessoes futuramente. Pensando esse banco de
dados do Planetario, também organizei uma biblioteca de imagens que fomos
utilizando nas sessdes, que podem ser usadas para montar novas sessoes
futuramente. Infelizmente, ndo conseguimos registrar em imagem, pois uma
sessao ndo pode ser facilmente fotografada.

No Planetario, nossas colaboracdes se desenvolveram com respeito, con-
fianca e reconhecimento. Por exemplo, além de trabalhar na edicao das sessoes,
que era um trabalho dentro do esperado para minha area, pude também apre-
sentar algumas delas, como na Figura 33. Esta fotografia foi feita por um colega
de trabalho, no momento em que uma das professoras me chamou para respon-
der perguntas dos estudantes. Logo depois, sentamos em roda e conversamos
sobre suas questdes relacionadas a sessao apresentada e a astronomia em geral.

Fui recebido como artista que investiga o cosmos e, sem subestimar
meus saberes, apostaram na minha capacidade de apresentar as sessoes,
responder perguntas sobre elas e representar a instituicdo durante essas
ocasioes. Essa experiéncia aconteceu, principalmente, no Planetario Moével
nos eventos: Congresso de Pesquisa, Ensino e Extensdo (Conpeex); Espa-
co das Profissdes da UFG? (2018-2019); Curta o Campus UFG?® (agosto de
2019); Conhecendo o Campus Inhumas*(2019); e Observacdo do Transito
de Mercurio® (2019).

2 Evento em que a UFG recebe a sociedade, em especial estudantes do Ensino Médio, para
conhecer a instituicao, seus cursos, as oportunidades e as formas de ingresso na universidade.

3 Atividade da UFG que ocorreu em alguns meses dos ultimos anos, com o objetivo de dina-
mizar o campus e oferecer extensao através da realizacdo de programacdes para receber a
sociedade no campus.

4 Evento do Instituto Federal de Goias (IFG), da cidade de Inhumas, com o intuito de receber
estudantes do Ensino Médio para conhecer a instituicdo e seus cursos.

5 Evento no Planetédrio da UFG para a observacao do transito de Mercurio, um evento astro-
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Figura 33 - Apresentando o planetario moével. Instituto Federal de Goias,
Campus Inhumas, Goiés, Brasil, 2019

Fonte: Acervo pessoal.

Também trabalhamos nas sessdes do planetario mével, em formato full-
dome, um campo bastante especifico e que era desconhecido para mim. O
desafio de trabalhar com algumas das sessoes fulldome me introduziu nesse
universo que demanda diversas técnicas especificas - um caminho de apren-
dizado que ainda estou trilhando. No entanto, acabamos realizando apenas
cortes e edicoes simples em trés sessdes que, atualmente, sdo as mais apre-
sentadas: Arqueoastronomia Maia, Dois Pedacinhos de Vidro e Waiting Far Far
Away. Esse processo me instigou a, futuramente, explorar mais o campo do
fulldome nos processos de criacao e poéticas artisticas.

O nosso desejo como equipe é produzir novas sessoes tanto para o pla-
netario fixo quanto para o planetario mével nos préximos meses ou anos.
Esses projetos estavam em andamento e tiveram de ser adiados por conta da
pandemia da Covid-19. Com a importante suspensao das atividades presen-
ciais, a producao de uma sessao do zero fica fragilizada, considerando que

ndémico importante que aconteceu em 2019. Nessa ocasido, apresentei sessdes do planetario
digital dentro da cupula do planetario fixo.
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esse processo demanda esforcos, reunides e etapas de criacdo e testagem
junto ao Spacemaster. Por esse motivo, adiamos esses projetos e demos con-
tinuidade a outros também importantes e que conseguimos executar através
das alternativas virtuais, como a Identidade Visual e o filme em comemoracao
aos 50 anos do Planetério.

32COSMOGONIA

O trabalho com as sessdes tem um espaco especial na minha trajetdria
no Planetdrio e como artista. Nessa experiéncia, pude desenvolver as ha-
bilidades que ja possuia com o audiovisual e, principalmente, aprendi com
os planetaristas sobre seus saberes, experiéncias e tecnologias do Planeta-
rio - incluindo como criar uma sessao e a oportunidade de experimentar o
planetario como meio de criacao artistica. Ao mesmo tempo, compartilhamos
também saberes em arte, estética e poéticas artisticas. E, em algum ponto,
estavamos confortaveis para falar desde os dois lugares - uma proficua troca
de saberes e aprendizado mutuo, uma das bases da colaboracao interdiscipli-
nar para Leggett (2006).

Como resultado desse processo de aprendizagem e experimentacao,
nasceu CO SM O G O N | A (Figura 34), uma sessao de planetario artisti-
ca, poética e experimental articulada como uma experiéncia imersiva e que
resultou em minha pesquisa de conclusdo de curso da graduacdo em Artes
Visuais - Bacharelado (Meireles, 2018). Esse trabalho foi composto através
de experimentacdes estéticas com o Spacemaster, a clpula, a aparelhagem de
som e a iluminacdo do Planetario da UFG - componentes que compreendo
como luz, escuridao, sons e espaco. Além disso, levo em consideracao as re-
flexdes em Kantor (2009) acerca dos aspectos imersivos, sensoriais e emocio-
nais que também envolvem as sessoes de planetério.

Com esses elementos, compus cosmogonias de cosmopoéticas e cosmo-
visoes livres, artisticas e experimentais no contexto de um planetéario, uma
maquina de estrelas e mundos. Imaginava que estava a projetar imagens e
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contar histérias usando os céus e o espaco sideral como suporte - o modo
como enxergava a possibilidade de controlar e introduzir elementos em meio
as simulacoes convincentes do Spacemaster.

Figura 34 - Representacdes visuais de trechos da sessdo de planetario COSM O G
O N I A. Matheus Meireles, 2018. Série de imagens promocionais. Intervencao digital
em frame do material de projecao para cupula do Planetario. Dimensodes varidveis

e
b

Fonte: Acervo pessoal.

Tecnicamente, COSM O GO N | A é um video e um roteiro de apre-
sentacdo construido para as especificidades da estrutura do Planetario da
UFG e suas tecnologias. O video é composto por sons, imagens, animacdes e
colagens, e é responsavel pela adicdo de elementos para além do banco visual
do Spacemaster. Portanto, esse video representa os principais elementos que
vém das minhas cosmografias e encontram-se com o planetario. Por exemplo,
no inicio da sessao (Figura 35), um olho [video projetado] se abre em meio ao
céu [projecao do Spacemaster].

Ja o roteiro envolve os preparativos da sessao e, principalmente, os co-
mandos executados no Spacemaster. Para a criacdo dos comandos do Space-
master e a apresentacao da sessao no Planetério, contei com a colaboracao
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dos planetaristas Gustavo Ramos Jorddo e Rafael Miloni Santucci - atuais
vice-diretor e diretor do Planetério.

A execucao sincronizada do roteiro e a apresentacao do video formam
COSMOGONIA, uma experiéncia de aproximadamente 25 minutos
gue envolve principalmente a orquestragem de luzes e escuridao, sons e
siléncios, através de aparatos tecnoldgicos. Por esses motivos, este traba-
Iho sé pode ser apreciado em sua completude no Planetéario da UFG, e as
imagens compartilhadas sao representacoes do que poderia ser visualizado
na cupula do planetario - a diferenca é que, |3, as imagens parecem se-
rem projetadas no céu noturno, dando perspectiva de tridimensionalidade,
imersao e realismo.

Figura 35 - Representacdo visual de um trecho da sessdo de planetdario COSM O G
O N I'A. Matheus Meireles, 2018. Série de imagens promocionais. Intervencao digital
em frame do material de projecédo para clUpula do Planetério. Dimensodes varidveis

Fonte: Acervo pessoal.

Através desse trabalho, o céu do Planetario foi ocupado por narrati-
vas que buscaram criar experiéncias estéticas decoloniais (Gomez; Migno-
lo, 2012), no sentido de conectar diversas cosmovisdes sobre as origens e o
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sentido do cosmos. Uma narrativa poética e conceitual que aborda tematicas
da astronomia em um viés trans/pluri/multicultural, apresentada por meio de
uma experiéncia imersiva e sensorial: a sessao de planetério.

Considerando essa relacao Planetario-Sociedade, COSMOGONIA
abre espaco para introduzir na cupula diversas cosmovisdes sobre as origens
do universo, multiplicando percepcoes e demonstrando um didlogo possivel
entre o cientifico e o cultural. H4 um esforco de reaproximar e visibilizar sa-
beres ancestrais em contato com saberes académicos em uma relacdo de
simbiose: um esforco ancestrofuturista. Por meio de sons, imagens, jogos de
luz e escuridao, instauraram-se experiéncias sensiveis e cosmopoéticas. A
narrativa da sessao é voltada para o:

[...] pensamento filosofico sobre o perceber-se consciente na imen-
siddo cdésmica, aproveitando o ambiente escuro e imersivo do Pla-
netario. A partir disso, para a producdo das imagens da sessao, criei
relacdes com diversos imaginarios sobre origens do cosmos e o seu
desdobrar até a atualidade. Apresentei, de forma poética, nocoes
de sistema, micro e macrocosmos, autossimilaridade e complexida-
de. Deste modo, busquei apresentar o cosmos a partir do desejo
de ampliar os entendimentos de cosmovisdo por meio da experién-
cia estética conectada a ideia de imensiddao e complexidade césmi-

ca, valorizando conhecimentos subjetivos, intuitivos e ancestrais
(Meireles, 2020, p. 125).

Assim, a partir de uma abordagem artistica nas sessdes de planetario,
busquei construir uma experiéncia que instaura atravessamentos sensiveis
entre as artes, a astronomia e a decolonialidade na celebracdo e conexao
entre diversas cosmovisoes e cosmopoéticas. COSM O G O N | A foi apre-
sentada no Planetario da UFG (Figura 36) em cinco ocasides, nos anos de
2018 e 2019 - além de dois eventos marcados por mim, também foi exibida
na Semana da Fisica de 2019, no evento de Reinauguracao do Planetario e em
uma visita dos estudantes de museologia ao Planetario.
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Figura 36 - Apresentacdo da sessao de planetdarico COSM O GO N I A.
Planetario da UFG, 23 nov. 2018

Fonte: Acervo pessoal.

A estreia (Figura 36), em 23 de novembro de 2018, contou com um de-
bate com o publico apds a exibicdo da sessdo. Essa data também integrou a
exposicao coletiva TRA VERSOES, que aconteceu na Galeria da Faculdade de
Artes Visuais (FAV) da UFG, criando pontes entre a Galeria e o Planetario, as-
sim como minha pratica cria pontes entre as artes visuais e a astronomia. C O
SM O G O N A foi premiada em primeiro lugar na categoria Musica e Artes
do Prémio SBPC/GO de Popularizacdo da Ciéncia, edicdo de 2019, e integra
uma publicacdo (Meireles, 2019) com os demais premiados para circulacdo
em escolas da rede publica do estado de Goids. Nesse mesmo ano, também
foi reconhecida na premiacao do Conselho Universitario da UFG.

3.3 Muskeu po PLANETARIO

Os Planetérios, no geral, podem ser compreendidos como espacos mu-
seoldgicos. Muitas dessas instituicoes, além de oferecerem as sessdes de
planetario, também possuem exposicdes educativas. Em uma das plantas an-
tigas do Planetario, consta uma sala expositiva (Almeida et al., 2010). Contu-
do, esse espaco ainda ndo havia sido efetivado - a ndo ser em determinadas
iniciativas em algumas ocasides e em outros espacos, como a instalacdo de
murais educativos no hall de entrada do prédio.
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Em 2019, com idealizacdo do professor Rodrigues Junior, montamos o
Museu do Planetario da UFG, um espaco expositivo dedicado a histéria dos
planetarios, do Planetario da UFG e do Spacemaster. Pude colaborar com a
expografia, as sinalizacdes e a identidade/marca da exposicao (Figura 37).
Esse projeto deu inicio ao meu aprofundamento nas questdes histéricas que
compdoem o Capitulo 2 e que, posteriormente, sdo aprofundadas no Subcapi-
tulo 3.4 sobre a Identidade Visual.

Figura 37 - Fotografias do Museu do Planetario da UFG, Goiania, Goias, 2019

Fonte: Acervo do Planetério da UFG.

Também fui responsavel por esse espaco durante os eventos A Escola
Vai ao Planetdrio e The Dark Side of the Planetarium, além de situacoes espora-
dicas que recebemos turmas de criancas, jovens e idosos (Figura 38). Nessas
experiéncias, pude desenvolver um Projeto de Mediacao da exposicao, que
mais tarde foi socializado e usado como referéncia por outros monitores da
exposicdo. No caso do evento The Dark Side of the Planetarium, em especial,
pude coordenar o grupo de monitores responsaveis pela visitacdo a exposi-
cao durante o evento.
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Figura 38 - Mediacdo no Museu do Planetério no evento “A Escola Vai ao Planeté-
rio”. Planetéario da UFG, Goiania, Goids, 2019

Fonte: Acervo pessoal.

Atualmente, temos o projeto de melhorar a exposicdo fixa e expandi-la
com a criacdo de novos espacos tematicos, interativos e ludicos voltados a
educacao em astronomia. Também, ao final de 2019, com a entrada da mu-
sedloga Michele Martins na equipe do Planetario, iniciamos discussdes sobre
um Projeto Museolégico da instituicdo. Dessa forma, pensamos o Planetario
como espaco museoldgico e educativo, instaurando processos de reconheci-
mento, localizacdo, documentacao e organizacao da instituicdo, com o intuito
de compreender os propésitos e imaginar metas futuras que tragam desen-
volvimento ao Planetéario e aprimoramento dos servicos que sdo oferecidos
- favorecendo cada vez mais a sociedade.

3.4 IDENTIDADE VISUAL

Durante o processo de planejamento museoldgico, reconheceu-se a ne-
cessidade de organizar e revitalizar a identidade visual do Planetario. Com-
preendemos que essa identidade sempre existiu e, apesar de iconica, era usada
de forma difusa e também nunca havia sido documentada. Nao ha nem mesmo
registros acerca das origens da marca, e suas variadas versoes eram utilizadas
indiscriminada e aleatoriamente sem que houvesse uma organizacdo visual.
Além disso, tornou-se crescente a necessidade de renovar os espacos fisicos,
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especialmente a pintura do prédio; por esse motivo, precisdvamos reconhecer
quais cores constituiam a identidade da instituicao.

Esse processo aconteceu de maneira colaborativa, em que, diferente das
sessoes, reuniu toda a equipe em seu desenvolvimento, e ndo apenas os pla-
netaristas. Situacoes interessantes em que parte das reunides institucionais
eram dedicadas a coleta de dados, ao debate e a criacdo do primeiro Projeto
de ldentidade Visual do Planetario Juan Bernardino Marques Barrio, justa-
mente quando a instituicado estava a completar 50 anos. Esse processo se
estendeu por alguns meses, envolvendo outros momentos colaborativos para
além das reunides, sendo que as reflexdes coletivas com a equipe interdisci-
plinar do Planetéario foram essenciais para dar forma ao projeto.

3.4.1 Visualizando uma historia

O Planetério nunca teve um projeto formal de Identidade Visual, entre-
tanto, sua identidade pode ser visivel em sua histéria, comportamento social,
registros fotograficos, materiais de comunicacoes, divulgacdes antigas, acervo
de sessoes, nos elementos que compdem a sua estrutura fisica e em diversas
outras situacdes que podem indicar um pouco das visualidades construidas
na instituicdo durante suas cinco décadas de existéncia. Com isso, reunimos
diversas referéncias, dentre as quais estdo presentes as marcas do Planeta-
rio em suas variacoes e transformacoes ao longo do tempo. O processo de
documentar e revisitar esses dados auxiliou na construcao de um projeto de
Identidade Visual que nao desconsidera sua ancestralidade ao mesmo tempo
que objetiva ser cada vez mais coerente, memoravel e contemporaneo.

Documentar essas marcas foi uma tarefa interessante, ja que ndo havia
nenhum registro textual sobre elas antes. Desse modo, essa foi uma das par-
tes mais importantes do trabalho, que contou com entrevistas e didlogos que
envolveram membros atuais e antigos da equipe da instituicao. Mesmo assim,
alguns dados se perderam na histéria e na falta de registros, como é o caso
das informacdes acerca das origens da primeira marca da Instituicdo (Figura
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39). Sabe-se que ela foi escolhida através de um concurso e foi criada por um
estudante da antiga Escola de Artes da UFG, atual Faculdade de Artes Visuais
(FAV/UFG), e implementada no inicio dos anos 1980. Um dado interessante
que demonstra uma conexao ancestral entre a FAV e o Planetario, que agora
ocorre também por minha presenca e atuagao nesse espaco.

Figura 39 - Marca original. Autor desconhecido, c. 1980

/

PLANETARIO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS

Fonte: Planetario da UFG, 2021.

O estilo minimalista da estrutura do Planetario associado a figuras geo-
métricas, linhas retas e curvas gerou uma composicdo icobnica que expressou
os elementos mais marcantes da sua identidade: a sua arquitetura e a astrono-
mia. A forca desse simbolo atravessou décadas, e seus elementos essenciais
permanecem integrando a marca do Planetario ao longo do tempo. Em 2012,
o Professor Juan Bernardino Marques Barrio, antigo diretor do Planetario,
reconfigurou a marca da instituicdo (Figura 40). Essa se tornou a versdo mais
popular e com mais variacoes. Ela apresenta o simbolo original acompanhado
das constelacdes de Orion e do Cruzeiro do Sul. O nome da instituicio é orga-
nizado em uma tipografia diferente. Todos esses elementos sao delimitados
por um semicirculo preto.
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Figura 40 - Segunda versao do logo. Diretor Prof. Juan Bernardino
Marques Barrio, 2012

UurG

PLANETARIO

Fonte: Planetario da UFG, 2021.

Apbs o falecimento do professor Barrio, em 2017, o Planetario foi reno-
meado em sua homenagem: “Planetario Juan Bernardino Marques Barrio”. A
marca foi revista para conter o novo nome da instituicdo por extenso (Figura
41). Ela foi adaptada pela equipe da Assessoria de Comunicacio da UFG (As-
com/UFG) e esta presente em algumas placas do Planetario e em flyers de
divulgacao institucional que ainda vém sendo distribuidos. Porém, a marca an-
terior, feita por Juan, continuou a ser utilizada em grande parte das ocasides.

Figura 41 - Terceira versao do logo. Ascom/UFG, 2017-2018

/

®.

PLANETARIO

Fonte: Planetério da UFG, 2021.



UM ARTISTA NO PLANETARIO

Em 2019, a marca foi novamente adaptada visando a sua modernizacao.
Essa fase gerou algumas versdes experimentais na tentativa de reconhecer
possiveis funcionalidades e aplicabilidades de uma nova identidade. O prin-
cipal resultado esta presente na Figura 42. Outra variacdo usava a logo com
degradé e o nome centralizado abaixo, como na figura anterior. Essas versoes
foram usadas temporariamente, pois a mudanca desencadeou um processo
de revisdo, ndo apenas da marca, mas da ldentidade Visual como um todo.

Figura 42 - Logo temporério. Matheus Meireles, 2018-2019

PLANETARIO
JUAN BERNARDINO
MARQUES BARRIO

Fonte: Planetério da UFG, 2021.

3.4.2 Projetando futuros

As referéncias levantadas foram utilizadas em diversas reunides nas quais
buscamos reconhecer as principais caracteristicas que poderiam compor a re-
novacao da identidade visual institucional. Consideramos que era essencial a
criacdo de uma marca que referenciasse as antigas, celebrando sua histéria,
enaltecendo sua arquitetura, o Spacemaster e seu magnifico céu noturno simu-
lado em cupula; e que, principalmente, explanasse seu eterno compromisso so-
cial com a astronomia, as ciéncias, a educacdo e a cultura. Como simbolo disso,
nos inspiramos na representacdo do céu visto em Goiania, no dia 23 de outubro
de 1970, as 19:00 horas (Figura 43), momento de inauguracao do Planetario.
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Figura 43 - O céu da noite de inauguracéo do Planetario da UFG

Fonte: Adaptado de Heavens Above, 2021.

Consideramos que a conectividade do Planetario com a sociedade é
constante, algo determinante nas diretrizes desse projeto, que tem por ob-
jetivo a constituicdo de uma imagem coesa e comunicacoes esteticamente
agradaveis, simples e acessiveis. Com isso em vista, constata-se que a au-
torreferéncia, os valores educacionais e a simplicidade comunicativa deter-
minaram os principios estéticos que revitalizaram e guiaram a construcao
dessa ldentidade Visual. Algumas das diversas dimensdes estéticas e prati-
cas dessa identidade podem ser contempladas através de seus componentes
apresentados na sequéncia.

3.4.3 A nova marca

A principal referéncia para o redesign da marca do Planetario (Figura 44)
foi a versao original de 1980. Ela foi reformulada em um estilo geométrico
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minimalista e leva adiante o processo de simplificacdo perceptivel nas ultimas
versdes da marca do Planetario, como pode ser observado no tépico 3.4.1. No
entanto, nesse caso, o minimalismo foi elevado a um nivel ainda mais essen-
cialista e harménico, que privilegia os elementos mais fortes e marcantes: as li-
nhas que simbolizam a arquitetura do Planetario e a trajetdria curvilinea que a
transpassa. Havia também descontentamentos de alguns professores da equi-
pe em relacdo ao objeto que é representado na trajetdria, que provavelmente
€ a Lua e pode configurar um erro conceitual. Por isso, optamos por retira-lo.
A comparacado entre a marca original e a nova versao esta na Figura 45.

Figura 44 - Atual logo do Planetario da UFG em versao vertical e horizontal, idealiza-
do pela equipe do Planetario da UFG e produzido por Matheus Meireles, 2019-2020

PLANETARIO

JUAN BERNARDINO MARQUES BARRIO

/N PLANETARIO

JUAN BERNARDINO MARQUES BARRIO

Fonte: Planetario da UFG, 2021.

Esse projeto de redesign também segue os pardmetros da marca da UFG: os
elementos graficos possuem dimensoes relativas e os espacos entre elas se ali-
nham com a normativa da UFG (Figura 45). Essa opcao foi tomada para demons-
trar visualmente o pertencimento do Planetario dentro da identidade da UFG, e
isso também garante que, ao serem usadas em conjunto, havera harmonia visual.
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Essa nova marca representara o Planetario nos préximos anos e esta disponivel
para download no site oficial do Planetario da UFG em versao vertical, horizontal
e em diversas variacdes cromaticas que seguem a paleta apresentada a seguir.

Figura 45 - Concepcao do redesign em relacdo a marca original e as
normativas da marca da UFG

A I

PLANETARIO  PLANETARIO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS JUAN BERNARDINO MARQUES BARRIO

PLANETARIO UFG

JUAN BERNARDINO MARQUES BARRIO

/I PLANETARIO “:‘U FG

JUAN BERNARDINO MARQUES BARRIO 5}

Fonte: Planetério da UFG, 2021.
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3.4.4 Cromdtica e tipografia

A paleta escolhida tem como inspiracdo o céu noturno e o Spacemaster,
0s principais componentes visuais do Planetario. O céu estrelado criado pelo
Spacemaster é uma projecao, portanto, é produzido por jogos de luz e escuri-
dao. Esses elementos sdo aqui traduzidos nas cores preto e branco. Elas cons-
tituem os estados cromaticos mais basicos e, talvez, as cores mais associadas
e preponderantes em imagens astrondmicas. Esse esquema esta representa-
do na Figura 46. A combinacao agradavel dessas duas cores contribui para as
escolhas minimalistas da Identidade Visual, podendo ser facilmente usadas
para compor diversas representacoes e servindo de base para as outras cores
que integram a paleta.

Figura 46 - Cores basicas da paleta, inspiradas no céu noturno do
planetario de projecao

Fonte: Planetario da UFG, 2021.
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O Spacemaster se destaca em meio as suas projecoes. Ele estd no coracao
do Planetario e é, possivelmente, a imagem mais marcante para os visitantes.
Do mesmo modo, a cor que mais se destaca na paleta é o Azul Spacemaster,
inspirado na cor real do projetor. O azul do Spacemaster é bastante complexo,
e isso é expresso pela diversidade tonal escolhida (Figura 47), que pode ser
usada em situacdes diversas que demandem cores claras e/ou escuras.

Figura 47 - Tons de azul inspirado no Spacemaster

Azul Azul Azul Azul Azul
Spacemaster Spacemaster Spacemaster Spacemaster Spacemaster
Luminoso Claro Médio Escuro Profundo
#002ac3 #0019a4 #00107a #000a62 #000647
R:0G:42B: 195 R:0G:25B: 164 R:0G: 16 B: 122 R:0G:10B:98 R:0G:6B:71
C:96M:79Y:0K:0 C:100M:88Y:6K:0 C:100M: 92Y: 28 K: 16 C:100M: 93Y: 33K: 31 C:100 M: 93Y:40K: 52

Fonte: Planetario da UFG, 2021.

O grafite foi escolhido para fechar a paleta, pois € uma cor de base
que recebe bem o Azul Spacemaster e funciona como equilibrio cromatico
ao alto contraste entre preto e branco. Também optamos pela diversida-
de de tons para ampliar as suas possibilidades de uso (Figura 48). Outras
cores podem integrar os materiais visuais do Planetario, mas essas foram
escolhidas para ocuparem uma posicao de destaque, fortalecendo a iden-
tidade da instituicao.
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Figura 48 - Tons de grafite. Preto e Branco

Grafite Grafite Grafite Preto

Luminoso Médio Profundo Césmico

#404£56 #37393f #26272b #000000

R:77G:79B:86 R:55G:57B: 63 R:38G:39B:43 R:0G:0B:0
C:66M:55Y:46 K:42 C:78M:62Y:51K: 57 C:77M:66Y:56 K: 71 C:100 M: 100 Y: 100 K: 100

Fonte: Planetario da UFG, 2021.

Em relacao a tipografia, pensamos em uma visualidade condizente com
os demais componentes da identidade. Assim, optamos pela fonte Lato, que
tem um estilo simples e moderno. Ela é a fonte utilizada na marca e em al-
gumas das comunicacdes da UFG. Tirando os casos especiais que pedirdo
estilizacao, como titulos e nomes de eventos, pensamos em utilizar essa fonte
em nossas comunicacoes para padroniza-las com um objetivo convergente a
cromatica: fortalecer a identidade visual do Planetario.

3.4.5 Manual de Identidade Visual

Figura 49 - Capa do Manual de Identidade Visual do Planetério da UFG, 2020

PLANETARIO

JUAN BERNARDINO MARQUES BARRIO

Fonte: Planetario da UFG, 2021.
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Este extenso processo criativo gerou um manual (Figura 49) que apresenta
o Planetério, sua histdria, a transformacao da sua identidade e a sua visualidade,
que celebra seus 50 anos, marcando votos de reinvencao e desenvolvimento
através do tempo. Uma visualidade que se torna cada vez mais presente, memo-
ravel e adaptada as mudancas emergentes dessa identidade em transformacao.
Além disso, esse manual também aponta para algumas sugestoes de aplicacao e
construcdo de materiais visuais para o Planetario. Essas indicacdes buscam res-
peitar a liberdade criativa dos artistas e/ou designers que possam vir a trabalhar
com a instituicdo no futuro, mas também levantam algumas consideracdes que
podem ajudar a construir materiais coesos com a identidade institucional e ins-
pirar os principios da acessibilidade, simplicidade e da facil comunicacao social.

Este trabalho foi idealizado por toda a equipe do Planetério. O texto,
as artes visuais, o design grafico e a direcdo do projeto foram realizadas por
mim, com apoio técnico do artista visual Luiz Fernando Brito nas ilustracoes
do Spacemaster contidas no material. Luiz foi um estagiario do curso Artes
Visuais Bacharelado que pude supervisionar em nossos projetos artisticos.
O texto teve, como direcdo de producao, Paulo Henrique Azevedo Sobreira,
Michele Ferreira Martins, Gustavo Ramos Jordao e Rafael Miloni Santucci.

O Manual de Identidade Visual do Planetario foi lancado em outubro de
2021, fechando as comemoracodes aos 50 anos da instituicao. Esta disponivel no
site oficial do Planetario da UFG. Esse projeto ja trouxe muitas transformacoes
para a comunicacao institucional, mas seu principal impacto pode ser observado

nas novas cores emprega-
das no prédio do Planetério
em 2021 (Figura 50).

Figura 50 - Nova pintura do
prédio do Planetério
Fotografia: Lapig, 2021.

Fonte: Acervo do Planetéario
da UFG.
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3.5 FiME 50 ANos Do PLaNETARIO DA UFG

Como uma possivel celebracdo aos 50 anos de histéria do Planetario
Juan Bernardino Marques Barrio, pensamos em realizar um filme a ser exi-
bido na cupula em eventos e atividades comemorativas. Entretanto, com o
advento da pandemia da Covid-19, em um momento no qual as pessoas ndo
poderiam ir ao Planetario, tentamos ir até elas através dos espacos virtuais
gue nos conectam e aproximam mesmo em tempos de distanciamento so-
cial. A data em questado era o dia 23 de outubro de 2020, um momento em
que apenas atividades virtuais seriam possiveis. Assim, o filme se tornou um
modo de celebracao através das redes sociais, homenageando e destacando
a importancia deste que é o Planetario mais antigo do coracao do Brasil.

O processo de producao do filme aconteceu por meio de encontros via
videoconferéncia, comunicacdo por e-mail e mensagens, modo pelo qual deba-
temos, planejamos e desenvolvemos todo o processo de criacao, finalizacdo e
divulgacao do material produzido. Infelizmente, esse formato a distancia nao fa-
voreceu o processo colaborativo, que ndo pbéde ser tdo dindmico e vivo como
possivelmente seria em formato presencial. Apesar disso, e de todos os obstacu-
los impostos pela pandemia, conseguimos finalizar o projeto e marcar essa data
tdo importante para a instituicdo ao lancar o filme no dia do aniversario de 50
anos da instituicao (Planetario da UFG, 2020). Os principais aspectos referenciais,
técnicos, poéticos e conceituais do processo criativo sdo abordados na sequéncia.

3.5.1 Inspiracoes e referenciais estéticos

Durante os encontros virtuais para a producao do filme, apresentei o curta-
-metragem Planetdrio DOC: um documentdrio estético sobre o Planetdrio da Univer-
sidade Federal de Goids, produzido por mim em 2019 (Planetario DOC, 2019). Foi
interessante trazer um processo autoral para ser trabalhado de modo coletivo e,
assim, transformado em algo novo. O trabalho em questdo havia sido realizado
para a disciplina Trabalho de Campo e Narrativas Digitais, ministrada em 2019
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pelo professor José Ribeiro, no Programa de Pés-graduacao em Arte e Cultura Vi-
sual, FAV-UFG. Esse trabalho foi ao encontro de muitos dos objetivos, propostas
e principios que orbitavam o processo de producao do video comemorativo de 50
anos. Por esses motivos e pela unanime aceitacao entre a equipe, a producdo em
questao foi assumida como um piloto. A sinopse do documentario é a seguinte:

Documentdrio estético desenvolvido no Planetario da Universidade
Federal de Goias. Uma viagem pelo Universo Observavel simulado
que nos leva a uma etnografia audiovisual experimental do Plane-
tario e seu nucleo, o Spacemaster, em um contexto césmico. O fil-
me apresenta uma mistura de imagens da realidade objetiva com
simulagdes graficas, compondo novas realidades hibridas virtuais
que possibilitam a narracdo de outros entendimentos possiveis do
cosmos através da ampliacdo de modelos mentais e simulacdo de
perspectiva. E como uma aventura cinematografica/virtual através
do espaco-tempo, mas que também pode demonstrar um pouco do
nosso desejo em representar e compreender o cosmos, presentes
tanto nas simulacdes graficas quanto no propésito dos planetarios e,
também, na criacio deste filme (Planetario DOC, 2019).

Uma das inspiracdes para o projeto Planetdrio DOC foi o video de apre-
sentacdo do protétipo Box, desenvolvido por Bot & Dolly no The Creators
Project da Intel, no ano de 2013 (Figura 51). Nesse video (Box, 2013), os pro-
dutores apresentam a maquina Box de modo bastante poético e performéti-
co, sobressaltando suas particularidades e mostrando-a em funcionamento.

Figura 51 - Frame do video Box, Bot & Dolly. The Creators Project, 5'14”, 2013

Fonte: Creators, 2013.
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O video ndo apresenta narracdo nem foca em aspectos técnicos e “do-
cumentais” do objeto, mas sim em seus aspectos estéticos e a poética de uma
performance entre humanos e uma maquina - assim como acontece entre
o planetarista e o Spacemaster. Esse pensamento inspirou e impactou pro-
fundamente o processo criativo do documentario e do novo filme, com uma
perspectiva que oferece aporte que usamos como inspiracido metodoldgica
para pensar o Planetario através de processos de criacao que envolvem sons,
movimentos, performances, cores e tantos outros elementos possiveis. Nes-
se sentido, o objetivo ndo seria desenvolver um video institucional e descriti-
vo sobre a instituicdo, mas compartilhar um pouco das particularidades desse
local através de olhares estéticos sensiveis, poéticos e afetivos.

O principal referencial tedrico que usamos foi o livro Planetdrio da Uni-
versidade Federal de Goids: Uma histéria de vida (Almeida et al., 2010). Anterior-
mente citado nesta obra no Capitulo 2, esse é o material mais completo que
aborda a histéria da instituicao, apresentando entrevistas, imagens e diversos
dados que servem como inspiracdo e alimentam essa producao audiovisual.

Além disso, investigamos projetos similares para entender como essas pro-
postas tém sido resolvidas e de que modo podemos aprender com elas. No video
de comemoracao de dez anos do Irene W. Pennington Planetarium (Irene W. Pen-
nington Planetarium 10 Year Anniversary, 2013), por exemplo, acreditamos que os
pontos mais fortes sdo observaveis na apresentacao do processo de construcao
desse planetério e no uso de textos para complementar os contetidos do video.
Algo similar acontece no video promocional do Ano Internacional da Astronomia,
que também utiliza do texto, apresenta seu conteldo de maneira bastante im-
pactante e, neste caso, explora de maneira mais potente sua sonoridade.

O video comemorativo de 50 anos do UWM Planetarium (A History of
Planetariums, 2020) também chama a atencio por apresentar cenas desse
planetario em perspectiva poética. Outro artificio usado é a entrevista, que
optamos por nao incluir em nosso formato. No caso do video promocional
dos 50 anos do Planetario de Bogota (Promo Planetario 50 Afos, 2019), iden-
tificamos alguns problemas conceituais e a auséncia de detalhes especificos
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sobre o planetario em questao e a sua historia. Porém, observamos que o ma-
terial apresenta uma boa articulacao audiovisual e cumpre com o objetivo de
instigar a visitacao e inspirar a admiracdo do publico-alvo ao seu Planetario.
Desse modo, conhecer esses referenciais desde o lugar de espectador nos
auxiliou a pensar nosso material, considerando alguns aspectos das possiveis
experiéncias que gostariamos de levar ao nosso publico.

3.5.2 Narrativa, conceitos e poéticas

Em nossos encontros, também realizamos brainstorms na perspectiva de
imaginar o que esperavamos do nosso filme, de sua visualidade, sonoridade
e demais componentes estruturais. Com essas ideias organizadas, realizamos
um briefing estipulando as diretrizes, planejamento e cronograma de realiza-
cao do projeto. O roteiro foi desenvolvido com base nas informacoes sistema-
tizadas desta etapa, de nosso levantamento referencial e o curta-metragem
Planetdrio DOC (2019) como piloto. Mas, antes disso, iniciei a primeira reunido
propondo que comecassemos pensando pela visualidade e a poética do vi-
deo, para depois partirmos para uma descricao mais técnica e textual.

Através de diversos didlogos, chegamos ao ponto de convergéncia em
que concorddvamos em construir uma visualidade marcada pela sensibilidade,
guiada por olhares afetivos e poéticos que desejassem destacar as principais
nuances da arquitetura do Planetario e de seu histérico projetor, o Spacemas-
ter. Em equilibrio com a imagem, a sonoridade somaria no objetivo de enalte-
cer, emocionar e gerar encantamento pela instituicio em todo seu impacto e
singularidade através de uma narrativa envolvente e informativa. Chegamos
a cogitar uma animacao, mas grande parte da equipe defendeu a importancia
de mostrar os espacos reais, criando uma conexao mais afetiva com quem ja
conhece ou poderia conhecer um pouco desse lugar através do filme.

Os principais pontos destacados na narrativa seriam a data de inaugura-
cdo; a arquitetura externa; o Spacemaster; o impacto do Planetario na socieda-
de; e o lancamento do selo comemorativo dos 50 anos da instituicdo. Optamos
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pela producdo de um material audiovisual curta-metragem que flertasse com um
documentdario experimental, com aproximadamente trés ou quatro minutos de
duracao, tempo que julgamos adequado para os meios sociais virtuais. Assim,
idealizamos os principais aspectos do filme e algumas cenas que, quando soma-
das a narrativa do Planetdrio DOC (2019), ganharam corpo em uma narrativa vol-
tada para os principios estéticos que vinhamos construindo. Todas essas ideias
foram levantadas em conjunto, mas o roteiro foi sistematizado por mim e Martins.

O filme teria inicio narrativo apresentando a nova marca em uma animacao
acompanhada de efeitos sonoros, abrindo espaco para uma viagem pelo Universo
Observavel, assim como no piloto. Essa viagem por todo o cosmos conhecido leva
ao Planetério da UFG (Figura 52), destacando os angulos e formas de sua arqui-
tetura. Aqui, a aventura cinematografica através do espaco-tempo que localiza a
instituicdo representa poeticamente o contexto e o propésito de um planetério.

Essas questdes estao presentes na contextualizacdo césmica de um lu-
gar e objeto que personificam um pouco do desejo humano de compreender
o cosmos. Nessa primeira parte, gostariamos de criar uma atmosfera impac-
tante, intensa, vigorosa e expansiva. Invocamos a memoria afetiva dos gran-
des classicos de filmes de ficcio cientifica sobre o universo, indo ao encontro
do Planetario em seu espaco externo, durante um dia luminoso e com cores
guentes, no Centro-Oeste do Brasil.

Figura 52 - Frame do filme, cena do Planetério da UFG visto de cima

Fonte: Planetério da UFG, 2020.
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Desse ambiente externo, adentramos para o espaco interno: a cupula,
apresentando o Spacemaster como o coracao e a origem da instituicdo. Neste
momento, o tom muda para uma atmosfera mais dramatica e encantadora,
combinando com o ambiente escuro e, ao mesmo tempo, colorido (Figura
53). A cupula é concebida aqui como lugar de aprendizado; portanto, sdo
apresentadas as principais e a maior parte das informacdes contidas no video
enguanto voltamos o foco para a singularidade do Spacemaster e seus movi-
mentos, nuances e cores.

Figura 53 - Frame do filme, detalhes do Spacemaster
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Fonte: Planetério da UFG, 2020.

Neste momento, também tentamos abordar a relacdo afetiva entre o
planetarista e o Spacemaster, o humano e a maquina que performam juntos e
colaboram na criacdo de projecoes magnificas. Optamos por manter a cena
do piloto, em que mostramos apenas as maos do planetarista Gustavo Jordao
tocando o painel de controle sincronizado ao som de piano de fundo, com
sutis movimentos do Spacemaster nas cenas seguintes (Figura 54).
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Figura 54 - Frames do filme, planetarista controlando o Spacemaster
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Fonte: Planetario da UFG, 2020.

Ao fim, as luzes se acendem desvendando os mistérios do Spacemaster
no momento de 4pice da musica, dando lugar ao selo comemorativo de 50
anos - que criei durante o processo de producdo do filme e pode ser ob-
servado na Figura 55. O selo é uma proposta dentro da Identidade Visual, é
minimalista e apresenta os principais elementos: a mencao aos 50 anos, a as-
tronomia pelas estrelas e o Cruzeiro do Sul, que integrava a marca mais usada
pela instituicao desde 2012. Também, foi pensada para somar ao novo logo
do Planetario, apresentando-o em sua integridade e reafirmando-o, visto que
esta € uma mudanca recente a ser visibilizada. O filme, entao, termina com os
logos institucionais e os créditos cinematograficos.

Figura 55 - Selo comemorativo de 50 anos do Planetéario da UFG
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Fonte: Planetério da UFG, 2020.
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O resultado desse processo poderia ser considerado como um filme
documentario hibrido (Machado, 2011), pois apresenta uma sinergia entre
imagens captadas no “ambiente fisico” do Planetario e algumas captadas em
“ambientes virtuais”, a viagem cdsmica. Isso estaria presente na mistura de
lugares reais-virtuais que compdéem novas realidades hibridas que possibi-
litam a narracao de outros entendimentos possiveis do cosmos, através da
ampliacdo de modelos mentais e simulacdo de perspectiva. Machado (2011)
ressalta que nenhum documentario é puro; é sempre uma construcdo basea-
da na perspectiva de quem o faz, misturando naturalmente situacoes reais
com virtuais. No caso do documentario hibrido, esse aspecto da producao
sobressai e se articula em sua poténcia estética.

3.5.3 Aspectos técnicos, divulgacdo e repercussdo

Com base na narrativa apresentada, tivemos dois momentos de capta-
cao de imagens: um no Planetario e outro na web. Utilizamos também algu-
mas cenas do Planetdrio DOC, mas, infelizmente, ele havia sido feito com uma
camera de pouca qualidade, o que impactou na resolucdo da imagem. Além
disso, houve insercdo de cenas que nao aconteceram no piloto; assim, foi ne-
cessario realizar novas filmagens.

Elas aconteceram em agosto de 2020 durante dois dias: um para as filma-
gens externas com drone, que teve apoio do bolsista Jodo Vitor Silva Costa,
do Laboratério de Processamento de Imagens e Geoprocessamento (Lapig) da
UFG; e outro para as cenas internas, com uma camera ultrassensivel empresta-
da pelo Laboratério de Tecnologia da Informacdo e Midias Educacionais (Labti-
me), também da UFG. Nas ocasides de filmagem, mantivemos todas as diretrizes
de seguranca em relacdo a Covid-19, como o comparecimento restrito a poucas
pessoas essenciais a producao, o distanciamento, o uso de mascaras, a assepsia
constante das maos e a limpeza dos aparelhos utilizados.

O controle do Spacemaster foi feito pelo planetarista e atual diretor Ra-
fael Santucci, e contamos com o apoio técnico do planetarista e atual vice-di-
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retor Gustavo Jordao. Ter o apoio de gravacdo de ambos foi importante para
pensar o ponto de vista e o teor das imagens que comporiam o documentario.
Isso porque ambos vivenciam o Planetario ha bastante tempo e, também,
possuem relacdes profundamente afetivas com o mesmo. Pude dirigir a filma-
gem realizada por Costa com o drone e realizei as demais captacoes, levando
sempre em consideracdo a direcdo para um olhar poético, afetivo e sensivel
que busca favorecer a apreciacao, a admiracdo e o encantamento. Assim, rea-
lizamos a captura das seguintes cenas:

I. Primeiro dia: Arquitetura - area externa, em periodo diurno,
com uso de drone:
- Fachada do prédio, tanto de frente quanto contra plongée
(plano geral);
- Visao aérea do prédio: no centro do enquadramento; pers-
pectiva de aproximacao lateral; movimento de pouso e deco-
lagem com ponto de vista voltado para o prédio plongée (plano
geral e plano médio).
Il. Segundo dia: Cupula/Spacemaster - area interna, sob baixa lu-
minosidade, com uso de caAmera de alta sensibilidade:
- Movimentos, angulos e perspectivas diversas do Spacemas-
ter, em sua totalidade e em detalhes, ou enquadramentos mé-
dios (plano geral, médio e detalhe);
- Orbita ao redor do Spacemaster (plano médio);
- Painel de controle (plano médio e detalhe);
- Planetarista manuseando o painel de controle (plano médio
e detalhe).

Para as cenas iniciais, utilizamos o software Space Engine como um modo de
captar as imagens césmicas em um meio virtual. Contudo, durante o processo
de criacao, alguns professores identificaram alguns erros conceituais em astro-
nomia no programa; por isso, optamos por utilizar um video de contetido similar
do ESO, disponivel para uso sem fins lucrativos, e apresenta uma representacao
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cientificamente acurada de uma viagem césmica (Figura 56). Também captamos
imagens do Google Earth, mostrando uma aproximacao com inicio no Planeta
Terra (Figura 56) e término na visdo de satélite do Planetario da UFG (Figura 52).

Figura 56 - Frames da primeira parte do filme: ESO [a esquerda]; Google Earth [a direita]

Fonte: Planetario da UFG, 2020.

A edicdo e montagem tiveram como base o roteiro, o piloto e a trilha
sonora escolhida. O audio foi selecionado segundo trés principios: harmonia
com os ritmos e atmosferas estipuladas na narrativa; favorecimento de imer-
sao; e direitos autorais livres. A edicao e montagem foram feitas por mim em
home office, o que acabou por dificultar o acompanhamento coletivo dessa
parte do processo de criacdo. Comecei selecionando as filmagens, cortando
e montando possiveis sequéncias, tendo as musicas selecionadas como base
gue direcionou os ritmos visuais das cenas e suas transicoes.

Em alguns momentos, optamos pelo uso de transicées abruptas para in-
tensificar a sensacao de impacto - ideia que surgiu principalmente da dificul-
dade em realizar a transicdo das cenas externas para as cenas internas. Em
outros casos, como nas cenas do Spacemaster, optamos por cortes suaves. O
processo de edicdo e montagem durou em média duas semanas, e todos os
resultados parciais foram compartilhados com os demais membros da equipe.
Em conjunto, debatemos possiveis aprimoramentos e mudancas, um olhar
coletivo que ajudou a aprimorar a qualidade do filme.

O filme foi divulgado no dia 23 de outubro de 2020 no canal do YouTu-
be, IGTV, Instagram, Facebook e site oficial do Planetario da UFG. A principal
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repercussao pode ser observada no Instagram, em que o filme foi visualizado
mais de duas mil vezes no primeiro dia, com mais de 30 comentarios e 400
acoes, como compartilhamento, salvamento e envios. O filme também foi
compartilhado pela Associacio Brasileira de Planetarios (ABP) e pelos canais
da UFG. Conjuntamente ao video, também divulgamos um formulario com o
objetivo de coletar depoimentos e garantir a escuta, apesar do distanciamen-
to social. Assim, o filme se tornou um deflagrador de relatos sobre histdrias
do publico com a instituicdo. Esses depoimentos, posteriormente, foram or-
ganizados e compartilhados nas redes sociais do Planetario (Figura 57).

Figura 57 - Relatos de experiéncias com a histéria do Planetério da UFG
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Fonte: Acervo do Planetario da UFG, 2020.

3.6 COMUNICACAO VISUAL

O Planetario ndo contava com um profissional especifico para cuidar da
comunicacao. No geral, quando era preciso produzir esses materiais, impro-
visavam entre os membros da equipe ou, por vezes, solicitavam aos érgaos
competentes da UFG. Ofereci-me para contribuir também com essas ativi-
dades e administrar as redes sociais da instituicio em conjunto com Martins,
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que, além de musedloga, também tem formacao voltada para a comunicacao
e a divulgacao cientifica.

Isso trouxe mais autonomia e identidade para o Planetario. Além de termos
a oportunidade de produzir nossos proprios contetdos (Figura 58) no espaco
do Planetario, isso também favoreceu a concepcao coletiva desses materiais e
o fortalecimento da identidade visual da instituicdo. O intuito €&, futuramente,
desenvolvermos projetos, cronogramas de divulgacdo e comunicacao, criando
mais pontes entre o Planetério e a sociedade através das redes sociais.

Figura 58 - Materiais de divulgacido das sessdes de planetario, jun. 2019
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Fonte: Acervo do Planetario da UFG, 2019.

Até 2018, a presenca institucional do Planetario da UFG nos espacos
virtuais acontecia, basicamente, através de seu site oficial, da pagina do Fa-
cebook e da pagina de resultados do Google Maps. Em 2019, criamos um
perfil no Instagram e, em 2020, um canal no YouTube. Além disso, aprimo-
ramos a visualidade, o design e o material divulgado nas outras redes que ja
existiam. Observa-se uma evolucao na comunicacao e imagem do Planetario
que pode ser observada de maneira quantitativa através dos dados do Face-
book Insights, o qual demonstra que, em 2018, o publico médio alcancado na
pagina do Planetario no Facebook era de aproximadamente 400 pessoas. Ja
em 2019, apés as mudancas citadas, esse nimero cresceu para uma média de
trés mil pessoas. Atualmente, todas essas redes e os conteudos vinculados a
elas sdo coerentes com a identidade visual do Planetario (Figura 59).
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A estruturacdo da comunicacdo do Planetario, em colaboracdo com a
museodloga Martins, também contribuiu para um processo de organizacao,
registro e compartilhamento da memaria da instituicdo. A prépria dindmica
de registrar os acontecimentos no cotidiano e compartilhar nas redes sociais
iniciou um processo de documentacao e difusao de informacdes que, antes,
talvez ndo fossem registradas e seriam perdidas.

Figura 59 - Canais de comunicacdo do Planetéario da UFG: Facebook,
site, Instagram e YouTube (em ordem), 2021
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Fonte: Acervo do Planetario da UFG.

Por exemplo, em julho de 2019, divulgamos fotografias (Figura 60) de
uma manutencao realizada no Spacemaster pelo técnico do Planetério da
UFG, Gustavo Jordao, e em parceria com o técnico Ary Nienow, servidor do
Planetario da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), o maior
nome da manutencdo de planetarios Zeiss do Brasil - também conhecido
como O homem que consertava as estrelas, titulo do filme sobre Ary Nienow,
dirigido por Denise Marchi e lancado em 2013. Sem saber, registramos e
compartilhamos a ultima manutencao feita por Ary no Planetario da UFG,
que veio a falecer em 2021.
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Figura 60 - Fotografias da manutencédo do Spacemaster. Ary Nienow e
Gustavo Jordao, jul. 2019

Fonte: Acervo do Planetario da UFG, 2019.

Além da comunicacao externa e virtual, também iniciamos projetos de
revisdao da comunicacao interna e fisica do Planetario. Um dos planos é pro-
duzir novos murais educativos, placas e sinalizacbes para os ambientes do
Planetario dentro da Identidade Visual. Ademais, produzimos um novo video
de seguranca® (Figura 61), apresentado no inicio de todas as sessoes, que é
essencial para informar as principais questoes de seguranca do publico e as
regras para o bom andamento das sessoes.

6 O Video de Seguranca foi concluido e é utilizado no inicio de todas as sessées do planeta-
rio desde 2022. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=0O7HDRRMVLY.
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Figura 61 - Frames do video de seguranca. Planetério da UFG, 2019-20217
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Fonte: Acervo do Planetario da UFG, 2021.

Esse video estd sendo produzido em animacao 2D digital e contou com o
apoio na ilustracao de Luiz Fernando Brito, também artista visual que foi es-
tagiario do Planetario sob minha supervisio, tendo contribuido também para
acriacdo e divulgacio de conteldos nas redes. A previsao € que esse material
seja lancado em 2022, com a volta das sessoes de planetario presenciais apds
a conclusao da vacinacao de uma parcela segura da sociedade.

Além disso, com o advento da pandemia, a comunicacao institucional
tornou-se um modo do Planetario da UFG estar presente na sociedade, man-
tendo os principios de extensao e divulgacao cientifica da instituicdo, mes-
mo na impossibilidade de receber o publico presencialmente. Também foi um
meio de somar forcas na divulgacdo de contelidos de prevencado e mitigacao
da pandemia. A Figura 62 apresenta algumas imagens de um video institucio-
nal que compartilhamos nas redes sociais do Planetario, em marco de 2021.

7 Conforme as expectativas, o video de seguranca do Planetario da UFG foi lancado em
2022. Sua primeira exibicdo aconteceu no Encontro da Associacdo Brasileira de Planetérios.
Depois disso, o material continua a ser exibido antes de todas as sessdes publicas e escolares
da instituicao.
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Figura 62 - Frames do video institucional sobre a pandemia da Covid-19.
Planetério da UFG, 2021
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Fonte: Acervo do Planetario da UFG, 2021.

Nesse video, explicamos por que as atividades presenciais da instituicao
seguiriam suspensas até o término das vacinacdes necessarias para um retor-
no realmente seguro. Além disso, no texto do video, nas noticias e no texto
gue acompanha a postagem, prestamos uma singela homenagem aos mortos
pela pandemia, relembrando os cuidados sanitarios e a importancia de se va-
cinar assim que possivel.

Novos projetos estao sendo planejados no intuito de ocupar mais as redes
sociais, divulgando conteldos educativos em astronomia e ciéncias afins. Além
disso, esperamos construir um Plano de Comunicacao para organizar e planejar
em conjunto as principais abordagens e estratégias de comunicacao do Plane-
tario nas redes. Os esforcos comuns ao Plano Museolégico, ao Projeto de Iden-
tidade Visual e ao Plano de Comunicacio deram inicio a um processo de arqui-
vologia e registro da meméria da instituicao, gracas as iniciativas museolégicas
e artisticas desses projetos. Os desejos sdo muitos e a expectativa é que tanto
os setores artisticos quanto de comunicacdo do Planetario da UFG e de outros
Planetarios continuem crescendo e se fortalecendo, apesar dos desafios.






Apds o longo percurso de investigacao do Planetério e das criacdes ad-
vindas dessa experiéncia, retorno meu olhar para minhas producoes pessoais.
Meu intuito é observar as transformacdes que acontecem em minhas pra-
ticas artisticas, técnicas e poéticas, decorrentes do impacto dessa vivéncia
de atuacao profissional. Busco, entdao, compreender as convergéncias entre
0s processos artisticos que envolvem minha pratica cosmopoética e as cria-
coes que se desdobram no Planetario. Com isso em vista, apresento algumas
producdes autorais atuais e, também, alguns mapas poéticos que surgem no
contexto deste estudo, estrategicamente posicionados ao final do texto para
agregar informacdes a esta jornada, bem como instigar novos deslocamentos
através desta obra.

4.1 CoONVERGENCIAS

Figura 63 - Cosmovisdo. llustracdo Digital. Dimensdes Varidveis, 2021

Fonte: Acervo pessoal.

Nos meus trabalhos mais atuais, a influéncia do Planetario da UFG aconte-
ceu no desenvolvimento dos meus saberes sobre o cosmos e, consequentemen-
te, das minhas cosmopoéticas. Percebo também um aprimoramento técnico e
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novas aptiddes advindas da minha experiéncia profissional na producao de pro-
jetos institucionais e obras experimentais, como COSM OGO N IA. Um aper-
feicoamento artistico que surge da propria pratica em artes, neste caso, em um
Planetario. Acredito que essas situacoes estao presentes no trabalho Cosmovi-
sdo (Figura 63), que possui uma conexdo diretacom COSMOGONIAerevela
alguns aspectos de uma fase mais atual de minhas producoes, agora um pouco
mais consciente das questoes que envolvem minhas cosmografias artisticas.

Durante o processo de escrita desta obra, produzi um filme de animacao
curta-metragem chamado Prece, disponivel no YouTube, que estabelece di-
versas conexdes com os projetos desenvolvidos no Planetério da UFG. E um
momento em que paro para respirar e volto-me para minha prépria pratica,
focando em questdes particulares, interiores e subjetivas. Os olhos que se
abrem na cupula do Planetdrioem COSM O G O N | A e estdo presentes em
Cosmovisdo aparecem, novamente, em Prece (Figura 64). A localizacdo césmi-
ca e a viagem pelo universo, que acontecem em diversos filmes na teméatica
astronomica, estao presentes em alguns dos meus trabalhos, assim como no
filme de 50 anos do Planetario da UFG, e também aparecem em Prece.

Figura 64 - Frames da animacao Prece?, 2021

Fonte: Acervo pessoal.

8 Disponivel em youtube.com/watch?v=PtYOAJF-9iE&feature=youtu.be.
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No processo de criacdo desse filme, foram utilizadas técnicas de anima-
cao 2D digital, rotoscopia e colagem - algumas aptidées que também desen-
volvi durante minha atuacdo no Planetério da UFG. A animacao 2D envolve o
desenho quadro a quadro de alguns elementos, processo executado por meio
de programas do pacote Adobe. J4 na rotoscopia, utilizei videos autorais e de
direitos livres da internet como base para animar em cima.

Para tanto, contei com o auxilio do software Ebsynth, que automati-
za esse processo, facilitando o trabalho do animador que precisa desenhar
apenas os quadros-chave. Por fim, empreguei também o uso da colagem,
apropriando-me de alguns elementos de videos de direitos autorais livres
divulgados na internet, como no caso dos raios e da chuva. Acredito que essa
pratica facilita e torna mais possivel o trabalho de artistas independentes,
considerando a dificuldade de produzir uma animacao sem uma equipe ou
equipamentos adequados.

A narrativa desse filme foi inspirada nas minhas vivéncias e represen-
ta uma jornada poética em descobrir-se parte do cosmos através da expe-
riéncia com a natureza, o lugar, a fauna e a flora de onde vivo. Por meio da
experiéncia audiovisual, articulo diversos estimulos que reverberam em sen-
sacoes, sentidos, sentimentos e emocdes. A histdria é contada nas sutilezas
e, do mesmo modo, convida a participacado e imersido em uma profusdo de
formas, tons e ritmos césmicos manifestados por meio de sons e imagens -
uma poética que convida a estar imerso no cosmos. Prece € um manifesto
poético que intenta celebrar as poténcias e a importancia de se conectar,
contemplar, amar e aprender a ser com a natureza e o cosmos - ai reside esta
prece em forma de filme.

Nesta revisita de processos apoés a experiéncia no Planetario, pude per-
ceber novas relacdes entre minhas producbes - processo que vem me ins-
pirando novas criacoes. Além disso, pude perceber mais nitidamente minhas
principais areas de interesse profissional, que floresceram através da expe-
riéncia no Planetario e inspiraram projecoes futuras na area de atuacao nas
artes visuais.
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4.2 CosMO-PESQUISA

Durante a investigacdo e producao desta obra, deparei-me com alguns
esquemas de Sullivan (2010), que se vale da visualidade para representar os
sistemas complexos que podem se originar de uma proposta de pratica artis-
tica como estudo (Figura 65). Para o autor, nos casos dessas abordagens, a
pratica em artes é como um nucleo circundado por questoes que se desdo-
bram desse préoprio nucleo (Sullivan, 2010).

Um sistema de estudo que nasce de uma pratica artistica e se refrata
sobre si mesma, adensando reflexdes e criando estruturas de investigacao
simultaneamente “simple[s], complexals] e dindamica[s]” (Sullivan, 2010, p.
113, traducdo nossa). Nos diagramas de Sullivan (2010), a pratica artistica
representa um tridngulo que articula outros tridangulos, formando tridngulos
maiores em uma variedade infinita de configuracdes que se relacionam dire-
tamente com a subjetividade criativa de cada artista e suas praticas.

Figura 65 - As tradicoes e as multiplas estruturas possiveis do estudo
em arte. Graeme Sullivan, 2010
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Fonte: Adaptado de Sullivan, 2010, p. 112-113.

Os diagramas de Sullivan (2010) me inspiraram a pensar meus proprios
mapas mentais no contexto césmico que envolve minhas investigacdes - um
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modo pratico que encontrei de abordar este estudo e suas abordagens tam-
bém como processo criativo em artes visuais. Penso, entao, a estrutura par-
ticular desta investigacao, que nasce do nucleo de uma pratica artistica atra-
vessada pelo encantamento pelo cosmos, algo que articulo no conceito de
cosmo-pesquisa. Assim, compreendo poeticamente a pratica artistica como
uma estrela - o Sol central do sistema do qual parto para tentar compreender
esse cosmos. Um nucleo de um sistema orbitado por abordagens, procedi-
mentos, linguagens, técnicas, teorias, narrativas e demais situacoes que nas-
cem de uma pratica. Neste processo, busquei pér em pratica alguns aspectos
da cosmografia como critério de estudo que também se vale de saberes da
astronomia para criacdo - por isso, me apropriei de mapas astrondmicos (Fi-
gura 66), reposicionando-os no contexto da organizacdo de um estudo que
atravessa as artes e a astronomia.

Figura 66 - Mapas astronémicos usados como inspiracao para a criacdo dos meus ma-

pas poéticos: 1. Mapa circular do universo, Pablo Carlos Budassi, ilustracao logaritmica

do universo observéavel, 2014-2021; 2. Carta celeste do cartégrafo holandés Frederik
de Wit, século XVII; 3. Modelo cosmoldgico, Nasa/WMAP Science Team, 2009

Fonte: Montagem do autor.
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Isso gerou um Mapa de Localizacao (Figura 67), através do qual po-
siciono o sistema estelar desta pratica artistica dentro do universo da in-
vestigacdo académica. Localizo esta pratica no campo das Artes Visuais,
um sistema estelar em uma galaxia que faz parte de um conjunto galactico
diverso. As galaxias mais proximas representam as diversas areas académi-
cas de um vasto universo repleto de outras regides/areas de conhecimento
- gue, em sua totalidade, simboliza o cosmos da investigacdo académica.
Dessa forma, esta obra se localiza em um cosmos dindmico e complexo,
delimitado para a compreensao de sua totalidade, mas com fronteiras que,
na pratica, ndo parecem existir.

Figura 67 - Mapa de Localizacdo de uma cosmo-pesquisa baseada na
pratica artistica. Colagem e ilustracdo digital, 2021

Fonte: Acervo pessoal.



RETORNAR
AO SUMARIO

MaTHEUS EZEQUIEL DE OLIVEIRA MEIRELES

Na contemporaneidade, a ciéncia revela que o cosmos estd em um pro-
cesso continuo de expansao e transformacao (Druyan, 2020). As galaxias, por
exemplo, estdo em uma danca de bilhées de anos, em que podem colidir, se
misturar e criar novas formacoes (Druyan, 2020) - talvez o mesmo aconte-
ca em outras escalas e contextos césmicos. Como aquele que investiga esse
processo, estou interessado nessas misturas possiveis que se articulam neste
livro através da interdisciplinaridade.

Assim como em nossa condicao de humanos que, a partir da Terra, ob-
servamos e tentamos compreender o cosmos que integramos, é desde este
sistema estelar que observo e investigo as diversas questdes dessa cosmo-
-pesquisa. Mirando nessa perspectiva, imagino as constelacdes de conceitos
gue envolvem minhas praticas e, portanto, este estudo. Desse modo, imagino
uma Carta Celeste Conceitual (Figura 68) e, através dela, tento entender o
que é essencial nesta investigacdo e como isso se relaciona. Estas constela-
coes representam questdes importantes que emanam das minhas praticas
artisticas e das experiéncias no Planetario da UFG.

Figura 68 - Carta Celeste Conceitual desta cosmo-pesquisa.
Colagem e ilustracéo digital, 2021
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Fonte: Acervo Pessoal.
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O ultimo mapa que surge deste processo € uma tentativa de representar
visualmente a estrutura deste livro - poeticamente inspirada pelas cosmo-
logias, fendbmenos e dindmicas césmicas. Desse modo, proponho um Mapa
Cosmologico (Figura 69) que funciona como uma ferramenta visual para com-
preender a estrutura deste texto e os possiveis deslocamentos e jornadas
através dele. Cada elemento é indicado na imagem pela sua numeracao rela-
tiva em nimeros romanos. A primeira parte representa a Introducao que leva
as Cosmogonias, em que busco compreender as origens e os contextos histé-
ricos das relacdes entre os campos das artes e da astronomia, apresentando
também minhas praticas artisticas e o conceito de cosmografias.

Esta pratica € um Sistema Estelar que se transforma em uma Supernova
através do contato com o Planetério da UFG. Adiante, os Novos Séis que nas-
cem dessa supernova revelam os principais processos de criacdo e poéticas
artisticas que surgem no contexto do Planetario. Em Cosmografias, reflito
sobre as novas configuracdes desse cosmos-investigacao e da minha pratica
artistica apds essa dindmica cosmoldgica. Por fim, os Buracos Negros sdo
consideracdes desta cosmo-pesquisa que continua em expansao e 0s nao-sa-
bidos que projetam futuras investigacdes/jornadas.

Figura 69 - Mapa Cosmoldgico do livro. Colagem e ilustracdo digital, 2021

Fonte: Acervo Pessoal.
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O trabalho executado até aqui representa um vasto e longo caminho
através de um cosmos que apenas comeco a compreender. Essa afirmacao
cabe as minhas cosmografias artisticas, a investigacdo sobre a pratica artis-
tica em Planetarios e, ainda, ao campo de estudo de interseccao das artes
com a astronomia. Esferas que se conectam em minha pratica como artista e
estudioso da area. Tematicas das quais identifiquei escassez nos meios aca-
démicos e possibilidade de contribuicdo artistica, cientifica, social e cultural.
Um esforco que articulei como uma jornada através de uma cosmo-pesquisa
que tem origens no desejo humano de compreender nosso lugar no cosmos
e que, por vezes, transborda em artes que permitem vislumbrar o passado e
imaginar futuros promissores.

Consciente da possibilidade de contribuir com o adensamento das dis-
cussoes sobre o campo da arte e astronomia, compartilhei alguns resulta-
dos investigativos acerca da histéria dessa tematica e apresentei as minhas
cosmografias artisticas. Com essas informacoes, demonstrei que processos
ligados as artes visuais, como desenho, pintura, fotografia e audiovisual, es-
tiveram presentes no percurso de desenvolvimento e divulgacao cientifica
da astronomia. Além disso, apontei que alguns artistas e obras de arte foram
responsaveis pela construcao das visualidades do que seria o universo e as
exploracoes espaciais.

Artes e artistas que marcaram épocas e a cultura visual do cosmos, in-
fluenciando a forma como muitas pessoas imaginam o espaco sideral e o futuro
da cosmologia. Neste cendrio, diversos conceitos e descobertas foram e sdo
compartilhados gracas as imagens, o que denota a importancia da arte na divul-
gacdo cientifica e, portanto, na socializacdo dos saberes astrondmicos. Entre-
tanto, ressalto também a poténcia dos processos artisticos como investigacao e
criacdo de compreensodes césmicas para além da representacdo e comunicacao.

Essas questdes foram articuladas como base para apresentar as situacoes
especificas da minha pratica artistica no Planetario da UFG. Este foi um dos
principais resultados da andlise, pois constatei que investigacdes de artistas
em Planetdrios sdo também escassas no Brasil e no mundo, especialmente nos
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meios académicos. Por esse motivo, apresentei os processos de criacao e poé-
ticas artisticas que desenvolvemos no Planetario, na perspectiva de abrir um
pouco mais o espaco de abordagem do tema no meio académico desde as artes.

Através disso, demonstrei também que experiéncias como essa, de siner-
gia entre profissionais de areas diversas do saber, podem construir um campo
fértil ao desenvolvimento cientifico. No caso deste estudo, isso é evidenciado
tanto pelo meu crescimento como artista quanto pelo desenvolvimento do
Planetario da UFG e, ainda, pelos beneficios gerados a sociedade que usufrui
dos servicos educacionais dessa instituicao.

Através da colaboracao interdisciplinar, desenvolvemos diversos proje-
tos cruciais para o Planetario, como a Identidade Visual, a celebracao de sua
histoéria, a renovacdo do banco de sessdes, a criacdo do primeiro espaco mu-
seoldgico da instituicdo e o fortalecimento das suas redes sociais e da comu-
nicacao institucional com a sociedade. Essas acdes se materializam em filmes,
videos, fotografias, desenhos, ilustracoes, experiéncias e neste trabalho.

Producdes essas que ndo seriam possiveis sem o encontro e a colabora-
cao entre profissionais de diferentes areas. Um processo de aprendizado e res-
peito mutuo que resultou em projetos que transpdem limites e unem saberes
diversos em arte e astronomia, e sdo direcionados para a sociedade. Defendo,
assim, a poténcia das colaboracbes, bem como a importancia da atuacao pro-
fissional de artistas em contextos interdisciplinares, em vista das contribuicoes
das artes e dos artistas para os processos de construcdo de saberes.

Esta experiéncia também evidencia a versatilidade da atuacdo do artis-
ta, considerando que pude contribuir com projetos em diversas areas que
envolveram publicidade, comunicacdo, design, organizacdo de eventos e até
mesmo alguma participacao administrativa. Isso foi possivel gracas a uma for-
macao baseada na criatividade, autonomia, imaginacao, pensamento critico e
outros aspectos que emanam do proprio fazer artistico e estdo presentes em
muitas instituicoes e programas de ensino de artes na contemporaneidade.

Ao mesmo tempo, quando retorno minha atencao para a minha pratica
artistica, percebo que a experiéncia no Planetario também contribuiu para
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meu desenvolvimento profissional e, consequentemente, para o amadureci-
mento das minhas praticas e investigacdes. Com isso em vista, destaquei o
potencial dos planetarios e da interdisciplinaridade para a criacdo em poéticas
artisticas, enquanto teorizei e me profissionalizei no interior de minha pratica
e através dela.

E deste modo que penso e ressalto a importancia dos transitos para a
formacado e o desenvolvimento do conhecimento, de artistas e da propria
arte, em uma narrativa que desafia as fronteiras e tenta inspirar a sinergia
entre as diferentes areas do conhecimento. Assim, espero que o comparti-
Ihamento dessa experiéncia incentive outros artistas a desenvolverem co-
laboracdes interdisciplinares ndo apenas em Planetarios, mas também em
diversos outros lugares e contextos que se conectem com suas praticas
artisticas particulares.

Acredito que, juntos, podemos desmantelar as hierarquias entre saberes
para o estabelecimento de cooperacdes saudaveis que florescam em benefi-
cios para os processos de construcao de saberes e, assim, para a sociedade.
Uma sinergia direcionada ao aprimoramento dos profissionais, instituicoes e
servicos, bem como dos processos de conhecer e comunicar saberes e de
resolucao de problemas em um mundo/universo cada vez mais complexo.

Esta jornada termina nos buracos negros, pois, aqui, identifico também
0s nao-sabidos e questdes em aberto que emergiram do processo de estu-
do e inspiram a continuidade dessas investigacoes. Compreendo que minhas
reflexdes sobre ser artista em um Planetdrio ainda estdo em uma fase jovem
e precisam ser amadurecidas. Embora os resultados obtidos ja demonstrem
um processo de expansao promissor em direcao a novas compreensdes am-
pliadas e possiveis didlogos com artistas em situacdes similares, no intuito de
adensar as discussoes e diversificar perspectivas acerca dessas praticas.

Também me interesso em teorizar mais profundamente sobre o que seria
uma cosmo-pesquisa e avancar no desenvolvimento do conceito de cosmo-
grafias nos meus fazeres artisticos. Além disso, acredito que minha investi-
gacao em cosmopoética apenas comecou e pode se desenrolar em uma con-
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tribuicdo importante para o campo no Brasil e no mundo. Essas sdo apenas
algumas questdes com as quais pretendo continuar minha jornada como ar-
tista que olha para o céu, se pergunta uma série de questoes sobre o universo
e imagina formas possiveis de aproximar arte e astronomia. Dessa maneira,
sigo minha caminhada como um eterno buscador césmico.
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