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RESUMO

Nosso proposito com o presente estudo € discutir o modo como o conceito de
trabalho, em especial aquele vinculado a atividade artistica no ambito da
modernidade, é considerado por Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770 - 1831)
desde uma perspectiva estética. Toda nossa discussdo se desenvolve a partir do
entendimento de que, para esse filésofo, o trabalho do artista deve ser considerado
sob o prisma da teleologia interna explicitada na arte, a partir da mediacdo do
espirito consigo mesmo na fantasia daquele que produz a obra. Defendemos que,
embora esse aspecto interno da finalidade do trabalho do artista esteja posto desde
o inicio na consideragao da arte e de sua produgao, tal aspecto ganha contornos
cada vez mais abrangentes no desenvolvimento histérico das formas de arte e das
artes particulares que as representam, tendo a sua expressdo mais elevada e
transparente na poesia do periodo romantico tardio. Buscamos mostrar que, de
forma especial, é a lirica moderna que ressalta reflexivamente a infinitude do
trabalho artistico, na medida em que nela se expressa com maior nitidez a
subjetividade do artista na vitalidade espiritual de seu produzir orientado pela
fantasia poética que, no retorno sobre si, faz convergir, de forma idealizada, o

agente, sua atividade, seus meios e a obra.

Palavras-chave: . Trabalho; arte; artista; estética; Hegel.



ABSTRACT

Our purpose in this study is to discuss how the concept of work—particularly as it
relates to artistic activity within the context of modernity—is considered by Georg
Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) from an aesthetic perspective. Our entire
discussion is grounded in the understanding that, for this philosopher, the artist’s
labour must be viewed through the lens of an immanent teleology, made explicit in
art through the mediation of Spirit with itself, within the phantasy of the one who
produces the work of art. We argue that although this internal dimension of the
artist’s purpose has been present from the very outset in the consideration of art and
its production, it gradually assumes increasingly broader dimensions throughout the
historical development of artistic forms and the particular arts that embody
them—reaching its highest and most transparent expression in the poetry of the late
romantic period. We aim to show that, distinctively, it is modern lyric poetry that most
reflectively underscores the infinite nature of artistic labour, insofar as it most clearly
conveys the artist’s subjectivity in the spiritual vitality of his production, guided by
poetic phantasy, which—through its return to itself—ideally unites the agent, his

activity, his means, and the work of art.

Keywords: Labour, Art, Artist, Aesthetics, Hegel.



NOTA SOBRE TRADUGOES E REFERENCIAS

As obras de Hegel utilizadas por nés séo das edigbes Suhrkamp (Werke in 20
Banden), editadas por Eva Moldenhauer e Karl Markus Michel. Todas as passagens
citadas nestas obras sdo feitas a partir de tradugdes proprias, mas sempre em
cotejamento com as tradugdes ja disponiveis em portugués, tal como informadas
nas referéncias. Para facilitar a compreensao a respeito de que obras as citagdes se
vinculam, seguimos o modelo adotado por uma boa parcela dos pesquisadores que
ocupam com o pensamento hegeliano. Ou seja, indicamos a sigla da obra, seguida
do numero da pagina, como no exemplo a seguir: (WdL Il, 180). No que diz respeito
as demais obras citadas cujas passagens foram traduzidas por nés - e aqui temos
em mente em especial os comentadores estrangeiros de Hegel que foram citados a
partir da versao original da publicagao -, buscamos fazer a referéncia de acordo com
o estilo padronizado no Brasil pela ABNT, qual seja (Nome do autor/a, ano, pagina).
E importante ressaltar que as citacdes que remetem & obra de Kant seguem o
mesmo padrao das de Hegel (Nesse caso, KU se refere a obra Critica da Faculdade
do Juizo de Kant, em alemao, Kritik der Urteilskraft).
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INTRODUGAO

Como herdeiro de uma concep¢ao estética nascida e amadurecida ja no
século XVIII', Hegel alargara os pressupostos dessa tradigdo, de modo a valorizar
na arte o seu carater de expressao privilegiada de uma subjetividade dinamica e
criativa que se efetiva a si mesma por meio de sua atividade produtiva. Nesse
contexto, a abordagem hegeliana nos provoca a pensar o modo como o artista
(Kiinstler) se constitui como trabalhador, assim como se configuram as
caracteristicas proprias de seu trabalho (Arbeit) como expressao do espirito (Geist)
em seus desdobramentos historicos. Uma vez que Hegel parece nunca perder de
vista que a obra de arte (Kunstwerk) é resultado da atividade laborativa do artista,
essa expressao do espirito tem na consideragao do conceito de trabalho uma base
importante para a interpretagao de suas implicagdes estéticas.

Em sua analise sobre a necessidade da existéncia da arte em umas das
sessbes introdutérias das Prelegbes sobre a Estética (Vorlesungen Ulber die
Asthetik), editada por Hotho, Hegel apresenta o seguinte truismo: “a obra de arte
nao € nenhum produto da natureza, mas feita através da atividade humana” (VAesth
/, 44). Podemos dizer que esse truismo se faz presente, em um primeiro momento,
como uma indicagdo da sobrevalorizagado hegeliana do belo artistico (Kiinstschéne)
em detrimento do belo natural (Naturschéne) (VAesth I, 14).

Ora, num contexto como esse, nds nao podemos desconsiderar que o belo
artistico existe como produto do trabalho humano que confere sentido e valor,

inclusive, a propria natureza. Pois, seja como for, ao nos ocuparmos da estética

1 O modo como € visto o papel que o artista assume, de uma forma geral, na modernidade, esta
obviamente entrelagado com o espaco que a obra de arte e a respectiva consideragao filoséfica
em torno dela passam a ocupar. Como nos lembra Douglas Moggach (2011, p. 481), antes do
século XVIIl, ndo havia uma fronteira tedrica muito bem delimitada do que contava e do que nao
contava propriamente como bela arte. E mesmo Kristeller (1951, p. 496-497) afirma que “é
também geralmente consensual que tais conceitos dominantes da estética moderna, como gosto e
sentimento, génio, originalidade e imaginagao criativa, ndo assumem seu significado moderno
definitivo antes do século dezoito”. Hegel esta em dialogo com a tradigdo de pensamento iniciada
nesse periodo e encontra um terreno muito bem aplainado para as suas considerag¢des sobre a
posi¢do da bela arte como resultado da liberdade humana; n&o obstante isso, ha diversos pontos
que diferenciam sua abordagem com relagdo aos autores dessa época no que diz respeito, entre
outras coisas, a sua recusa a mimesis como principio da arte, a sua critica ao subjetivismo e a
énfase que foi dada a estética da recepcdo e do gosto, bem como a seu desacordo quanto a
paridade da consideracdo do belo artistico e do belo natural. Nesse sentido, apesar de Hegel
também estar falando em termos de uma linguagem nascida no século XVIII, é importante
destacar que ele estd ao mesmo tempo estabelecendo uma certa distancia deste contexto
historico e cultural.
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hegeliana, sempre teremos em nosso horizonte o fato de que a arte deve revelar o
seu lado poiético, na medida em que a “[...] poesia em geral, como 0 nome ja indica,
é algo feito, produzido pelo ser-humano, que a acolheu em sua representagéao,
manuseou-a e expressou-a a partir de sua propria atividade” (VAesth I, 214).

Podemos dizer ainda que o referido truismo vale também como a indicagao
de uma guinada em diregdo ao fortalecimento do que se poderia chamar hoje de
uma estética da producdo, contrapondo-se, pelo menos em parte, a uma tradicao
mais voltada para questées como sentimento, juizo de gosto etc. Sendo assim, tal
afirmacao genérica poderia muito bem servir para chamar a atengdo dos seus
interlocutores para algo 6bvio, porém, com uma certa consténcia, desconsiderado na
discusséao estética. Qual seja, a exigéncia de que o olhar estético do fildsofo precisa
ocupar-se tanto do ponto de vista que considera a obra como produto quanto da
perspectiva do trabalho que resultara nesta obra.

Em sua abordagem em torno dos tragos particulares da filosofia da arte

hegeliana, Allen Speight (2015, p. 111) é categdrico ao afirmar que

[...] € completamente caracteristico da abordagem de Hegel sobre a
estética em geral que apenas os dois primeiros — a obra de arte
como alguma coisa objetiva e a atividade produtiva do artista — sao
realmente discutidos: a distdncia de Hegel com relacdo a Kant e a
énfase do antecedente século dezoito sobre o papel do sujeito
esteticamente experimentado é aqui bastante clara.

Esses tragos apontados por Speight, guarda em si uma série de implicagbes e
aponta, em muitos aspectos, para um certo pioneirismo de Hegel no ambito da
estética moderna que € de grande interesse para a nossa pesquisa. A partir de
Hegel, podemos dizer, a questdo do trabalho desponta propriamente no horizonte
das discussdes estéticas.

E isso é o que comentadores como Hebing busca destacar de forma ainda

mais especifica, quando afirma que

[...] Hegel deve ser o primeiro na histéria da estética - pelo menos de
acordo com a tese da presente pesquisa - que estuda a arte também
sob a perspectiva do aspecto da produgao técnico-material da obra,
assim como o0 seu papel no campo de tensdao da economia e da
sociedade. Nem Kant nem Schiller nem os roméanticos tinham
tomado isto em um nivel comparavel antes (Hebing, 2015, p. 204).
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E bem verdade que temos pelo menos duas ressalvas a essa afirmacdo de
Hebing (ressalvas essas que esperamos se fazerem mais claras ao longo de nossa
tese). A primeira é que Hegel considera o trabalho no ambito da arte em um sentido
muito mais amplo do que Hebing procura defender, destacando sempre a dimensao
desse trabalho como atividade do espirito absoluto que atravessa e eleva a esfera
finita da existéncia humana. O segundo € que essa discussdo em torno da tenséo
entre sociedade e economia ja é algo que parece extrapolar a preocupagao
estritamente estética de Hegel. No entanto, parece-nos muito acertada a defesa de
Hebing de que é somente a partir de Hegel que o aspecto produtivo vinculado a obra
tenha o seu valor devidamente reconhecido e que tudo aquilo que envolve o trabalho
ganhe espago como digno do olhar filos6fico sobre a totalidade da dimenséao
estética.

E importante lembrar, entretanto, que filésofos antes de Hegel, como & o caso
de Kant, por exemplo, ndo se ocuparam da arte, tomando-a como resultado de uma
mera atividade recreativa, ao invés de assumi-la como produto de um trabalho
propriamente dito?. No entanto, ndo parece legitimo afirmar, com isso, que a questao
do trabalho seja, de fato, um tema de importéncia estética para o filésofo de
Kdnigsberg, que venha a justificar uma descricdo dos modos como essa atividade se
constitui, qual sua importancia para a consideragao artistica e de como se da as

condicdes e implicagdes de sua efetivacdo na histoéria da arte, como o é para Hegel.

2 De forma irénica, Kant afirma que “a arte também é diferenciada do artesanato; a primeira chama-
se livre, a outra pode ser chamada também de arte remunerada. Vé-se a primeira de tal modo,
como se ela pudesse ter éxito (ser bem-sucedida) conforme a fins apenas como um jogo, isto &,
Como uma ocupagao que é por si mesma agradavel; a segunda, como se ela fosse imposta, por
conseguinte, coercitivamente como um trabalho, isto €, uma ocupagdo que é por si mesma
desagradavel (penosa) e que atrai apenas através do seu efeito (por exemplo, a remuneragéo)
[...]. Porém, ndo é demais lembrar que em todas as artes livres é exigido algo coercitivo ou, como
se diz, um mecanismo, sem o qual o espirito, que na arte deve ser livre e avivar sozinho a obra,
ndo teria nenhum corpo e evaporaria completamente (por exemplo, na poesia a precisdo e a
riqueza linguistica, igualmente a prosodia e a métrica), uma vez que alguns novos educadores
acreditam promover melhor uma arte livre, se eles removem delas toda coergao e transforma-as
de trabalho em mero jogo” (KU, § 43, B176 p. 188-189).
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De fato, do ponto de vista hegeliano, por um lado, o conceito de trabalho,
considerando-o de modo geral, constitui-se de forma multifacetada e comporta uma
ampla gama de significados que vai da sua abordagem como mero meio genérico
para satisfacdo de caréncias (GPhR)3®, passando pela sua consideragdo como
atividade formadora da intersubjetividade, com suas implicagbes sociais,
econdmicas e politicas (PhG)* até a sua vinculagdo com o processo mesmo de
autoconhecimento do espirito na histéria (VPhG I)°. Porém, por outro lado, é verdade
também que todos esses significados se encontram unificados pelo conceito de
teleologia, que atravessa essas diferentes nuances, enquanto atualizagédo
autodeterminada do sujeito (Berger, 2012, p. 18)® que veio a ser unidade com seu
objeto e que, da perspectiva do espirito, sempre envolve a possibilidade de sua
efetivagcdo a partir de si mesmo e do saber de si nesta efetivagdo como liberdade.

Na medida em que se ocupa com os aspectos filoséficos do trabalho em toda
a sua amplitude a partir do fio condutor da teleologia, Hegel ndo poderia deixar de
indicar a natureza e o lugar do trabalho do proprio artista em sua especificidade.
Assim, se o trabalho, em um sentido mais geral, implica uma atividade finalistica por
meio da qual o ser humano satisfaz uma caréncia’, imprimindo sua marca naquilo
que de inicio se apresenta como algo externo e reconhecendo-se a si no resultado
de sua atividade, entdo faz-se necessario compreender a maneira pela qual isso se
constitui nas obras mais elevadas do espirito.

Hegel, como se sabe, estabelece que a arte € o primeiro estagio do espirito
absoluto, que, assim como a religido e a filosofia, tem como finalidade a
autocompreensao do espirito em sua liberdade que se efetiva na histéria. Por ser o
primeiro estagio e por estar situado na fronteira entre 0 meramente finito e o infinito

(Hindrichs, 2018, p. 33), pode-se dizer que, em muitos momentos, essa discuss&o

3 “O suor e o trabalho humano adquirem para o ser humano os meios [de satisfacao] das caréncias”
(GPhR, § 196, Z., p. 351).

4 *“O trabalho, pelo contrario, é desejo contido, desaparecer interrompido, ou ainda, ele forma ( PhG,
153-154).

5 “A ocupagdo geral da histéria do mundo &, como ja lembrado, o trabalho de trazé-lo [0 espirito] a
consciéncia” (VPhG I, 40).

6 Também na linha interpretativa de Berger (2012, p. 18), podemos acrescentar que a estrutura
teleoldgica que remete para a negatividade do conceito e a superagéo dessa negatividade como
realizacdo de si por meio de sua propria atividade é, por sua vez, indissociavel do conceito de
autodeterminagao.

7 Caréncia esta que pode ser interpretada tanto como finita quanto como infinita. O primeiro caso
diz respeito a aspectos materiais ou mesmo socio-politicos, ja a segunda refere-se aquelas que
dizem respeito a busca pelo autoconhecimento do espirito.
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em torno da arte chega a oferecer uma contribuicdo bem especifica (e, talvez, até
mesmo, elementos de abordagem mais ricos e complexos) a respeito do trabalho e
de suas implicagoes.

Com efeito, a discussao sobre a atividade artistica localiza-se imediatamente
apos a passagem de formas de trabalho que se ocupam com circulos de interesses
e satisfagdes finitas para uma ocupagao livre com a infinitude da ideia (VAesth |,
131-132), que, pelo esfor¢o do artista, € apresentada sensivelmente para a intuigao
e a representacdo de um publico. Sendo a obra de arte um fim alcangado por meio
do trabalho do artista enquanto expressdo automediada do espirito que se
autoconhece no elemento sensivel, entendemos que essa atividade para produzir a
obra tem muito a dizer a respeito daquela finalidade e vice-versa.

Partindo desse entendimento e no interior mesmo desse contexto por nés
apresentado, formulamos a seguinte questdo que orienta esta pesquisa: De que
modo o conceito de trabalho, em especial aquele vinculado a atividade artistica no
ambito da modernidade, é considerado por Hegel em suas implicagdes teleoldgicas
no contexto de sua estética?

Antes de tudo, € preciso ressaltar que a atividade do artista emerge e se
insere na dimensao mais ampla do conceito de trabalho, mas, por sua obra dizer
respeito ao espirito absoluto, essa atividade tem caracteristicas proprias. O trabalho
na arte deve ser considerado sob o prisma da atividade radicada no artista enquanto
um agente que possui um saber que se traduz na habilidade para produzir uma
obra®, na qual o espirito encontra-se a si mesmo em sua plenitude autoconsciente.
Neste contexto, entendemos que, partindo da subjetividade produtora singular do
artista que na fantasia media-se a si mesma com a infinitude do espirito, esse saber-
fazer espiritualizado se efetiva como um trabalho que esta situado completamente

no ambito da teleologia interna.

8 A prépria etimologia da palavra arte em alemao sugere esse saber-fazer . De fato, Kunst remete
tanto a saber (kennen) quanto a poder (k6nnen) no sentido de ter a capacidade para fazer algo
(DWDS, 2024). Nesse sentido, podemos dizer que € exigido do artista minimamente que este
tenha a formacgao tedrica e pratica necessaria para estar apto a executar de forma consciente
aquilo a que se propde. A formagédo - no sentido de ativar a capacidade subjetiva de operar
teoricamente com o saber socialmente adquirido e ressignificado, adequando-o ao processo de
feitura de um objeto sensivel (Hebing, 2015, p. 207) — € um ponto importante que precisa ser
levado sempre em consideragdo na abordagem hegeliana relacionada ao artista em sua
genialidade produtora para que essa genialidade ndo esteja limitada apenas a um dom natural,
mas que possa apontar, sobretudo, para uma dimensao espiritual.
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Ora, esse aspecto infinito do trabalho do artista parece ser justamente o que

estd em jogo quando Hegel se refere a poesia e a sua atividade de produgao:

A obra de arte poética ndo tem outra coisa em vista a ndo ser o
produzir e a satisfacdo do belo; aqui finalidade e realizacdo
encontram-se imediatamente na obra finalizada em si mesma, assim
de modo autbnomo, e a atividade artistica ndo € um meio para um
resultado a ela externo, mas sim uma finalidade que se une em sua
execucao imediatamente consigo mesma (HEGEL, VAesth Ill, 265).

Em nossa interpretacdo, ao considerar a poesia como essa atividade que se
une com seu resultado, podemos estender, em alguma medida, essa referéncia nao
sO a poesia em sentido estrito, mas também a poesia em sentido lato °, ou seja,
como arte em geral. Pois, para Hegel, a poesia é também apresentada como o gesto
criativo elementar constituinte de todo fazer artistico, enquanto capacidade de
engendrar conexdes significativas que atravessam e preenchem a partir da fantasia
todas as artes particulares. Mas é em sentido estrito, ou seja, a poesia entendida
como arte particular do dizer ou do discurso, que tem aqui um peso muito maior
nessa consideragao; sobretudo quando consideramos o progresso da histéria das
formas da arte e das artes particulares que representam essas formas em seu
desdobramento até culminar na expressao da liberdade dos modernos.

Mais ainda, € a lirica do periodo romantico tardio que melhor evidencia que o
trabalho artistico esta destinado a cumprir uma finalidade interna, na medida em que
nela é ressaltada a espiritualidade criativa do produzir artistico mesmo, ou seja, a
vivacidade autorreflexiva do trabalho tedrico do artista originado da fantasia, que faz
convergir de forma idealizada o agente, sua atividade, seus meios e a obra. E isso
diz muito sobre o contexto moderno da liberdade subjetiva. Nesse contexto, a
atividade artistica com predominancia técnica, ou seja, como mero procedimento

regrado e reiterado de manipulagao instrumentalizada de um objeto externo, precisa

9 Nesse sentido, a poesia é o gesto artistico elementar, o fundamento ultimo que permite distinguir
a arte, de um modo geral, das outras formas de manifestagcado humana e como tal esta presente
em todos os momentos da histéria no interior de todas as artes belas particulares. Nesse sentido,
Hegel diz que a “[...] poesia em geral, como o nome ja indica, € algo feito, produzido pelo ser-
humano, que a acolheu em sua representagdo, manuseou-a e expressou-a a partir de sua prépria
atividade” (VAesth 1, 214). Por outro lado, ele se refere a poesia como arte especifica do discurso
(Rede), afirmando o seguinte: “ela é a absoluta, a verdadeira arte do espirito e sua exteriorizagdo
como espirito, pois tudo o que a consciéncia concebe e forma em seu proprio interior espiritual,
apenas o discurso consegue apreender, expressar € trazer diante da representagéo” ( VAesth I,
261).
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dar lugar, em termos valorativos, ao fazer eminentemente espiritualizado como gesto
criativo prenhe de possibilidades de um artista que expressa a si partir de si
mesmo'® como poténcia subjetiva objetivada enquanto obra viva.

Para o desenvolvimento desta tese, partimos do pensamento estético de
Hegel, sem descuidar, porém, da relacdo que ele guarda com as discussdes mais
amplas das obras do autor, em especial a Fenomenologia do Espirito, a Filosofia do
Direito, as Prelegcbes sobre a Filosofia da Histéria, a Ciéncia da Loégica e a
Enciclopédia das Ciéncias Filosoficas. Isso ocorrera, porém, sempre na medida em
que as discussbes dessas obras ajudarem a nos remeter diretamente para a
discussao que nos interessa nas Prelecbes sobre a Estética, na versao editada
originalmente por Hotho em 1835.

Os esforgos que empreendemos na presente pesquisa mostram-se relevantes
na medida em que procuram oferecer uma chave de leitura da estética hegeliana
centrada na problematizacdo do trabalho no ambito da arte. Na medida em que esta
pesquisa considera a subjetividade produtora, o processo de produgao, o contexto
cultural e o alcance da obra de arte em sua vinculagdo com o conceito de trabalho,
ela pode vir a contribuir para preencher algumas lacunas em termos de

10 De acordo com nossa leitura da filosofia da arte hegeliana, a atividade com maior énfase no
aspecto técnico teve seu predominio na arte simbdlica e a atividade acentuadamente poética no
romantico, ao passo que o classico & um equilibrio entre ambas. O mesmo movimento se da com
relacdo as artes particulares vinculadas a essas formas de arte. E nesse sentido que Hegel vai
dizer que “a obra de arte tem um lado puramente técnico, que se estende até o artesanal,
principalmente na arquitetura e escultura, menos na pintura e musica, menos ainda na poesia"
(VAesth I, 46). Nossa leitura € que ha uma maior preponderancia da atividade técnica na
arquitetura; equilibrio entre técnica e poesia na escultura; elevagao da atividade poética na pintura,
musica e, sobretudo, na poesia. Ha importantes passagens no ambito das Prelegbes sobre a
Estética em que Hegel enfatiza as limitagdes da técnica e da poténcia da poesia na arte. Isso
acontece, por exemplo, quando ele se refere aos egipcios, dizendo que nesses povos se poderia
identificar uma “[...] falta em termos de liberdade interior, criadora, apesar de toda completude da
técnica” (VAesth I, 448). Ou quando compara o trabalho de execugao da arquitetura, que envolve
um trabalho técnico e artesanal (ndo em sua concepgdo, mas em sua execugdo), com o da
musica, cuja execugao, assim como a concepgado, € uma atividade completamente artistica,
apesar de ainda exigir uma habilidade manual por parte daquele que a executa (VAesth I, p.
194). Ou, ainda, quando Hegel diz do drama que todo o processo de execugédo do ator das
figuragbes da concepgédo do poeta € dominado por um fazer no qual a técnica ja ndo ocupa
espacgo na arte (VAesth I, 513). Por fim, diz também da poesia, como arte particular, que aquilo
que ela ganha em termos tedricos de articulagdo da linguagem atrelada as profundezas da
producéo da fantasia ela perde em termos de uma atividade técnica de “encorpamento sensivel"
(VAesth Ill, 271). Nesse sentido, comentando essa passagem das Prele¢cbes sobre a Estética a
que nos referimos por ultimo, Rutter afirma que “[...] o poder abstrato da criatividade literaria é
também alguma coisa singular. Arquitetura, escultura, pintura e muasica envolvem uma mistura de
criatividade e habilidade manual, mas é apenas em virtude da primeira que elas contam como
obras de arte. A literatura, que nao envolve nenhuma atividade manual, € puramente criativa”
(Rutter, 2010, p. 139). E justamente essa énfase na atividade poética da criatividade em
detrimento da operagao técnica que chamamos ateng¢ao ao considerar a finalidade interna do fazer
do artista e sua liberdade.
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desenvolvimento de uma discussdo ainda pouco explorada no interior do
pensamento do filosofo alem&o. Isso porque, embora haja um grande volume de
textos que dao conta muito bem da questdo do trabalho na filosofia hegeliana em
seus diferentes aspectos, a exemplo das obras de Jarczyk (1985), Santos (1993),
Berger (2012), o fato é que, como lembra Gongalves (2005, p. 262-263), “a
concepgao hegeliana de trabalho [...] nem sempre & compreendida até seu
desdobramento estético”. Por um lado, o estudo que empreendemos redireciona a
discussao desenvolvida por alguns desses autores acima mencionados para uma
perspectiva que encontre na arte o ponto de inflexdo do conceito de trabalho. Por
outro, ele analisa de per si o trabalho de configuragdo das formas imagéticas.

Com essa discussao, ndo apenas € possivel compreender quais as caréncias
o trabalho artistico € capaz de satisfazer, mas também identificar qual o papel que
esse trabalho desempenha em diferentes contextos e como a efetivagao historica da
liberdade do artista se expressa de acordo com os diferentes momentos com que ele
apresenta no sensivel as relagbes que, em Uultima instancia, sdo mediadas pelo
trabalho. Mais ainda, na medida em que a atividade do artista emerge e se insere na
esfera mais ampla das rela¢des efetivadas por meio do trabalho, pode-se considerar
a propria atividade artistica como reveladora do modo como ela define seu préprio
contorno e alcance no contexto da comunidade que ela mesma da sentido, ajudando
a ampliar a compreensao do modo como o artista, sua atividade e sua obra se
constituem e se relacionam entre si, sobretudo na modernidade.

De modo a desenvolver a discusséo proposta nesta pesquisa, organizamos o
conteudo em trés capitulos, estruturados da seguinte forma.

No primeiro capitulo, promovemos uma discussao mais abrangente a respeito
do conceito de trabalho no contexto do pensamento maduro de Hegel. Em sua
totalidade, esse capitulo tem a funcdo de apresentar os pressupostos e implicacoes
gerais a ele relacionados, descrevendo os tragos principais do referido conceito e
circunscrevendo os seus movimentos, de acordo com o lugar que ele ocupa em
seus diferentes momentos. Para tanto, promovemos uma discussao desse conceito
a partir da Ciéncia da Logica, Enciclopédia das Ciéncias Filosoficas, Fenomenologia
do Espirito e Linhas Fundamentais da Filosofia do Direito. Vinculada a essa
discussao mais geral, e sem perder de vista a ampla trama conceitual atrelada a

estrutura teleoldgica que lhe acompanha, buscamos estabelecer, em seguida, a
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especificidade do conceito de trabalho como atividade do espirito absoluto no interior
das Prelegbes sobre a Estética.

No segundo capitulo, concentramos a nossa analise na discussdo acerca do
modo como para Hegel constitui-se a finalidade interna no interior da atividade
artistica e de como precisamos remeter essa estrutura teleoldgica a dimensao da
fantasia do artista como ponto de partida racional dessa finalidade, caracterizando
em seguida esse trabalho do artista. Essa abordagem empreendida por nos,
portanto, descreve, em um primeiro momento, de forma mais detalhada, como a
atividade artistica de produg¢ado da obra acaba por extrapolar a consideragao externa
do finalismo do trabalho, precisando ser inserido no dmbito infinito da teleologia. Em
seguida, mostra, a partir de uma abordagem expressivista da subjetividade
produtora, que essa consideracdo da teleologia precisa estar ancorada em uma
abordagem que considere a fantasia do artista em sua dimenséao racional. Por fim,
considerando a fantasia e o compromisso com a finalidade absoluta da arte,
estabelece que tipo de atividade € desenvolvida pelo artista e como esse trabalho se
diferencia da atividade filoséfica e da atividade do artesanato.

No terceiro e ultimo capitulo, exploramos o modo como, para Hegel, o
trabalho do artista, enquanto atividade livre, realiza-se na histéria de modo a
culminar na modernidade, em especial na atividade do poeta. Neste capitulo
focamos, sobretudo, na comparagao entre o trabalho desenvolvido pelo artista da
forma de arte classica e o trabalho desenvolvido pelo artista da forma de arte
romantica, sem desprezar totalmente a forma de arte simbdlica, de modo a favorecer
a analise do trabalho que se desenvolve no ambito da modernidade. Assumindo que
as trés formas da arte pressupdem articulacbes progressivas com diferentes
arranjos culturais que se relacionam historicamente com o desenvolvimento da
liberdade da atividade do proprio artista, mostramos que o papel desempenhado
pelo artista e a natureza de seu trabalho apresentam diferentes facetas que
dialogam com seu préprio tempo historico e que, na modernidade, cumprem uma
finalidade autorreflexiva que se traduz na tarefa do poeta lirico de executar
livremente e expressar o seu proprio fazer criativo.

Com esses trés capitulos, esperamos contribuir para a discussdo em torno de
uma abordagem que assume o conceito de trabalho como um tépico de importancia

no tratamento estético hegeliano, na medida em que nos permite considerar a
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propria atividade especifica de produgao do artista como reveladora dos contornos,
alcance e limites da obra de arte, podendo indicar, inclusive, algumas determinag¢des
peculiares da filosofia da arte hegeliana. Nesse sentido, entendemos que a
dimensao do trabalho é uma instancia a que se pode recorrer no contexto da
estética hegeliana para se chegar ao sentido da arte e de sua histéria, bem como do

papel do artista no contexto da estética.
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1 O CONCEITO DE TRABALHO NA FILOSOFIA MADURA DE HEGEL E A SUA
ESPECIFICIDADE NAS PRELEGOES SOBRE A ESTETICA

1.1 Observacgoes iniciais

Em sua leitura sobre o conceito de trabalho na filosofia madura de Hegel,
Berger (2012, p. 20) aponta trés facetas basicas que caracterizam esse conceito,
segundo os interesses tedricos do filésofo de Stuttgart. Para a comentadora, essas
facetas encontram-se progressivamente desdobradas e articulados ao longo de trés
importantes livros do fildsofo alemao: Ciéncia da Logica, Fenomenologia do Espirito
e Linhas Fundamentais da Filosofia do Direito. De forma resumida, ela propde uma
discussao do conceito de trabalho que parte de uma perspectiva mais indeterminada
para uma abordagem mais determinada, explicitando esse movimento da seguinte

forma:

Hegel, na Ciéncia da Ldgica, indica com o conceito de teleologia
aquilo que esta na base também do desenvolvimento do conceito de
trabalho na Fenomenologia e nas Linhas Fundamentais. Por isso,
inicia-se também no ambito deste trabalho com o conceito da
teleologia da logica. As condi¢gdes materiais, praticas e historicas da
autodeterminagado tornam-se para Hegel o objeto da Fenomenologia
do Espirito. A sintese do conceito l6gico da autodeterminagao e suas
condigbes materiais-historicas € tematizado nos Fundamentos da
Filosofia do Direito (Berger, 2012, p. 20).

Por um lado, essa ideia de que ha, nas diferentes obras do autor alemé&o, um
desenvolvimento articulado dos modos como ocorre o conceito de trabalho e de que
os desdobramentos desse conceito se explicitam progressivamente (n&o
necessariamente do ponto de vista da cronologia da publicagdo das obras) em
funcdo do foco tematico que é conferido a obra, ao mesmo tempo em que esses
desdobramentos estdo subordinados a estrutura teleoldgica, € um pressuposto que
assumimos junto a Maxi Berger. Assim, entendemos que, longe de perder relevancia

ao longo do pensamento do filésofo alemao, como se pode as vezes defender'’,

11 Consideramos assim um equivoco, no que diz respeito a discussdo da filosofia hegeliana, a
afirmacao de que o trabalho perde progressivamente consisténcia conceitual ao longo da obra do
autor alemdo. Aramor (2021, p. 12-13), por exemplo, referindo-se a Bourgeois dira: “Todavia,
observa Bourgeois (2004, p. 76), houve uma diminuigdo da importancia do conceito trabalho ao
longo da economia do sistema hegeliano, cuja consequéncia foi o rebaixamento do conceito
trabalho compreendido como um fendémeno total para um aspecto mais técnico original,
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esse conceito, pelo contrario, desdobra-se e € atualizado a partir dos mais diferentes
angulos, de acordo com a tematica, os interesses, e em funcdo de uma teia de
categorias que sao enfocadas no interior de cada obra. E isso se faz de tal modo
que a sua interpretagdo exige sempre a inser¢ao do conceito de trabalho ao seu
escopo filosofico sistematico e ao seu significado especulativo que tem como base
justamente o conceito de teleologia.

Por outro lado, porém, ha em nossa discussao um esfor¢co no sentido de
alargar o delineamento que é oferecido pela autora, de modo a abarcar alguns
elementos que julgamos importantes para o desenvolvimento de uma leitura do
pensamento hegeliano. Por isso que, nao obstante os diversos desdobramentos que
sdo apresentados por Berger, cabe ainda um tratamento mais amplo no que diz
respeito a essa leitura. A nosso ver, esse tratamento deve ser considerado desde a
sua estrutura teleoldgica, que se estabelece como percurso do vir a ser ideia do
conceito, até a consideracao do saber e da vontade do espirito absoluto que tornou
essa ideia consciente de si ao longo da histéria da arte. Nesse sentido, o trabalho é
tratado por noés nao apenas da perspectiva de uma atividade de mediagao
instrumental e procedimental voltada para satisfagdo de caréncias finitas'?, mas
também da perspectiva de uma operacdo do espirito artistico que realiza uma
finalidade absoluta.

Tendo posto isso, resta-nos explicitar 0 modo como no presente capitulo nos
ocuparemos do conceito de trabalho no contexto do pensamento maduro de Hegel,
a fim de cumprir o0 nosso propadsito.

Em um primeiro momento, o que fazemos é desenvolver uma abordagem do
trabalho no contexto do processo légico do conceito em seu caminho de vir a ser

ideia. Desta perspectiva mais geral do trabalho, ocupamo-nos basicamente da

circunscrito a possibilidade ou a realidade da existéncia coletiva-social dos homens”. Entendemos
ainda que o estudo da obra de Hegel revela que o trabalho, além de ser por si mesmo um conceito
filosofico, cuja analise interior resulta de grande interesse, ele cumpre, outrossim, uma fungao
valiosa na medida em que ajuda a iluminar outros conceitos, na medida em que ele é o ponto de
articulagdo necessario para a discussdo de algo mais elevado, como, por exemplo, a unidade
entre conceito e objetividade na Légica ou a autoconstituicdo do espirito na Fenomenologia do
Espirito. Portanto, malgrado seja até mesmo possivel afirmar que esse conceito ndo reclame
centralidade explicita na filosofia de Hegel, fato € que ele aparece de forma persistente nas
diferentes obras do autor e tem, com efeito, um contributo valioso para oferecer em termos de
compreensao do seu pensamento.

12 No bojo dessas caréncias finitas, estao incluidas, claro, ndo apenas aquelas que dizem respeito a
comida, vestimenta etc., mas também aquelas relacionadas com aspectos politicos e sociais, ou
seja, aquelas que dizem respeito propriamente ao Espirito Objetivo, tal como é discutido na
Fenomenologia do Espirito e, principalmente, nas Linhas Fundamentais da Filosofia do Direito.
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relagdo que o autor estabelece entre sujeito e objeto a partir da estrutura finalistica
dessa relagao que pressupde a satisfagao de uma caréncia. Nesse sentido, o que se
busca € discutir como funciona a forma do conceito de trabalho como um modelo de
explicacao da teleologia externa, bem como as limitacbes dessa forma de teleologia
tal como apontadas por Hegel.

Em seguida, analisamos o conceito de trabalho a luz do embate intersubjetivo
que contribui para a formacédo social da autoconsciéncia e do modo como isso
desemboca na autoconstituicdo do espirito. Essa analise que vai se dar no interior
da Fenomenologia do Espirito implica tratar do necessario processo de
autossuperagao da consciéncia individual em sua naturalidade enquanto entidade
abstrata, bem como de sua formacgdo através do trabalho e da passagem do
reconhecimento assimétrico para o reconhecimento simétrico.

Depois de indicarmos o modo como o reconhecimento simétrico vem a
ocorrer na esfera propriamente espiritual, discutimos o modo como o conceito de
trabalho é operado a partir do desdobramento da abordagem da eticidade. Nesse
momento de nossa discussdo, trazemos a tona o tratamento dado por Hegel ao
modo como o conceito de trabalho contribui para definir os contornos da
modernidade, sobretudo, no interior da sociedade civil burguesa. Nessa abordagem,
ocupamo-nos da discussao em torno do conceito de trabalho enquanto mediador
das caréncias socioecondmicas no contexto da eticidade a partir dos Fundamentos
da Filosofia do Direito.

Para além dessas trés facetas que discutimos de forma ndo muito distante do
quadro tragado por Maxi Berger, ha uma outra que é o foco de nossa atencéo e que
nao parece ser do interesse da autora. Trata-se da abordagem do trabalho vinculado
a producdo artistica, sobretudo em sua especificidade nas Prelecbes sobre a
Estética (Vorlesungen (iber die Asthetik). Aqui consideramos o conceito de trabalho
a partir da perspectiva da finalidade do espirito, que € tratada por nés sob o prisma
da teleologia interna, e de como esse espirito, tornado absoluto e mediatizado
consigo mesmo na finitude singular do artista, desenvolve o processo de expresséo
e autoconhecimento de si por meio da arte. Com isso, preparamos o caminho para
discutir as implicacdes relacionadas a essa consideracido do trabalho nos capitulos

subsequentes.



26

1.2 As deficiéncias da estrutura teleolégica do conceito de trabalho a partir de

sua forma légica

A discussao da forma légica proposta por Hegel em torno do trabalho ocorre
no ambito da explicitacdo da estrutura teleoldégica do sujeito ou conceito na
progressao para a sua unidade com a esfera objetiva. Nesse sentido, a abordagem
sobre o trabalho como modelo explicativo situa-se no ponto de inflexdao entre o
momento da efetivacdo da relacdo necessaria nas formas da causalidade linear e a
culminancia no processo de autodeterminagéo viva da ideia.

Nesse ponto em que o conceito de trabalho é abordado, Hegel esta ocupado
em descrever o0 modo como vem a ser a unidade entre as dimensdes subjetiva e
objetiva, inicialmente contrapostas. O conceito de trabalho, tal como é evocado para
mostrar o modo de funcionamento da teleologia, estabelece-se de modo a explicar a
superagao da auséncia do objeto para o sujeito. Isso porque, na medida em que
trabalha, o sujeito ndo so se depara com a objetividade, mas ele mesmo se objetiva,
colocando-se em unidade com esse objeto. Contudo, se, por um lado, o trabalho é
apresentado nesse contexto como referéncia para a explicacdo de um processo que
torna possivel a unidade entre o conceito e a objetividade desse conceito, por outro,
ele o € em um nivel ainda abstrato que exige, portanto, o desenvolvimento de um
outro modelo que torna concreta essa unidade, ou seja, o da ideia da vida.

Antes de continuarmos com essa discussdo, porém, € de bom alvitre
mencionar o modo como o autor trata do mecanismo e do quimismo, e de como eles
desembocam na teleologia. Nao cabe aqui desenvolver uma abordagem mais detida
a respeito do mecanismo e do quimismo e de sua relagdo com a teleologia, mas
também nao seria excessivo apontar, em linhas gerais, em que consistem esses
dois momentos que antecedem a teleologia. Usados por Hegel no ambito da légica
do conceito, esses termos servem para designar os modos como [...]°nds
organizamos o todo do reino dos objetos]...]” (Burbidge, 2006, p. 96), de modo a
apreender e explicitar a estrutura da objetividade que é pensada categorialmente. O
que temos aqui, segundo Burbidge (2006, p. 96), é que “em outras palavras, nos
estamos explicitamente incluindo a atividade do pensar no processo de descrever a
objetividade [...]".
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De maneira resumida, Hegel refere-se as trés formas da objetividade nos

seguintes termos:

O objeto mecanicamente determinado é o objeto imediato,
indiferente. O mesmo contém, sem duavida, a diferenga, s6 que os
diversos comportam-se como independentes uns em face dos outros,
e sua conexdo é a eles meramente externa. No Quimismo, pelo
contrario, o objeto revela-se como essencialmente diferente; de tal
modo que os objetos sdo o que eles sao apenas através de sua
relagdo com os outros e a diferenga constitui sua qualidade. A
terceira forma da objetividade, a relagao teleoldgica, € a unidade do
Mecanismo e do Quimismo. A finalidade é novamente, como o objeto
mecanico, totalidade fechada em si, porém enriquecida pelo principio
da diferengca que sobressai no Quimismo e, assim, a mesma se
relaciona com o objeto que a ela se contrapde. A realizacdo da
finalidade é, entdo, aquilo que configura a passagem para a Ideia
(HEGEL, Enz I; 2.2, § 194, 352).

A teleologia, portanto, se explicita no interior da consideragao da objetividade
como uma estrutura unificada que, ao mesmo tempo, se constitui a partir de
diferentes determinagdes. Nela a imediatez do mecanismo, enquanto o pér-se de
unidades independentes, esta encadeada com a mediagao do quimismo, no qual os
elementos s6 ganham sentido na articulagdo com aquilo que se coloca como um
outro. Porém, diferentemente das duas categorias anteriores em que o conceito
ocorre apenas como que encapsulado em si mesmo, na teleologia, o conceito
autodetermina-se e manifesta-se a si como objeto que se desdobrou para si (Enz I, §
203, 359). Dessa forma, a prépria dimensao subjetiva encontra-se explicitada no
bojo da objetividade, na medida em que é ela que se media consigo nessa
objetividade.

Ao retomarmos a génese logica da teleologia, podemos remeter a premissa
de que inicialmente o conceito se relaciona consigo mesmo no seu outro, a partir do
fim que ele a si se impde e que busca inscrever nesse outro. Todo 0 movimento de
autodeterminacao do conceito, no sentido de vir a ser unidade com o objeto que é
visado em sua atividade negativa, tem seu lastro logico, portanto, no ambito da
relagcado teleoldgica, sem a qual aquelas duas dimensdes consideradas nao se
unificariam enquanto expressao objetiva do conceito. “A relagcédo teleoldgica”, tal
como Hegel (Enz I, § 206, 363) a define na Pequena Ldgica, “é o silogismo no qual o

fim subjetivo conclui-se com a objetividade a ele exterior através de um termo médio,
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gue é o meio, 0 qual é a unidade de ambos como atividade conforme a fins e como a
objetividade imediatamente posta sob o fim”.

Esse fim, em um primeiro momento da consideragdo légica de Hegel, é
apenas subjetivo, no sentido de ser uma atividade negativa interior do conceito; e,
portanto, “esse tragco aparece como uma caréncia, uma falta, e o fim &, por isso, o
impulso a realizar-se, a negar-se como puramente subjetivo e a passar para a
objetividade” (Zebina, 2018, p. 91). Nesse sentido, é para sair do vazio de sua
formalidade que o sujeito se exterioriza a si mesmo. O movimento de saida desse
vazio € ele mesmo um diferenciar-se de si mesmo do sujeito e constitui, portanto,
uma atividade negativa que suprassume a mera identidade formal consigo mesmo
para encontrar-se no outro como objeto. Assim sendo, em um primeiro momento, o
conceito relaciona-se consigo e com o objeto, de forma negativa, ou seja, como falta
ou caréncia com relacdo ao objeto que se apresenta como estando fora e em
oposicao a esse conceito; depois, esse relacionar-se consigo ocorre na satisfagao
do que é objetivamente buscado, de modo a negar a primeira negagao, ou seja,
negar essa caréncia na convergéncia com o objeto, na medida em que o conceito
imprime o seu proprio fim naquilo que era pressuposto como externo, mesmo que de
forma provisdria e precaria. Assim, podemos dizer que esse objeto ndo € uma
exterioridade qualquer, tampouco algo possivel, mas a expressao desse conceito
mesmo.

Ora, no caso em tela, o trabalho é considerado como termo médio de um
silogismo que serve de parametro para explicitar o modo pelo qual os extremos aqui
abordados, em um primeiro momento, s&o vinculados um ao outro. Nesse contexto
explicativo, o trabalho é a atividade que se interpbe como elo intermediario entre o
fim subjetivo (a dimensdo do conceito) e a finalidade realizada (a dimensao objetiva),
fazendo com que o conceito se conclua consigo mesmo como seu proprio fim, a
saber, objetivar-se a si mesmo na exterioridade. O trabalho é considerado por Hegel
como termo médio, porque, como tal, unifica os extremos, o que implica ja incluir em
si mesmo o lado subjetivo da atividade (Tétigkeit) e o lado objetivo do instrumento
(Werkzeug).

Nesse sentido mais geral de esforgo de objetivagdo do conceito, o trabalho
aparece, portanto, como atividade mediadora por meio da qual a negatividade é

direcionada, de modo a dar forma externa efetiva a um conteiudo. Considerado
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desse modo, podemos dizer que esse silogismo no qual o trabalho esta inserido,
enquanto o caminho légico por meio do qual o conceito se revela na objetividade,
conclui-se justamente na finalidade executada por meio de uma atividade cujo fim ja
esta posto subjetivamente desde o inicio.

Para podermos tratar de forma mais concreta essa questdo, podemos dizer
que, a partir do dominio do pensar sobre o modo de funcionamento das leis que
regem a natureza, o ser-humano age elaborando e manipulando instrumentos de
forma a interferir nesse funcionamento para satisfazer suas préprias caréncias.
Nesse contexto, o ser humano coloca as forgas objetivas para agirem umas contra
as outras, produzindo resultados a elas estranhos, mas em conformidade com a sua
busca de satisfagdo. Isso ocorre, por exemplo, quando o ser humano usa o fogo
para fundir o ferro e forjar uma ferramenta, como o machado ou a picareta, que
serao utilizados para cortar madeira ou quebrar rochas a serem aproveitadas na
construcdo de um moinho, o qual, por sua vez, convertera a energia cinética dos
ventos em energia mecanica utilizada na moagem de cereais etc.

A esse movimento de busca por satisfacdo das suas proprias caréncias,
usando as forgas da dimensao objetiva contra si mesmas, enquanto o proprio sujeito
e seu fim s&o resguardados, Hegel denomina de astucia da razéo ( List der Vernunft).
Nas palavras do proprio filésofo, “é da astucia da razdo, como o poder desses
processos em que o objetivo se desgasta e se suprassume um no outro, que o fim
subjetivo se mantém a si mesmo fora deles e € o que neles se conserva" (Enz I, §
209, 365). A astucia da razdo que intervém na teleologia externa para o
estabelecimento da unidade entre o subjetivo e o objetivo mostra, por um lado, toda
poténcia da atividade instrumentalizada frente aquilo que é pressuposto como
objeto; por outro, porém, ela revela justamente a fraqueza do modelo de
funcionamento dessa forma de teleologia que opera a partir da contradigao,
mostrando assim a exterioridade e insuficiéncia da referida unidade abstrata que é
estabelecida entre as duas dimensdes.

Em sua abordagem puramente l6gica, a unidade do conceito e do objeto
mediada pelo trabalho ndo consegue se fazer efetiva de forma plena justamente
pelo fato de se tratar de uma relacao técnica e utilitaria. Como tal, essa relacao esta
orientada pela “execucado de finalidades subjetivas por meio de e sobre objetos

externos” (Caux, 2021, p. 100), os quais, por sua vez, sofrem uma violéncia em sua
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interioridade por parte do sujeito para cumprir finalidades estranhas a esses mesmos
objetos.

Nesse sentido, a finalidade externa ou finita estd completamente viciada.
Podemos dizer que o fim que é buscado como resultado da atividade
instrumentalizada € aquele cuja unidade do todo e a unidade no interior das partes
colapsam em suas determinacdes finitas e separadas umas das outras. Dessa
forma, a teleologia externa ou finita no ambito da estrutura légica do trabalho diz
respeito a uma atividade cindida em todos os seus momentos, ou seja: no fim
subjetivo, no meio e no fim realizado.

No primeiro momento, ou seja, no da consideragdo do fim subjetivo, essa
cisdo se mostra patente logo de imediato no fato de o sujeito, inicialmente,
relacionar-se consigo em contraposi¢cao direta a uma objetividade tomada por ele
mesmo como sendo uma externalidade pressuposta. Diante desse objeto que se
apresenta inicialmente em sua autonomia, o conceito concebe para si uma finalidade
a ser incorporada naquilo que ele toma como externo a si. De acordo com essa
perspectiva subjetiva unilateral, ocorre que o conceito busca justamente se impor
contra esse outro, tomado inicialmente como pressuposto, e essa ocorréncia se da
justamente a partir da finalidade que ele vem a estabelecer unilateralmente para
esse objeto e a revelia do ser deste objeto.

Em seguida, “na conformidade a fins finita, o0 meio-termo é esta fratura em
dois momentos externos um ao outro, a atividade e o objeto que serve de meio” (Enz
I, § 208, 364). No esforco que é empreendido para alcangar um determinado
resultado, a atividade, como vimos, ocorre na medida em que o agente langa mao
de um instrumento que € interposto entre a propria atividade e esse resultado. Mas
agora é revelado que a unidade do meio termo é uma unidade finita, pois fica
patente que o instrumento que € manipulado na atividade tem uma existéncia
autbnoma com relagdo a essa atividade. Com isso, 0 meio se duplica em duas
realidades indiferentes uma com relagédo a outra. A atividade, em ultima instancia, é
tanto um imiscuir-se e um interferir nos processos objetivos, quanto um apoderar-se
dos objetos que, tornados eles, por sua vez, meios (nesse caso como instrumentos),
sdo usados para impor uma finalidade estranha a um outro que, por sua vez, é
transformado em um novo objeto ou, pelo menos, desconfigurado em sua

objetividade através desses meios.
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Ademais, como esse objeto-fim resultante da transformacdo da atividade
instrumentalizada existe apenas em funcao da satisfacao imediata de uma caréncia
finita, entdo, no consumo, é revelada a contradicdo que inverte a relacdo entre meio
e fim, na qual um dos meios, ou seja, o instrumento, mostra-se como o verdadeiro
universal que permanece e, portanto, como mais elevado do que o préprio fim
inicialmente visado. Hegel (WdL Il, 453) busca tornar essa relagdo contraditéria
entre o meio e o fim mais clara, dizendo que “[...] o arado é mais digno do que os
gozos imediatos, os quais foram preparados por meio dele. O instrumento mantém-
se, enquanto os gozos imediatos passam e s&do esquecidos [...]".

Com isso, somos remetidos para o ultimo aspecto a ser considerado na cisao
tipica da finalidade inerente ao trabalho no ambito da abordagem logica. Assim, por
mais que nessa finalidade executada se possa esperar que as contraposigdes sejam

suprassumidas, a cisao se faz valer novamente aqui, pois

[...] na conformidade a fins finita, o fim realizado &, porém, igualmente
uma fratura em si, como era o meio-termo e o fim inicial. Ele,
portanto, € apenas uma forma externamente posta que se aplicou a
um material previamente encontrado que, devido ao conteudo
limitado do fim, é também uma determinacdo acidental. O fim
alcangado &, por isso, apenas um objeto, que também é novamente
um meio ou material para outro fim, e assim sucessivamente ao
infinito (HEGEL, Enz I, § 211, 366).

Com isso, é revelado no fim realizado que o resultado do processo € s6 o
inicio de um outro processo que se repete indefinidamente naquilo que Hegel
chamaria de mau infinito ou infinito do entendimento, ou seja, um dever ser que
sempre se langca para além de si mesmo, sem se completar e se concluir com a
finitude'. Nesse sentido, ja que a totalidade do processo ndo se coaduna
plenamente com seus momentos e ja que cada um dos momentos ndo apenas se
contradiz uns com os outros, mas cada um se contradiz também consigo mesmo,
entdo o trabalho s6 poderia ser visto no contexto da Légica a partir de uma o6tica

bastante limitada. Nessa perspectiva, o trabalho é tido como atividade livre que, no

13 “As reivindicagdes de finitude e infinitude absolutas colapsam, visto que, de fato, cada uma
reverte na outra. Essa inversao revela que cada um é dependente do outro. Ao tematizar sua
inseparabilidade, o verdadeiro infinito resolve a contradicdo que é gerada por uma compreensao
oposicionista dessas nocdes. A verdadeira infinitude é, portanto, a compreensdo de que nem a
finitude, nem a infinitude podem ser tidas como nog¢des absolutas, puras, uma vez que nenhuma
delas é autossubsistente (Zambrana, 2012, p. 217).
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entanto, esta presa a finitude ou, no maximo, a infinitude do entendimento. Esse

modelo teleoldgico precisa, por conseguinte, ser superado, na medida em que “o

entendimento determina e se mantém firme na determinacéo; a razdo é negativa e

dialética, porque ela dissolve no nada as determinagdes do entendimento; ela é

positiva, porque ela produz o universal e nele apreende o particular’ (WdL 1, 16).

Em resumo, considerado do ponto de vista da logica hegeliana, portanto,
temos que a unidade alcangada por meio do trabalho é apenas parcial: [...] “0 que
mostra a implicacdo paradoxal da teleologia externa, cujo fim ndo é efetivamente
alcancado e precisa passar para a esfera seguinte da Ideia, como télos interno, ou
vida légica” (Zebina, 2022, p. 129). E s6 na discussao sobre a vida légica como esse
primeiro momento da ideia, portanto, que o processo da teleologia se apresenta pela
primeira vez como um sistema completo no interior de si mesmo. No ambito da
l6gica, a explicacdo dessa modalidade de teleologia da-se, obviamente, em um outro
registro que é tomado como completamente distinto daquele que tem a estrutura
finita do trabalho em seu bojo.

Na comparacao entre o modelo da finalidade do trabalho e do finalismo no
vivente, Hegel, pelo menos em sua Légica™, é tributario da abordagem teleoldgica
da natureza de Aristoteles. Em linhas gerais, para o estagirita, as coisas que sao por
natureza tém em si mesmas a causa que faz com que elas venham a ser o que elas
sao (Aristoteles, 1995, p. 129), sem que se recorra a nenhum principio a elas
transcendente’®. Atrelado a isso, nas palavras de Angioni (2006, p. 49), a
14 No contexto da légica, Hegel, por um lado, parece, em larga medida, ater-se a um acolhimento e

tradugao, nos seus proprios termos, da afirmacao do filosofo estagirita de que “a coisa produzida
nao é um fim no sentido absoluto, mas apenas um fim dentro de uma relagéo particular, e o fim de
uma operagao particular” (Aristoteles, 1984, 1139b, p. 142). Por outro lado, porém, ha distingbes
importantes entre os dois autores relacionados a essa discussao, principalmente quando se trata
de outras obras do filésofo alem&o. Uma que vale a pena aqui mencionar, mesmo que en passant,
diz respeito ao que comentadores como Semeraro (2013) ou Paolo Vinci (2016) defendem, qual
seja, a ideia de que Hegel ndo se compromete com a distingao valorativa feita por Aristételes entre
atividade pratica e atividade produtiva. Como é sabido, Aristoteles (1984, 1139b) privilegia a
atividade ético-politica (praxis) em detrimento da atividade produtiva (poiesis), enquanto “Hegel, ao
contrario, ao entender o trabalho como uma obra que desenvolve ao mesmo tempo produtos de
consumo, artefatos e consciéncia socializada, vincula inseparavelmente poiesis com praxis”
(Semeraro, 2013, p. 91). Nessa mesma linha, Paolo Vinci (2016, p. 225), ao aproximar o
pensamento de Hegel ao de Marx, afirma que “ambos propdéem uma concepgédo de trabalho
segundo a qual poiesis e praxis estdo sobrepostas”.

15 “Antes de Aristoteles, a explicagcdo que havia sido proposta para aspectos do universo que
parecem ter sido planejados para alguma finalidade era a introdugdo de uma inteligéncia, uma
razdo, que podia ser antropomorfizada — como o demiurgo do Timaios de Platdo — ou mais
abstrata — como no caso de Anaxagoras e Didgenes. Aristoteles, no entanto, vai propor outro tipo

de explicagéo — a existéncia de fins na natureza que nao esta associada a uma inteligéncia, a um
ser sobrenatural ou a um planejamento consciente” (Martins, 2013, p. 175-176).
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perspectiva aristotélica defende, por exemplo, que, “na geracdo dos entes naturais,
a causa preponderante é a funcédo, em vista da qual o ente natural é o que ele é, e
em vista da qual a geragédo ocorre como ocorre”. Com isso, remete-se aqui a nogao
de Energeia, na medida em que, nessa atividade finalistica, o resultado e a
totalidade do processo que |he deu ocasido ndo sdo apenas equivalentes, mas, na
verdade, sdo uma s6 e mesma realidade.

Evidentemente que Aristoteles entende que as coisas produzidas
artificialmente também s&o produzidas em vista de um fim, como no caso do muro
que é produzido para “proteger e preservar certas coisas” (Aristoteles, 1995, p. 169).
Porém, os produtos da técnica ndo tém a causa de seu vir a ser ou do seu modo de
constituicdo em si mesmas, mas em seu produtor como causa eficiente. Mais ainda,
nesses produtos, a forma, ou seja, aquilo que permite dizer o que a coisa é e para
que ela &, ndo se constitui como algo imanente a matéria de que ela é feita (pedra,
madeira etc.). O resultado a que se chega no produto artificial € distinto do e alheio
ao movimento que lhe deu origem; de modo que “a forma da casa, presente na alma
do construtor” (Angioni, 2006, p. 51) é aplicada desde fora nessa matéria, por uma
causa eficiente que a organiza em fungéo do fim que é buscado externamente como
forma.

Essa distingao aristotélica que se da em favor da finalidade interna € mantida,
grosso modo, por Kant, quando ele exige de nds, por exemplo, que avancemos com
relacdo aos pressupostos das leis mecanicistas na explicagdo do modo de
funcionamento das partes dos animais como um todo organizado (KU, § 66, b 298,
284). Para ele, a causa que torna possivel a atividade do vivente precisa “ser
sempre julgada teleologicamente, de tal modo que tudo nele deva ser considerado
como organizado, e tudo & também em uma determinada relagdo a coisa mesma,
por sua vez, orgao” (KU, § 66, B 298, 284). Isso significa dizer que “[...] uma coisa
existe como fim natural, se ela é causa e efeito de si mesma [...]” (KU, § 64, b. 286,
275).

E nessa trilha de pensamento que Hegel em sua légica situa a discussdo em

torno da teleologia interna. De acordo com ele:

Com o conceito de conformidade a fim interna Kant ressuscitou a
ideia em geral e em especial a da vida. A determinacdo de
Aristételes da vida ja contém a conformidade a fim interna e situa-se,
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por conseguinte, infinitamente acima do conceito moderno de
teleologia, o qual tem apenas a conformidade a fim finita, externa,
diante de si (HEGEL, Enz I, § 204, 360).

E nesse sentido que Hegel ira dizer, j4 em sua abordagem estética da vida,
que o ser vivo representa esse sistema fechado em si, no qual os membros
convergem internamente em um processo ativo para efetivar sua finalidade, que é
justamente “[...] a manutengao de si do vivente através desse processo [...]” ( VAesth
I, 193). E assim que a manutencdo da vida pelo vivente é uma finalidade que é
buscada e alcancada por ele mesmo em sua prépria unidade interior ativa articulada.
Por isso mesmo, essa unidade do vivente consigo mesmo da-se de tal modo que
cada uma de suas partes ja €, em si mesma, um todo ativo.

Nas palavras do préprio Hegel (Enz I, § 217, 374), “o vivente € o silogismo
cujos momentos mesmos sdo sistemas e silogismos, os quais, porém, sao
silogismos ativos, processos, e apenas um processo na unidade subjetiva do
vivente”. Portanto, diferentemente da teleologia externa, a consideragao da vida é a
de uma teleologia na qual cada membro do todo orgéanico €, ao mesmo tempo, meio
e fim que se ativa em fungdo da manutengdo e potencializagdo da totalidade do
vivente. Totalidade essa que, por sua vez, € o resultado da unido entre a dimensao

subjetiva e objetiva. Burbidge resume isso da seguinte forma:

Onde os dois [subjetivo e objetivo] sdo completamente integrados,
como eles sao agora, os varios componentes nao sao mais objetos
mecanicos independentes, mas se tornaram membros de um corpo
singular - um vivente individual. Governada pela “alma” subjetiva,
esses membros interagem, cada um determinando os outros e, ao
mesmo tempo, determinado pelos outros. Eles fazem isso por
estarem abertos, ou sensiveis ao outro; por reagirem aos outros em
um processo que os bidlogos contemporaneos chamavam de
irritabilidade; e por integrarem tanto abertura quanto resisténcia e,
portanto, reconstituir seu préprio funcionamento - o que foi chamado
de reproducgao (Burbidge, 2006, p. 99).

Esse mesmo comentador de Hegel destaca ainda que a referida interagcao
interna dos membros que constituem o vivente precisa ser ampliada, de modo a ser
adotada pelo vivente como uma totalidade em seu processo de integracdo ao meio

externo. Em suas palavras,



35

Uma vez que esta estrutura da interagcdo mutua caracteriza a vida,
ela se aplica ndo apenas a esta dindmica reciproca, na qual os
membros de um corpo singular interagem um com o outro, mas
também ao modo como aquele individuo integrado interage com o
ambiente. Sensivel, o individuo é aberto a, e capaz de alcancgar esse
outro estranho, mesmo que este ultimo tenha seu préprio propdsito.
Ao mesmo tempo, o individuo vivo resiste a intrusdes do ambiente
quando sua propria integridade € ameagada. E ele combina ambos
os momentos ao se apropriar daquele outro e transformar sua
irritabilidade independente em um componente de sua prépria vida
(Burbidge, 2006, p. 100).

Por outro lado, é importante ressaltar, por fim, que, em sua atividade
finalistica, o vivente enquanto tal ndo alcanga uma unidade plena, a ndo ser do
ponto de vista de uma interioridade unilateral, pois, enquanto unidade subjetiva, ele
faz parte de um género que nao é para si. Embora o vivente, enquanto individuo,
seja atravessado pela fluidez universal da vida, seu destino € sempre a morte, e a
vida que o atravessa e que permanece além dele é a vida do género. Assim, “a dor
do vivo € nao ser uma unidade plena, pois o todo real que €, enquanto individuo,
somente encontra sua identidade na universalidade do género, que ele nao €’
(Zebina, 2018, p.189).

E s6 propriamente no espirito que o género é em si e para si vida
autoconsciente que coincide consigo mesma em sua singularidade. Nesse patamar
de desenvolvimento da ideia, a vida mostra toda sua poténcia, “mas nao a vida que
teme a morte e meramente se preserva da destruicdo, mas a que a enfrenta e nela
[na morte] se ganha, esta é a vida do espirito. Ele conquistou sua verdade, apenas
na medida em que encontrou a si mesmo na absoluta dilaceracao” (PhG, 36). O ser
humano como ser natural espiritualizado €, ele mesmo, uma forma de vida singular,
conhecendo-se a si mesma como pensamento que se desenvolveu organicamente
na histéria. Mas o conhecimento de si mesmo ndo se da sem o trabalho que
pressupde, em ultima instancia, o esforco de um ser vivo (0 ser humano como
vivente) que se mantém ativo e consciente de sua propria atividade. Isso nos
permite sair de uma dimensdo desencarnada, por assim dizer, do conceito de
trabalho, para sua incorporagao por um ator no palco da histdria.

No entanto, toda essa discusséo ja extrapola o escopo da Ldgica e nos langa
para um tratamento da filosofia do real. Com a tematizacdo explicita da questao

desse ponto de vista, parece-nos que nao s6 o trabalho ganhara maior concretude,
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como essa maior concretude aparece mais bem articulada a um contributo
importante para a explicitagdo da autoconstituicio do espirito. Isso porque o
movimento do pensamento de Hegel vai ganhando maior determinagao na medida
em que progride para os conceitos que ja estao implicitamente postos de saida,
pois, na ordem da exposi¢ao ciclica do seu pensamento, o resultado a que se chega

como conteudo explicito ja esta implicitamente na base daquilo de que se parte.

1.3 A dimensao intersubjetiva do trabalho em sua abordagem fenomenolégica

O caminho que passamos a percorrer agora no territério conceitual ao qual
podemos denominar de dimensao intersubjetiva do trabalho busca explicitar a partir
da Fenomenologia do Espirito o encontro da autoconsciéncia consigo mesma
através do seu outro no contexto da constituicdo do espirito. De fato, a abordagem
que agora iniciamos remete para a estrutura logica descrita anteriormente, na
medida em que a explicitagdo fenomenoldgica da autoconsciéncia mobiliza a
teleologia (Berger, 2012, p. 25). Porém, se o trabalho é entendido como atividade de
articulagao artificial de meios a fins cujo termo é a satisfagdo das caréncias , essa
atividade, porém, deve ser discutida agora do ponto de vista da filosofia do real, que
foca no pressuposto explicito de que o trabalho exige que seja estabelecido um fim
humano no seio do mundo natural e que essa atividade produza um ambiente
espiritual compartilhado'®. Esse ambiente espiritual compartilhado implica o processo
de formacédo (Bildung) da autoconsciéncia que se vincula a efetivagdo do
reconhecimento (Anerkennung), na medida em que esse se da de forma simétrica’’.

Do ponto de vista metodoldgico, quando o trabalho € discutido na Ldgica,
Hegel assim o faz em fungéo do posicionamento do conceito em seu vir a ser ideia.
Nesse contexto de abordagem, o autor toma a objetividade em conformidade com o
sistema de categorias do pensar, o qual é aplicado para tornar possivel a
explicitagdo do seu modo de funcionamento (Burbidge, 2006, p. 96). O trabalho,
entdo, é apresentado como um modelo de explicagdo da relag&o pratica entre sujeito

e objeto. Contudo, embora as duas dimensdes sejam referidas uma a outra, essa

16 Isso nédo significa dizer, é claro, que hd uma ruptura total com a natureza e que esta é
simplesmente deixada de lado pelo espirito. Como nos lembra Marcia Zebina (2022, p. 138), “em
Hegel ndo ha uma separagdo absoluta entre natureza e espirito, mas continuidade entre ambos”.

17 Ou seja, essa forma de reconhecimento ocorre em um contexto de igualdade e vem a ser por
meio do trabalho e ndo por meio da luta (Santos, 1993), como vamos discutir mais abaixo.
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referéncia mutua € como que externa a ambas, pois tal modelo de explicacdo ocorre
pela via da teleologia finita, externa ou do entendimento, que antecede a
consideracgao da ideia da vida e, que, de uma certa forma, abstrai dessa ideia.

Na Fenomenologia do Espirito, por sua vez, em que pese a persisténcia inicial
da finitude da teleologia do trabalho, & possivel dizer, por outro lado, que, nessa
abordagem, a objetividade é atravessada agora por uma autoconsciéncia que é
considerada a partir do modo como ela se estrutura diante de uma outra
autoconsciéncia, no interior da experiéncia que ela negativamente faz sobre si
mesma. E essa autoconsciéncia em sua negatividade € imediatamente apresentada,
por assim dizer, como vida que se pbe efetivamente para si como naturalidade
suprassumida, ao mesmo tempo em que inicialmente se contrapde a si. Enquanto
tal, ela se cindiu em si mesma pelo desejo e, a partir desse mesmo desejo, buscou
superar essa cisdo no outro de si mesma. E € justamente pela mediagao do trabalho
que a autoconsciéncia consegue superar essa cisdo, objetivando-se como vida
espiritual em suas obras.

Ademais, assim como € na Ldgica, na Fenomenologia do Espirito, o trabalho
como atividade orientada a fins ndo apenas € considerado como completamente
indissociavel do instrumento que é utilizado para a sua realizacdo, como também
tem o instrumento como algo mais universal que o fim que justifica o seu uso.
Porém, uma vez que na Fenomenologia do Espirito a consideragado do trabalho nao
se da, por assim dizer, no contexto de uma relagéo de via de mao unica entre sujeito
e objeto tal, como na Légica, ha aqui uma diferenga importante a ser considerada. O
sujeito que se bifurcou frente a objetividade se reencontra unificado consigo nessa
objetividade apenas depois de superar o jogo de dominagado e reconhecimento
desigual com seu duplo; de tal modo que o instrumento sem vida da Ciéncia da
Légica é, na Fenomenologia do Espirito, em um primeiro momento, também
consciéncia viva que progride na guinada dialética do trabalho para fazer-se fim para
si mesma, no contexto do reconhecimento simétrico (como espirito propriamente).

Nesse sentido, na ordem da explicagdo, a propria relacdo entre trabalho e
vida parece ser redefinida em um contexto no qual ambos os conceitos ndo estao
apenas como que antepostos um ao outro, como parecia ser a partir de uma

perspectiva légica, mas encontram-se propriamente imbricados entre si, de forma
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que o conceito de vida perpassa o espirito, cuja formagao comeca a ser explicitada a
partir do conceito de trabalho.

A vida como “puro fluir ou a infinidade que suprime todas as diferengas e, no
entanto, é subsisténcia que descansa nessa absoluta inquietagao” (Vaz, 1981, p. 15)
sera agora considerada em nossa abordagem nao mais como vida légica, mas
estando incorporada direta e explicitamente na explicacdo do vivente natural. Nesse
contexto, o conceito de vida €, em boa medida, mobilizado em funcido da discussao
sobre a negatividade da autoconsciéncia frente ao objeto do desejo, na medida em
que “o objeto do desejo imediato € um vivente” (PhG, 139), e na medida em que a
prépria autoconsciéncia é desejo (PhG, 143). Com isso, temos o ponto de partida do
processo de constituicao da vida espiritual.

Ora, o ser humano sendo um ser vivo desejante que trabalha, dirige-se as
coisas do mundo organizando-se a si mesmo como atividade negativa. No entanto,
nao € certo dizer que o seu desejo se limita apenas a negar a vida em sua imediatez
natural, pois, em verdade, esse desejo autoconsciente busca, sobretudo, afirmar-se
a si mesmo frente a um outro desejo autoconsciente que, por sua vez, faz 0 mesmo
que ele. A negatividade do desejo, assim, esta no impulso de anulagdo daquilo que
€ externo a autoconsciéncia e mostra-se no esforgo de provar a si mesma e
estabelecer a sua propria independéncia diante da coisidade em geral da vida, mas,
principalmente, ao fazer frente a outro desejo vivo autoconsciente. Assim sendo, a
consciéncia duplicada que deseja o desejo da outra esta disposta a arriscar a vida
para fazer com que a outra lhe reconheca como unidade essencial independente. De

acordo com a leitura de Kojéve (2014, p.14):

O homem se confirma como humano ao arriscar a vida para
satisfazer seu desejo humano, isto €, seu desejo que busca outro
desejo [...]. Desejar o desejo do outro €, em ultima analise, desejar
que o valor que eu sou ou que represento seja o valor desejado por
esse outro: quero que ele reconhega meu valor como seu valor,
quero que me reconheca como um valor autbnomo. Isto é, todo
desejo humano, antropogénico, gerador de consciéncia de si, da
realidade humana, é, afinal, fungdo do desejo de reconhecimento. E
o risco de vida pelo qual se confirma a realidade humana é um risco
em fungdo desse desejo. Falar da origem da consciéncia de si é,
pois, necessariamente falar de uma luta de morte em vista do
reconhecimento.
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Nao por acaso, ser reconhecido vem a ser o grande objeto do desejo de um
eu que sentiu em si a caréncia primordial da outra autoconsciéncia desejante. Isso
porque, como tal, o reconhecimento &€ a condicdo de possibilidade para a
autoconsciéncia tornar-se efetiva. Sem que a verdade da esséncia da
autoconsciéncia seja confirmada por outra autoconsciéncia, ela ndo aparece em sua
existéncia para si. Ou seja, ela ndo consegue avangar para além de uma certeza
solipsista e acaba por implodir-se a si mesma ao tentar implementar-se nos limites
estreitos de sua propria interioridade. Em suma, sem reconhecer e ser reconhecida,
a consciéncia € externa e abstrata ndo apenas a outra, mas a si mesma, nao
chegando ao seu ser em si e para si como espirito. E nesse sentido que Hegel
afirma que “a autoconsciéncia é em si e para si enquanto e na medida em que é
para um outro em si e para si; ou seja, ela € apenas como um reconhecido” ( PhG,
145).

O reconhecimento, portanto, ndo é pressuposto como um fato consumado ou
algo dado desde sempre, mas sim uma conquista em vista da qual o desejo é
projetado. Como tal, essa conquista ndo pode se dar, sendo como resultado de uma
luta entre as duas consciéncias que péem em risco, cada uma, o ser ai da vida em
nome da valorizagéo e validagéo objetiva do seu ser para si. Contudo, uma vez que
a morte ndo se consuma nesta disputa entre as duas consciéncias, pois com ela nao
faria sentido se falar em reconhecimento, o que ocorre, a principio, € um
reconhecimento desigual em favor da consciéncia que n&o recuou diante do medo
da morte. Assim sendo, das duas consciéncias em conflito, uma é reconhecida
enquanto a outra reconhece: “[...] uma, a independente, para a qual o ser para si € a
esséncia, a outra, a dependente, para a qual a vida ou o ser para outro € a esséncia;
aquela é o senhor, esta, o escravo” (PhG, 150). Em resumo, ndo vindo as
consciéncias a sucumbirem, o que aconteceu foi que a consciéncia que colocou o
prestigio e a independéncia acima da vida submeteu a outra que abragou a vida
diante do medo da morte.

A “parabola” utilizada por Hegel (Vaz, 1981, p. 7) para explicar a duplicagéo
da consciéncia desejante por reconhecimento em um contexto de desigualdade tem
o seu desdobramento no trabalho como atividade capaz de iniciar negativamente
uma mediagao do si mesmo, da autoconsciéncia e do seu ser outro (Renault, 2016,

p. 221). Assim sendo, no nivel fenomenoldgico, em ultima instancia, o que esta em
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jogo no trabalho € a sua contribuicdo no sentido de explicitar o processo de
autoconstituigdo do espirito. Como um “eu que é nds, e nos que é eu” (PhG, 145), o
espirito €& atividade sobre si mesmo que pde para si a reconciliacdo das
contraposi¢gdes que envolvem a consciéncia, fazendo com que a mais intima
individualidade subjetiva que se volta para si, ao mesmo tempo, seja um retorno a si
da universalidade humana que lhe é imanente. De tal modo que cada individuo em
um ambiente espiritual compartilhado tem refletido no outro a si mesmo e reflete em
si mesmo o outro como sujeito livre (PhG, 266). E é isso que esta pressuposto no
contexto do reconhecimento simétrico que se estabelecera para além da figura que
se constituiu na relagdo de dominagdo. O percurso para chegar até ai, porém, é
longo e ndo se da sem oscilagdes e reviravoltas.

Ora, uma vez que, depois da luta pelo reconhecimento, a autoconsciéncia
experimentou que “...] para ela a vida é tdo essencial quanto a pura
autoconsciéncia” (PhG, 150), o lado servil foi posto entre o desejo animal do lado
dominador e as coisas naturais que satisfazem esse desejo na manutengao da vida.
Assim, a desigualdade no reconhecimento se reflete na desigualdade que se da na
distribuicdo do trabalho e do gozo. Ou seja, no lugar de a consciéncia senhora
desgastar-se no esforco da labuta, ela se serve do trabalho da consciéncia
escravizada como que de um instrumento vivo para a satisfacdo de suas caréncias
naturais. Por sua vez, a consciéncia servil que teve toda sua estrutura interna
dissolvida diante do medo da morte ndo apenas reconhece no senhor 0 seu si € 0
seu valor, mas, nesse reconhecimento, disciplina-se a si mesma no servico que
dispensa a esse senhor (PhG, 153).

A partir disso, algo de extrema importancia vem a luz: a consciéncia que
recuou na luta apresenta agora toda a sua poténcia transformadora, pois “[...] no
servir, ela [a consciéncia trabalhadora] a consuma [a dissolugao] efetivamente; ela
anula assim em todos os momentos singulares sua dependéncia ao ser ai natural e
trabalha o mesmo, ultrapassando-o” (PhG, 153). E o trabalho formador da
consciéncia servil — cuja atividade ultrapassa a natureza, na medida em que a
transforma e conforma o propriamente humano — que revela agora o oposto do que
parecia ser antes no contexto da conquista do reconhecimento pela luta. Como diz
Hegel (PhG, 154), “ela [consciéncia servil] torna-se, portanto, sentido préprio através

deste reencontro de si através de si mesma, justamente no trabalho, no qual ela
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parecia ser apenas sentido alheio”. Ou seja, com o seu trabalho, a consciéncia
servil, mesmo que inconscientemente, revela as implicagcbes envolvidas no
reconhecimento desigual e cria as condigdes para supera-lo. Hegel sintetiza as
bases dessa virada evidenciada pelo trabalho acentuando o carater formador'®

dessa atividade da seguinte forma:

No momento que diz respeito ao desejo na consciéncia do senhor,
parecia ser concernente a consciéncia servil o lado da relagao
inessencial com a coisa, na medida em que a coisa conserva nela
sua independéncia. O desejo dedicou-se ao puro negar do objeto e,
através disso, do sentimento de si sem mistura. No entanto, essa
satisfacdo €&, por isso mesmo, apenas um desaparecer, pois falta a
ela o lado objetivo ou o persistir. O trabalho, pelo contrario, € desejo
contido, desaparecer interrompido ou, ainda, ele forma. A relagao
negativa com o objeto torna-se a forma mesma e o que permanece,
pois 0 objeto tem independéncia precisamente em relacdo a quem
trabalha. Esse meio-termo negativo ou acdo que forma é, ao mesmo
tempo, a singularidade ou o puro ser para si da consciéncia, que
agora fora, no trabalho, ocorre no elemento do permanecer; a
consciéncia que trabalha chega, dessa forma, a intuicdo do ser
independente como de si mesma (HEGEL, PhG, 153-154).

A medida que a consciéncia servil revela a independéncia da coisa trabalhada
e intui nela a sua propria independéncia, fica igualmente patente que a consciéncia
dominadora se tornou totalmente dependente ndo apenas 1) do reconhecimento de
um servo que nao tem para ela essencialidade e consisténcia como consciéncia de
si'%; 2) mas também da posse do fruto do trabalho do servo que a mantém viva na
estagnagdo animalesca do gozo?°. Neste ultimo caso, prova-se a contradicdo das

pretensdes da consciéncia que se tornou senhora; pois ela, arriscando a vida pela

18 Hegel tem em vista certamente toda a complexidade e polissemia que o termo "bilden” comporta
em sua lingua vernacular. Como registra o Digitales Wérterbuch der deutschen Sprache (2024,
s/n), o verbo bilden tem como sindnimos os seguintes termos: formen (formar ou dar forma),
gestalten (moldar, modelar, configurar ou figurar), hervorbringen (produzir, extrair ou trazer para
diante), darstellen (constituir, representar ou apresentar) (DWDS, 2024, s/n). Ainda segundo esse
dicionario, o termo bilden remete, sobretudo, ao ato de “educar, desenvolver as capacidades
espirituais” (DWDS, 2024, s/n). Podemos dizer que Hegel faz uso do termo bilden e Bildung no
seu mais amplo espectro, ou seja, tanto no sentido objetivo de dar forma as coisas quanto no
sentido de formagéo da estrutura subjetiva para uma atuagao propriamente humana no mundo.

19 Lembremos que esse servo inicialmente abriu mao na luta da dignidade de seu ser para si e se
apegou a coisidade da vida.

20 Animalesco aqui no sentido de que o senhor passa a se ocupar apenas do imediatismo do
consumo. Nesse sentido, o senhor representa um retrocesso no processo de humanizagdo. Em
um certo sentido, isso nos faz remeter a passagem da Enciclopédia das Ciéncias Filosdficas, na
qual Hegel compara o ser humano com o animal: “o animal encontra imediatamente o que precisa
para a satisfacdo de suas caréncias; o ser humano, pelo contrario, refere-se aos meios de
satisfacdo de suas caréncias como sendo produzidos e formados através dele” (Enz I, Z. 3, p. 89).
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independéncia do seu ser para si, acabou ficando presa justamente na dependéncia
da coisidade trabalhada pela consciéncia servil. Ademais, prova-se em geral o
fracasso do reconhecimento que foi conquistado pela luta que, por si mesma, nao
podera progredir para um reconhecimento reciproco (Renault, 2016, p. 211).

Assim, enquanto a consciéncia do senhor se identifica passivamente com a
posse de um produto que evanesce no consumo, a consciéncia que trabalha vem a
apresentar-se na forma que ela da a objetividade por meio de seu trabalho. Desse
modo, o reconhecimento simétrico e, portanto, a possibilidade da inauguragdo da
liberdade no mundo humano nao podera se radicar no solo daquele que se limitou a
afirmar a si mesmo como desejo independente que anula a coisa no consumo ou
que anula o valor do outro que trabalha. Toda atividade negativa dessa consciéncia
nao passa de um esforgo alienado para reduzir a alteridade a simplicidade do si
mesmo na assimilagao.

Essa possibilidade de inauguracédo da liberdade radica-se, isso sim, no solo
daquele que foi capaz de suprassumir o desejo, ou seja, de recuar em seus instintos
animais para favorecer a producdo de uma obra que permanece, pois como diz
Jarczyk (1985, p. 25) “trabalhar, entdo, € inscrever a verdade de um desejo na
continuidade do mundo”. E essa negatividade da consciéncia que trabalha que extrai
as coisas de sua radical alteridade, ao mesmo tempo em que redime os sujeitos de
seu desencontro com relagdo a si mesmos e ao mundo objetivo. Essa atividade
negativa € a mediacédo transformadora que contribuira para instaurar a liberdade
através da qual o ser humano consegue ver refletido o seu auténtico ser para si.

Sendo que entre a consciéncia e o seu proprio gozo na coisa esta
entremeada a necessidade do gozo de uma outra consciéncia, a qual se impde
inicialmente pela luta frente a primeira, a consciéncia, que diante do medo da morte
aprendeu que o ser ai da vida é tdo importante quanto o seu proprio ser para si,
precisou aprender também a desenvolver no trabalho o autocontrole sobre seu
desejo e a tornar-se capaz de adiar a sua propria satisfagdo. O que para ela, a
principio, se deu por imposicdo de um outro, porém, ira se desenvolver a partir de si
mesma, uma vez que a consciéncia trabalhadora ndo apenas se assenhoreou da
natureza diante de si, mas tornou-se senhora também de sua prépria natureza
interna. A autoconsciéncia, assim, educa-se a si mesma na disciplina da dominagao

de seus impulsos, criando para si uma segunda natureza (Santos, 1993, p. 40) e, ao



43

transformar as coisas a partir de sua atividade, ao mesmo tempo, ela consegue ir
além de si enquanto individualidade imediata natural em diregdo a sua propria
formagao como sujeito social.

A Bildung, como obra da alienagdo do ser natural, € a formagao
efetiva do individuo, sendo, entdo, a meta do individuo, a mediagao
necessaria da consciéncia para a realizagdo enquanto ser ético e
livre, detentor de poder e efetividade. Eis a efetivacdo da Bildung e a
suprassuncao do espirito-alienado-de-si. Assim, conclui-se ser a
Bildung na Fenomenologia a efetiva conciliagdo entre a vontade
universal e a singular, na qual o espirito encontra-se a si mesmo. O
processo de formacdo da consciéncia deve conduzir ao espirito
consciente-de-si e livre: o espirito ético, que se desdobrara na vida
ética (Nicolau, 2019, p. 75)?".

Por meio da formag&o que o trabalho proporciona, progredimos, portanto, de
um mundo puramente natural que, para o desejo, evanesce no gozo, mas que em si
mesmo se repete em sua independéncia indiferente??, para um mundo produzido
pelas maos e bocas humanas, que, enquanto tal, permanece objetivamente como
obra coletiva, contribuindo, por sua vez, para o proprio processo de constituicdo da
subjetividade do individuo (Rosenfield, 1989, p. 53). Nesse sentido, o trabalho
envolve uma saida de si do espirito no objeto produzido, mas pressupde também
uma produgao autoconsciente de si em seu retorno a si. Sendo assim, o ser humano
da uma forma cultural ao mundo dado e transforma a si em conformacdo com esse
mundo que, por sua vez, reflete, na exterioridade, o conteudo interior daquele que
Ihe deu forma.

Nisso esta a importancia da formacéao, educagao, cultura ou cultivo (Bildung)
no desdobramento do reconhecimento que ndo mais se funda sobre as bases da
luta. Ao formar-se a si mesma na mediagdao da universalidade da forma que ela
estabeleceu objetivamente, a consciéncia trabalhadora inaugura um novo modo de
reconhecimento. Assim, por meio do trabalho, a autoconsciéncia experimentara a
liberdade efetiva que permanece na esfera socialmente compartihada e

espiritualizar-se-a na medida em que € um ser que se cultiva “[...] e s6 se cultiva

21 Obviamente que o conceito de formacgdo, ndo se restringe a esse aspecto acima citado, mas
compreende a totalidade do proprio movimento do espirito que se revelou como absoluto na
constituicdo da ciéncia, como Hegel indica na introdu¢cdo da Fenomenologia do Espirito (PhG,
33).

22 lIsso porque ha uma impossibilidade de reduzir a alteridade da coisa em sua independéncia ao si
da consciéncia no consumo.
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transformando a natureza e os produtos envelhecidos do seu proprio trabalho”
(D’Hondt, 1965, p. 28).

Essa dinamica de formacao que se apresenta no trabalho tem o seu correlato
na linguagem, na medida em que esta ultima também exige que o individuo isolado
ultrapasse a si mesmo em um movimento de mediacéao intersubjetiva e de processos
de socializagdo. De acordo com Hegel: “linguagem e trabalho s&o exteriorizagdes,
nas quais o individuo ndo mais se conserva nem se possui nele mesmo, senao que
o interior deixa-se vir totalmente para fora e revela o mesmo a outrem” (PhG, 235).
Por um lado, essas duas instancias estao imbricadas na configuracao da cultura,
tanto como preparagdo para a insercdo na vida em comunidade quanto como
regulacdo dos sistemas de valores e praticas capazes de tornar possivel essa
insergcado. Por outro, elas tornam possivel um espago de cooperagao entre sujeitos
na medida em que suas obras comunicam sentido no horizonte historico de uma

comunidade humana.

Que o trabalho seja uma linguagem, uma maneira de revelar; que
inversamente também a linguagem seja um trabalho, um trabalho da
lingua e sobre a lingua, e, portanto, uma obra de comunicagio;
significa que nestas duas figuras, as quais sao de igual peso e
funcdo, pode-se operar uma certa conjungdo entre o homem e ele
mesmo, entre ele mesmo e seu mundo, ele mesmo e o tecido social
no qual ele se inscreve. Isso porque privar o homem do trabalho,
tanto quanto priva-lo da fala, é aliena-lo do Ilugar deste
reconhecimento que ordena a consciéncia de sua identidade e a
expressao de sua liberdade [...]" (Jarczyk, 1985, p. 23).

Em resumo, ja ndo estamos mais estagnados no contexto do reconhecimento
desigual, mas trilhando o caminho da liberdade do reconhecimento simétrico. Como
nos lembra José Henrique Santos (1993, p. 12), do ponto de vista da Fenomenologia
do Espirito, ja saimos de uma dialética do senhor e do escravo, que é
exaustivamente discutida no ambito do capitulo IV, e entramos naquilo que o
comentador denomina de dialética da cultura, que se encontra, sobretudo, no interior
do capitulo V dessa obra (em especial na consideracdo da razdo ativa). Nas

palavras desse comentador:

Na dialética do senhor e do escravo, s6 o escravo trabalha e esta é
sua cadeia; o fazer de um ndo encontra simetria no fazer de outro,
mas apenas simetria no consumo de outro. Na dialética da cultura,
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ao contrario, ha uma simetria perfeita, da qual esta teoricamente
ausente o trabalho escravo. Mas se, de fato, ao definir nesta
passagem o trabalho como o “fazer de todos”, Hegel esboca a sua
concepgado de sociedade civil como “reino da necessidade” ou
“sistema das caréncias”’, ao mesmo tempo a igualdade tedrica e o
intercambio dos papéis entre produtores e consumidores no mercado
permitem-lhe realizar a passagem para o Estado ético ou “reino da
liberdade realizada”, pois a igualdade dos produtores e consumidores
suprime dialeticamente a figura da dominagao e servidao (Santos,
1993, p. 12).

Se a formacéo exige um trabalho que o espirito exerce sobre si mesmo e que
se desdobra para conferir uma configuragdo duravel a exterioridade imediata de
acordo com uma finalidade idealizada, entdo podemos dizer que isso se constitui na
medida em que é estabelecida na exterioridade uma forma, tanto como estrutura
objetiva quanto como modo constante de lidar com essa estrutura. Isso porque o
trabalho n&o gera apenas obras singulares, mas também enseja um modo universal
de proceder com relagao a produgéo, bem como com a apropriagao dos frutos dessa
producéo.

No que diz respeito a produgdo, podemos dizer que é exigido o
estabelecimento de uma normatividade aplicada aos modos de procedimento com o
objeto trabalhado e ao manejo de recursos e instrumentos, de acordo com uma
habilidade passivel de ser aprendida e tornada habito (GPhR, §197, 352). No que diz
respeito a apropriagdo, podemos dizer que ela se da em conformidade com um
ordenamento humano capaz de mediar as trocas, tendo, pelo menos em parte,
como parametro, o préprio trabalho.

Nessa normatividade e ordenamento constituido a partir do trabalho, o
espirito é cada ponto singular consciente e ativo no qual ele se diferenciou e, ao
mesmo tempo, a universalidade desses pontos entrelacados em uma rede que se
retroalimenta econbmica e socialmente no fazer dos singulares em prol da
totalidade. De sua parte, ao se inserir nessa rede, o individuo estara situado em um
conjunto complexo de relagbes em que a satisfacdo de suas necessidades exigira a
sua contribuicdo ativa no trabalho de producdo universal da riqueza que, por sua
vez, satisfara as necessidades de outros individuos (PhG, 265).

Nesse ambito, o trabalho de cada um esta entremeado pelo trabalho de
todos; de tal modo que, para o individuo, “o todo torna-se, como todo, sua obra, pela

qual ele se sacrifica e, precisamente através disso, tem-se a si de volta” (PhG, 265).
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O individuo formado pelo trabalho e que goza do direito de um reconhecimento
simétrico encontra-se em reciprocidade com os demais, e sua propria vontade se
orienta em conformidade com a vontade da comunidade na qual ele esta inserido, e
“‘esta unidade do ser para outros ou do fazer-se coisa e do ser para si, esta
substancia universal fala sua linguagem universal nos costumes e nas leis de um
povo [...]" (PhG, 266) que, por sua vez, sao a expressao da interioridade individual.
De acordo com o que discutimos até aqui, podemos dizer que a passagem da
mera independéncia para a liberdade, mesmo que ainda aqui a liberdade do
entendimento, &, portanto, a obra da consciéncia trabalhadora, que, se nao teve
imediata e diretamente o seu ser para si reconhecido pelo senhor, foi capaz, no
entanto, de criar, mesmo que inconscientemente, as condi¢des para que o espirito
comece a estabelecer propriamente o seu reinado no qual o reconhecimento
simétrico possa se dar®®. E bem verdade que o espirito comeca a aparecer aqui
como estando externo a si naquilo que ele mesmo criou em torno do trabalho e dos
produtos do trabalho; mas nele identificamos ja, desde o inicio de sua apari¢ao, o
fundamento e o resultado da unidade da autoconsciéncia e da sua existéncia como
eticidade, ou seja, a de “uma praxis do reconhecer e do tornar-se reconhecido em

uma vida institucionalizada” (Pippin apud Vieweg, 2012, p. 230).

14 O trabalho no contexto da sociedade civil burguesa nas linhas

fundamentais da Filosofia do Direito

A discussido em torno do trabalho nas Linhas Fundamentais da Filosofia do

Direito parte, em larga medida, desse cenario da reciprocidade, do reconhecimento

23 E é, em boa medida, isso que Hegel vai discutir a partir da sesséo intitulada A EFETIVACAO DA
AUTOCONSCIENCIA RACIONAL ATRAVES DE SI MESMA (Capitulo V-B), quando ele analisa a
atividade da autoconsciéncia diante da objetividade com a qual ela se reencontra. Pode-se dizer
que essa discussao se sustenta, em larga medida, na assungao de que a dimensao objetiva, que
se contrapde a subjetividade, nao Ihe é irreconciliavel, uma vez que ela é um produto concreto de
uma atividade tedrica e pratica que pode ser largamente explicada a partir da recorréncia ao
conceito de trabalho. O conceito de trabalho teria assim uma fungao importante, no sentido de
contribuir para a compreensdo do vinculo que uma dimensdo teria com a outra. Nessa
perspectiva, a objetividade estaria, portanto, em unidade com a dimensé&o subjetiva, pois ela, por
assim dizer, seria a subjetividade mesma trabalhada como saber efetivado na agcdo e como
vontade conhecida pelo pensar na unidade do espirito. Parece-nos ser isso que Hegel quer dizer
da razao ativa, quando afirma que a autoconsciéncia veio a ser coisa na mesma medida em que a
coisa se tornou autoconsciente (PhG, 263).
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simétrico®* e da formag&o®® pelo trabalho que foi delineado na Fenomenologia do
Espirito. Podemos dizer que o que vai ocorrer na obra escrita por Hegel durante sua
vida madura em Berlim, nesse sentido, ¢, ao mesmo tempo, um reforco das
questdes mais gerais que aparecem na Fenomenologia do Espirito a partir de um
tratamento mais preciso, bem como a ampliagdo dessa discussao (Jarczyk, 1985, p.
26) em uma linguagem mais lapidada e capaz de abranger com maiores nuances as
questdes de seu tempo. Para o nosso proposito, o que é de interesse na Filosofia do
Direito na abordagem sobre o trabalho € 0 modo como Hegel vem a mobilizar esse
conceito na descricdo do funcionamento da eticidade no interior de um fenébmeno
tipicamente moderno: a sociedade civil burguesa (burgerliche Gesellschafft).

De forma geral, isso a que Hegel denomina de sociedade civil burguesa diz
respeito, nas palavras de Timothy Luther (2009, p. 165), “[..] ao moderno
reconhecimento da liberdade subjetiva, especificamente encontrada no trabalho e na
propriedade”. Ainda em relagdo a caracterizagdo geral da sociedade civil burguesa,
Klaus Vieweg (2012, p. 269) comenta que, através dela, “[...] a eticidade entra na
esfera da particularidade, no reino da diferenga, no nivel da separagdo, na
determinacdo do particular’. Nado por acaso, Hegel denomina esse momento da

24 Nesse sentido, as Linhas Fundamentais da Filosofia do Direito € uma obra que se constitui sobre
o terreno ja& aplainado pela Fenomenologia do Espirito; de modo que toda discussdo que ela
desenvolve pressupde a efetividade de instituicdes estatais, nas quais haja a minima
reciprocidade de reconhecimento e, portanto, a superagao da escravidao, pelo menos do ponto de
vista ideal (GPhR, § 57, Z., 124).

25 Com isso retomamos a discussido desenvolvida no tépico anterior. Isso porque somos uma vez
mais remetidos ao carater formativo do trabalho. Nesse sentido, a formagao que capacita o sujeito
individual a desenvolver as suas habilidades teéricas e praticas de modo a inserir-se no contexto
da sociedade civil burguesa, e mesmo nas instituicdes estatais por meio do seu trabalho, é ja um
trabalho de formagéo do préprio espirito sobre si mesmo, no sentido de tornar-se autoconsciente
na singularidade. A formacao reaparece aqui para explicitar o processo de libertagdo do espirito
por meio do qual ele suprime a adesado imediata a natureza bruta, ao mesmo tempo em que se
reencontra consigo mesmo na natureza transformada. Nesse esforgo, o espirito faz com que
aquilo que se apresentava como exterior seja preenchido pela “racionalidade” (Vernlinftigkeit) e
pela “forma da universalidade” (Form der Alilgemeinheit) (GPhR, § 187, 344) que Ihe s&o proprias e
ele mesmo se autoproduz no trabalho de formacdo como liberdade realizada através de cada
subjetividade singular, que, por seu turno, se universaliza. Hegel aqui expressa-se da seguinte
forma: “Apenas dessa forma o espirito € autdéctone nesta exterioridade enquanto tal e esta consigo
mesmo. Assim sua liberdade tem nela um ser ai, e ele, nesta sua determinagao para liberdade,
torna para si o elemento em si estranho; ele tem a ver apenas com o que tem estampado o seu
selo e com o que foi produzido por ele [...]. A formagédo, em sua determinagéo absoluta, €&, por
isso, a libertagdo e o trabalho de elevada libertagéo, isto é, o ponto de passagem absoluto para o
ndo mais imediato, natural, mas sim espiritual, assim como para a figura da universalidade
elevada a substancialidade infinitamente subjetiva da eticidade. Essa libertagdo é no sujeito o duro
trabalho contra a mera subjetividade do comportamento, contra a imediaticidade do desejo,
também contra a vaidade subjetiva do sentimento e o arbitrio do bel-prazer. Que este trabalho seja
duro, constitui uma parte do desfavor que recai sobre ela. E através desse trabalho de formacéo,
porém, que a vontade subjetiva mesma adquire em si a objetividade, na qual ele [0 espirito], por
sua vez, é por si so digno e capaz de ser a efetividade da ideia” (GPhR, § 187, 344-345).
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eticidade de Estado do entendimento, Estado externo ou Estado da necessidade
(GPhR, § 183, 340). E nesse sentido que, situada entre os lacos que se efetivam
naturalmente no interior da familia e da coletividade universal do Estado racional (ou
Estado propriamente dito), a sociedade civil burguesa pressupdée uma certa
reciprocidade entre os agentes sociais € uma validagdo social da dignidade do
individuo, ao mesmo tempo em que se caracteriza pela pulverizacdo das
particularidades dos interesses.

Nesse sentido, a sociedade civil burguesa € regida por dois principios
basicos. Um dos principios € “[...] a pessoa concreta, que é fim para si como
particular, como um todo de caréncias e uma mescla de necessidade natural e
arbitrio[...]” (GPhR, § 183, 339). Ja o outro principio se constitui como “[...]a pessoa
particular enquanto essencialmente em relacdo a outra particularidade” (GPhR, §
183, 339), na medida em que cada uma dessas particularidades satisfaz suas
necessidades por meio da outra e por meio da “Forma da universalidade” (GPhR, §
183,339) que se constitui como acumulo geral das riquezas que sao apropriadas nas
trocas tornadas possiveis pelo trabalho de cada um.

Temos com isso que cada um dos particulares se toma a si como finalidade
para si mesmo, ao mesmo tempo em que o seu trabalho é tomado como meio para
realizagdo dos propdsitos de um outro particular em um “sistema de dependéncia
multilateral” (GPhR, § 183, 340). E isso nos remete logo de inicio para o sistema das
caréncias. O sistema das caréncias como o primeiro dos trés momentos daquilo a
que Hegel denomina de sociedade civil burguesa refere-se, sobretudo, a uma

existéncia de carater econdmico?8.

26 Em sua estrutura interna, a sociedade civil burguesa acaba sendo dividida em trés grandes
momentos. O primeiro desses momentos é o assim chamado sistema das caréncias, o qual sera
tratado de forma mais detida. O segundo deles é a manuten¢ao do direito (Rechtspflege). Por fim,
o terceiro momento subdivide-se em dois: a policia e a corporagdo. O segundo desses momentos
diz respeito aos modos como se constituem as instancias juridicas que surgem para decidir sobre
os litigios entre os sujeitos de direito. Sua atuagéo visa, sobretudo, estabelecer a protegdo da
personalidade e da propriedade privada (GPhR, § 218, 371). Por conta disso, em um certo
sentido, a atividade laboral é tratada aqui de forma indireta, ou seja, ndo mais da perspectiva dos
processos do fazer-se de si obra, mas sim da perspectiva da exterioridade do direito que incide
sobre os frutos do trabalho que, por sua vez, sdo apropriados nas mais diferentes relagdes que os
individuos estabelecem entre si. Assim, vemos despontar nesse momento, de forma mais nitida, a
dimensdo da burocracia do Estado no interior mesmo da sociedade civil, de modo a mediar os
interesses em disputa. No que diz respeito a policia, ela é responsavel tanto pela regulagao e
controle do fluxo e oferta dos frutos do trabalho (mercadorias ou servigos) quanto pelo
planejamento e ordenagdo dos modos como devem ser direcionadas as for¢as produtivas para
atender as demandas coletivas (GPhR, §235-§236, 384-385). A corporagao, por sua vez, constitui-
se como uma forma de organizagao social e politica daqueles que efetivamente produzem e como
tal cumpre um papel tipicamente moderno ao se centrar no estamento da industria (GPhR, §251,
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O que constitui esse momento é justamente “a mediagao das caréncias e a
satisfacdo do individuo através do seu trabalho e do trabalho e satisfacdo das
caréncias dos demais” (GPhR, §188, 346). Nesse contexto, é trazido a tona o modo
como Os sujeitos particulares buscam objetivar-se a si mesmos imersos na
sociedade de mercado. Nessa dimensdo, cada sujeito virtualmente considerado €&
capaz de gerar riqueza a partir do seu trabalho, podendo, em tese, intercambiar
parte do que foi produzido por ele com os produtos gerados por outros sujeitos,
suprindo as suas necessidades por alimentos, vestimentas etc. na medida em que
supre as necessidades de terceiros.

Enquanto tal, o que Hegel denomina de sistema das caréncias é o ponto
fulcral de interesse da nascente Economia Politica que teve, sobretudo nas figuras
de Adam Smith e David Ricardo, os seus maiores expoentes (GPhR, §189, 346 -
347). E nessa tradigdo de pensamento que a concepgdo econdmica de Hegel, em
boa medida, estd embebida desde sua juventude (Lukacs, 2018, p. 258 - 261). No
entanto, embora, de uma forma geral, esteja de acordo com os elementos basicos
da Economia Politica e com as formulag¢des dos filésofos ingleses que Ihe deram
sustentagdo tedrica, Hegel avanga em diregdo a uma proposta que valoriza a
liberdade individual (como arbitrio ou liberdade do entendimento) que atravessa a
esfera do trabalho, ao mesmo tempo que busca uma justificagdo racional do Estado
que faz convergir os diversos interesses individuais na perspectiva da eticidade.

Nesse contexto, podemos mencionar trés pontos que valem a pena aqui
considerar, de modo a caracterizar o posicionamento de Hegel a respeito do
conceito de trabalho e os seus desdobramentos no contexto da eticidade moderna.
a) O primeiro deles diz respeito ao que pode estar em jogo com a falta de uma
discussao por parte do autor a respeito da relagdo entre o trabalho e o preco
atribuido ao produto do trabalho. b) O segundo ponto a ser considerado é a ideia de
que a radicalizacédo da liberdade individual do trabalhador pressupde uma abertura
para a totalidade ética das relagdes sociais. c) O terceiro e ultimo ponto diz respeito
a divisao social do trabalho e as multiplicacbes das caréncias com as implicagdes a
elas vinculadas, bem como a justificagdo da presenga do Estado no interior mesmo

da sociedade civil burguesa.

394). A corporagao é a sociedade civil indicando suas limitagbes e se ultrapassando em diregao
ao Estado.



50

a) Ora, cumprindo o papel de mediador entre as caréncias e suas satisfagoes,
ou ainda entre as caréncias e satisfagdes de uns pelas caréncias e satisfacdes de
outros, seria de se esperar que, para Hegel, o trabalho tornar-se-ia aquilo que, em
ultima instancia, contribui para conferir o preco dos bens que sao intercambiados no
mercado. Porém, ndo € isso que acontece em seu pensamento, por mais atento que
Hegel estivesse a discussdo da Economia Politica de seu tempo. A tese do valor-
trabalho que, de diferentes maneiras, é aventada por Adam Smith?’ e defendida por
David Ricardo antes de Hegel?® e depois desenvolvida criticamente por Karl Marx
(Herzog, 2016, p. 88) é simplesmente desconsiderada na Filosofia do Direito.

Lisa Herzog (2016) argumenta que a auséncia dessa discussdo ocorre
justamente em favor da defesa hegeliana da liberdade particular do arbitrio que
contribui de forma significativa para caracterizar a assim chamada sociedade civil
burguesa tal como Hegel a entende. Comparando o pensamento de Hegel com um

dos seus mais importantes herdeiros intelectuais, a autora afirma que:

[...] Uma forma na qual a liberdade subjetiva € exercida é a livre
escolha do consumo e do investimento. Isto implica que os precos do
mercado sdo resultado da concorréncia de duas (ou mais) vontades
livres, ndo limitadas por quaisquer caracteristicas inerentes dos bens
ou servigos ou por qualquer tendéncia de longo-termo do mercado.
[...] Isto marca um forte contraste entre Hegel e Marx: para Marx, os
precos do mercado sao determinados pela relagdo dos valores dos
bens, que derivam da quantidade de trabalho que eles incorporam -
esta é a famosa, ou a infame, teoria do valor-trabalho que forma a
base da teoria da exploragdo. Para Hegel, ao contrario, os pregos
resultam exclusivamente da vontade livre dos participantes do
mercado; ndo de um “dado” inerente as coisas que poderiam
determinar seu valor (Herzog, 2016, p. 88-89).

Poder-se-ia objetar que, ao perder de vista os desdobramentos

microecondmicos relacionados a discussdo em torno do trabalho, esse conceito

27 “O valor de qualquer mercadoria, portanto, para a pessoa que a possui, € que nido pretende usa-la
ou consumi-la ela mesma, mas troca-la por outras mercadorias, € igual a quantidade de trabalho
que possibilita a ela adquirir ou demandar. Trabalho, portanto, € a real medida do valor de troca de
todas as mercadorias” (Smith, 1981, p. 47).

28 Lisa Herzog chega a mencionar que Hegel teria feito uma leitura descuidada de David Ricardo,
deixando de discutir ndo apenas o conceito do valor-trabalho, mas também de alguns outros
conceitos importantes do economista: “Quanto a Ricardo, ndo ha nenhum vestigio de uma
discussdo detalhada acerca de qualquer dos conteldos tratados nos Principios de Economia
Politica e Tributagdo (1817), cuja leitura é notoriamente ardua: ndo ha, em Hegel, nenhum sinal de
sua teoria do valor-trabalho, pouco sobre a acumulagao de capital, e nada sobre a teoria da renda
da terra e os efeitos de diferentes tipos de tributacao, talvez as contribuicbes mais importantes de
Ricardo. O julgamento de Marx, de que Hegel estava a altura das teorias econémicas de seu
tempo, tem, portanto, de ser considerado com cautela” (Herzog, 2019, p. 28-29).
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perderia parte de sua importancia na consideracdo da sociedade civil burguesa,
acarretando prejuizo para uma abordagem estritamente econémica da realidade
social. Porém, mais do que nao ter se aprofundado na discussdo ou té-la
considerado irrelevante, talvez o que conte aqui para Hegel seja outra coisa. Seria
talvez possivel defender que, para Hegel, o valor-trabalho pode até ser uma das
variaveis no tratamento dessa questdo, embora ndo seja a determinante, ou que
simplesmente ndo caberia a filosofia especulativa ocupar-se desses pormenores
quantitativos, deixando-os para a ciéncia moderna da Economia Politica etc.?°.

Seja como for, parece-nos realmente que o destaque dado pelo autor aleméao
a consideragao do espacgo da contingencialidade da liberdade de escolha individual
é, de fato, reforcado pela nao referéncia explicita dessa abordagem do valor-
trabalho. Isso, evidentemente, esta longe de uma possivel defesa de que, para o
filbsofo alemao, o mercado moderno ndo seria movido, em ultima instancia, pelo
trabalho. Significa simplesmente que todos os fendbmenos da sociedade moderna —
incluindo a atividade laborativa e aquilo que ela torna possivel — precisam ser
considerados sob o prisma da liberdade subjetiva do individuo como valor em si
mesmo.

Referindo-se ao direito da particularidade ou direito da liberdade subjetiva®®

ainda em sua formulagao na sessado da moralidade, Hegel afirma o seguinte:

O direito de particularidade do sujeito encontra-se satisfeito ou, o que
€ o mesmo, o direito da liberdade subjetiva constitui o ponto de
virada ou o ponto central na diferenca da antiguidade e dos tempos
modernos. Esse direito em sua infinitude foi pronunciado no
cristianismo e foi feito principio geral efetivo de uma nova forma de

29 Poderiamos dizer que isso remete a uma preocupagado mais geral do filésofo alemao no sentido
de circunscrever aquilo que diz respeito propriamente a filosofia em contraste com a ocupagao das
ciéncias particulares. Assim, seria possivel afirmar que ha aqui pressuposto alguns dos elementos
que contribuem para a defesa de que “o conceito de autodeterminacdo ou de trabalho
autodeterminado em Hegel ndo esta limitado a uma questdo econdémica ou politica de acordo com
a fungao e o valor do trabalho, mas, € um conceito que deve ser estabelecido no ambito de seu
programa filoséfico” (Berger, 2012, p. 18).

30 Isso acaba se relacionando com uma disposi¢do espiritual que esta sedimentada nos mais
diferentes elementos da cultura. Mas s&o sobretudo os principios basicos da concepgao de mundo
cristd que da forma a essa disposicao, na medida em que a liberdade do espirito, tal como foi
inaugurado por essa religido, efetivou-se em um contexto que passa a valorizar o sujeito e a
particularidade de seus interesses como aspecto de grande importancia. Nesse sentido, de acordo
com David James (2009, p. 62), “0 momento da particularidade encontrada na abordagem de
Hegel sobre ambos personalidade e conceito de vontade pode igualmente ser relacionado a essa
doutrina religiosa, desta vez por interpreta-la enquanto significando que todos os individuos nao
sao valorados por Deus simplesmente como uma massa anénima, mas também em virtude de sua
individualidade particular, contingente”.
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mundo. A essas figuras pertencem mais precisamente o amor, o
romantico, a finalidade da eterna bem-aventurangca do individuo e
assim por diante, - em seguida, a moralidade e a conscienciosidade,
além das outras formas subsequentes, que, em parte, sobressaem-
se como principio da sociedade civil burguesa e como momentos da
constituicdo politica, em parte, porém, ocorre em geral na historia,
em especial na histéria da arte, das ciéncias e da filosofia (GPhR, §
124, 233).

Nas Prelegbes sobre a Filosofia da Histéria, Hegel € ainda mais abrangente
no que diz respeito ao direito da particularidade subjetiva, associando-a a liberdade
do individuo que trabalha como vetor que legitima esse principio que tanto contribui

para caracterizar a modernidade.

Uma finalidade para a qual eu deva ser ativo deve, de alguma forma,
ser também minha finalidade; eu devo, com isso, ao mesmo tempo,
satisfazer minha finalidade, mesmo se a finalidade para a qual eu
sou ativo também tenha muitos outros lados que n&o me digam
respeito. Este é o infinito direito do sujeito, que ele mesmo se
encontra satisfeito em sua atividade e trabalho. Se os homens devem
se interessar por alguma coisa, eles precisam ter a si mesmos
envolvidos nela e ai encontrar satisfeito seu proprio sentimento de si
[...]. Por isso, nada acontece, nada é realizado sem que os
individuos, que participam ativamente, também se satisfacam; eles
sao homens particulares, quer dizer, eles tém caréncias especificas,
a eles peculiares, inclinagdes, interesses em geral: [...] isto é, em
particular, um momento essencial de nosso tempo, no qual os
homens cada vez menos sao atraidos para algo pela confianga e
autoridade, mas querem [isso sim] dedicar parte de sua atividade a
um assunto por meio de seu proprio entendimento, convicgao
autébnoma e opiniao (VPhG I, 36-37).

De forma geral, podemos dizer que o que esta em jogo aqui é que a relagao
que o individuo estabelece com as instituicdes ético-politico-religiosas nao é mais de
adesao automatica e imediata aos valores e normas dessas instituicbes, como na
antiguidade, mas essa relagdo é, em larga medida, sancionada pelos interesses e
necessidades do préprio individuo que persegue por si mesmo O que quer e que
sabe decidir-se pelos meios a serem empregados para alcancar aquilo que quer.
Isso significa dizer que o individuo é infinitamente livre em sua individualidade por
dois motivos: 1) ndo apenas encontra a sua prépria vontade (Will) incorporada no
conjunto das instituicbes que orientam o seu agir em sociedade; 2) mas também
tem, nessas instituicdes, reconhecido o direito de expressar sua personalidade,
mesmo no arbitrio (Willkiir) e na contingéncia de suas escolhas particulares (Vieweg,
2009).
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Nessa perspectiva, cada individuo®' na modernidade tem igualmente a
garantia de exercer sua liberdade enquanto pessoa humana frente a outras pessoas
humanas; de modo a alcangar seus préprios interesses e finalidades. Ou seja,
teoricamente o individuo ndo é limitado a agir enquanto membro de um certo
contexto sociocultural com a marca do seu nascimento, que, por sua vez, define o
modo como ele deveria atuar e o que ele deveria perseguir no mundo.

Isso, €& claro, tem um impacto direto sobre o trabalho no contexto da
sociedade moderna, que, por sua vez, retroalimenta essa forma de liberdade. Sendo
esse contexto marcado justamente por uma ressignificagdo do lugar do trabalho®? no
ambito social, esse direito de particularidade vai incidir nas mais diversas formas de
manifestacdo da atividade laboral. A ampla gama de possibilidades de escolha do
individuo moderno com relagao a atividade profissional que pretende exercer e ao
estamento a que pode aderir (GPhR, § 206, 358)% é um indicativo de que a prépria
capacidade de trabalhar nesse contexto, apesar da implementacdo dos mais
dramaticos mecanismos de exploracdo, € considerada como um componente
constituinte da liberdade do individuo. E nesse sentido que se diz que, para Hegel,
em tese, “todo o homem é livre na sociedade civil enquanto possui ‘liberdade do
trabalho’ (Silva Filho, 2008, p. 159).

Nesse sentido, muito mais do que contribuir para estabelecer o pregco das
mercadorias, o trabalho, para Hegel, esta relacionado a efetivacdo da liberdade do
sujeito socialmente ativo. Isso ocorre ndo sé porque, por meio do trabalho, o

individuo encontra justificada a sua propriedade como “esfera exterior da sua

31 Como é sabido, Hegel esta preso aos preconceitos de seu tempo e lamentavelmente pressupde
que esse direito é exercido por individuos adultos, brancos e do sexo masculino.

32 Para Hegel, a atividade laboral no contexto moderno assume um papel que ndo é isento de
ambiguidade. Mas o fato é que, ao mesmo tempo em que aponta para a alienagéo e a degradagéo
no interior da complexa divisao laboral e da ampliagédo colossal da industria e do comércio, ele nao
deixa de enfatizar que o trabalho passa a ser valorizado como expressao do individuo e de suas
potencialidades. E, nesse sentido, Hegel n&o destoaria muito de uma interpretacao
contemporanea, como a de Hannah Arendt, por exemplo, que, embora ndo mencione esse
filosofo, afirma que os pensadores modernos invertem muitos dos pressupostos antigos e
medievais no que diz respeito a valoragcdo do trabalho. Nas palavras da autora: “A repentina e
espetacular afirmagéo do trabalho, desde a mais baixa e desprezada posi¢do ao nivel supremo e
a mais apreciada entre as atividades humanas, comegou quando Locke descobriu que o trabalho
€ a fonte de toda propriedade. Continuou quando Adam Smith afirmou que o trabalho era a fonte
de toda riqueza e encontrou sua culminancia no ‘sistema do trabalho’ de Marx, onde o trabalho
tornou-se a fonte de toda produtividade e a expressdo da verdadeira humanidade do homem”
(Arendt, 1995, p. 113).

33 A questao da escolha da ocupacéo que o individuo pretende desempenhar é um sinal importante
de que em uma sociedade ha uma boa consolidacdo em termos legais do reconhecimento mutuo
entre sujeitos de direito (James, 2009, p. 63).
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liberdade” (GPhR, § 41, 102)3*, mas, sobretudo, porque, ao trabalhar, e ndo tanto
mais limitando-se ao 6cio, o sujeito encontra as possibilidades de participagao livre
nos assuntos publicos (Losurdo, 2019, p. 207), como no caso das corporagdes, por
exemplo. Portanto, do ponto de vista de uma consideragao politica, o que esta em
jogo, sobretudo nesse contexto, € que “com uma radical inversao de posicdes em
relacdo a tradicdo, a liberdade € aqui concebida como resultado do processo
produtivo, ndo como atributo da separagao da necessidade de trabalhar e produzir”
(Losurdo, 2019, p. 207).

b) Podemos dizer que Hegel entende que a dimensé&o do trabalho ndo permite
que o sujeito fique circunscrito ao individualismo puro e simples no que se poderia
chamar hoje de uma sociedade das cotoveladas (Ellenbogengesellschaft), mas a
atividade produtiva exige, em algum nivel, reciprocidade nas relagdes. Sua
perspectiva do trabalho pressupde que operar com algo do ponto de vista laboral &
sempre cooperar com alguém. E nesse sentido que Honneth (2008, p. 55) afirma
que “[...] a primeira realizacao integradora da nova forma da economia consiste em
transformar o ‘egoismo subjetivo’ do individuo na disposi¢ao individual de atuar ‘para
a satisfacao das necessidades’ de todos os outros” [...].

Essa integragdo constitui-se, entre outras coisas, através de circulos de
atividades, intercambio e constituicdo do patriménio que sao estruturados nas
relacbes entre os sujeitos responsaveis por esferas de geracdo, manutencio e
distribuicdo das riquezas. A essas esferas, Hegel denomina de estamentos. Cada
estamento organiza-se em torno de um conjunto de ocupacgdes interligadas que sao
desempenhadas pelos individuos em um setor da economia e da sociedade, a partir
do qual eles se posicionam como seres coletivos. No contexto do estamento, “o
universal gerado, mas n&o conhecido pela atividade coletiva, toma a forma de
articulagdo entre sujeitos que se reconhecem, séo solidarios entre si e contribuem
para a fruicdo uns dos outros baseados na similitude patrimonial” (Morais, 2017, p.

43). Em sua constituicdo, os estamentos estdo distribuidos em trés momentos:

34 Essa concepgao tipicamente burguesa tem ancoragem no liberalismo de Locke. Em uma frase
que se tornou bastante célebre, Locke (1988, p. 288) afirma que, “embora a terra e todas as
criaturas inferiores sejam comuns a todos os homens, ainda assim cada homem tem uma
‘propriedade’ em sua prépria ‘pessoa’. Nisso ninguém tem qualquer direito, a ndo ser ele mesmo.
O ‘labor’ de seu corpo e o ‘trabalho’ de suas maos, nés podemos dizer, sdo propriamente dele.
Portanto, seja o que for que ele remova do estado que a natureza porventura haja proporcionado e
nela assim deixado, ele tem misturado seu labor nela e juntou a ela alguma coisa que lhe é
préprio, e, portanto, fez dele sua propriedade”.
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estamento substancial ou imediato, estamento reflexivo ou formal e estamento
universal (GPhR, §202, 355).

Os individuos que fazem parte do assim chamado estamento substancial ou
imediato tém sua subsisténcia assegurada pelas atividades econdmicas que sao
desenvolvidas no campo. O ethos compartilhado desse estamento instaura-se a
partir da confianca depositada nos ciclos da natureza e no vinculo que é
estabelecido com o solo. Como tal, sua esfera de atuacao ocorre, sobretudo, a partir
do modelo dos circulos estreitos das relagdes familiares (GPhR, §203, 355).

O estamento reflexivo ou formal, por sua vez, é tipicamente citadino e
estrutura-se em torno da industriosidade (tanto na esfera artesanal quanto na da
producao nas fabricas) e do comércio, tendo uma grande importancia econémica e
social para caracterizacdo da sociedade civil burguesa (GPhR, §204, 357). Os
individuos que deles participam se colocam direta e autonomamente em contato
com diversos outros individuos, em uma esfera mais ampla de atuacdo e
convivéncia. Nesse estamento, a dependéncia direta da natureza foi suprimida e o
trabalho do individuo depende mais de sua prépria formacéao e habilidades, de tal
modo que “o que ele produz e desfruta, ele tem principalmente por causa de si
mesmo, de sua propria atividade” (GPhR, § 204, 357).

E preciso dizer que a integragdo entre os individuos se da de forma ainda
mais concreta no interior do estamento da industriosidade que tem nas corporagdes,
como o ultimo momento da sociedade civil burguesa, a possibilidade de restabelecer
o equilibrio entre os interesses particulares entre si e com relacédo ao bem publico
(GPhR, §189, 346). Isso porque, na medida em que o trabalho ndo é apenas um
motor de geracao de riqueza na esfera da sociedade civil burguesa, mas é também
aquilo que estabelece as bases para o individuo mediar-se a si mesmo na eticidade
das instituicdbes sociais e expressar-se como ser politico, a corporacdo aparece
como instancia que abre passagem para a realizagao plena do individuo no interior
do Estado. Como tal, a corporagcéo é associagao de individuos economicamente
ativos que cooperam entre si como uma “segunda familia” (GPhR, § 252, 394) e que
tem como finalidade a defesa dos interesses de um coletivo de trabalhadores que
compartilham certos habitos e habilidades vinculados ao exercicio de sua profissao.

Por fim, temos o estamento universal, que é constituido pelos burocratas e

funcionarios do Estado que ja nao estdo mais ocupados de um trabalho



56

propriamente produtivo. Os individuos desse estamento tém uma visdo mais
abrangente do todo e sdo marcados por uma ocupacgao voltada para a generalidade
dos interesses, pautando suas acdes, em tese, pelo cuidado com a coisa publica
(GPhR, §205, 357). Na medida em que busca articular os diversos interesses no
interior de um Estado constituido, esse estamento € o responsavel pela intersec¢ao
entre Estado e sociedade civil.

Por essas caracteristicas, os estamentos contribuem para os processos de
integracao dos individuos em um todo coletivo, ainda que esse todo seja ele mesmo
particularizado. Assim, o estamento acaba por orientar o agir dos individuos a partir
de certos valores que sao inerentes a cada estamento e que se constituem na sua
ampla esfera de atuagdo. “Em suma, os estamentos representardao a consciéncia
universal que emana da atividade econdmica da sociedade civil capaz de superar as
limitagbes atomisticas dos interesses e vocalizar seus interesses reais, traduzindo-
0s para a universalidade estatal” (Morais, 2017, p. 45).

c) Por fim, pode-se dizer que a divisdo do trabalho no contexto da
modernidade esta vinculada ao aumento e a diversificagdo das caréncias, seja
funcionando retrospectivamente para atender as demandas ja existentes de
consumo, seja prospectivamente para gera-las. Nao sendo apenas naturais, mas
sobretudo artificiais, uma vez que estdo atreladas principalmente a “opiniao”
(Meinung) ou “ao arbitrio” (Willkiir) (GPhR, § 194, 350), as caréncias complexificam-
se como resultado da busca dos individuos por uma certa diferenciagdo que
paradoxalmente segue uma determinada tendéncia em voga.

Para satisfazer da forma mais rapida e ampla possivel as caréncias que se
multiplicam, Hegel afirma — novamente seguindo Smith (1981), ao mesmo tempo
que da alguns passos adiante — que sera exigida do mercado uma divisdo do
trabalho cada vez maior. Tanto na dimensdo do consumo quanto da producéo para
suprir esse consumo, Hegel vé, embora com certas ressalvas, uma chance positiva
em termos de ampliagao da formacgao para liberdade e ampliacdo das possibilidades
de atuacéo do individuo no mundo (GPhR, §194, 350). Para ele, a diversificagdo das
caréncias que sao geradas e supridas pelo trabalho € um sinal que aponta para a

atividade tipicamente espiritual que suprassume a imediatez da necessidade natural.
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Um ponto importante que se destaca logo de inicio do lado do trabalho para
atender essas caréncias crescentes € o aprofundamento da formacao tedrica e

pratica do trabalhador.

A formagado tedrica desenvolve-se diante da multiplicidade das
determinacgdes e dos objetos que despertam o interesse; ndo apenas
uma multiplicidade de representagcbes e conhecimentos, mas
também uma agilidade e ligeireza do representar e do passar de uma
representagcado para outra, do apreender de relagdes intrincadas e
universais etc. — a formacgao do entendimento em geral, e, com isso,
também da linguagem. — A formagéo pratica através do trabalho
consiste na caréncia que se produz a si e no habito da ocupacédo em
geral, depois na restricdo do seu fazer [que se constitui], em parte
segundo a natureza do material, em parte, porém, principalmente
segundo o arbitrio de outros, e de um habito de uma atividade
objetiva adquirida através deste cultivo assim como de uma
habilidade universalmente valida (HEGEL, GPhR § 197, 352).

E nesse contexto de multiplicacdo e diversificacdo das caréncias que se
estabelece uma profunda divisdo do trabalho. Considerada por si mesma, essa
divisdo torna as tarefas cada vez mais simplificadas, exigindo habilidades mais
especificas e articuladas as habilidades de terceiros, a medida em que se poupa
tempo e esfor¢co, aumentando a produgao e disponibilizagao de bens (Hegel, 1989b).
Mas é justamente a partir dai que Hegel aponta para os riscos que se constituem
nesse circulo mediado pelo trabalho, mostrando sua preocupacdo no que diz
respeito aos impactos sociais a ele relacionados.

O autor sinaliza o fato de que a divisdo do trabalho e a crescente e
diferenciada producéo representam riscos permanentes para aqueles profissionais
que ainda se mantém ocupados. Ao exercer tarefas sempre mais parceladas e
mecanizadas, o trabalhador da nascente industria moderna paga um pre¢co muito
elevado, que vai desde o seu total embotamento e alienagao, até a sua substituicao
como parte desnecessaria do processo produtivo em favor dos aparatos técnicos

modernos.

Ao mesmo tempo, essa abstragdo da habilidade e do meio
completam a dependéncia e a interacdo dos seres-humanos para a
satisfagdo das demais caréncias até uma necessidade total. A
abstracdo do produzir faz do trabalho algo ainda mais mecanico, e,
com isso, por fim, em condicbes de dispensar dele o ser-humano e
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em seu lugar deixar entrar a maquina (HEGEL, GPhR, § 198, 352-
353).

Evidentemente que a divisao do trabalho esta associada ao espirito moderno
e a seu processo de libertagcdo, mas ela também revela o aspecto sombrio dessa
multiplicagdo e diversificagdo das caréncias e o lado da contradicdo entre
superabundancia de uma pequena minoria de proprietarios e a pauperizagcao
extrema de extensas camadas sociais que tém, até mesmo, o seu direito ao trabalho

negado. Por isso que Hegel entende que:

Esta libertacdo é formal, na medida em que, na particularidade dos
fins, permanece o conteudo subjacente. A tendéncia da situagao
social para a reprodugdo indeterminada e a especificagdo das
necessidades, meios e satisfacbes [...] é igualmente um aumento
infinito da dependéncia e da miséria [...] (HEGEL, GPhR, § 195, 350-
351).

Hegel entende que as imperfeicbes inerentes a sociedade civil langam
continuamente nas ruas uma multiddo de pessoas em situagdo de indigéncia,
criando, assim, um impasse para essa instancia que no seu “excesso de riqueza”
(Obermal3e des Reichtums) acaba mostrando que “nao é rica o suficiente” (GPhR, §
245, 390) para resolver os problemas gerados em seu interior. Por sua vez,
incapazes de suprir suas proprias necessidades, os individuos nessa multiddo n&o
podem contar com a benevoléncia da sociedade civil para garantir sua subsisténcia.

Por um lado, se a sociedade civil agisse em prol dessas pessoas, “[...] assim
estaria garantida a subsisténcia dos necessitados, sem ser mediada pelo trabalho, o
que seria contra o principio da sociedade civil burguesa e do sentimento de
autonomia e honra de seus individuos [...]” (GPhR, § 245, 390). Por outro, se a
sociedade civil criasse artificialmente as condi¢gdes para que esse contingente de
mao de obra ociosa pudesse ganhar a vida por meio de seu proprio trabalho, “assim
aumentaria o volume de produgao” (GPhR, § 245, 390) de tal modo que n&o haveria
consumidores suficientes para dar conta de uma oferta ainda maior de bens,
prejudicando, assim, a prépria dinAmica da sociedade de mercado.

De uma perspectiva hegeliana, ndo ha que se esperar que essas e outras
contradicbes, nas quais a sociedade civil encontra-se enredada, venham a ser

resolvidas pela “mao invisivel” do mercado. Ao contrario do que defendem os
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fildsofos liberais apologistas do “fundamentalismo de mercado” (Vieweg, 2012, p.
271), para Hegel, a sociedade civil sequer conseguiria sozinha manter-se
autorregulada e em harmonia consigo mesma; de tal modo que ela tenderia a um
descontrole generalizado que ameacga a sua propria existéncia. A racionalidade do
Estado precisa intervir ja a partir do interior mesmo da sociedade civil para
restabelecer a integridade da eticidade que permeia essa esfera, resolvendo ou,
pelo menos, mitigando os prejuizos sociais que podem ser causados pelo
desdobramento da liberdade subjetiva que se efetiva na sociedade civil, sem, no

entanto, neutralizar as potencialidades dessa liberdade®.

O Estado hegeliano respeita o ordenamento do mercado capitalista e
permite-o atuar em determinados limites, porém, essa esfera [0
Estado] deve, ao mesmo tempo, protegé-lo [o mercado] do seu poder
imanente de autodestruicdo. Sua tarefa [a do Estado] consiste em
regula-lo [o mercado], em organiza-lo racionalmente, monitora-lo e
conferir-lhe um regime regulamentado. Ele tem a obrigagédo de
restaurar a “eticidade perdida em seu extremo” e trazer o
entendimento a razdo. O Estado, porém, em esséncia, ndo é
determinado pelo principio do mercado (Vieweg, 2012, p. 271).

Como dissemos anteriormente, a sociedade civil € denominada por Hegel de
Estado do entendimento e, como tal, € apenas um momento do Estado racional ou
Estado propriamente dito. Este, por sua vez, apresenta-se como a verdade daquele
na medida em que € “esta unidade substancial” (GPhR, § 258, 399), para o qual
converge a efetividade universal da vontade e as particularidades autoconscientes e
“[...] opera e age, por isso, de acordo com fins sabidos [...]" (GPhR, § 270, 415).
Nesse sentido, podemos dizer que o Estado, propriamente dito, existe para fazer
convergir as disposi¢oes, capacidades e interesses dos seus cidadaos (cifoyen), que
se radicam, em ultima instancia, nas relagdes que eles, mediados pelo trabalho,
estabelecem entre si como agentes privados (bourgeois); de tal modo que no interior
do Estado a esfera publica da politica se deixa atravessar pela dimensédo econémica
e social, sem, no entanto, ser determinada pelos interesses mercadologicos.

Tendo considerado esses trés pontos, podemos dizer que, da perspectiva das
Linhas Fundamentais da Filosofia do Direito, o trabalho empreendido por um certo

sujeito social seria assim um processo de configuragcdo disso que esta ai

35 Aqui vale o que afirma Vieweg (2012, p. 41): “Na situagdo de direito, a liberdade ndo deve ser
limitada, tampouco sacrificada, mas sim apenas o arbitrio e o natural. Ndo a sociedade e o Estado,
mas sim o injusto e a arbitrariedade limitam o direito”.
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imediatamente dado, com a finalidade de satisfazer necessidades humanas a
medida em que gera riquezas e contribui para a subsisténcia e manutenc¢ao da vida
em sociedade.

Mas, dessa perspectiva, € também possivel vincular ao trabalho a capacidade
de satisfazer necessidades com implicacbes politicas que se referem mais
propriamente as caréncias de reconhecimento, ordenamento social, normas juridicas
e de criacao de lacos de cidadania que sao efetivadas no ambito do Estado. Nao
sendo agora, tal como nao era antes no inicio de nossas discussdes, um fim em si
mesmo, o trabalho cumpre a fungao de abrir e pavimentar o caminho desse auto fim
que é o Estado, assim como abriu e pavimentou o caminho do conceito até a ideia
no contexto da Logica; bem como da consciéncia até a autoconsciéncia espiritual na

Fenomenologia do Espirito.

1.5 A especificidade da discussao do trabalho nas prelegdes sobre a estética

Assumimos no inicio deste capitulo que o conceito de trabalho na filosofia de
Hegel é tratado em suas diferentes nuances e dinamicas em conformidade com os
interesses especificos de suas obras, ao mesmo tempo que mantém o compromisso
sistematico com uma perspectiva mais geral perseguida ao longo do desdobramento
do pensamento do autor. No caso da abordagem do trabalho sob o prisma de seu
significado no contexto da estética, ndo poderia ser diferente. E possivel afirmar que
o tratamento estético do trabalho do ponto de vista hegeliano, em alguma medida,
acolhe em si e retoma aspectos centrais presentes nas diferentes abordagens que
tratamos anteriormente, mas, ao lado disso, esse tratamento exige uma
consideragao que |Ihe é propria, ja que a atividade artistica orientada pela fantasia
cumpre uma finalidade que se situa no ambito do espirito absoluto.

Portanto, com a abordagem estética do trabalho, que a nosso ver tem sua
expressao maxima nas Prelegbes sobre a Estética, nao estamos, por um lado,
‘restritos” ao escopo de uma consideragdo puramente ldgica; por outro, ja
ultrapassamos a esfera do espirito objetivo com a qual nos ocupamos na sessao
anterior.

A estrutura teleoldgica, que € do nosso interesse aqui, ja ndo se restringe a

estrutura formal do movimento do conceito, pois esse ja se completou com sua
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existéncia enquanto ideia autoconsciente de si que se manifestou no palco da
histdria, ou seja, como espirito. Mas também esse espirito em sua poténcia negativa
ja superou o momento da finitude por ele mesmo posto e, como diz Hegel (VAesth I,
130), “através disso ele faz-se em seu mais elevado dominio a si mesmo em objeto
do seu saber e do seu querer’. Isso significa dizer que o produto resultante da
atividade finalistica do artista, bem como essa propria atividade, deve se inserir
nessa dimensado do espirito absoluto que se manifesta na histéria como uma

unidade viva, ativa e autoconsciente.

Este é o ponto a partir do qual nés temos que comecar na filosofia da
arte, pois a arte bela ndo é a ideia légica, o pensamento absoluto, tal
como ele se desenvolve no puro elemento do pensar, tampouco, por
outro lado, a ideia natural, mas ele pertence ao dominio do espirito,
sem, entretanto, permanecer nos conhecimentos e acdes do espirito
finito. O reino da bela arte € o reino do espirito absoluto (HEGEL,
VAesth I, 130).

Neste contexto de abordagem em torno da considerac&o do espirito absoluto,
faz-se necessario determinar, do ponto de vista da estética, a natureza especifica do
trabalho do artista no que diz respeito a sua finalidade, visto que a obra resultante
desse trabalho tem uma finalidade em si mesma. Nesse sentido, a pergunta que se
coloca é: a atividade de producado artistica estaria enredada nas limitagbes da
teleologia externa ou essa atividade superaria essas limitagcbes? Ou ainda: qual é o
estatuto do trabalho artistico, tendo em vista seu aspecto teleolégico?

Antes de respondermos a essas perguntas, gostariamos de apontar, mesmo
que de forma bastante resumida, o modo como as Prele¢gbes sobre a Estética
acolhem os elementos centrais da discussado sobre o trabalho de cada uma das
obras até aqui considerada por nés, de modo a tornar mais clara a forma como nés
consideramos a contribuicdo especifica dessa obra frente as demais.

Em primeiro lugar, podemos dizer que a consideragao do trabalho do ponto
de vista das Prele¢cbes sobre a Estética acolhe em seu interior importantes
elementos que vemos se desenvolver também no ambito das Linhas Fundamentais
da Filosofia do Direito. A nossa discussao sobre a liberdade do artista na
modernidade, por exemplo, a qual se da no terceiro capitulo desta tese, exige de
nos que estejamos de posse do conceito de liberdade subjetiva expressa no ambito

do direito da particularidade, tal como foi discutida acima, de modo a compreender
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de que forma a atividade do artista roméantico se diferencia do classico. Com isso,
esta pressuposta, € claro, uma compreenséo geral do funcionamento da sociedade
civil burguesa, que é tratada de forma exaustiva naquela obra como o solo onde
ocorrem as relagdes sociais no contexto da modernidade, mediadas, em ultima
instancia, pelo trabalho.

E bem verdade que Hegel em suas Prelecées sobre a Estética ndo explora
uma importante discussdo que aparece delineada, grosso modo, nas Linhas
Fundamentais da Filosofia do Direito, qual seja, os problemas relacionados a arte e
ao artista inseridos no contexto da sociedade de mercado®. De fato, essa discussao,
de um ponto de vista estritamente estético, nos ofereceria nuances relacionadas nao
apenas ao papel do artista, mas também a natureza da arte no interior da sociedade
na qual a obra resultante do trabalho artistico toma lugar. Porém, & importante
salientar que o fildsofo alemao é coerente com sua proposta de considerar a estética
desde a esfera do espirito absoluto e busca aprofundar os problemas relacionados a
essa esfera mais abrangente.

Para Hegel, o mais importante em termos estéticos é considerar o papel e o
lugar da arte diante da filosofia e da religido na satisfacdo das caréncias infinitas do
ser-humano; ou seja, naquela busca relacionada ao saber de si do espirito, bem
como o modo com que isso se desdobra historicamente do ponto de vista do circulo
das formas da arte. Evidentemente que o solo histérico, com suas condicionantes
socioeconOmicas, ndao deve ser desprezado, mas a sua mobilizagdo em termos
filosdficos s6 faz sentido ser efetuada na medida em que isso possa contribuir para
aquela questao mais abrangente.

Em seguida, podemos dizer que, mais do que as Linhas Fundamentais da
Filosofia do Direito, as Prele¢cbes sobre a Estética relacionam-se diretamente com as
preocupagdes que sao abrangidas pela Fenomenologia do Espirito. Nesta ultima
obra, é possivel identificar importantes aspectos da discussdao que apontam para
atividade laboral e o seu desdobramento na descrigcdo do itinerario do espirito que
parte da consciéncia, passa pela consideracido do processo pratico de formacgao
social da autoconsciéncia e de seu desabrochar intersubjetivo, até a sua culminancia
no saber absoluto e sua expressao na filosofia. Podemos dizer que, pouco antes
36 Hebing (2015) é um dos comentadores de Hegel que busca desenvolver uma problematizagéo da

arte no contexto da sociedade de mercado a partir da leitura das Linhas Fundamentais da Filosofia
do Direito. Alguns dos seus contributos serao discutidos por nés nos capitulos posteriores.
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deste ultimo estagio do espirito, ou seja, na filosofia, Hegel ja situa o trabalho do
artista de uma forma relativamente proxima as Prele¢ées sobre a Estética.

Assim é o caso, por exemplo, quando Hegel discute a religido da arte a partir
da perspectiva da passagem da figura do trabalhador como artesdo para o artista.
Ali, ele explicita que “o espirito é artista” (PhG, 512), o que indica que o artista, ao
contrario do artesdo que ainda esta enredado plenamente no finito, testemunha, a
partir de si mesmo, a “unidade consigo mesmo do espirito autoconsciente” (PhG,
512) e a unidade do espirito produtor com o resultado de sua préopria produgdo como
absoluto, “na medida em que ele é figura e objeto de sua consciéncia” ( PhG, 512).
Nessa linha de abordagem, Hegel vai nos fornecer importantes elementos que sao
retomados, de forma ampliada, no ambito das Prele¢cbes sobre a Estética na
passagem do simbadlico para o classico e de seus desenvolvimentos no romantico.

Precisamos lembrar, no entanto, que, na Fenomenologia do Espirito, Hegel
ainda ndo havia desenvolvido grande parte de suas discussdes sobre a arte, como,
por exemplo, uma consideragao que acolhesse uma maior autonomia entre arte e
religido; a tese do fim da arte e suas consequéncias para a producao artistica; os
elementos constituintes do trabalho como pano de fundo da representagao
artistica®’; bem como o proéprio trabalho do artista e sua relagido com a obra.

Por ultimo, porém o mais importante da perspectiva desta tese: o modo como
a Estética dialoga com a Logica no que diz respeito a questdo do trabalho. Podemos
dizer que as Prelegbes sobre a Estética exigem, tal como a Ciéncia da Logica, uma
abordagem teleoldgica do trabalho, na medida em que a obra de arte é efetivada
pelo espirito artistico para satisfazer uma falta. E nesse sentido que Hegel, ao se
referir ao conteudo como finalidade a ser realizada na obra por um sujeito no

contexto das Prelegbes sobre a Estética, afirma o seguinte:

37 Um deles se refere a dimensao geral das relagdes propiciadas pelo trabalho como algo que serve
como plano de fundo do componente narrativo da agcao no contexto daquilo que Hegel denomina
de “o concordar do ideal concreto com sua realidade exterior” (VAesth I, 327). Nesse sentido, o
fildsofo aleméao explicita 0 modo como na representagao artistica a dimensao subjetiva do agente
estabelece diferentes relagdes com o conjunto do ser ai em sua objetividade, mediando-se pelas
formas correspondentes de trabalho. Neste tépico, aparecem elementos importantes relacionados
ao modo como, para Hegel, a figuragdo imagética indica, pelo menos em parte, as diferentes
relagdes que, ao longo da histéria, o espirito estabelece com o meio externo para alcangar no
sensivel o seu conceito através da apropriagao e transformagdo desse meio externo. Assim, a
partir dos conceitos de estado idilico (idyllischer Zustand), estado heroico (Heroenzustande) e
formacgao universal (allgemeine Bildung), é discutido o modo como o ambiente em que a narrativa
ocorre ja esta atravessado pelas transformagbes promovidas pelo trabalho humano e quais as
suas implicagoes.
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Em primeiro lugar, esta € apenas uma caréncia nao satisfeita e como
algo deficiente no sujeito que se esforgca para se superar e progredir
para a satisfacdo. Nd6s podemos, nesse sentido, dizer que o
conteudo é primeiro subjetivo, algo apenas interior, diante do qual o
objetivo se coloca, de modo que assim redunda na exigéncia de
objetivar este subjetivo. Um tal antagonismo do subjetivo e da
objetividade contraposta, assim como o dever de suprassumi-lo, € a
determinagao geral por exceléncia que a tudo perpassa. Ja nossa
vitalidade fisica e, mais ainda, o mundo de nossas finalidades e
interesses espirituais baseiam-se na exigéncia de realizar, através da
objetividade, o que esta ai inicialmente apenas subjetiva e
interiormente e depois entdo encontrar-se satisfeito na plenitude
deste ser ai. [...]. E, na verdade, ndo no sentido de que o subjetivo,
em geral, apenas prescinde do outro lado, o objetivo, mas no
contexto mais determinado de que essa falta € no préprio subjetivo
uma deficiéncia para si e uma negacgao nele mesmo que ele, por sua
vez, se esforga por negar. Em si mesmo, a saber, segundo o seu
préprio conceito, o sujeito € a totalidade, ndo o interior apenas, mas
também a realizagdo desse interior na exterioridade e nela mesma
(VAesth I, 133).

Esse ponto de partida da abordagem teleolégica, porém, parece se
desenvolver na estética de modo a ampliar aquela que se da na abordagem logica,
pelo menos se considerada do ponto de vista do trabalho, que é realizada aqui
especificamente pelo artista. Com isso, nas Prele¢cbes sobre a Estética, Hegel
aponta para um tratamento ao mesmo tempo mais abrangente e com caracteristicas
especificas do conceito de trabalho, como ocorre, mutatis mutandi, com a discussao
da astucia da razdo nas Prelegbes sobre Filosofia da Historia a diferenga da Ciéncia
da Loégica (Zebina, 2022, p. 138)3%,

Dessa maneira, se a abordagem estética hegeliana considera de forma mais
geral o trabalho que vincula na idealidade da obra a intencdo subjetiva e a sua

efetivagcdo, de modo a satisfazer uma caréncia absoluta, e ndo finita, entdo o

38 Em resumo, Zebina (2022, p. 138) argumenta nesses termos: “assim, embora Hegel use o mesmo
termo, astucia da razdo, e a mesma ideia de instrumentalizagdo, tanto da natureza quanto das
paixdes, ndo podemos aplicar o modelo da Légica a Histéria e nem dizer que ha estrita homologia
entre ambas, porque o fim subjetivo da logica € o conceito que atua sobre a objetividade
pressuposta (WdL Il, 447) para produzir um objeto, ao passo que o fim da histéria ndo € uma obra
[Werk] ou produto [Herstellen], mas atividade [Tétigkeit] (VG, 36, RH, 37) de conhecer-se e realizar
o saber de si no mundo”. E importante salientar que, no nosso caso, ndo pretendemos, com essa
discussao, apresentar a astucia da razao de um ponto de vista estético. Queremos apenas utilizar
esse exemplo para apontar para a necessidade de ressignificagdo dos conceitos em fungéo do
seu deslocamento para um novo contexto de abordagem. No mais, € preciso lembrar também que,
no caso do espirito absoluto, o que conta é a atividade de um artista que produz conhecimento a
partir de si mesmo; ja no caso da historia universal, o que estad em jogo é a atividade do herdi,
cujos resultados ocorrem, em larga medida, alheia a esse mesmo “herdéi” (VAesth I, 259).
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trabalho para produzir a obra, que € fim em si mesma, parece nao poder ser
considerado meramente da perspectiva da teleologia externa. Ora, do mesmo modo
que a astucia da razdo no ambito da Filosofia da Histdria ndo pode ser reduzida aos
termos da astucia da razao na Loégica (Zebina, 2022, p. 135), parece também que o
trabalho, bem como a especificidade de sua finalidade na estética, precisa ser
ampliado para dar conta da manifestacédo do absoluto no sensivel; de modo que a
atividade possa honrar a obra dela resultante.

Como, para Hegel (VAesth I, 52), “a caréncia universal da arte, portanto, é a
racional em que o ser humano tem de elevar o mundo interno e externo a uma
consciéncia espiritual enquanto um objeto, no qual ele reconhece 0 seu si mesmo”,
entdo, pode-se dizer também que, assim como nao se pode confundir o produto da
atividade artistica com outros produtos, é legitimo também exigir que néo se
confunda o tipo de trabalho realizado pelo artista com outras formas de trabalho. E

nesse sentido, que Hegel vai dizer da poesia o seguinte:

A obra de arte poética ndo tem outra coisa em vista a ndo ser o
produzir e a satisfagcdo do belo; aqui finalidade e realizagéo
encontram-se imediatamente na obra finalizada em si mesma, assim
de modo autbnomo, e a atividade artistica ndo € um meio para um
resultado a ela externo, mas sim uma finalidade que se une em sua
execucao imediatamente consigo mesma (HEGEL, VAesth Ill, 265).

Ora, se a arte, de forma geral, e a poesia, de forma especifica, tém que ter
nelas mesmas a marca da infinitude livre e existir para satisfazer necessidades
espirituais absolutas, entdo o trabalho para sua produgdo parece ter uma
caracteristica sui generis devido a finalidade que ele cumpre. O trabalho do artista
nao pode ser reduzido ao mesmo modelo explicativo que o das outras formas de
trabalho com a finitude, uma vez que o artista, ao trabalhar essa finitude, a reconduz
intencionalmente para sua conexao com o infinito, sendo que ele mesmo ¢ finitude
que esta em plena comunhao com a infinitude espiritual que vincula a execugao com
o finalidade para a qual esta voltada. Toda essa discussdo tem implicacbes
importantes relacionadas a caracterizacdo do artista como trabalhador e a questao

histdérica do trabalho de producgao da arte.
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2 FINALIDADE ABSOLUTA E FANTASIA: PARA UMA CARACTERIZAGAO DO
TRABALHO DO ARTISTA

2.1 Observacoées Iniciais

No capitulo anterior, apresentamos o conceito hegeliano de trabalho em
seus diferentes momentos, de acordo com os interesses das obras consideradas,
estabelecendo, por fim, a especificidade desse conceito no ambito das Prelegbes
sobre a Estética. Ao tratar essa especificidade, nosso foco voltou-se para a
problematica da consideragdo teleoldgica, na medida em que ela aponta para a
tarefa que o espirito a si mesmo se impde na arte, de modo a realizar a sua maior
ambicao e satisfazer a sua caréncia ultima. Nosso propdsito agora é explicitar o
modo como essa finalidade é efetividade por meio da atividade do artista, e como
essa finalidade esta atrelada a fantasia. A partir disso, iremos confrontar a atividade
do artista em relacdo a do filosofo e a do artesdo, estabelecendo o seu estatuto
proprio.

Toda essa discussao exigira que partamos de uma descri¢do do esforgo do
espirito no sentido de autoconhecer-se no produto de sua atividade que se constitui
a partir da interioridade singular do artista, com a qual o espirito, em sua
universalidade, identifica-se em sua mediagcao consigo mesmo. Ora, uma vez que o
espirito expressa a si mesmo no sensivel “a partir do interior da subjetividade
artistica para fora” (VAesth I, 380), entdo a discussdao em torno da natureza do
trabalho artistico tera o seu ponto de partida na consideracdo da subjetividade
daquele que cria a obra. Nesse sentido, buscaremos explicitar, desde uma
abordagem expressivista, a perspectiva de Hegel a respeito daquilo a que ele
denomina de “atividade subjetiva produtora” (VAesth I, 362), em seu tratamento que
tem como ponto fulcral o modo de operacgao da fantasia do artista.

Nessa abordagem expressivista, ndo deixaremos de indicar a contraparte da
dimenséo subjetiva, qual seja, o resultado da execugéo na objetividade da exposi¢céo
e da originalidade, mostrando que o trabalho desenvolvido pelo artista é uma
atividade que ocorre como um continuum que parte da interioridade da
representacao (Vorstellung) e se expressa na exposicao (Darstellung). Isso nao

apenas porque o conteudo e suas determinagdes formais que vém a ser na fantasia
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in abstracto sdo os mesmos que o artista apresenta na concretude da obra, mas
também porque, para o artista, a elaboracio interior na fantasia € acompanhada
pela habilidade imanente, técnica e/ou poética, para executar a finalidade a que se
prop6s®.

O processo produtivo, que parte da fantasia e que por ela é orientado
juntamente com a estrutura teleolégica que lhe diz respeito, faz com que o trabalho
do artista assuma um estatuto distinto das demais atividades que se realizam na
esfera finita, vinculando-se, por sua vez, ao espirito absoluto. Porém, por outro lado,
o trabalho artistico, embora a arte decorra de interesses mais elevados do espirito e
realize a sua finalidade de modo a manifestar o absoluto, ela, porém, assim o faz
sempre em alguma medida no ambito sensivel, situando-se, portanto, na “[...] regido
do absoluto na fronteira com o contingente” (Hindrichs, 2018, p. 33).

No trabalho de concepc¢do e execugao da obra, o artista precisa partir do
nucleo hibrido da subjetividade artistica, a fantasia, que torna possivel o trabalho
com a imediaticidade sensivel, mas, ao mesmo tempo, nessa imediaticidade, ele faz
manifestar para o espirito a totalidade infinita da ideia, de modo que o espirito se
conhega a si mesmo em sua unidade com a finitude sensivel. Dessa forma, ao
mesmo tempo em que se estabelece em seu préprio territério, por assim dizer, a
atividade artistica estd, em um certo sentido, situada em um meio termo entre a
atividade filosofica e a atividade artesanal. Em uma passagem emblematica de sua
estética, o filésofo alemao busca situar essa atividade com relagdo as outras duas

da seguinte forma:

Este tipo de producdo contém em si, como atividade subijetiva,
exatamente as mesmas determinagbes que nds encontramos
objetivamente na obra de arte; ele deve ser atividade objetiva que,
porém, ao mesmo tempo, tem em si 0 momento da sensibilidade e
da imediaticidade. Entretanto, ele ndo €&, por um lado, apenas
trabalho mecanico, como mera destreza sem consciéncia no manejo
sensivel ou atividade formal segundo regras fixas aprendidas;
tampouco é, por outro lado, uma producédo cientifica que passa do
sensivel para representagdes abstratas e pensamentos ou que opera
totalmente no elemento do puro pensar; mas o lado do espiritual e do

39 Hegel expressa isso de diferentes formas. Quando, por exemplo, ele discute o modo como se
constitui a inspiracédo do artista para produzir arte como um dom, ele nos diz que: “E este dom de
configuragao ele possui ndo apenas enquanto representagéo, imaginagédo e sentimento tedricos,
mas também imediatamente enquanto sentimento pratico, ou seja, enquanto dom de execugao
efetiva. Ambos estédo conectados no auténtico artista” (VAesth I, 370).
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sensivel deve estar na producao artistica unificado (HEGEL, VAesth
/, 62).

Tendo isso em vista, ocupamo-nos em comparar a atividade artesanal com a
arte, apontando os seus pontos em comum e, uma vez tendo indicado que a arte &
artesanato suprassumido, mobilizamos conceitos mais gerais para diferenciar as
duas atividades, com base tanto na discussao sobre a fantasia quanto sobre a
finalidade absoluta que é posta pela subjetividade produtora. Ja no que diz respeito
a comparagao entre a atividade filoséfica com respeito a atividade artistica,
mostraremos que ambas nao se distinguem em termos de conteudo ou finalidade. A
diferenga da atividade artistica com relagao a filoséfica vai se verificar sobretudo no
modo de lidar com esse conteudo: o artista assim o faz por meio da fantasia, ao
passo que o filésofo por meio do pensamento puro.

Com isso, esperamos satisfazer o propdsito de discutir qual é especificamente

a natureza do trabalho artistico e como ele se constitui frente aos demais.

2.2 Enquadramento geral da estrutura teleolégica da atividade artistica

A discussdo que desenvolvemos até aqui indicou que o trabalho do artista
em sua totalidade ndo esta meramente circunscrito ao espectro da teleologia
externa. Do nosso ponto de vista, alguns aspectos relacionados a discussédo em
torno da intengao subjetiva do artista, do meio (como atividade e instrumento) e da
obra como finalidade efetivada ajudam-nos a compreender melhor como esse
trabalho esta associado a teleologia interna. Cabe a presente segao, portanto, tratar
desses trés pontos (intengcdo subjetiva, meio e fim realizado) e analisar mais de
perto os seus desdobramentos.

Para apontar para a intengao subjetiva do artista, precisamos remeter a uma
discussao sobre as caréncias mais amplas que movem o proprio espirito. Para
Hegel, considerando que “[...] a obra de arte como produto do espirito é feita pelo
ser-humano [...]” (VAesth I, 50) de modo a elevar os frutos de sua atividade a um
patamar superior, € preciso indicar “[...] qual a necessidade do ser humano em
produzir obra de arte [...]" (VAesth I, p. 50). Ora, essa necessidade inarredavel diz
respeito ao impulso do espirito que se volta para compreender a si proprio enquanto

totalidade e que se dispde a agir para dar forma objetiva a essa compreensao, por
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meio de sua atividade no mundo. Ou seja, essa necessidade esta plenamente
vinculada ao impulso geral humano de estabelecer e alcangar por si e para si ° a
finalidade de expressar-se e de conhecer-se a si naquilo que se |he apresentava

inicialmente como imediato.

A caréncia universal e absoluta da qual a arte nasce (segundo seu
lado formal) encontra sua origem no fato de que o ser-humano é uma
consciéncia pensante, isto é, que ele faz para si, a partir de si, o que
ele é e 0 que, em geral, é. [...] Essa consciéncia de si o ser-humano
alcanga de dois modos: em primeiro lugar, teoricamente, na medida
em que, no interior, ele deve trazer a consciéncia o que se
movimenta no seio humano, o0 que nele mexe e impulsiona e, em
geral, visualizar e representar o que o pensamento encontra como
esséncia, bem como fixar e reconhecer somente a partir de si o que
nele foi suscitado por meio dele mesmo e do que foi recebido desde
fora. Em segundo lugar, o ser humano torna-se para si através da
atividade pratica, na medida em que ele tem o impulso de produzir-se
a si mesmo e igualmente se reconhecer a si mesmo naquilo que a
ele é dado imediatamente, que esta disponivel externamente para
ele. Esse objetivo ele realiza através da alteracdo das coisas
externas, nas quais ele imprime o selo de seu interior e nelas
reencontra entdo suas proprias determinagdes. O ser-humano faz
isso para retirar, como sujeito livre, a fragil estranheza do mundo
exterior e usufruir na figura das coisas apenas uma realidade externa
de si mesmo (HEGEL, VAesth I, 50-51).

De uma forma geral, é possivel dizer que a necessidade de produzir obras de
arte parte do interior de uma intencionalidade espiritual que quer externar-se,
transformando as coisas e conferindo um rosto humano ao mundo; de modo que o
sujeito possa se sentir em casa na dimensdo da realidade objetiva por ele
trabalhada. De fato, podemos dizer que, em alguma medida, isso esta presente nas
diversas atividades humanas, pois, em seu conjunto, elas promovem o reencontro
do espirito consigo mesmo, nisso que foi produzido por ele. Porém, esse reencontro
ocorre de forma parcial e € como um efeito colateral dessas atividades produtivas,
no sentido de que nao é exatamente o conhecimento de si que o ser humano esta
buscando quando ele se propde a satisfazer as suas caréncias corriqueiras.

Na arte, por seu turno, o artista busca intencionalmente, como propdsito
especifico de seu trabalho, satisfazer caréncias mais complexas e elevadas que

remetem o agente autoconsciente a si mesmo como sujeito objetivado. Sendo

40 E aqui temos em mente o duplo sentido do termo aleméo fiir sich, cuja tradugdo para nosso
vernaculo (para si ou por si) permite compreender uma agdo em que o0 agente age e sabe por
meio de si e tem a si mesmo como fim dessa agao e desse saber.
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assim, se féssemos considerar o artista em sua atividade como estando totalmente
inconsciente dos propdsitos ultimos do espirito absoluto, teriamos razdo em tomar o
seu trabalho como algo externo e finito, portanto, como identificado com qualquer
outra forma de trabalho realizado sobre a imediatez do real. Porém, se partirmos da
ideia de que o artista, através da fantasia, estd em comunhdo com o espirito e que
ele mesmo é espirito individualizado que tornou possivel a unidade indivisa da
dimensao subjetiva e objetiva na arte, entao precisamos assumir outra perspectiva.

Nesse sentido, o que podemos chamar de intencdo subjetiva que move a
atividade de produgdo da obra de arte precisa ser considerada pelo prisma da
fantasia como uma espécie de razao imagética, tal como vamos mostrar de forma
mais detida na proxima sec¢ao. Por ora, cabe indicar resumidamente que a fantasia
do artista, enquanto centro da “atividade subjetiva produtora” (VAesth I, p. 362), nao
s6 opera em fungao da finalidade espiritual, como também € a autoconsciéncia viva
e autorrealizadora dessa finalidade. Nesse sentido, ela é a faculdade do artista que
contribui para silogizar a subjetividade e a objetividade no ato mesmo de produgao
da obra, “pois ele [0 artista] enquanto sujeito concluiu-se totalmente com o objeto e
criou a incorporagao artistica a partir da vitalidade interna de seu animo e fantasia”
(VAesth I, p. 376).

No que diz respeito aos instrumentos e a propria atividade no contexto do
processo de producgao artistica, ndo podemos nos eximir de fazer algumas ressalvas
importantes antes de apontar para o que nos interessa considerar. Por um lado, &
bem verdade que, na producdo da obra, a atividade do artista e o instrumento
utilizado ndo se apresentam sempre como se ja tivessem superado de forma
definitiva a cisdo que os situa em lados distintos. Basta, entao, dirigir nossos olhares
para o escultor no exercicio do seu oficio, por exemplo, para podermos constatar
que esse trabalhador ndo apenas faz uso de instrumentos que se colocam de forma
independente com relagao as suas atividades, mas também que esses instrumentos
se apresentam como objetos completamente estranhos aos fins almejados.

Por outro lado, porém, pode-se dizer que, na produgcao da arte, ndo faz mais
sentido pressupor, como era na abordagem ldgica, que o instrumento utilizado pelo
artista venha a se elevar acima da sua propria obra. De fato, parece-nos legitimo
afirmar que o instrumento sé é mais importante e elevado do que a finalidade

alcangada, na medida em que o objetivo da atividade é colocado como um bem que
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se esgota com seu consumo. Porém, na arte ocorre algo completamente diferente,
pois 0 que nela se alcanga como obra é a finalidade racional ultima do espirito que
se faz absoluto em sua realizagdo. Sendo assim, seria absurdo afirmar que o cinzel
teria mais importancia, valor e significado do que a estatua que o escultor esculpe
por meio desse instrumento.

Podemos somar a isso outra observagao que parece pertinente no contexto
dessa discussao. Essa observacgao diz respeito a necessidade de considerar o fato
de que a cisdo entre atividade e instrumento anteriormente mencionada pode
aparecer, em alguns casos, como superada, pelo menos em alguma medida. Esse
parece ser justamente o caso das artes particulares representativas do romantico,
em especial, em seu aspecto performatico, ou seja, na vivacidade da execugao para
um publico. Assim acontece, por exemplo, com a atividade do ator, do cantor ou
mesmo do poeta, os quais fazem uso de suas vozes e dos seus corpos (gestos,
fisionomias, movimentos etc.) para produzir arte. Nesse caso, podemos dizer que a
VOZ € 0 corpo sao, ao mesmo tempo, instrumento e parte intrinseca da propria obra
que se faz viva com o atuar do ser-humano em sua inteireza como ser-humano
(VAesth Il, 262).

Ja no que diz respeito a finalidade executada, devemos lembrar mais uma vez
que, para Hegel, as obras do Espirito Absoluto existem para satisfazer uma caréncia
absoluta e sua finalidade, uma vez alcancada, ndo se converte em um meio para se
alcancgar outro fim. A arte €, em ultima instancia, produto do trabalho do espirito que
busca conhecer a si mesmo em suas proprias obras. Em outras palavras, a
finalidade da arte ndo esta fora dela, mas nela mesma. Por conseguinte, sua
finalidade ndo é a do tipo que permanece enquanto meio que nunca chega
propriamente ao fim ultimo, tal como expomos anteriormente a respeito da finalidade

parcialmente alcangada no ambito da teleologia externa.

Contra isso deve-se afirmar que a arte é chamada a revelar a
verdade na forma da figuragdo artistica sensivel, a expor aquela
contraposigcao reconciliada e, com isso, tem seu fim ultimo em si,
nesta exposicdo e revelagcdo mesmas. Pois outros fins, como
instrucao, purificagao, aperfeicoamento, aquisi¢cdo de dinheiro, busca
de gldria e honra nao dizem respeito a obra de arte como tal e ndo
determinam o conceito da mesma (HEGEL, VAesth I, 82).
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Se anteriormente, portanto, as caréncias que eram satisfeitas por meio do
trabalho eram finitas, agora, as caréncias humanas que sao satisfeitas por meio do
trabalho do artista sdo absolutas. O trabalho artistico, entdo, situa-se no amplo
conjunto das esferas das atividades humanas, mas em um sistema no qual cada
circulo mais baixo se langa para além de si mesmo no amplo reino das atividades
humanas. Nesse contexto, o trabalho artistico ndo se inscreve no mesmo patamar
que as demais atividades, na esfera finita, “[...] na medida em que em um circulo
existem modos mais elevadas do que outros [...]” (VAesth I, 131) e a arte, como algo
vinculada ao espirito absoluto, situa-se, em termos de conteudo, na mesma
dimensdo que a religido e a filosofia. Muito embora, claro, a filosofia tenha
prevaléncia maxima em relacdo a arte (assim como em relagdo a religido), como
sera discutido na secao 2.4, o fato é que a finalidade que a arte torna efetiva € uma

finalidade absoluta, como é absoluta a caréncia que lhe deu ocasiao.

Lancemos um olhar geral sobre o conteudo total de nosso ser ai,
assim nds ja encontramos em nossa consciéncia comum a maior
diversidade de interesses e suas satisfagcdes. Em primeiro lugar, o
amplo sistema das necessidades fisicas, para o qual trabalham o
grande circulo da industria em seu vasto funcionamento e conexoes,
comeércio, navegagodes e as artes técnicas; mais elevado que isso, 0
mundo do direito, as leis, a vida na familia, a particularizacdo nos
estamentos, o dominio englobante do Estado; em seguida, a
necessidade da religido, que se encontra em si em cada &nimo e
obtém sua satisfacdo na vida eclesial; finalmente, a atividade muitas
vezes dividida e entrelacada na ciéncia, que em si tudo abarca, na
totalidade do conhecimento e reconhecimento. Dentro desse circulo,
destaca-se entdo a atividade na arte, o interesse pela beleza e a
satisfacdo espiritual em suas criacées (HEGEL, VAesth I, 131).

Ora, nas esferas dos interesses mais elementares do ser-humano, que vai da
busca e obtencdo de comida até o fazer-se cidaddo de um estado particular, o
espirito encontra-se dilacerado pela finitude dos fins mediados por suas atividades.
A fome e a sede, uma vez satisfeitas, em pouco tempo tornam-se novas caréncias, e
a vida no interior do Estado esta limitada a este ou aquele Estado especifico
(einzelne Staat) e sempre se busca uma ampliagdo dessa participagao (VAesth I).
Dessa forma, abre-se uma lacuna entre a caréncia e a satisfacdo dessa caréncia, na
qual os momentos se apresentam novamente como momentos distintos. Assim,

esses momentos aparecem como nao estando definitivamente conciliados, de modo
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que uma finalidade alcancada sempre da lugar a uma nova caréncia na busca de
uma outra satisfagéo até o infinito*'. E é isso que Hegel procura deixar claro, quando
diz que “onde, porém, esta a finitude, ai irrompe também a oposig¢ao e a contradigao
sempre renovadas e a satisfagcdo nao sai do relativo” (VAesth I, 137). Nessa
dimensao da finitude, portanto, o ser humano ndo se encontra plenamente consigo
mesmo, por isso, 0 que ele busca € a “[...] regido de uma verdade mais elevada,
mais substancial, na qual todas as oposicoes e contradicdes do finito possam
encontrar a sua ultima solugéo e a liberdade sua plena satisfagao” (VAesth I, 137).

Essa verdade mais elevada é alcancada primeiramente no ambito da arte
como expressao do espirito absoluto, como ja indicado. E, uma vez tomado como
finalidade plenamente realizada no contexto especifico da bela arte, o objeto
transfigurado pela atividade do artista alcanga o seu ponto maximo, ou seja, ele nao
comporta um além de si. Ele € presenca absoluta do verdadeiro infinito que se
manifesta na finitude sensivel em conexao total com essa finitude.

Esse desdobramento dos interesses infinitos do ser humano, que surge a
partir de sua necessidade de produzir arte, esta atrelado a propria verdade que é
buscada e manifestada na obra de arte, portanto, aquilo que se alcanca de forma
definitiva no objeto enquanto belo, ou seja, na manifestagdo do espirito no sensivel
enquanto ideal. Em sua discusséo sobre o belo, o filésofo alemao insiste justamente
na defesa de que ele precisa ser considerado nessa sua liberdade. Isso porque, uma
vez produzido e tornado obra, a arte assim cumpre a sua destinagcao ultima e nao se
rebaixa a outros fins finitos. Por isso mesmo, o que estd em jogo nessa
consideracao nao pode ser abarcado nos limites do mero entendimento, uma vez
que ele “...] permanece sempre no finito, unilateral e ndo-verdadeiro. O belo, ao
contrario, € em si mesmo infinito e livre” (VAesth I, 152). A liberdade ou infinitude do
belo artistico, em sendo ideia, sé poderia ser tomado por Hegel também aqui da
perspectiva da razado, tanto em seu carater teérico quanto pratico.

Do ponto de vista tedrico da consideragao do belo, Hegel defende que o lado
subjetivo ndo pode assumir um carater passivo diante “[...] das coisas, cuja
autonomia é pressuposta” (VAesth I, 153), ou seja, na esfera de uma objetividade
que repousaria em si mesma, independentemente de um sujeito. Se assim o fosse,
41 Infinito aqui no sentido de mau infinito, claro, ou seja, que permanece sempre como um dever que

nao se cumpre ou, 0 que é 0 Mesmo, Como uma progressdo que nunca se alcanca a si mesma, e
gue se mostra, portanto, como um outro finito.
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o conceito ocorreria como algo alheio a essa esfera que, por sua vez, se
apresentaria como um além e uma barreira para esse conceito. Assumir tal
perspectiva pressupde aceitar que o sujeito estaria limitado a por-se, na melhor das
hipéteses, na recepgao de um objeto dado e disponivel fora dele, que tanto poderia
quanto nao poderia oferecer-se a sua intuicdo ou representacao.

Nessa recepcéo, o sujeito ndo se apresentaria tal como deveria ser, ou seja,
como “autodeterminagdo em seu outro” (VAesth I, 149) e, por conseguinte, “com
esta liberdade unilateral do objeto € posta imediatamente a apreensdo nao-livre do
sujeito” (VAesth I, 153). Assim sendo, ndo se poderia falar propriamente de belo,
pois, para ocorrer propriamente de forma imagética no mundo, “[...] o objeto belo
deixa aparecer em sua existéncia o seu préprio conceito realizado e mostra nele
mesmo a unidade e vitalidade subjetivas” (VAesth I, 155), ao mesmo tempo em que
“ele [sujeito] se torna concreto em si mesmo neste objeto” (VAesth I, 155). Mas é
justamente essa articulagdo organica entre objetivo e subjetivo que ndo ocorre
nesse caso em tela.

Do ponto de vista pratico, inversamente, Hegel afirma que o objeto belo nao
pode sofrer a violéncia de um sujeito desejante que o manipula ao seu bel-prazer
para satisfacdo de fins estranhos a esse objeto. Essa tiranica disposi¢cao do sujeito
“[...] contra o ser e as propriedades da coisa” (VAesth I, 153), s6 poderia
verdadeiramente estabelecer-se “[...] na medida em que ele aniquila os objetos ou
mesmo os transforma, processa, forma, suprassume suas qualidades ou os deixa
atuar uns sobre os outros, agua, por exemplo, sobre fogo, fogo sobre ferro, ferro
sobre madeira etc.” (VAesth I, 153). Ora, isso pressuporia uma relagdo desigual e
violenta que colocaria a dimensao objetiva a servigo dos desejos subjetivos. Dessa
vez, portanto, seria o sujeito na sua liberdade unilateral que faria do objeto algo n&o
livre, e o objeto belo perderia a sua propria esséncia enquanto tal.

Contra isso, Hegel esclarece que a exigéncia que se coloca diante do objeto
belo é a de que o sujeito supere sua disposicdo em impor “[...] seu fim contra o
objeto e considere o0 mesmo como independente em si, como fim em si mesmo”
(VAesth I, 155). Com isso, o proprio sujeito ganha, em termos de uma liberdade
propriamente racional. Isso porque, enquanto o objeto se torna livre, por ndo estar

mais submetido a fins externos, ocorre que:
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Ao mesmo tempo, a relagdo nao-livre do sujeito pratico desapareceu,
pois ela ndo mais se diferencia a si em inten¢des subjetivas etc. e em
seu material e meio e na relagao finita do mero dever ao permanecer
na implementagdo de intengdes subjetivas, mas tem diante de si o
conceito e a finalidade plenamente realizados (HEGEL, VAesth |,
155).

Podemos dizer, portanto, que a consideragao especifica da bela obra, uma
vez que ela se apresenta como algo acabado diante do publico, exige que os dois
lados, o0 subjetivo e o objetivo, sejam considerados plenamente unificados como
ideia que aparece no sensivel. Assim, o que temos propriamente em termos da
exigéncia livre do belo, do ponto de vista tedérico e pratico, € uma relagao
desinteressada, porém ativa, entre a dimensao subjetiva e a dimensao objetiva que
estdo em jogo no &mbito da estética. Nessa relagdo, nenhum dos dois lados em
questdo fica submetido ao outro, mas, na verdade, convergem em uma unidade
propriamente livre em que cada lado se conserva em sua totalidade. Ou seja, do
ponto de vista do verdadeiro interesse da arte, essa unidade ideal é alcangada, e,
portanto, o sujeito se encontrou, no interior de sua propria atividade, plenamente
com o objeto.

Essa unidade do subjetivo e do objetivo alcangado na bela arte como
finalidade ultima da atividade artistica esta relacionada a uma espécie de vitalidade
espiritual que tem paralelo com a vitalidade da natureza. Ora, como sabemos, o
organismo natural ndo se constitui como unidade simples, mas como unidade
concreta de diferentes determinagdes articuladas pela sua atividade finalistica como
vivente. E assim que a “vitalidade da natureza organica contém tais diferencas da
existéncia real dos membros assim como da alma neles existindo simplesmente
para si e, no entanto, [contendo] igualmente esta diferenga como unidade mediada”
(VAesth I, 161). Da mesma forma, a obra de arte &, pelo menos virtualmente, uma
totalidade orgénica em que a alma se diferencia, como conceito simples, do corpo,
enquanto objeto existente com multiplas partes independentes entre si, a0 mesmo
tempo em que esta alma, em sua atividade, unifica essas partes em um todo
complexo. Nesse sentido, a “necessidade da bela arte” assim como “a tarefa da
mesma”, como diz Hegel (VAesth I, 202), esta relacionada com a sua vocagédo em
“‘expor o fendbmeno da vitalidade e especialmente da animagao espiritual também

externamente em sua liberdade e fazer o exterior adequado a seu conceito”.
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Poder-se-ia objetar, porém, que, para se ter atingido esse nec plus ultra do
objeto trabalhado enquanto obra de arte bela, foi antes necessario que o artista em
seu processo produtivo interviesse contra o ser da matéria a ser configurado
artisticamente. Ou seja, o artista teria que atuar para transformar as qualidades
originais dos objetos, submetendo-os a relagdes estranhas a esses mesmos objetos,
utilizando-os para criar obras de arte. Porém, essa objecdo pode ser considerada
legitima apenas de um ponto vista unilateral.

De fato, se voltarmos nossa atengao, em especial, ao processo de produgao
das artes plasticas, poderemos constatar faciimente que esse processo esta
vinculado a manipulagdo mecanica, e mesmo quimica, dos objetos; de modo que
eles sejam dobrados tecnicamente aos propodsitos do artista. Porém, esses
propoésitos sdo puramente estéticos e orientados por uma finalidade espiritual que
configuram artisticamente a imediatez natural para uma satisfagao, nao diretamente
na superficie material do objeto, mas em sua idealidade mediada. Portanto, ndo esta
em jogo aqui uma relagao interessada no sentido de que esses objetos venham a
ser submetidos pelo desejo particular (VAesth I, 58), de modo a dispb-los como
coisas a serem utilizadas como meios ou objetos imediatamente disponiveis para o
consumo.

Além disso, ha que se dizer que esse aspecto técnico de manipulagdo do
objeto ndo se sobressai na totalidade do fazer artistico. O progresso das formas de
arte e das artes particulares a elas atreladas vai mostrar que essa prevaléncia do
aspecto técnico da atividade artistica vai dando cada vez mais lugar ao gesto
predominante poético enquanto atividade criativa. Esse gesto é o voltar-se do
espirito sobre si mesmo no interior da fantasia; tal como analisaremos no ambito da

poesia no contexto de discussao do trabalho do artista na modernidade.

2.3 Abordagem expressivista da subjetividade produtora e seus

desdobramentos

Podemos dizer que a atividade subjetiva produtora pode ser entendida como
algo que remete a uma autoconsciéncia fantasiadora singularizada que se pde e se
expressa por meio de sua atividade em identidade com o espirito em seu sentido

mais amplo. Assim, no ambito da arte, € a fantasia que torna explicita ndo so6 a
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unidade do subjetivo e do objetivo, mas também é nela que se estabelece o vinculo
indissociavel entre a finitude do artista em sua subjetividade e a infinitude do espirito
no trabalho de producgao da arte.

Assim sendo, por um lado, a autorrealizagao da subjetividade do artista nao é
a dele apenas, mas da totalidade do sistema de cultura da qual ele faz parte, e que,
por sua vez, remete para o préprio espirito como absoluto. Por outro lado, como
subjetividade que se desdobra no agir produtivo de seu trabalho, o artista ndo é um
mero meio através do qual o espirito vem agir, mas ele mesmo é espirito
mediatizado pela fantasia enquanto singularidade viva e autoconsciente*? que atua
no sensivel. Dessa forma, essa subjetividade faz ver, por meio do resultado de sua
atividade, essa unidade que se concretiza no objeto artistico como expressao do
conteudo que foi apropriado e transformado pela fantasia.

A constituigdo ativa da subjetividade produtora, portanto, aponta justamente
para o esforco empreendido por parte do espirito no sentido de transformar de forma
autoconsciente para si aquilo que existe como algo dado e, inversamente, tornar
esse para si em uma exterioridade por meio de suas produgdes. Isso ocorre de tal
modo que, nessa exterioridade, o espirito possa “ao mesmo tempo imprimir o selo
de sua propria infinitude e de seu livre retorno sobre si mesmo” (VAesth I, p. 204).
Nesse contexto, o espirito ndo pode relacionar-se consigo mesmo no seu outro, a
nao ser de forma ativa. Como afirma Hegel (Enz Ill, § 378, Z., 12), “o espirito ndo é
um que repousa, mas antes o absolutamente diligente, a pura atividade [...] - ndo o
abstratamente simples, mas em sua simplicidade, ao mesmo tempo, um diferenciar-
se-de-si-mesmo [...]". O espirito nos diferentes momentos desse diferenciar-se é
uma sO atividade na qual o outro de si apresenta-se como resultado da

exteriorizagao do seu si mesmo.

Na medida em que o espirito € ativo, porém, nisto reside o fato de
que ele se exterioriza. Tem-se, por isso, que considerar o espirito
nao como um ens sem processo, tal como ocorreu na metafisica
antiga, que separava a interioridade sem processo do espirito de sua
exterioridade. E de se considerar o espirito essencialmente em sua
concreta efetividade, em sua energia, e de tal modo que as

42 Obviamente que vale para a subjetividade do artista o que vale para a subjetividade em geral. Nas
palavras de Pinkard, “ser uma vida aperceptiva — um sujeito — é saber que ela é esta forma de vida
exatamente por estar sob o conceito, e ela esta sob aquele conceito por submeter-se a si mesma
aquele conceito” (Pinkard, 2015, p. 3).
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exteriorizagcbes mesmas sejam reconhecidas como determinadas
pela sua interioridade (HEGEL, Enz I, § 34, Z., 101).

Em resumo, o espirito, na medida em que é essa atividade que se exterioriza,
pressupde um diferenciar-se de si a partir da sua subjetividade para expressar-se a
si mesmo nos seus produtos. Mas igualmente ele exige um retorno sobre si diante
desses produtos de modo a identificar-se autoconscientemente consigo mesmo na
sua exteriorizacdo, na medida em que ele é a atividade e o resultado dessa
atividade. Portanto, ele é essa atividade circular sobre si mesmo na medida em que
ele se autoproduz e se autoconhece nessa autoprodugao.

Por isso que é como efetividade (Wirklichkeit) concreta, e, portanto, como
energia (Energie)*}, como citado acima, que o espirito em sua atividade deve ser
considerado. E como nada no efetivo vem de fora dele e como sua proépria
exteriorizagdo nao permanece alheio a ele (Enz |, § 142, 279), entdo essa
efetividade € um operar (werken) para produzir (wirken) um efeito (Wirkung) sobre si
que faz de si mesmo obra (Werk) que, por sua vez, tem eficacia ( Wirksamkeit) sobre
si em seu exteriorizar.

Desse ponto de vista, o termo “expressivismo” parece-nos 0 mais adequado
para indicar os contornos dados por Hegel ao modo de operacéo espiritual. Com
isso, temos em vista o que Taylor (2005, p. 13) entende por esse termo ao se referir
a totalidade da vida e da atividade humana, de uma forma geral, e a produgao

artistica, de forma especifica**. De acordo com o autor, esse conceito comporta dois

43 Como tal, energia remete a Energéia que é um termo generalissimo que, em linhas gerais, diz
respeito a atividade que culmina em uma obra (Ergon) em fungao da qual a atividade se processa
(Bellintani, 2019, p. 59). Nesse mesmo sentido, Hegel, ao discutir as concepgbes de Platéo e
Aristoteles sobre a ideia como identidade entre o interior e o exterior, usa o termo Wirklichkeit
como tradugéo para Energéia (Enz I, § 142, 281). Nesses termos, faz sentido, do ponto de vista
hegeliano, entender que o espirito realiza um trabalho sobre si mesmo e que o produto desse
trabalho seja esse mesmo espirito como obra. No esforco de diferenciar o seu método de
abordagem do método hegeliano, Marx (2013, p. 129) defende que “meu método dialético, em
seus fundamentos, ndo é apenas diferente do método hegeliano, mas exatamente seu oposto.
Para Hegel, o processo de pensamento, que ele, sob o nome de Ideia, chega mesmo a
transformar num sujeito autdnomo, é o demiurgo do processo efetivo, o qual constitui apenas a
manifestacdo externa do primeiro. Para mim, ao contrario, o ideal ndo € mais do que o material,
transposto e traduzido na cabega do homem”. Aqui Marx parece deturpar deliberadamente o
pensamento de Hegel, ao tentar estabelecer que a ideia ou processo de pensamento se
manifesta, mas meramente em algo externo. Hegel, no entanto, nao defende que o pensamento
seja uma poténcia abstrata que exerceria desde fora um dominio sobre a efetividade. O
pensamento e a efetividade ndo sdo opostos, mas uma s6 e mesma atividade (Enz [, § 142, Z,,
278). Além disso, o pensamento ou ideia a que Hegel se refere ndo é o que esta na cabega deste
ou daquele homem, mas sim o que racionalmente esta presente no mundo, regendo-o de forma
imanente como aquilo que nele vigora.

44 Ao apontar para o caminho da discussdo em torno do expressivismo de Hegel, que remete a
heranca deixada pela filosofia de Herder, Taylor nos ensina que essa discussdo tem nas
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compromissos basicos originarios que subjazem ao sentido da autorrealizagao
humana no mundo. No primeiro deles, pressupde-se que “[...] realizar a forma
humana envolve uma forga interna impondo-se a si mesma na realidade externa [...]”
(Taylor, 2005, p. 15). A essa disposigcao autorrealizadora do sujeito associa-se uma
segunda, que € “[...] a nocdo de que a realizagdo de uma forma clarifica ou
determina o que essa forma é [...]" (Taylor, 2005, p. 16), de modo que o sujeito se
compreende a si naquilo que ele expressa.

Ainda de acordo com Taylor (2005), esse duplo movimento, que acolhe em
parte a tradigao aristotélica e em parte a corrente de pensamento que foi inaugurado
por Herder, procura oferecer uma resposta aos dualismos, nos quais acabou se

enredando a filosofia moderna. Nas palavras deste intérprete,

a teoria expressivista, como um matriménio do hilemorfismo e da
nova visdo da expressao, € radicalmente antidualista. E assim era a
teoria do sujeito de Hegel. Foi um principio basico do pensamento de
Hegel que o sujeito e todas suas fungdes, embora espirituais, fossem
inescapavelmente incorporadas; e isso em duas dimensdes
relacionadas: como um ‘animal racional’, isto €, um ser vivente que
pensa; e como um ser expressivo, isto €, um ser cujo pensar sempre
€ necessariamente expressa a si mesmo em um meio (Taylor, 2005,
p. 82-83).

Trazendo essa discussao para o ambito da produgao artistica, fica indicado
logo de inicio que a filosofia de Hegel ndo se limita a uma visdo que assume que a
subjetividade se esgotaria em si mesma em uma dimensado meramente interior, ou
mesmo que ela ocuparia por si s6 uma posigdo central no tratamento da estética 4.
De fato, se assim o fosse, ndo se poderia falar de forma legitima em liberdade,
tampouco de uma atividade de producdo propriamente dita. Falar sobre liberdade
em termos hegelianos exige de ndés que assumamos que o aspecto subjetivo esteja
em plena unido com o aspecto objetivo, de forma a ndo subsistir um além ao lado de

um sujeito que se ocuparia apenas de seus proprios conteudos internos (VAesth |,

pretensbes de uma revalorizagdo moderna da arte um de seus principais nascedouros. O
comentador ressalta que essa questdo em torno da arte tera implicagbes importantes para o
comportamento estético subsequente: “Uma vez que a arte foi vista como expressivista neste novo
sentido, o artista foi visto como um criador, € um novo impeto foi dado ao tema do génio no século
dezoito, um poder para o qual nenhuma férmula poderia ser dada de antemao, mas que poderia
apenas ser revelada em seu desdobramento” (Taylor, 2005, p. 20-21).

45 Quanto a questado da centralidade, Werle nos lembra que “[...] a subjetividade, tomada em sua
unilateralidade e abstracdo, ndo constitui, na estética de Hegel, uma determinacdo central, cabe
frisar, ‘exclusiva’ para a verdade da obra de arte” (Werle, 2008, p. 176).
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134). Do mesmo modo, discutir a nogao do produzir (Hervorbringen ou Produzieren),
como o préprio termo indica*®, implica admitir que haja um ato que conduz, diante da
propria consciéncia daquele que produz e da consciéncia de um outro, a efetivagao
de um objeto artisticamente configurado.

Ora, no que diz respeito a subjetividade do artista, devemos dizer que este é
um tépico que esta inscrito como parte de uma discussao mais ampla em torno da
ideia e da manifestagdo de sua verdade no sensivel. Com efeito, € o belo artistico,
como sabemos, em ultima instancia, o nucleo de abordagem da filosofia da arte
hegeliana. Enquanto tal, essa abordagem estética de Hegel é dedicada tanto ao
conceito mais geral do belo, quanto ao modo como ele aparece historicamente na
imediaticidade sensivel (VAesth I, 362). Mas, nem por isso, essa questdo da
subjetividade do artista, que tem na fantasia o seu ponto fulcral, deixa de ser de
grande interesse para a estética de Hegel*’, “[...] visto que a obra de arte brota do
espirito, € necessario, com isso, uma atividade subjetiva produtora, a partir da qual
ela provém e é, como produto da mesma, para outro, para a intuicao e sensibilidade
do publico. Essa atividade € a fantasia do artista” (VAesth I, 362).

Werle (2009), em seu artigo intitulado Subjetividade Artistica em Goethe e
Hegel, adverte-nos para o fato de que determinar em que consiste especificamente
para Hegel o modo como se constitui a subjetividade do artista € uma tarefa ardua.
A dificuldade da tarefa parece ser agravada pelo fato de as Prelegcbes sobre a
Estética considerarem, por vezes, como Werle indica, a subjetividade do artista
como tema de pouca relevancia, tal como ocorre em alguns momentos das

exposicdes de Hegel*®. Ademais, do ponto de vista de Werle, a abordagem de Hegel

46 Tanto no latim quanto no aleméo, o termo “produzir’ guarda o sentido de conduzir ou trazer para
diante. Com isso, é estabelecida uma relagao semantica com uma atividade que se constitui como
um esforco em que se inaugura uma presencga objetiva que se coloca necessariamente frente a
um sujeito com o qual dialoga. Isso se coaduna perfeitamente com a necessidade da arte.
Lembremos o que Hegel diz: “A primeira, a originaria necessidade da arte é que uma
representacdo, um pensamento € produzido (hervorgebracht) provenientemente do espirito,
produzido (produziert) através do ser humano como sua obra e posta a partir dele, assim como
sao as representagdes na linguagem, as quais o ser humano comunica e faz compreensiveis para
outros” (VAesth Il, p. 272).

47 Lembremos mais uma vez o que ja foi dito em nota na introdugéo, ou seja, que Hegel em sua
estética nao se ocupa tanto com a questao do juizo de gosto e temas correlatos, mas, sobretudo,
com “[...] a obra de arte como alguma coisa objetiva e a atividade produtiva do artistal...]”
(Speight, 2015, p. 111).

48 Aqui Werle aponta para os cadernos de Von der Pfordten referentes as licdes de estética
ministradas por Hegel em 1826, nos quais se encontra a seguinte fala: “esse lado subjetivo
apenas tem de ser mencionado porque ndo tem interesse para a nossa abordagem, pois existem
somente poucas determinagdes sobre o assunto” (Hegel apud Werle, 2009, p. 15). Parece-nos,
porém, que o subcapitulo o Artista, das Prele¢des sobre a Estética, editada por Hotho, permite-nos
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nao apresentaria algo de inovador sobre o processo criativo do artista, ja que,
segundo ele, o fildsofo alemao apenas “se limita a articular no¢des sobre o0 processo
criativo que, desde o século XVIII, sdo demasiadamente conhecidos” (Werle, 2009,
p. 178).

Como forma de superagao das dificuldades mencionadas, Werle propde que
seja feita uma analise das consideragcbes de Hegel em torno de Goethe como uma
espécie de caso modelo que oferece os contornos particulares para uma
consideragao mais geral daquilo que consiste a perspectiva hegeliana sobre a

natureza da subjetividade do artista.

Ha, porém, um modo mais produtivo de interpretar esse subcapitulo
[O Artista], caso procuremos localizar tanto o interlocutor implicito de
Hegel quanto o modelo de subjetividade disso decorrente. Nos dois
casos, percebe-se que Hegel estabelece, mais uma vez em sua
estética, um didlogo com Goethe e o toma como referéncia central
(Werle, 2009, p. 178).

Em que pese o fato de essa abordagem ser bastante cuidadosa e de contar
com resultados fecundos, nao seria incorreto também afirmar que, ao fim e ao cabo,
o préprio caso de Goethe, como paradigma de estudo da subjetividade do artista,
pode ser entendido, em ultima instancia, como a atualizagéo historica de uma ideia
normatizadora do que, em geral, vem a ser um artista.

Sendo assim, entendemos que se faz necessario insistir na abordagem que
parta, digamos, de uma consideracao ideal das determinagdes da subjetividade do
artista, levando em consideragdo a sua atividade interna. Com efeito, tentar
descrever a subjetividade do artista voltada para a atividade que Ihe é prépria —
mesmo que fiqguemos menos com o seu 0 qué (a sua natureza) do que com o seu
como (seu modo de operagdo) — pode nos ajudar a compreender o que é
estabelecido como estrutura formal daquilo sobre o qual nos debrugcamos, mas
também aquilo que se configura como desdobramento historico dessa estrutura.

De acordo com o nosso ponto de vista, essa compreensio do artista em sua
subjetividade pode ser construida, em larga medida, a partir daquilo mesmo que
Hegel nos oferece no mencionado subcapitulo o Artista (Der Kiinstler), presente nas

Prelegbes sobre a Estética, tal como se encontra na edicdo de Hotho. Embora n&o

essa analise da subjetividade do artista, desde que ela ndo seja limitada a algo idiossincratico,
relativo ou particular como o adjetivo subjetivo muitas vezes da a entender.
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se deva desconsiderar os diversos pontos que merecem justificadas objecoées, o fato
€ que é a partir deste subcapitulo que temos indicado os elementos fundamentais
que apontam para a subjetividade do artista naquilo que nos limitamos a abordar, ou
seja, sua capacidade produtora que tem sua centralidade na fantasia.

Ora, a nosso ver, é justamente em torno dessa centralidade da fantasia no
ambito da subjetividade produtora espiritualizada que devemos situar a nossa
discusséo.

A proposito da fantasia, podemos afirmar de forma um pouco mais ampla que
ela é a fonte espiritual que indica o vinculo que o artista experimenta em seu proprio
interior entre a dimens&o racional do espirito e o fendmeno sensivel. E também a
partir dela que o artista € capaz de plasmar na singularidade o modo como o espirito
se autodetermina em sua liberdade no seu percurso de autoconhecimento, mesmo
que a propria arte deixe de ser a instancia privilegiada de acesso as verdades mais
profundas. Enquanto tal, a fantasia constitui-se, portanto, como a propria estrutura
movente das aptiddées do artista em sua tarefa de conferir forma ao conteudo
absoluto, de modo a articular, na unidade individual da obra, a racionalidade que
atravessa e preenche a sua propria interioridade.

Dissemos anteriormente que a fantasia para o artista € uma espécie de razao
imagética*®, na medida em que ela confere uma corporalidade sensivel singular a um
sentido universal. O préprio Hegel vai sempre reforgar a ideia de que a fantasia tem
que ver com a razdo, mesmo que em um sentido formal. De forma geral, na

Enciclopédia das Ciéncias Filosoficas, ele afirma que

A fantasia é o ponto central, no qual o universal e o ser, o préprio € 0
ser encontrado, o interno e o externo sdo fundidos completamente
em um [...]. Enquanto atividade dessa unificacio, a fantasia é razao,
porém apenas razao formal; na medida em que o conteiudo da
fantasia como tal é indiferente, a razdo como tal igualmente, contudo,
determina o conteudo da verdade (HEGEL, Enz Ill, § 457, 268).

Esse aspecto racional da fantasia vai sempre estar presente nas Prele¢cbes
sobre a Estética, mas, de forma especifica, o que vai interessar nessa obra é a
fantasia em sua racionalidade como “[...] a faculdade geral para a produgao
artistica[...]” (VAesth I, 363). E pelo fato de que, para Hegel (VAesth I, 363), “a

49 Aqui transpomos para Hegel as palavras inspiradas em Diderot quando este diz que "o
julgamento é a qualidade dominante do filésofo; a imaginagéo, a qualidade dominante do poeta”
(Diderot apud Gilman, 1952, p. 208).
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fantasia é criadora”, devemos cuidar para “ndao confundir a fantasia com a mera
imaginagao passiva” (VAesth I, 363), muito embora esta ultima pertenga a primeira e
constitua-se em fungéo dela, ja que a fantasia, como o lado ativo ou espontaneo,
guarda em si mesma o momento receptivo da imaginagdo. Nesse sentido, ela
apreende a efetividade em seu lado interior e exterior por meio de imagens, mas, ao
mesmo tempo, avanca para além desse momento ao mediar de modo transformador
o racional e o sensivel como significado configurado em imagem, mantendo o
compromisso com a estrutura essencial da totalidade da ideia.

Abordar a fantasia nesses termos implica assumir que a consideragdo do
processo de criagdo por parte do artista precisa estar atenta ao todo em suas
multiplas determinacdes e configurar na obra o conteudo absoluto, em unidade com
a singularidade do objeto exposto artisticamente. Embora o artista nao seja
convocado a lidar com a racionalidade pura, ou seja, na sua universalidade e na
forma discursiva do pensar, como é o caso da filosofia, conforme veremos mais
adiante, tal exigéncia ndo é pouco significativa. Isso porque, a partir da fantasia,
apresenta-se o que ha de mais substancial na atividade artistica, qual seja, o tomar
posse em sua proépria interioridade de uma imagem - como figura sensivel individual
imediatamente intuivel ou representavel — e de sua significagdo universal, com vistas

a conduzi-la para a conformagao com o objeto que |he é adequado.

Porquanto, a tarefa da fantasia consiste apenas nisso, dar-se a si
uma consciéncia daquela racionalidade interna, ndo na forma de
enunciados e representagbes universais, mas na figura e na
efetividade individual. Assim, o que nele vive e fermenta, o artista
deve expor nas formas e fendmenos, cuja imagem e figura ele
acolheu em si, na medida em que ele, nesse contexto, sabe geri-los
para seus fins, de tal modo que eles também, por sua vez, sejam
capazes de acolher em si mesmos o verdadeiro e expressa-lo
completamente (HEGEL, VAesth I, 365).

Saber lidar com o verdadeiro que foi acolhido em sua prépria interioridade e
poder conduzi-lo para uma forma sensivel de acordo com uma finalidade posta por
si é a tarefa espiritual do artista que tem na fantasia o seu ponto de partida. Mas
esse processo capitaneado pela fantasia, porém, ndo pode ser entendido, do ponto
de vista hegeliano, de forma monolitica, mas como unidade de diferentes
disposi¢cbes particulares da subjetividade do artista. Enquanto tal, a fantasia no

ambito da estética € uma atividade que se desdobra em trés momentos, que vao do



84

mais interior e formal para uma maior explicitacao objetiva. O primeiro desses
momentos € o génio (Genie); o segundo, o talento (Talent); por fim, o entusiasmo ou
inspiragao (Begeisterung) ocorre como aquilo que fecha esse circulo.

O conceito de génio, como muitos dos conceitos hegelianos, é bastante
polissémico. Na presente discussao, porém, Hegel usa génio como um momento da
fantasia, muito embora também ele, muitas vezes, o confunda com o todo do
movimento daquela, pois € talvez aquilo que melhor a ilustra. Neste contexto
especifico de discussao, o génio é tratado por nosso filésofo como o primeiro
momento da fantasia e, enquanto tal, assume uma fungao importante na totalidade
do processo de produgao artistica. Esse primeiro momento é, em larga medida, algo
que podemos denominar de formal em seu impulso teleoldgico. Isso porque o génio
€ a forma mesma que organiza e ativa a fantasia orientada por sua intencionalidade,
tornando possivel a producéo artistica com vista a exteriorizacdo daquilo que esta

presente na interioridade subjetiva. Nas palavras do proprio Hegel,

0 génio é a capacidade universal para a verdadeira produc¢ao da obra
de arte, assim como a energia da formagao e do desencadeamento
da mesma. Do mesmo modo, porém, essa energia e aptidao sao, ao
mesmo tempo, exclusivamente subjetivas, pois produzir
espiritualmente pode apenas um sujeito autoconsciente que se pde
como finalidade um tal produzir (HEGEL, VAesth I, 366).

O génio, por assim dizer, € a fantasia que se encontrou consigo mesma na
subjetividade do artista que quer e que sabe fazer uso dela para alcangar a sua
finalidade: a criagao da obra. Nesse sentido, ao remeter de forma explicita, ainda no
ambito subjetivo, para a estrutura teleolégica que acompanha toda atividade
artistica, o génio é responsavel por colocar em ato aquilo que se encontra nele em
poténcia, digamos assim. Ou seja, cabe ao génio elaborar para si 0 que se encontra
natural e imediatamente em si, “[...] na medida em que a imagem e a sensibilidade
essenciais da obra de arte estdo subjetivamente disponiveis no artista como
disposigédo natural e impulso natural [...]" (VAesth I, 63) e, enquanto tais, precisam
emergir como autoconsciéncia espiritual que produz no sensivel por meio de seu
proprio trabalho aquilo que concebe em sua interioridade.

Totalmente vinculado ao génio esta o talento, que é o segundo momento da

fantasia. Assim sendo, pode-se dizer que, se o génio se vincula a uma aptiddo mais
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formal e abstrata a partir da qual a subjetividade artistica se impulsiona em diregao
ao seu centro de gravidade e dela extrai a forga para o ato de criacéo artistica, o
talento, por sua vez, diz respeito a aptidao especifica que se efetiva na exceléncia
de uma habilidade em um certo campo artistico, como, por exemplo, tocar violino ou
cantar. Isso porque, segundo Hegel, a arte “[...] exige agora também para as
espécies particulares desta efetivagao diferentes aptidées particulares [...]" ( VAesth
I, 367). O talento, nesse sentido, nada mais € do que a disposigdo subjetiva de
aplicar na multiplicidade da atividade da atividade artistica, com extrema habilidade
em uma matéria especifica de uma arte particular, essa capacidade formal do génio.

Além desses dois momentos, para Hegel, o trabalho do artista é realizado
cumprindo um propdésito que envolve esforgo racional concentrado, o qual € dirigido
para a realizacdo da obra. Por isso mesmo, o artista ndo pode ser tomado como um
sujeito possuido pela arbitrariedade fragmentaria dos devaneios, arroubos oniricos,
vapores de vinho etc. (VAesth I, 271). Em sua atividade subjetiva produtora, o
verdadeiro artista assume minimamente um compromisso consciente com a
totalidade racional do conteudo objetivo com o qual ele se ocupa; e o seu esforgo
criativo esta indissociavelmente conectado, pelo menos em alguma medida, com
essa totalidade que orienta os seus esforcos e intengdes particulares.

E proprio da fantasia envolver-se e comprometer-se com o contetdo universal
da ideia e de fazé-la aparecer para intuicdo e representacdo do publico como um
produto por ela trabalhado. A esse envolver-se e comprometer-se, Hegel chama de
entusiasmo ou inspiracdo. Em suas palavras, este terceiro momento da fantasia do
artista “[...] nada mais é do que tornar-se completamente preenchido pela coisa,
estar plenamente presente na coisa e ndo descansar até a figuracao artistica estar
expressada e em si mesma concluida [...]” (VAesth I, 372-373). Com o entusiasmo
enquanto o terceiro momento da fantasia, reforca-se a defesa de que a atividade da
subjetividade do artista ndo pode se limitar a consideragdo do seu lado interior
meramente formal.

E nesse sentido que Hegel dird que a subjetividade produtora, como toda
subjetividade viva, esforgca-se por encontrar-se consigo mesma externamente na
mediacao efetivada com o seu outro (VAesth I, 133), qual seja, o objeto, que, por
sua vez, é o fim que satisfaz a busca empreendida por essa subjetividade. Nesse

sentido, o trabalho que o artista precisa empreender, uma vez que este é espirito



86

singular pulsante, exige o desenvolvimento de uma atividade sobre si mesmo com o
fito de externar sua subjetividade e reconhecer-se nessa externagdo. Assim, o
conteudo elaborado internamente pela fantasia do artista pde para si o dever de
encontrar, por seus proprios meios, uma expressao adequada no seio do sensivel.

Isso significa dizer que, na dimensao da fantasia, de fato, a estrutura da
objetividade e seu modo de elaboragdo ja devem estar presentes como conceito,
mas evidentemente que, em si mesma e considerada separadamente, ela ainda nao
tem desdobrado as suas determinagbes particulares a serem explicitadas na
existéncia adequada aquele conceito. A totalizagédo efetiva desse processo, mesmo
que ainda em parte formal, fica estabelecida tanto pelo que Hegel, ainda nessa
discussao sobre o Artista, denomina de objetividade da exposigao quanto pela assim
chamada originalidade®°.

E possivel dizer que a obra que se realizou como algo resultante de uma
atividade subjetiva do artista e que se coloca diante da intuicdo ou representacéo de
um publico tem que ter assegurada a sua objetividade em dois sentidos: o primeiro
deles enquanto objeto que se faz presente no tempo e/ou no espago (mesmo que
idealizados por e para a representagdo) no modo de uma figura sensivel que serve
de suporte para o sentido apreendido pelo artista; o segundo, como objetividade da
exposi¢cao propriamente dita, que suprassumiu o primeiro € que nada mais é do que
a substancia espiritual de um momento historico e sua concepgao de mundo que
preenche de sentido a obra®'. Tal objetividade demanda uma dimens&o subjetiva
que lhe é conforme.

Uma vez que, em si mesmos, a objetividade existente do real e a
subjetividade fechada em si mesma sao unilaterais, o auténtico artista precisa, em
alguma medida, encontrar em seu trabalho de exposi¢cao o equilibrio dinamico entre
ambos os lados. Como o trabalho que o artista desenvolve, como ja mencionado,
nao se encontra dividido em dois lados distintos, sem relagdo entre si, mas “[...]
ambos os lados, a producéao interna e sua realizagdo, caminham sempre, de acordo

com o conceito da arte, de maos dadas” (VAesth I, 370), entdo precisamos assumir

50 Como nossa intengdo ndo é esgotar essa discussdo do capitulo O Artista, mas apenas indicar
alguns pontos de interesse para ampliar a nossa compreensao a respeito da subjetividade do
artista e seu modo de expressdo, nao iremos considerar aqui, de forma direta, a maneira e o
estilo.

51 O modo como se da essa relacdo no ambito das formas de arte sera explorado no préximo
capitulo.
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que todo o seu processo precisa ser entendido como um continuum. Nesse
continuum em que consiste a totalidade do processo de produg¢ao da obra de arte, o
trabalho mesmo ocorre como atividade interna e externa, tedrica e pratica. Nesse
trabalho, a mais profunda interioridade manifesta-se plena e fluidamente na
superficie da objetividade exterior sensivel que incorpora em si mesma a

objetividade da exposigao.

Nesta relagao, nés podemos, de acordo com o conceito do ideal,
constatar, também aqui da parte da externagdo subjetiva para a
verdadeira objetividade, que do auténtico conteudo que entusiasma o
artista, nada é retido no interior subjetivo, ao contrario, tudo deve ser
desdobrado completamente de uma maneira tal que a alma e a
substancia universais do objeto escolhido aparegcam igualmente
realgadas enquanto sua figuragdo individual em si mesma
completamente concluida e interpenetradas por aquelas alma e
substancia em conformidade com o todo da exposic¢ao. Isso porque o
mais elevado e o mais excelente ndo é o indizivel, mesmo que o
artista em si mesmo fosse de uma profundidade maior do que a
manifestada na obra, ao contrario, suas obras sdo o melhor do artista
e o verdadeiro; o que ele é, isto ele &, o que, porém, permanece
apenas no interior, isto ele ndo é (HEGEL, VAesth I, 375-376).

Essa discussdo que remonta ao entusiasmo ajuda-nos a encaminhar
diretamente para o conceito de originalidade, segundo o sentido que Hegel costuma
dar a esse conceito. Ora, originalidade, tal como Hegel a entende, ndo deve ser
confundida com a defesa arrogante de uma realizagdo de feitos que seriam “[...]
peculiares apenas a este sujeito e ndo viesse a mente de nenhum outro” (VAesth |,
381). Em verdade, a originalidade (Originalitdt) € a marca do trabalho do artista na
obra de arte que, por sua vez, remete — e aqui mais uma vez Hegel é fiel a
etimologia da palavra — aquilo que € originario dessa obra, qual seja, o principio de
unidade entre o subjetivo e o objetivo: em outras palavras, a ideia. Nesse sentido, o
artista original € aquele que se deixa atravessar pela infinitude universal do espirito e
pde-se em unidade com ele, criando, pelo esfor¢o conjugado de suas habilidades,
as condi¢bes para conduzir o que lhe atravessa a expressao adequada na finitude
da imediaticidade sensivel e validando conclusivamente, assim, o vinculo
indissociavel entre a dimensao subjetiva e a objetiva na arte.

Por isso mesmo, a originalidade pressupde do artista que ele “[...] enquanto

sujeito, uniu-se totalmente com o objeto e criou a corporificagdo da arte a partir da
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vitalidade interior de seu animo e de sua fantasia” (VAesth [, 376). O
restabelecimento dessa unidade na dimensao da singularidade sensivel, portanto, é
a satisfacdo a ser perseguida por meio do trabalho do auténtico artista; e a sua
realizagao plena consiste na originalidade da obra resultante desse trabalho. Ainda,
segundo o filosofo alemao, “a originalidade é, pois, idéntica com a verdadeira
objetividade e une o subjetivo e a coisidade da exposi¢cédo de tal maneira que ambos
os lados ndo mantém mais nada de estranho um diante do outro” (VAesth 1, 380).
Com essa consideragdo que parte da fantasia e se conclui com a
originalidade, temos uma descricdo do modo como o artista se constitui desde a sua
subjetividade produtora. A partir do que foi aqui desenvolvido por nés desde uma
perspectiva expressivista, foi possivel indicar que a realidade posta para si da obra é
uma existéncia que deve, em alguma medida, expressar a interioridade mais intima
do elemento subjetivo da fantasia que |he deu ensejo. E que, assim, a obra é o
resultado de uma atividade espiritual que tem na existéncia exterior a confirmacao
da unidade que precisa prevalecer desde o inicio entre a dimensao subjetiva e a
objetiva. Essa subjetividade que se expressa na obra pressupde sempre uma
estrutura teleoldgica que a organiza enquanto dinamica que se inicia na propria

interioridade viva e autoconsciente do artista.

2.4 Caracterizacido da atividade do artista frente a do artesio e a do fil6sofo®?

2.4.1 Artista versus artesao

Como sabemos, uma leitura da filosofia de Hegel deve sempre se guardar de
assumir posicoes extremadas, e isso obviamente vale para a discussao especifica
em torno da relagdo entre as atividades artistica e artesanal. Um extremo em que se
pode enredar & considerar o trabalho artistico como uma atividade sem qualquer
vinculo com o artesanato. Outro extremo €& simplesmente confundir as duas
atividades. Ambas as alternativas ndo podem se coadunar com o pensamento de

Hegel. Contra essas duas possibilidades de interpretagdo, parece-nos que o mais

52 Desenvolvemos essa discussao a partir de uma comparagao apenas circunscrita a filosofia e ao
artesanato e nao estendemos a comparagdo com outras atividades humanas para evitar que a
discussao se torne demasiado longa e enfadonha. De todo modo, o fato & que, para nés, as duas
atividades mencionadas acima nos oferecem melhores condigdes de abordagem devido a suas
caracteristicas proprias e pela relagao direta que guardam com a arte.
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correto seria mesmo afirmar que a arte precisa carregar consigo algumas das
determinagdes do artesanato, ao mesmo tempo em que o supera e nessa superagao
revela uma verdade mais elevada.

Se considerarmos o que é posto em tela do ponto de vista da Fenomenologia
do Espirito, temos que o artesao ¢é a figura da experiéncia da consciéncia que marca
a transigcdo para o espirito que busca o saber de si na arte (PhG). Nessa
perspectiva, a culminagcdo na arte dessa transicdo ndo apaga aquilo que foi
superado, mas 0 guarda em si mesmo, uma vez que esse momento acumula
ganhos que o espirito conquistou para si. Sendo assim, embora o espirito tenha se
alcado a um patamar superior na arte, ele opera ainda, na maior parte das artes
particulares, com alguns dos procedimentos e materiais com os quais ele operava
em sua atividade de artesdo. Por isso, antes de mostrar as diferengas, precisamos
considerar trés pontos de convergéncia que podem ser identificados entre as
respectivas atividades do arteséo e do artista.

O primeiro ponto que podemos mencionar refere-se ao fato mais geral de as
atividades do artista e do artesédo, se comparadas a outras atividades laborais com a
matéria, gozarem de uma certa autonomia no produzir, que € decorrente da
formacgao espiritual, exigida em suas respectivas destrezas. Embora esse primeiro
ponto extrapola em alguma medida a proposta de abordagem que adotamos até
aqui®®, entendemos que ela pode langcar uma luz que contribui para a
contextualizagao inicial da proximidade entre essas duas atividades.

Por um lado, as producdes artesanal e artistica ndo estdo diretamente
submetidas aos ritmos das estacdes, as condicdes climaticas etc. e esses
trabalhadores nao precisam confiar, como o camponés o faz, por exemplo, na
generosidade da natureza, nem se contentam com o que Ihes & dado por ela. Pelo
contrario, tendo adquirido suas habilidades por meio da formacéo espiritual que
desenvolveram, transformam mediante sua propria atividade a matéria prima que

eles ja encontram, em larga medida, desembaragadas das arestas naturais, para

53 Nao é nossa intengao defender, a revelia do proprio Hegel, que é possivel situar o artista em um
estamento tal como esta expressamente situado o artesdo. Nosso interesse em trazer parte da
discussdo que se encontra na Filosofia do Direito de Hegel para esse primeiro ponto é apenas
utilizar, de modo o mais formal possivel, algumas estruturas explicativas que nos ajudem a
contextualizar a proximidade entre a atividade produtiva do artista e do artesdo, no que se refere a
autonomia garantida por suas habilidades.
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que elas venham a ganhar a forma que |lhes é conferida através das respectivas
habilidades (GPhR, § 204, 357).

Por outro lado, essa convergéncia em termos da autonomia no produzir
ocorre também na consideragcdo do ponto de vista socioeconémico com implicagdes
histéricas importantes. E nesse sentido que Honneth (2008) aponta algumas
determinagdes da consideragao de autores pds-hegelianos que acabam por colocar
o artesanato mais préximo da arte do que talvez o proprio Hegel o faria. Mas, nesse
caso, o fato é que, a nosso ver, isso ndo chega a distorcer a perspectiva de Hegel e
nos ajuda a compreender essa proximidade; pois, de fato, o artesanato envolve um
certo “fechamento orgénico” (Honneth, 2008, p. 52) que permite ao artesdo encetar
sua atividade, mantendo sempre um “autocontrole autobnomo” (Honneth, 2008, p. 52)
sobre seu processo produtivo.

Assim como na arte, também o artesanato aponta para um arcabougo em que
“seu simples carater, como uma agao individual orientada a fins, exige que ela
permanega no controle mais amplo possivel do sujeito executor” (Honneth, 2008, p.
52)%. Isso fica mais evidente se considerarmos que, no processo crescente de
abstracdo ou divisdo do trabalho que tanto marcou a atividade produtiva no contexto
da intensificacdo da industrializagdo no capitalismo, como tratado anteriormente,
tanto o que restou do artesanato quanto da arte resistem minimamente a tendéncia
a desumanizagao da producgdo tornada mecanica, alienante, abstrata e altamente
especializada.

O segundo ponto a ser considerado por nos diz respeito a presenga do
entendimento que, de uma forma ou de outra, se faz necessario no processo de
produgao tanto da obra de artesanato quanto da obra de arte plastica. Nesse
sentido, podemos dizer que, se o trabalho do artista se encontra na esfera da
racionalidade da fantasia, na medida em que a dimensao finita e infinita do seu fazer
estao reconciliadas na expressao do absoluto, isso ndo pressupde que ela exclua de
forma sumaria o entendimento do processo produtivo. Pelo contrario, o
entendimento também se faz presente na atividade produtiva do artista, uma vez
que ele envolve a capacidade de estabelecer as determinagdes constitutivas da
realidade considerada e de fixa-las em sua abstracdo (Enz I, 169-170).

54 Honneth (2008, p.49) refere-se aqui a autores como Lichtenstein e Bloch, os quais estariam

comprometidos com um ideal normativo utépico que tem como modelo para todas as formas de
trabalho a atividade produtiva artesanal que estaria em situagao de igualdade com a artistica.
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O entendimento é indispensavel, na verdade, para toda e qualquer atividade
humana. E n&o poderia ser diferente aqui com relacdo ao trabalho que o artista
desenvolve, pois, como nos diz Hegel: “é igualmente valido para cada profissédo que
ela seja acompanhada pelo entendimento” (Enz I, 170). Embora o entendimento,
nesse sentido, ndo seja algo que diga respeito exclusivamente a essas duas
atividades, é importante ressalta-lo para que ele n&o seja simplesmente
negligenciado na discusséo da atividade artistica. O trabalho de produgéo exige que
o artista também possa lidar com o objeto abstratamente, ou seja, em suas multiplas
determinacgdes internas e externas, e que suas partes e momentos separados sejam
também considerados como tais. Assim, em seu trabalho, o artista ndo s6 evoca a
fantasia, mas, “nesta atuagdo-um-no-outro do conteudo racional e da figura real, o
artista tem o auxilio, por um lado, da prudéncia desperta do entendimento, por outro,
da profundeza do &nimo e do sentimento vivificante” (VAesth I, 365)

Por fim, resta dizer brevemente que a atividade do artesdo, assim como boa
parte da atividade desenvolvida pelo artista, € trabalho produtivo que envolve a
transformagao técnica da matéria, com vista a uma finalidade previamente
concebida. Referimo-nos aqui a transformacdo técnica da matéria como um
procedimento externo de intervengao manual na natureza que culmina em uma obra
que € o fim dessa atividade. Esse trabalho envolve reflexdo e ponderagao
cuidadosas, que é fruto de uma formacgao voltada aos modos de lidar com a matéria,
assim como a capacidade de aplicar as habilidades necessarias para executar o
processo de producao, adequando os meios utilizados aos fins a serem alcancados.
Tal trabalho exige, portanto, um conjunto de regras operacionais dos elementos
constituintes daquilo que culminara na obra, de forma quase tdo complexa no
artesanato quanto na arte.

Nao por acaso, na produgao de muitas artes particulares € possivel identificar
um modus operandi que esta muito proximo daquele que é aplicado na atividade

produtiva do artesanato.

Pois, seja como for, um aspecto importante desta producdo € um
trabalho exterior, na medida em que a obra de arte tem um lado
puramente técnico, que se estende até o artesanal, principalmente
na arquitetura e escultura, menos na pintura e musica, menos ainda
na poesia (HEGEL, VAesth I, 46).
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Sendo assim, quanto mais a atividade artistica faz uso de um trabalho manual
que manipula a materialidade exterior para adequa-la aos seus propdsitos, mais ela
apresenta tracos da atividade artesanal. E é nesse sentido que podemos dizer que,
pelo menos do ponto de vista dessa externalidade, o artesanato permanece em
larga medida ainda presente no modo do fazer artistico; de tal modo que, se
consideradas apenas do ponto de vista dessa externalidade, essas duas atividades
parecem em alguma medida se confundir, pelo menos em um primeiro momento.

Mas em que consiste especificamente a diferengca entre as atividades do
artista e do artesdo do ponto de vista hegeliano?

Ora devemos dizer que a atividade do artista, ao contrario da atividade do
artesdo, esta voltada para a satisfagdo de uma caréncia relacionada ao absoluto,
tendo, assim, como dissemos acima, o mesmo conteudo que o da religido e da
filosofia, na medida em que o contetdo do espirito absoluto é a verdade®. Além
disso, na atividade artistica, essa verdade como beleza é a finalidade que o artista
busca de forma autoconsciente como seu propésito e que tem na fantasia o ponto
de partida para sua realizagcdo. E isso tem implicagcbes importantes para a
consideragao da arte como um trabalho elevado do espirito em contraposicdo ao

artesanato.

Pois na arte nés nao lidamos com nenhum mero mecanismo
agradavel ou util, mas sim com a libertacdo do espirito do conteudo e
da forma da finitude, com a presenca e a reconciliagdo do absoluto
no sensivel e no aparente, com o desdobramento da verdade que
ndo se esgota como histéria natural, mas se revela na histéria
mundial, da qual ela mesma constitui o lado mais belo e o melhor
salario para o duro trabalho no efetivo e os penosos esforgcos do
conhecimento (HEGEL, VAesth Ill, 573).

E assim que, para Hegel, ha uma grande distancia entre o artista e o artes3o,
por mais que existam algumas similitudes entre as atividades desses dois. Pois, se a
atividade do artista permite a superacdo da cisdo na qual esta enredado “[...] o
espirito exclusivamente finito, temporal, contraditério e, por conta disso, efémero,
insatisfeito e ndo venturoso” (VAesth I, 129), a do artesao € ainda e sempre o reflexo
dessa cisdo. Assim o é porque a atividade deste ultimo se situa em um ambito de
55 “Através da ocupacao com o verdadeiro enquanto objeto absoluto da consciéncia, a arte também

pertence a esfera absoluta do espirito e, por isso, finca pé, segundo o contetido, no mesmo solo
da religido, no sentido especifico do termo, assim como da filosofia” (VAesth I, 138).
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manifestacdo naturalizada, interessada, meramente técnica e utilitaria do espirito
(Speight, 2013, 207).

Recorrer aqui a figura do artesdo na Fenomenologia do Espirito talvez nos
permita indicar isso em seus contornos mais gerais, ao mesmo tempo que de um
modo melhor nuancado, antes de prosseguirmos com essa discussao no ambito das
Prelegbes sobre a Estética.

Na Fenomenologia do Espirito, o artesanato é tratado por Hegel de forma tao
vinculada a algo ndo muito consciente de si que o artesdo € compreendido como
aquele que produz a si como objeto, sem que apreenda o préprio conteudo que Ihe
atravessa e que |lhe pertence neste objeto por ele produzido (PhG, 508). Nesse
sentido, o filésofo alem&o chega a afirmar®® que a atividade artesanal “é um trabalhar
de tipo instintivo, como as abelhas constroem seus alvéolos” ( PhG, 508). Da
perspectiva fenomenoldgica, isso ocorre porque o espirito nessa figura encontra-se

cindido em momentos que permanecem aqui como irreconciliaveis.

A separacao, da qual o espirito trabalhador parte, do ser em si que
se tornou na matéria que ele elaborou e do ser para si, que € o lado
da autoconsciéncia trabalhadora, tornou-se nele objetiva em sua
obra. [...] O artesdo mesmo, o espirito inteiro, ainda nao apareceu,
mas é ainda a esséncia interna oculta, que como inteireza, esta
presente apenas dividido na autoconsciéncia ativa e em seu objeto
produzido (HEGEL, PhG, 509).

Desse ponto de vista mais geral, o que esta em jogo é que o artesanato
permanece sempre preso a cisao entre a atividade meramente técnica de produgao
e o produto dele resultante, reverberando as dicotomias entre interior e exterior,
sujeito e objeto, fim subjetivo e fim realizado etc. Para nés, isso indica, ademais,
uma cisdo ainda mais profunda que se da na constituicdo mesma do proprio espirito
que nado foi capaz ainda de reconciliar a sua infinitude, enquanto poténcia
autoconsciente universal, com a finitude daquele que produz efetivamente a obra.
Na atividade artistica, pelo contrario, o espirito superou essas cisdes e, a partir da
fantasia, reconheceu-se na sua verdadeira infinitude.

Pois, se a atividade artistica envolve a unidade do espirito em sua

universalidade que se media consigo mesmo a partir da subjetividade individual do

56 Essa visao de Hegel sobre a atividade do artesdo em alguns momentos ndo deixa de ser um tanto
pejorativa, mesmo que ele esteja tomando o artesdo aqui como uma figura do espirito.
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artista com a sua obra, na medida em que ele esta em condigbes de “[...] contemplar
a propria individualidade em sua obra como a criagédo especifica propria” (VAesth I,
453), o equivalente ndo acontece com a atividade artesanal. O artesdo como figura
universal do espirito e a subjetividade do artesdo em sua existéncia finita néo
alcancam esse momento da unidade em que a finitude trabalhadora toma
consciéncia de si em sua interioridade e manifesta essa autoconsciéncia espiritual
infinita na obra como seu proéprio conteudo. Essa unidade viva autoconsciente que
se da em dois niveis - ou seja, unidade do finito e do infinito no interior do proéprio
espirito e unidade desse espirito com a sua propria obra - € aqui um privilégio da
arte, e ndo do artesanato, uma vez que “nessa obra cessa o trabalho de tipo
instintivo, que, em oposigao a autoconsciéncia, produzia a obra inconsciente [...]”
(PhG, 511).
Ainda para Hegel,

Nesta unidade consigo mesmo do espirito autoconsciente, na medida
em que ele é figura e objeto de sua consciéncia, depura-se, entéo,
sua mistura com o modo inconsciente da figura natural imediata. Este
monstro na figura, na fala e no ato, dissolve-se na figuracéo
espiritual, - em um Exterior que caminhou para dentro de si, - em um
interior, que se externaliza a partir de si e em si; em um pensamento
que gera a si e que acolhe sua figura de acordo consigo e é claro ser
ai. O espirito é artista (HEGEL, PhG, 512).

Esse monstro a que se refere Hegel aqui na Fenomenologia do Espirito, mas
também nas discussdes sobre o simbodlico nas Prelegbes sobre a Estética, € essa
indeterminacdo no produzir que em tudo indica o ocultar-se do propriamente
humano (Speight, 2013, p. 210). Ele é a esfinge que esconde em sua aparéncia a
sua verdadeira esséncia e que na forma encobre o seu conteudo. Ele € um mistério
simples e pueril, mas que custa a ser revelado. Essa esfinge erige-se exteriormente
como estridente pergunta que alcanga a todos aqueles que veem e ouvem, mas que
s6 pode ser respondida ao ser atravessada pela interioridade subjetiva singular, que
€ a que esta em condigdes de mostrar que o espirito infinito que se reconciliou no
finito é o produto e o produtor de si mesmo.

E é essa resposta que vem da subjetividade produtora do artista que dissolve
0 monstro e resgata nele o absoluto do espirito. Segundo as palavras de Speight: “o

artesédo que se torna artista, o pensador que pode reconhecer na esfinge o ‘simbolo
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do simbodlico mesmo’ €, na rica iconografia de Hegel da emergéncia da arte, o
personagem Edipo” (Speight, 2013, p. 210). Por ser o personagem humano que, ao
decifrar o enigma da esfinge, encontra-se a si mesmo em sua humanidade, Edipo
marca a transicao do artesanato para a arte - 0 que representaria nas Prele¢gbes
sobre a Estética a passagem da forma simbdolica para a classica.

Do ponto de vista das Prelegcbes sobre a Estética, a afirmacdo de que ha
elementos do artesanato na arte deve ser dita com ressalvas e a consideragao dos
pontos em comum entre ambas ndo podem ser ampliados além de seus limites. De
fato, eles dizem respeito, sobretudo, ao uso do entendimento e ao trabalho técnico
de manipulagcdo executado, tanto pelo artista quanto pelo artesdo que estdo
justamente mais proximos: 1) nos inicios das formas de arte, nas quais as
determinacgdes artisticas ainda ndo se desenvolveram plenamente e o artista ndo é
ainda suficientemente livre ou 2) naquelas artes particulares que se ocupam mais
com a matéria pesada e com a incomensurabilidade da forma.

No primeiro caso, porque os ecos do trabalho do artesdo se sobrepdem,
sobretudo, ali onde o artista ainda n&o soube articular a sua propria linguagem. Isso
ocorre do ponto de vista hegeliano justamente no contexto da produgdo daqueles
povos em que o espirito ndo se encontrou consigo mesmo na individualidade
subjetiva do artista. No segundo, porque o entendimento se faz valer de forma mais
constitutiva para a estruturagado dos procedimentos técnicos, obediéncia as leis que
regulam a materialidade e para o estabelecimento dos modos como se organizam a
conformidade a fins da propria obra, como é o caso, sobretudo, da arquitetura, como
apontado acima.

Com isso, fica claro que o elemento da atividade artesanal que permanece
ainda presente na arte € um aspecto meramente exterior, como € o caso da
abordagem técnica do objeto trabalhado. E o proprio desdobramento historico da
arte mostra, de forma cada vez mais abrangente, que mesmo esse aspecto acaba
sendo, em larga medida, superado. E assim o é porque, desde o inicio, o trabalho
que o artista precisa empreender consiste ndo apenas na ativagcdo de uma
habilidade técnica de manipulacdo do exterior, mas, como espirito pulsante
autoconsciente, ele desenvolve, sobretudo, a partir da fantasia uma atividade criativa
sobre si mesmo, com a finalidade de expressar sua subjetividade ativa e

reconhecer-se nessa expressao como espirito.
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Nas Prelegbes sobre a Estética, Hegel retoma essa discussao, afirmando que
S0 0s gregos que realizaram esse feito e superaram o modo praticamente artesanal
de fazer arte dos egipcios, inaugurando, assim, o fazer artistico auténtico®’.
Podemos dizer que o periodo classico € marcado ndo sé por um equilibrio entre
forma e conteudo, finitude e infinitude do espirito, mas também por um equilibrio
entre o lado propriamente poético da atividade e o seu lado técnico, que ndo mais se
sobressai com relagao ao primeiro como era no simbdlico, mas se deixa agora guiar
pela criatividade e espontaneidade da fantasia do artista. Desse ponto de vista, para
o filésofo alemao, em tudo os gregos se contrapdem aos povos do antigo Egito,

como o artista se contrapde ao arteséao.

[...] No Egito, como se constata a partir de Herodoto (ll, 167), os
artistas gozavam apenas de pouca atencao e com seus filhos deviam
ficar abaixo de todos os outros cidaddos que nao exerciam o oficio
artistico. Além disso, a arte aqui ndo € manejada por um impulso
livre, mas, no dominio das castas, o filho seguia o pai ndo apenas
geralmente em respeito ao seu estamento, mas também na forma da
pratica de seu oficio e de sua arte, e um punha o pé na pegada do
outro, de tal modo que, como Winckelmann expressou-se (Vol. Ill, 2.
Livro, Cap. 1, p. 74), “ninguém pareceu ter deixado a marca de seus
pés”. Consequentemente, a arte manteve-se nesta firme limitacao do
espirito, com a qual esta afastada a agilidade do génio livre, artistico,
que ndo é o impulso da honra e recompensa externas, mas o
impulso elevado de ser artista, ou seja, ndo trabalhar como artesao
de forma mecanica, abstrata e geral de acordo com formas e regras
prontas disponiveis, mas sim contemplar a prépria individualidade em
sua obra como a criagao especifica prépria (HEGEL, VAesth Il, 453).

Nesse momento em que a individualidade expressa a si na atividade e na
obra dela resultante, temos, ao mesmo tempo, a culminéancia da transigcdo de uma
atividade que era orientada exclusivamente pelo entendimento e pela técnica para
uma que é orientada, sobretudo, pela racionalidade da fantasia e sua criatividade.
No artesanato, o entendimento e a técnica tornam-se a tdénica da atividade produtiva
e sao eles que comandam todo o processo. Mesmo as produgbes de carater
artesanal que ja apontam para o artistico na primeira forma de arte, como “os cristais
das piramides e obeliscos” (VAesth II, 508), por exemplo, estdo presas a rigidez, as
relagbes simples, as formas superficiais e a linearidade do entendimento que se

afastam do espirito humano, ndo apenas em seu contorno externo, mas também em

57 Obviamente que as consequéncias que dai podem ser extraidas podem tornar essas afirmacgdes
dificeis de serem acolhidas nos dias de hoje.
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sua interioridade. “A primeira figura, porque ela é o imediato, é ela o abstrato do
entendimento, e a obra n&o esta ainda preenchida nela mesma de espirito” (VAesth
I, 508).

Por isso mesmo, o processo de produgao artesanal é dominado pela
experiéncia do dilaceramento. A infinitude, que é conhecida aqui, € a ma infinitude
que se expressa, por um lado, como repeticdo de procedimentos de acordo com
regras previamente estabelecidas e, por outro, como incapacidade de escapar dos
limites da finalidade externa.

Como ja estamos discutindo desde o inicio deste capitulo, a fantasia em seu
processo criativo, pelo contrario, opera para reconciliar as contradigdes e eleva-las a
verdade enquanto obra consciente de si; na medida em que, a partir dela, o artista,
como espirito criador reconciliado consigo mesmo, realiza a finalidade de configurar
no sensivel a unidade com a ideia infinita. Sendo assim, se a atividade artistica
propriamente dita, de algum modo, faz uso do entendimento e da técnica no
processo de producdo da obra, como anteriormente mencionado, ela nao
permanece limitada a eles, mas avanca para a esfera do propriamente espiritual,
pois a atividade artistica ndo se satisfaz em meio a divisdo, mas busca sempre a
unidade, inclusive daquele que produz e de sua propria obra.

Isso ndo significa que a atividade artistica ndo possa vir a recair uma vez mais
no artesanal. Em verdade, esse € um risco que ela sempre corre. Embora isso seja
excegao, e ndo a regra, o fato é que, assim como a atividade artistica progride,
tornando-se cada vez mais distante da atividade artesanal, ela pode também
regredir de forma a “rebaixar-se” e tornar-se cada vez mais parecida com essa
atividade. Para Hegel, isso tem, obviamente, repercussées muito desfavoraveis para
a atividade artistica, na medida em que pressupde a perda da forga criativa, da
individualidade, da vivacidade espiritual, da inspiracéo e da originalidade inerente a
essa atividade.

Ha dois exemplos colhidos da leitura das Prele¢bes sobre a Estética que
ilustram bem essa possibilidade. O primeiro é trazido por Hegel a partir da
consideragao do maneirismo, “na medida em que entdo, porém, um modo especifico
de concepgédo e exposi¢cao generaliza um retorno sempre renovado ao habitual”
(VAesth I, 378), de tal modo que o artista se afasta de sua capacidade criadora e,

nesse contexto, “[...] a arte rebaixa-se em uma mera destreza manual e em um oficio



98

de artesédol...]” (VAesth I, 378). O segundo exemplo aplica-se a arte bizantina em
seu processo de degeneracao, no que Hegel entende que “[...] a arte da pintura e do
mosaico rebaixaram-se frequentemente ao artesanato e tornou-se sem vida e sem
espirito [...], mesmo se o artesdo, como o trabalhador de vasos antigos, tenha tido
diante de si modelos formidaveis” (VAesth I, 110).

Mas é importante salientar que recair, regredir e rebaixar-se s6 € possivel
para aquela atividade que antes superou a outra, na qual se corre o0 risco de
recaida, regressao e rebaixamento. Isso s6 reforgca novamente a defesa hegeliana
de que ha uma superioridade do trabalho artistico diante do artesanato.

Com essas questdes aqui discutidas, podemos ver que a arte € um
desdobramento do artesanato e, como tal, em sua constituicdo, ela o superou, e
essa superagao € marcada, em regra, por um afastamento gradual em relagao a ele.
Afastamento esse que reflete aquilo que ja haviamos dito sobre a finalidade absoluta
da producao artistica como atividade poética e do modo como a fantasia como
componente essencial dessa atividade opera subjetivamente para realizagdo dessa

finalidade.

2.4.2 Artista versus filosofo

Resta-nos agora discutir o modo como se constitui a atividade do artista em
comparagao com a do filésofo. Quanto a isso, a primeira coisa a se dizer é: do ponto
de vista hegeliano, de forma geral, o que vale para a atividade artistica vale também
para a atividade filosofica, ou seja, ambas as atividades se constituem propriamente
como trabalho. Por mais tedrica que a atividade filoséfica seja, ela ndo se efetiva no
imobilismo da “assimilagdo imediata, natural e inconsciente” (Luciano, 2019, p. 118).
Pelo contrario, para Hegel, “o pensamento verdadeiro e a intuigdo cientifica ha de se
obter apenas no trabalho do conceito” (PhG, 65). E essa afirmagdo ndo € uma mera
metafora abstrata. A filosofia exige um esforgo disciplinado com a finalidade de
produzir uma obra intelectualmente elaborada que traduz a estrutura movente da
totalidade efetiva apreendida em conceitos.

Em um sentido pratico, Losurdo vai dizer que, para Hegel,
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A atividade intelectual ndo é mais subsumida na categoria de otium,
mas na categoria de trabalho: na verdade, fala-se em “trabalho
intelectual” (V. Rph., lll, p. 256), ou de “producéo intelectual”, ou seja,
“espiritual” (Rph., § 68 AL; V. Rph., Il, p. 281), e o intelectual, o
escritor, o fildsofo, se tornou agora um “produtor espiritual” (Rph., §
69 A) e até um “individuo que produz” (Rph., § 68 A) (Losurdo, 2019,
p. 215).

Nossa inteng¢ao, porém, como ja dito, ndo € abordar a questao do trabalho em
um contexto circunscrito aos aspectos socioecondmicos. O que domina a nossa
preocupagao agora € algo bastante pontual. Ou seja, estabelecer uma distingao
fundamental entre 0 modo como se constitui a atividade do artista e a do filésofo, na
medida em que essas atividades dizem respeito a esfera do espirito absoluto.

Nesse sentido, podemos dizer, logo de inicio, que o fato de a arte ter como
finalidade o conhecimento do absoluto ndo pode justificar a exigéncia de que, para
alcancga-lo, o seu trabalho opere nos mesmos termos que o da filosofia. O ponto de
chegada, de fato, € o mesmo®, mas os pontos de partida e os caminhos s&o
distintos. Vimos acima também que o artista se ocupa, simultaneamente, com a
sensibilidade e com o elemento espiritual no processo de produgdo de sua obra.
Nesse sentido, reunir esses dois lados por meio da fantasia para apresentar sua
unidade imageticamente a intuicdo ou representagdo de um publico € um aspecto
importante que determina o0 modo como se opera o trabalho do artista. E €&
principalmente a partir disso que se pode diferenciar essa atividade da atividade
realizada pelo filosofo. Mas é também por estar encerrada nesse contexto limitado
da sensibilidade que essa atividade precisa ser superada pela filosofia.

A fantasia como nucleo da atividade subjetiva produtora do artista € a fonte a
partir da qual ele cria uma imagem que unifica a sensibilidade e a racionalidade
espiritual em uma totalidade harmoénica e vivaz. Por conta disso, embora a arte deva
manter em muitos momentos o seu vinculo com o trabalho duro com a matéria, ela
nao pode ser confundida, como vimos, com os demais trabalhos mecanicos no seio
da finitude. Ora, o trabalho realizado pelo artista tem pretensdes absolutas. Mas, por

seu turno, a racionalidade que faz da arte expressdo viva dessas pretensoes

58 Como sabemos, para Hegel, a arte converge com a religido no contexto da Grécia antiga. Nao por
acaso, na Fenomenologia do Espirito (Hegel, 1989a), o autor denomina esse periodo de religido
da arte. No contexto de uma religido revelada como é o caso do Cristianismo, essa separagéo
entre arte e religido torna-se nitida. Uma das marcas da religido crista, e que a diferencia da
grega, € que a dimensédo da intuicdo da expressdo externa comeca a perder forga, e a relagdo
com o divino se volta especificamente a sua apreensdo na representacdo e nos sentimentos
interiorizados (VGPh I, 24).
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também n&o pode operar com o pensamento puro. Como ela precisa passar pelo
elemento imagético transfigurado pela atividade da fantasia, ela € intrinsecamente
uma combinacdo de duas dimensdes que sO aparentemente podem aparecer

desunidas. De fato, quanto a essa atividade da fantasia, Hegel diz que

Ela é o racional que, como espirito, apenas é na medida em que se
impulsiona ativamente para a consciéncia, entretanto, o que ela traz
em si coloca-se diante de si, primeiramente na forma sensivel. Essa
atividade tem, portanto, figura espiritual, que ela, porém, configurou
sensivelmente, pois ela pode tornar-se a si mesma consciente
apenas nesta forma sensivel mesma (HEGEL, VAesth I, 62).

Esse imbricamento do lado espiritual com o lado sensivel implica dizer que
tanto o lado da autoconsciéncia racional estad necessariamente presente na
sensibilidade exteriorizada, quanto o lado sensivel é imanente a subjetividade
produtora do artista. Isso novamente € uma implicagdo importante derivada da
natureza da bela arte, pois “[...] o sensivel esta espiritualizado na arte, assim como o
espiritual aparece nela como sensibilizado” (VAesth I, 61). E como a dimensé&o
objetiva da obra reflete a dimensé&o subjetiva do espirito artistico, e vice-versa, ha de
se esperar que haja uma presenga natural importante na génese e constituicao da
fantasia.

Esse lado natural que se encontra na fantasia, portanto, amplia as diferencas

entre a atividade do artista daquela atividade desenvolvida pelo cientista/filésofo.

Disso decorre imediatamente que a fantasia, por um lado, tem por
base evidentemente um dom natural, um talento em geral, pois seu
produzir exige o sensivel. Fala-se até mesmo de talentos cientificos,
mas as ciéncias pressupdéem apenas a capacidade geral para o
pensar que, ao invés de comportar-se também de modo natural
como a fantasia, abstrai justamente de toda atividade natural, e
assim pode-se dizer com mais precisdo que ndo ha um talento
cientifico especifico no sentido de um mero dom natural (HEGEL,
VAesth I, 63).

De forma geral, o fato € que a atividade artistica que é, em ultima instancia,
desenvolvida a luz de finalidades espirituais, precisa lidar sempre, em alguma
medida, com a dimens&o natural, de modo a recuperar o lado espiritual em meio a
essa dimensdo. Nesse sentido, o que € produzido espiritualmente a partir da

subjetividade do artista ndo se manifesta sem a concorréncia do sensivel, que é por
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ele negada, na medida em que o espirito suprassume, em um certo sentido, a
imediaticidade da existéncia exterior. E evidente, portanto, que, para Hegel, o artista
nao produz a obra de arte sem contato com o seu outro no trato com a existéncia
externa natural.

A vinculagdo da dimensao natural a dimensio espiritual da objetividade da
obra e da subjetividade que a produz culmina em alguns resultados que cabem aqui
serem discutidos, pois eles muito bem contribuem para descrever o modo como
Hegel considera a atividade filoséfica e sua diferengca com relagdo a atividade
artistica.

O primeiro deles diz respeito a um certo “déficit”, digamos assim, do trabalho
artistico, o qual, por mais que seja livre e infinito, esta sempre enredado na
dimensao imediata. O artista, com efeito, em seu trabalho, resgata o espirito
mergulhado na natureza e o faz emergir como autoconsciéncia; porém, nessa
emersao, o espirito ndo se apresenta despido da roupagem do sensivel. Em outras
palavras, embora seja livre, essa liberdade da subjetividade produtora do artista
ancora-se, em alguma medida, na natureza para expressar-se, e ela mesma tem em
si esse elemento natural, diferentemente da liberdade no ambito da atividade
filosofica, que se articula puramente na linguagem do espirito.

No que diz respeito especificamente ao génio e ao talento, essas disposi¢oes
naturais da fantasia, que se expressam como uma facilidade inata para operar tanto
com o conteudo e a forma quanto com a matéria, vinculam o préprio exercicio da
atividade artistica aqueles que com eles nasceram®®. Pelo contrario, para iniciar a
atividade filosdfica, basta primeiramente dispor-se a fazé-lo, vez que, como dito
anteriormente: “[...] as ciéncias pressupdem apenas a capacidade geral para o
pensar que, ao invés de comportar-se também de modo natural como a fantasia,
abstrai justamente de toda atividade natural [...]" (VAesth I, 63). Em consequéncia
disso, o filosofar ndo é uma prerrogativa de uma elite de eleitos que, por meio de

uma intuigdo intelectual inata, alcancaria o absoluto, como defenderia Schelling®®.

59 No caso do génio, a propria etimologia da palavra aponta para a questdo do nascimento, que
remete, por sua vez a natureza.

60 Em sua obra O Jovem Hegel e os Problemas da Sociedade Capitalista, Lukacs aponta para essa
diferenga com relacdo a Schelling, afirmando que “a rejeicdo por Hegel dos génios eleitos de
Schelling quanto ao conhecimento do absoluto, todavia, significa apenas que a possibilidade
desse conhecimento esta aberta a cada individuo, que cada individuo pode adquiri-lo para si. Para
adquiri-lo realmente, é preciso também, segundo o ponto de vista de Hegel, um trabalho
intelectual consideravel. Ao mesmo tempo, constitui uma das mais importantes tarefas da filosofia
facilitar aos homens esse trabalho mediante sua metodologia” (Lukacs, 2018, p. 566). De fato,



102

Para Hegel, pelo contrario, essa atividade esta em tese acessivel a todos, nao
obstante as dificuldades que um empreendimento dessa natureza possa apresentar.
Novamente contra Schelling (2001, p. 21) que, colocando a arte no mesmo
patamar que a filosofia, defendia ser aquela capaz de “percorrer todas as poténcias
que a filosofia percorre no ideal”, Hegel vai defender que a arte se mantém alguns
degraus abaixo da filosofia na apreensdo do absoluto. O préprio ponto de vista
histérico do fim da arte no contexto da modernidade ja aponta para a insuficiéncia da
arte em abranger em si mesma uma verdade mais elevada. E isso se da por conta
mesmo dessa caracteristica da arte em sempre manter seu vinculo com a imediatez
sensivel, como ja mencionado anteriormente.

Por isso mesmo que, se lidasse com o0 pensamento puro e nao se limitasse a
cuidar apenas da transfiguragcao imagética a partir da fantasia, a arte extrapolaria
seu territério, e a atividade do artista se encaminharia para a dimensao propria do
trabalho filoséfico, pelo menos do ponto de vista formal. Em certo sentido, isso foi
buscado em parte por Schiller, por exemplo, pois, como relata Hegel “a
intencionalidade das reflexdes abstratas, e mesmo o interesse nos conceitos
filosoficos, é notavel em muitos dos seus poemas” (VAesth 1, 90).

Para o filésofo alemao, porém, esse esforco da arte em ocupar-se com o
pensamento puro, mesmo que se dé por parte de grandes almas, como era o caso
de Schiller®', mostra-se "[...] mais até do que é benéfico para o desembaracgo da
beleza da obra de arte” (VAesth I, 89). Isso porque o pensamento, considerado em
sua pureza légica, é claro, ndo é o ambiente da arte, e sim da filosofia, na medida
em que “a filosofia é o saber que ndo pode ter nada outro como objeto, a néo ser a
si mesmo na forma da ciéncia” (Lakebrink, 1962, p. 102).

E sé na atividade filoséfica que o contetido do pensar coincide plenamente
com a forma desse pensar, e € apenas a filosofia que se traduz a si mesma e
justifica racionalmente o seu préoprio modo de operar com aquilo com o que se
ocupa. Isso se revela no fato de que ¢é a filosofia que, em sua prépria interioridade,

da conta de uma consideracao em torno da arte, e ndo o contrario. E essa € a tarefa

quanto a ciéncia, Hegel entende que, “em primeiro lugar, o que é completamente determinado &,
ao mesmo tempo, exotérico, compreensivel e capaz de ser aprendido e de ser propriedade de
todos. A forma inteligivel da ciéncia é a todos oferecida e o caminho a ela é feito do mesmo modo
para todos [...]"” (PhG, 20).

61 O que esta em jogo aqui € que, embora a propria arte no periodo moderno se tornasse reflexiva e
houvesse esforcos, como o de Schiller, em escrever poemas filoséficos, ela ndo pode abrir mao
totalmente do elemento sensivel.
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que cabe a estética, enquanto filosofia da arte, a qual trata em seus préprios termos
a arte, mesmo que esta se refira a aparéncia sensivel. Em sua discussao sobre

fundamentacgéo da estética, Hindrichs diz-nos sobre Hegel que

Ele situa a estética filosofica sob o requisito da aparéncia sensivel da
ideia. Isto significa: tudo o que ela investiga tem de investigar como
um fator dessa aparéncia. Isso soa bastante abstrato, mas tem
consequéncias no imenso trabalho com o material que distingue as
Prelegcbes sobre a Estética de Hegel. Na medida em que esse
trabalho se realiza, ele apreende seu objeto de pesquisa como
fenébmeno, que, em sua obstinagao, destaca-se tanto do mundo dos
fatos finitos que mostra nele o espirito absoluto. Ou seja: na medida
em que o pensar cientifico se ocupa como a verdade da aparéncia,
ele ocupa-se com o infinito na fronteira com o finito (Hindrichs, 2018,
p. 33).

Vale lembrar que o discurso filosofico sobre o sensivel da arte ndo é o
sensivel mesmo e nem se da no sensivel, mas, tendo ja superado esse elemento,
ele € mediacao de si do pensamento puro e ocorre no ambiente do puro pensar. Por
sua vez, essa sobriedade incolor do pensamento discursivo (VAesth . 18) que se
expressa na forma de enunciados universais e necessarios concatenados
logicamente entre si é refratario a arte. Esta ultima opera de modo distinto da
dimensao tedrica tipica da forma cientifica (VAesth I, 568) e ndo é abstraindo da
singularidade do objeto sensivel, que se situa no tempo e no espago (real ou
idealizado), que o artista realizara sua obra. “Este interesse tedrico, cuja satisfagao &
o trabalho da ciéncia, a arte tampouco, porém, compartilha nesta forma cientifical...]”
(VAesth I, p. 59).

Em seu trabalho, o artista ndo persegue a verdade em sua ossatura logica,
que tem o conceito puro como forma e conteudo de sua atividade; ao contrario, a
arte, ocupa-se, isso sim, de cores, formas, sons etc., que manifestam esta verdade

na materialidade pulsante do elemento sensivel da obra.

Porque a beleza artistica expbe-se ao sentido, ao sentimento,
intuicdo, imaginacao, ela tem outro dominio que o do pensamento e
a apreensao de sua atividade e seus produtos exige um outro érgao
que o pensar cientifico. Ademais, é justamente a liberdade da
producédo e da configuragdo que nés fruimos na beleza artistica. Nos
nos afastamos, assim parece, no produzir como no intuir de suas
criacoes, de toda amarra das regras e do regrado; frente a
severidade da conformidade a leis e da sombria interioridade do
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pensamento, buscamos a serenidade e o revigoramento nas figuras
da arte; em contraposi¢cao ao reino das sombras da ideia, buscamos
a efetividade jovial e vigorosa. Finalmente a fonte da obra de arte é
a livre atividade da fantasia que, em suas imagens, € mais livre que a
natureza (HEGEL, VAesth I, 18).

Nesse sentido, é reafirmado que aquilo que esta em jogo nao € que o artista
nao saiba o que faz, tampouco que o seu fazer ndo seja orientado pela razdo com
uma finalidade absoluta, mas sim que o seu modo de operar com o “6rgao”
mobilizado para a producdo artistica, qual seja, a fantasia, esta embebido do
elemento sensivel.

Por outro lado, é preciso enfatizar que, em Uultima instancia, o artista na
realizagao de seu trabalho também lida com o conceito que se voltou para si, ou seja
como pensamento, mesmo que este ocorra “alienado” na sua manifestagcao
imagética, ou seja, misturado a intuicdo sensivel e a representagao interior. Além
disso, o artista, com efeito, tem em comum com o fildsofo o compromisso com a
verdade e, por isso, aquilo que na arte € apresentado sensivelmente & igualmente
objeto para o conhecimento. A diferenca € o0 modo como isso ocorre nas duas

atividades. E nesse sentido que Siissekind (2009, p. 35) chega a afirmar que

Na teoria hegeliana, parece haver um elogio da criagdo artistica
como forma de pensamento e reflexao proprias, diferentes daquelas
que caracterizam a filosofia. A separacao entre a pratica artistica e a
teoria filosdéfica contém assim, muito mais do que na teoria kantiana,
um louvor desta especificidade: ndo se pode criar uma obra de arte
pela via abstrata do pensamento filoséfico, no entanto, o produto
artistico é expressado de uma verdade e fruto de uma ponderacao.

Nesse sentido, ndo explorar a possibilidade dialética de o trabalho artistico
levar a apresentacédo sensivel o conteudo conceitual que lhe da base pode fazer
com que percamos de vista a contribuicdo de Hegel em termos da discussdo em
torno do poder e do limite da figuragdo imagética em sua relagdo modeladora da
realidade e de seu estatuto como obra do conhecimento.

Ora, como se sabe, Kant, por exemplo, restringe a figuragao imagética da arte
a uma mera forma da representacdo que vivifica as faculdades do conhecimento,
sem que esse conhecimento, no entanto, seja por ela produzido (KU, § 49, B198,
206). Com isso, Kant ainda estaria as voltas com uma abordagem estética

subjetivista e abstrata, na qual a imaginagao e o entendimento se relacionam entre
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si em um livre jogo sem que o conceito participe de fato como constitutivo da
representacédo. Para Hegel, pelo contrario, “as representagdes sdo antecipacdes de
um conceito a ser construido” (Vieweg, 2011, p. 98), e esse devir do conceito ja é
determinado por ele préprio na exterioridade com vistas a redefinir a representacgao,
tornando-a fungdo de sua expressao no trabalho artistico. Com a presenga do
conceito, portanto, a figuragdo artistica teria na prépria atividade especifica de
producdo imagética a revelagao de seus proprios contornos e alcance diante da
filosofia.

Atento a critica feita por Hegel (VAesth I, 127) ao perigo de se deixar de fora o
conceito no tratamento da Estética, € importante enfatizar que: quando a obra de
arte, a partir da fantasia, permite estabelecer um contexto em que uma imagem de
mundo faca sentido e €, portanto, comunicada, entdo encontra-se ai no trabalho do
artista justamente o conceito que estabelece a conexdo entre imagem, contexto
comunicativo e mundo na forma do conhecimento. Como ja foi dito, embora no
ambito da arte o conceito ndo se apresente de forma pura, a ndo ser para uma
consideracgao filosofica a respeito dela em uma abordagem estética, ele ainda assim
se faz presente. Como presenga efetivada pelo trabalho figurativo, o conceito
emerge do e no elemento sensivel da obra, porque “na arte o conceito ndo apenas
aparece: a arte mesma € apari¢gao do conceito” (Hilmer, 2014, p. 22).

Ha também de se enfatizar que, no trabalho artistico e na obra dele
resultante, o lado natural ja se encontra totalmente penetrado e dominado pelo
espirito que preenche de sentido humano cada um dos seus momentos. E quanto a
isso deve-se sempre ressaltar dois aspectos. O primeiro € que o espirito aqui € o
espirito absoluto como atividade que se faz de si obra e que se reconhece a si
mesmo nessa sua obra, e a natureza n&o é algo absolutamente pressuposto a ele,
mas € o espirito que ja esta posto e que se pde a si mesmo moldando a natureza 2.
O segundo consiste em que o artista, como esse espirito vivo singularizado, trabalha

a finitude do sensivel ndo para repetir nas suas configuragcdes o que ja esta dado

62 “Diante do espirito absoluto, a natureza néo se coloca como de igual valor, tampouco como limite,
sendo assume o lugar que é posto por meio dele, pelo qual torna-se um produto a que é retirado o
poder de um limite e de uma barreira. Ao mesmo tempo, o espirito absoluto é apreendido apenas
como absoluta atividade e, com isso, como absoluta separagao de si em si mesmo. O outro,
entdo, enquanto o que ele separou de si mesmo, é, por um lado, justamente a natureza, e o
espirito € a bondade de dar ao outro lado de si mesmo toda a plenitude de sua propria esséncia”
(VAesth I, 128).
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imediatamente®3; antes, ele assim o faz para que sua obra possa expressar a
autoconsciéncia que o espirito, podemos dizer, forjou por meio desse trabalho.

Sendo assim, o espirito ndo se rebaixa em sua atividade com a matéria
natural, e sim eleva essa matéria a dimensao espiritual, a0 mesmo tempo em que
ele préprio tem uma concrecao fisica para expressar o seu conteudo. Nesse sentido,
se o trabalho artistico direciona a sua negatividade para o sensivel e sua finalidade
s6 pode ser levada a termo uma vez que o espirito ja operou seu transito pelo
sensivel, devemos considerar que a alteragdo que ele operou nas coisas externas
tem o seu valor porque nas coisas “ele imprime o selo de seu interior e nelas
reencontra entdo suas proprias determinagdes [...]" (VAesth I, 51).

Ademais, embora estejam vinculados a natureza e nela estejam mergulhados,
ja que em parte certas disposi¢des sado algo com o qual o artista nasce, no que diz
respeito ao génio e ao talento, por exemplo, pode-se dizer, em termos hegelianos,
que eles s6 podem se desenvolver propriamente gragas ao aprendizado, ao esforgo
e a disciplina do trabalho sobre si mesmo, bem como da reflexdo e estudo (VAesth
/), em suma, através do processo de formacao®*. Nesse sentido, é pressuposto aqui
um amadurecimento espiritual do sujeito singular e uma mediag¢ao da cultura, pois,

como afirma Hegel:

Sem duvida, a capacidade natural ndo responde pela totalidade do
talento e do génio, pois a producio artistica € igualmente de tipo
espiritual, autoconsciente, antes, porém, a espiritualidade deve ter
em si apenas em geral um momento da imagem e figura naturais
(HEGEL, VAesth I, 63).

Nesses termos, podemos dizer que, mais do que uma mera mudanga de
forma do imediatamente dado, a produg¢ao da arte e, portanto, a produgcao de si do
espirito, envolve um esforco através do qual a superficie sensivel é atravessada pela
profundidade espiritual e vice-versa. Mais que isso: na elaboragdao do sensivel, o

63 Como se sabe, Hegel é um critico do propdsito mimético da arte. Isso ndo apenas pelo fato de na
mimese haver uma repeticdo enfadonha em imagem daquilo que ja esta dado na natureza, mas
também pelo fato de a imitagdo na arte pressupor uma posigdo mais elevada da natureza com
relacdo ao espirito. Contra essa perspectiva, Hegel afirma que “nesse sentido a descoberta de
cada uma das insignificantes descobertas de obras técnicas tem valor mais alto e o ser humano
pode se sentir mais orgulhoso de ter descoberto o martelo, o prego etc. do que fazer truques de
imitagao” (VAesth I, 67).

64 E aqui podemos utilizar o termo formagao no sentido mais lato da palavra. Nesse sentido, o fazer
artistico esta diretamente relacionado a uma “formacgéo ativa”, na qual, segundo as palavras de
Hebing (2015, p.207) “o artista se apresenta como um talento artistico e o artista e a obra formam-
se um ao outro, na medida em que aqui também um fazer universal é efetivado”.
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trabalho artistico revela o lado outro desse sensivel, fazendo despertar o espirito
que nele dormita e que toma primeiramente consciéncia de si como absoluto nessa
sensibilidade.

De acordo com nossa leitura, isso se constitui por meio da finalidade absoluta
instituida na dimensao objetiva através da execucdo artistica da obra, que faz
incorporar no sensivel o conteudo que foi concebido de forma mediada na fantasia.
Ora, é justamente essa questdo da finalidade absoluta levada a termo a partir da
fantasia que diferencia o trabalho desenvolvido pelo artista daquele realizado pelo

fildsofo.
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3 O TRABALHO DO ARTISTA EM SEU ASPECTO HISTORICO, EM ESPECIAL
NA PRODUGAO POETICA MODERNA

3.1 Observagoes iniciais

Neste ultimo capitulo, analisamos o trabalho do artista em uma perspectiva
histérica, culminando com um enfoque em torno da atividade do poeta moderno.
Veremos que o artista romantico em sua liberdade, assim como o artista classico,
domina criativamente sua atividade, tem clareza dos seus propdsitos e de seus
diferentes momentos e encontrou-se a si mesmo nela. Para além disso, porém,
destacamos que, estando desvinculado das amarras do circulo do conteudo e da
forma atreladas aos fins da eticidade imediata do classico, o artista romantico, em
especial em seu contexto moderno, é capaz de dirigir a sua atividade de modo a
explicitar o seu préprio fazer subjetivo individual. Junto a isso, mostraremos que o
artista moderno, sobretudo o poeta lirico, coloca-se a partir da fantasia, ele mesmo,
como obra viva autoconsciente, que cumpre a sua finalidade interna, diluindo a
fronteira associada a técnica®® e superando a cisdo do fim subjetivo do meio e da
finalidade realizada.

Cabe ressaltar logo de saida que, em se tratando de uma perspectiva
historica do trabalho do artista, ndo poderiamos deixar de articular essa abordagem
com a questdo da liberdade do espirito. Ora, como sabemos, a liberdade, em seu
sentido mais amplo, é o estar, ou mesmo ser, consigo mesmo (VPhG I, 30), no
sentido de que, para além do si desse estar ou ser, nada ha de estranho ou externo,
mas ha tdo somente unidade infinita mediatizada consigo mesmo no seu outro®.
Esse é o conceito geral ao qual sempre nos remetemos quando falamos de
liberdade do espirito em Hegel. Porém, sendo que a liberdade é aquilo que é
essencial ao espirito, e sendo que o espirito tem como palco de sua existéncia a

histéria como “progresso na consciéncia da liberdade” (VPhG I, 32), entao é preciso

65 Como ja indicado anteriormente, a atividade técnica é entendida aqui como essa atividade
operacional de manipulagdo de um objeto externo, e a atividade poética, esse gesto artistico geral,
como fazer criativo interior do espirito do artista que expressa a si como atividade a partir de si
mesmo.

66 “A animacao e a vida do espirito € puramente a livre infinitude que é no ser ai real para si mesmo
como interior, pois ela, em sua exteriorizagdo para si mesma, retorna e permanece consigo
mesma. Por isso, se ele, através dele mesmo, adentra também na estreiteza exterior, porém, ao
mesmo tempo, somente ao espirito € dado isso, [qual seja,] expressar em sua exterioridade a
marca de sua propria infinitude e o livre retorno a si” (VAesth I, 204).
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voltar nossa atengcao para o modo concreto como essa liberdade se desenvolve em
diferentes culturas sucessivas ao longo dos séculos, para cumprir justamente a
finalidade do espirito de encontrar-se consigo mesmo e tornar-se aquilo que ele é
(VPhG I, 31).

Como nossa discussdo se situa no ambito da estética hegeliana,
relacionamos o modo geral como a liberdade se desenvolve na histéria com o
contexto da “sucessao de configuragdes formais particulares” (VAesth I, 104), a que
Hegel denomina de formas de arte®”. Essa conexdo entre o desenvolvimento
histérico mais geral da liberdade e as formas de arte pode ser sintetizada nos

seguintes termos:

Hegel distingue trés estagios principais na formagado da liberdade
humana e trés estagios correspondentes do desenvolvimento
historico da arte, [ou seja,] trés tipos fundamentais da unidade bela
da ideia e da figura: 1) o mundo oriental como reino da
espiritualidade natural; 2) o mundo antigo como reino da bela
espiritualidade e 3) o mundo moderno como reino da espiritualidade
livre. Concebe-se um reino que comeca na natureza, passa pela
ponte da beleza até a liberdade. Os estagios historicos atribuidos a
arte sdo: 1) a arte simbodlica no oriente; 2) a arte classica na
antiguidade; e 3) a arte romantica na época moderna (Vieweg, 2009,
p. 152).

Os contornos e o sentido das formas de arte diferenciam-se na historia,
portanto, porque se modificam progressivamente os modos mesmos de
manifestacdo da liberdade do espirito nos diversos momentos das formas de arte.
Estas, por sua vez, materializam-se nas figuragdes artisticas de seu tempo por meio

das artes particulares, ou seja, arquitetura, escultura, pintura, musica e poesia.

67 De acordo com Hegel “as formas de arte sdo, por isso, nada mais do que as diversas relacdes de
conteudo e forma” (VAesth 1, 107) que estao relacionadas a efetivacdo da ideia do belo como algo
historicamente produzido pelo ser humano. O fator determinante para essa divisdo esta no modo
como essas culturas vém a expressar para a intuicdo ou representagdo o conteudo absoluto
apreendido pelo espirito artistico, na medida em que esse contelido e o modo de sua expressao
contribuem para configurar a autoimagem de um povo e definir, em linhas gerais, o horizonte de
seu vinculo com o divino. Como sabemos, Hegel divide as formas de arte em trés momentos
histéricos: o simbdlico (diz respeito sobretudo a manifestagcdo cultural das nag¢des do antigo
Oriente, incluindo, por exemplo, a india, a China e o Egito), o classico (limita-se aos povos gregos,
tendo ja na arte dos romanos a extensédo do seu declinio) e o romantico (inclui toda a civilizagao
crista ocidental) (VAesth I, 107-111). No caso da primeira forma de arte, ha uma inadequacao e
oposicao total entre a configuragéo artistica e o conteudo que se visa configurar. Ja no segundo,
essa inadequagao € resolvida e alcanca-se um equilibrio ideal entre as duas dimensdes e nela se
tem o apogeu da bela arte como ideal. No ultimo, essa adequagédo € novamente ultrapassada de
modo que ndo haveria um compromisso de vincular forma e contetido tal como ocorria no classico
(VAesth I, 107-111).
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Esses desdobramentos sdo de nosso interesse na medida em que
vinculamos as formas de arte e as artes particulares a discussdo em torno do
trabalho do artista e os elementos que o constituem, de acordo com o
desenvolvimento histérico da liberdade. Com isso, buscamos langar luz tanto sobre
os pontos de contato entre a atividade artistica nas formas de arte, quanto sobre as
suas especificidades historicas, indicando, assim, as principais mutagdes pelas
quais essa atividade passou nesse ambito para ter-se tornado o que se tornou na
forma de arte romantica tardia, ou seja, no contexto da modernidade, em especial no
que diz respeito a atividade artistica do poeta lirico.

Nesse sentido, distribuimos nossa discussdao em trés momentos, sendo a
consideracdo do trabalho do artista no periodo classico o primeiro deles. E
importante salientar que, embora aqui tratemos também de alguns aspectos da
forma de arte simbdlica, sua discussao ocorre de forma circunstancial e em fungao
da abordagem em torno do classico. Em torno desse periodo, o que nos interessa é
discutir o trabalho livre do artista como esfor¢co de efetivacdo de uma finalidade
mergulhada na eticidade imediata da Polis bem como o equilibrio entre atividade
técnica e atividade propriamente poética como constituinte desse esforco para
transformar a exterioridade natural de acordo com o significado espiritual da arte.

Em um segundo momento, o nosso foco de discussdo volta-se para o
trabalho do artista no contexto do periodo roméantico tardio. Aqui indicamos o que se
altera em termos da liberdade vinculada ao trabalho do artista do roméntico em
contraposi¢cdao ao do classico. Mostraremos que o processo de interiorizacao
singularizada do espirito moderno vem acompanhado da tendéncia do artista em
expressar a propria habilidade subjetiva do seu fazer criativo como algo que se
ressalta no processo e no resultado mesmo de seu trabalho.

Por fim, propomos que o poeta, e em especial o poeta lirico, € o artista da
modernidade que esta em melhores condicbes de expressar esse fazer criativo
como um trabalho livre que se situa no ambito da teleologia interna. Tal como sera
exposto, isso acontece na medida em que o poeta, ao voltar-se sobre sua propria
subjetividade faz de si mesmo obra viva espiritualizada em seu retorno a si a partir

da fantasia.
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3.2 Consideragoes do trabalho do artista no periodo classico

A abordagem a que nos propomos fazer aqui exige um esforgo, no sentido de
estabelecer os tragos que indicam a especificidade do conceito de liberdade para
cada periodo considerado. Desse modo, se, por um lado, os artistas das formas de
arte classica e romantica, contrariamente a simbolica®®, realizaram propriamente um
trabalho livre®®; por outro, a liberdade que se efetiva no trabalho do artista grego ndo
pode ser considerada nos mesmos termos que o do artista moderno. Nesse sentido,
em um primeiro momento, julgamos necessario discutir 0 modo como se efetiva a
atividade de producdo do artista no contexto da Forma de arte classica, em
contraposi¢ao a simbdlica, e, em seguida, considerar essa atividade no ambito da
forma de arte roméantica em contraposicao a classica.

Posto isso, a primeira coisa a se dizer é que, ao contrario do desregramento e
da indeterminagao (VAesth Il, 29) do simbdlico, o conteudo racional da arte, a forma
de sua expresséo e os meios para sua realizagdo, o escultor classico’%ja os encontra
no circulo cultural no qual ele esta diretamente inserido em unidade indivisa. Esse
circulo, portanto, ndo lhe é estranho; ao contrario, o artista sente-se ai em casa e
com ele esta plenamente de acordo, identificando-se imediatamente com ele. Isso
reflete a propria liberdade tal como é concebida entre os gregos, na medida em que
“o cidadao na polis imediatamente se reconhece na substancia ética, nas instituicoes
e na religido” (Cecchinato, 2013, p. 227) e aqui se assume que “vida publica e
individualidade sdo imediatamente unidas” (Cecchinato, 2013, p. 227). O proprio

artista se abre para uma liberdade que se efetiva como unidade imediata da

68 De forma geral, Hegel afirma que “como simbdlicas, portanto, as configuragées artisticas ndo tém
ainda a verdadeira forma adequada ao espirito, pois o espirito ele mesmo aqui nao é ainda, com
isso, em si claro e o espirito livre [...] (VAesth I, 454). O nosso entendimento é de que o classico e
o romantico expressam a liberdade do espirito tanto por terem desenvolvido uma atividade
autoconsciente que expressou na obra o espirito em toda a sua clareza, quanto por terem se
aprofundado - mais do que no aspecto técnico da arte - na atividade criadora da fantasia.

69 Nesse contexto, Hegel (VAesth I, 448) entende que, no ambito simbdlico, mesmo os povos
egipcios, como ja dito anteriormente, com todo o seu desenvolvimento cultural e destreza técnica,
nao conseguiram alcancar em termos de liberdade tal como teriam alcangado os gregos que
vieram imediatamente depois deles, por ndo terem, em sua perspectiva, ainda desenvolvido uma
liberdade criativa interior.

70 Se féssemos indicar de forma mais precisa 0 momento histérico em que esses aspectos
relacionados ao trabalho livre do artista emergem, poderiamos situa-los no apogeu da arte
classica. Portanto, no momento mais elevado de realizagao do ideal, identificando com atividade
de personalidades como Policleto e Fidias. E, se féssemos determinar cronologicamente esse
periodo, estariamos nos referindo ao ponto supremo da realizagédo da arte escultérica dos gregos,
ou seja, o século V a.C. Devemos lembrar que todo tempo posterior a esse periodo é
caracterizado pelo declinio progressivo dessa arte, sobretudo na época dos romanos.
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subjetividade singular que se deixa subsumir na substancialidade do espirito de seu
contexto cultural. Ou seja, ndo ha aqui uma separagao entre a interioridade espiritual
mais intima do artista e a substancialidade ética objetiva do espirito que é
apreendido em unidade racional pela fantasia. Nesse caso, a concepgao e a
execucao da obra por parte do artista é, portanto, uma expressao dessa liberdade

imediata.

A arte classica, na medida em que seu conteldo e sua forma sao
livres, deriva exclusivamente da liberdade do espirito claro para si.
Desse modo, também agora o artista [...] obtém uma posicao diversa
da anterior. Ou seja, suas producdes mostram-se como o fazer livre
do homem ponderado, que igualmente sabe o que quer, assim como
pode o que quer e que, portanto, nem esta indeciso em consideragao
ao significado e ao conteudo substancial, que ele tenciona revelar
para a intuicdo, nem se encontra impedido por qualquer
incapacidade técnica na execugao (HEGEL, VAesth Il, 27).

Essa discussdo, cujo locus principal do qual partimos € o subcapitulo
intitulado "Posicdo do artista produtor na forma de arte classica" (VAesth I, 27),
aponta para trés aspectos centrais que se vinculam com o modo como se constitui o
trabalho do artista que pdés em equilibrio ndo sé o conteudo e a forma que ele
concebeu e executou, ou mesmo a dimensao subjetiva e objetiva do espirito, mas
também o lado criativo e o lado técnico de sua prépria atividade. Uma vez que essa
discussao remete diretamente para a constituicido da liberdade do artista vinculada a
uma estrutura teleoldgica, nds nos dispomos aqui a descrevé-los em seus aspectos
gerais e, em seguida, a analisa-los em seus desdobramentos.

O primeiro desdobramento refere-se a questdo da concepg¢ao do conteudo
espiritual a ser infundido na exterioridade da obra de arte. Ora, diferentemente da
arte simbdlica, que “[...] permanece restrita ainda ao trabalho de produzir e tornar
claro o seu conteudo [...]” (VAesth Il, 27), no contexto da arte classica, o escultor,
como expressao maxima do artista antigo, esta desembaragado da necessidade de
participar do doloroso processo de ter de trazer a luz, a partir de si mesmo, esse
significado interior. De acordo com Hegel (VAesth I, 28), “esta disponivel para ele
um conteudo em si e para si existente, que ele recepciona e livremente reproduz a
partir de si”. Todo esse processo ocorre a partir de elementos culturais ja sabidos e
compartilhados neste todo que é a comunidade na qual o artista esta inserido, € o

conteudo que é elaborado pelo artista ja esta dado para ele no ambito da religiao e
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da eticidade enquanto principios que dao sentido a vida no contexto da Polis, na
qual a sua atividade se desenvolve (VAesth Il, 28).

O segundo desdobramento diz respeito ao modo de configuragao artistica na
exterioridade, ou seja, aos contornos objetivos do espirito, a ser expressa,
sobretudo, escultoricamente na forma do corpo humano. Assim como ocorria com o
conteudo, ocorre agora com a forma, de tal modo que podemos dizer que o sentido
espiritual que foi encontrado no seio da sociedade pelo artista ja contém em si as
determinagdes necessarias que permitirdo conforma-lo em uma realidade sensivel
adequada a ele (VAesth Il, 29). Isso significa dizer que, ao desenvolver sua
atividade de configuragdo do fenbmeno exterior, o artista ndo se depara com uma
auséncia de parametros para efetivar o contorno objetivo adequado ao significado
anteriormente encontrado.

Aqui novamente ja estdo disponiveis, como algo ja sedimentado para o
artista, os modos de configuragédo para que ele, por sua vez, possa dar forma a um
conteudo dentro daquilo que € esperado no seu horizonte cultural. O artista classico,
portanto, ja sabe imediatamente o que fazer e de acordo com qual modelo fazer
aquilo a que se propde, uma vez que tem diante de si este mundo desnudado de
deuses e herdis, bem como o seu modo de aparigdo. Ndo ha aqui nada que fique
solto na indeterminagao, pois o conteudo recepcionado criativamente da tradi¢cao, ao
ser concebido interiormente pela fantasia do artista, € acompanhado de seu modo
tipico de execucdo. Execucdo esta que nao se limita, porém, a um reproduzir
técnico, mas que sempre acrescenta criativamente um sentido interior a obra. Nas
palavras do préprio Hegel: “nessa atividade, porém, apesar de seu mero arbitrio
estar excluido, ele ndo apenas reproduz ou permanece fixo em um tipo rigido, mas
€, a0 mesmo tempo, para o todo, um aprimorador” (VAesth I, 29).

E nesse sentido que, para o filésofo alemao, é possivel dizer que “se o artista
simbdlico, por isso, esforga-se por integrar a forma ao significado ou este aquela, o
classico remodela o significado em forma” (VAesth I, 29). Esse remodelar ocorre de
tal modo que é possivel ao artista unir imediatamente os dois lados em uma
totalidade orgénica a partir do conteudo que movimenta o seu proéprio interior em
direcao a exterioridade; de modo que o aprimoramento do tratamento do sentido da
obra esta diretamente interligado com o modo de sua configuragao sensivel (VAesth
11, 29).
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Isso remete, em ultima instancia, aquilo que Hegel entende por vitalidade do
ideal que se apresenta em toda sua poténcia na escultura do periodo classico. De

acordo com as palavras do filésofo alemao:

A vitalidade do ideal baseia-se, pois, diretamente no fato de que este
significado determinado, espiritual e fundamental, que deve vir a
exposicado, seja plenamente trabalhado através de todos os lados
particulares do fendmeno externo - postura, posicdo, movimento,
feigdes, forma e conformagao dos membros etc. - de modo que nao
reste nada vazio e sem significado, mas que tudo se revele como
que penetrado por aquele significado. Por exemplo, o que é colocado
recentemente da escultura grega diante dos nossos olhos como de
fato pertencente a Fidias, eleva-se principalmente por meio deste
tipo firme de vivacidade (HEGEL, VAesth I, 228).

Por fim, o terceiro desdobramento relaciona-se com 0s meios que sao
empregados pelo artista, a fim de executar em uma forma o conteudo por ele
apreendido. E para que isso aconteca, é exigido dele “[...] a completa formacao de
tudo que corresponde ao oficio na arte [...]" (VAesth II, 30). A habilidade do artista
classico, como essa capacidade de utilizar de forma adequada os meios para se
atingir os fins a que se propde, ja esta plenamente desenvolvida e ele nao esta
impedido por quaisquer limitagdes técnicas e capacidade criativa para realizar os
procedimentos necessarios para a execug¢ao de sua tarefa.

Tendo-se apropriado do legado histérico deixado pelos antepassados, o
artista grego também aqui nao enfrentou maiores dificuldades na realizagao de seu
trabalho. Em seus instrumentos e modos de aplicagéao, bem como na poténcia de
sua fantasia poética, o artista classico transformou as dificuldades mecéanicas
impostas pela matéria exterior, tal como eram enfrentadas pelos artistas do inicio do
simbdlico, em uma habilidade que propicia a suave execugao da obra. Nesse
sentido, Hegel defende que “ja pertence a arte classica, por isso, um nivel elevado
de habilidade técnica, que tem feito a matéria sensivel subjugar-se obedientemente
de bom grado” (VAesth I, p. 30); de modo que a intengéo do artista encontra espago
para se efetivar externamente.

Esses trés aspectos apresentados acima perfazem a consideragao de Hegel
em torno do modo como se constitui a liberdade do artista classico em sua atividade
de produgdo. Como agente livre, o artista classico participa de forma ativa da

totalidade do processo produtivo, e ndo apenas esta consciente do fim para o qual
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se dirige a sua atividade criativa e apto para realiza-la (Speight, 2015, p. 112), como
também todo seu ser esta de acordo com esse fim. Isso implica que seu produzir
esteja vinculado com a possibilidade de o conteudo e a forma adequada de sua
expressao, bem como seus instrumentos e procedimentos técnicos, ja se
constituirem ndo apenas como algo que pervade as instituigdes e praticas da cultura
da qual o artista faz parte, mas, de modo determinado, eles também devem
apresentar-se para o artista como algo imediatamente presente.

Tudo aquilo que é necessario para a producdo da obra de arte, o artista
encontra como que encrustado na sua cultura enquanto legado da tradicdo que ele
soube acolher, mas que também foi capaz de ressignificar e remodelar,
aperfeicoando a partir do seu proprio interior. E nesse sentido que Hegel, buscando
esclarecer a polémica envolvendo Herddoto quanto a discussao a respeito dos
deuses gregos — se estes teriam sido criados por poetas como Homero e Hesiodo
ou se teriam sido um heranga da tradicdo oriental, sobretudo do Egito — afirma o

seqguinte:

Na medida em que o ideal classico ocorre em esséncia
primeiramente através de tal transformagao do precedente, assim, o
outro aspecto que nds devemos ressaltar € que ele é produzido a
partir do espirito e, por isso, encontrou sua origem no mais interior e
préprio do poeta e do artista, os quais, com ponderagdo tanto mais
clara quanto mais livre, engendraram-no em consciéncia e em
finalidade da produgao artistica. Ora, contra esse fazer, porém,
parece conflitar o fato de que a mitologia grega se baseia em
tradicbes mais antigas e remete para o estrangeiro, oriental [...].
Ambos, porém, tradicdo e configurar préprio, deixam-se unir
completamente. A tradicdo é o primeiro, o ponto de partida, que
fornece os ingredientes, mas ainda nao traz consigo o conteudo
préprio e a forma genuina para os deuses. Esse conteudo aqueles
poetas tomaram do seu espirito e encontraram na livre
transformacado também a verdadeira forma para eles e, de fato,
tornaram-se, através disso, os produtores da mitologia que
admiramos na arte grega. De fato, os deuses homéricos sdo, por
isso, por outro lado, ndo uma invengdo meramente subjetiva ou um
mero feito confuso, mas tem sua raiz no espirito e na crenga do povo
grego e fundamento na sua religiao nacional (HEGEL, VAesth II, 76-
77).

Essa tarefa desempenhada pelo artista o coloca em uma posicao muito
importante entre os gregos; povo cuja religido era totalmente articulada com a arte.

Era, sobretudo, o escultor, mas também o poeta épico, que tornavam presentes os
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deuses diante da intuicdo dos gregos, e essa funcdo era essencial para o
funcionamento do todo ético daquele povo. E isso o que Hegel vai dizer mais adiante
quando discute a atividade artistica como criadora do ideal. Tudo isso significa,
como ja mencionado acima, que o artista grego, como membro de uma comunidade
em que a eticidade se constitui de forma substancial, foi capaz de encontrar no
interior dessa comunidade o espirito que a movia enquanto “[...] um conteudo com o
qual o ser-humano pode caminhar livremente junto a si mesmo, na medida em que
aquilo que ele produz é o seu mais belo produto” (VAesth I, 78). No seu fazer,
portanto, o artista apreende a partir de si a esséncia espiritual de seu proprio povo,
que aparece para si na obra por ele produzida.

Além disso, para Hegel, ao lidar com o conteudo espiritual, o artista assumia
ainda certos compromissos em sua atividade. Partindo da sua propria interioridade
para fora, “sua ocupacao consistia, a esse respeito, em parte no desbastar o sem
forma, simbdlico, ndo belo e desfigurado[...], em parte no realgar o propriamente
espiritual que eles tinham que individualizar e para o qual eles tinham que procurar
ou inventar o fendmeno externo correspondente” (VAesth I, 78-79). Mas coube
também ao artista buscar o reflexo dos deuses na efetividade da natureza e das
coisas humanas, traduzindo o significado dessa presenga em termos do ideal. Hegel

nos diz que

Assim a ocupacgao do poeta também se dirigia para reconhecer a
presenca € a eficacia dos deuses nesta referéncia as coisas
humanas, [dirigia-se para] interpretar a particularidade dos
acontecimentos naturais, os feitos e destinos humanos, nos quais os
poderes divinos apareciam entrelagados e, com isso, compartilhar a
ocupacao do sacerdote e do mantis”' (HEGEL, VAesth Il, p. 79).

Nesse sentido, é legitimo afirmar que o artista grego se configura aqui como
um trabalhador cujas producdes tém como pressuposto e destino, sobretudo, a
institucionalidade das praticas éticas e politicas orientadas pelo arcabouco religioso
do politeismo da Podlis grega. Muito diferente do que vai se dar com o artista
moderno’?, o trabalho do artista grego esta diretamente enraizado na totalidade ética

71 O termo grego mantis utilizado por Hegel pode ser vertido para nossa lingua como profeta,
ou, até mesmo, como adivinho, como prefere, por exemplo, Jacyntho Lins Brandao (1991, p. 106).
72 Essa diferenca sera explorada por nés mais adiante. Porém, vale aqui citar uma breve passagem
da obra de David James que se refere a inovagdo do romantico com relagdo ao seu
desprendimento da vida ética: “A esse respeito, a arte romantica constitui uma expressao da forma
de vida ética fora da qual ela emerge, apesar de essa maior liberdade, ao mesmo tempo, significar
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na qual a sua atividade esta inserida. Tudo isso remete, mais uma vez, para o que
foi dito acima, qual seja, a liberdade do artista do periodo classico concretiza-se
justamente por ja ter disponivel, de forma desimpedida e sem obstaculos, diante de
sua consciéncia, todos os elementos que contribuiram objetivamente para a
constituicdo de sua cultura e para sua prépria formagao como sujeito. Na medida em
que a subjetividade do artista esta nesta unidade com a substancialidade dos
valores, praticas e finalidades da sua cultura, o exercicio de sua liberdade se da de
forma imediata. Essa liberdade imediata é justamente aquilo o que sera rompido e
superado no decurso da histdria, por ainda ser insuficiente do ponto de vista do
espirito.

Por isso mesmo, é importante salientar que, nao obstante o trabalho do artista
na sociedade grega ter sido considerada, de forma geral, uma atividade livre, essa
atividade acaba por revelar os seus proprios limites. Isso porque a liberdade do
artista em sua imediaticidade acaba por se mostrar como algo que se da “de forma
parcial entre os gregos” (Silva Filho, 2008, p. 71) e esta condenada a colapsar junto
com a base das praticas culturais e costumes relacionados a religido e a politica que
Ihe dao sustentacgao.

No que diz respeito a bela religido grega, pode-se apontar para alguns pontos
centrais para a compreensao do declinio a que ela, por sua propria estrutura, esta
fadada. Antes de tudo, vale lembrar que ela se constituiu a partir do culto a diversos
deuses individuais que se excluiam mutuamente em lutas que revelavam a total
contingéncia e finitude da realidade divina e dos seus fins (VAesth Il, 108).
Relacionado a isso, lembremos que sobre essa multiplicidade das forgas divinas
contrapostas pairava a imposi¢cao muda do destino como “o superior em geral que,
nesta abstrac&o, subjuga deuses e homens, mas permanece para si incompreendido
e sem conceito” (VAesth II, 109). Como tal, esse destino conduzia, em ultima
instancia, essas poténcias divinas, por assim dizer, a impoténcia.

Além disso, na medida em que os deuses se fazem representar de forma
privilegiada na arte como unidade do espiritual com a natureza, e que essa
representacado era objetivada na materialidade sensivel que tinha no corpo humano
a sua figura modelar, isso resulta em uma dupla insuficiéncia. Por um lado, “[...] falta

ao ideal plastico o aspecto de expor-se como interioridade infinitamente sapiente”

que a arte perde o seu sentido em relagdo a essa forma de vida ética” (James, 2009, p.76).
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(VAesth II, 110). E, por outro, esta ausente para aquele que se pde diante da
configuragéo escultdrica do deus a infinitude da sua prépria subjetividade, pois “[...]
ele mesmo ainda é diferente e separado do seu objeto absoluto e, por isso, a
subjetividade meramente contingente, finita” (VAesth I, 111). Diante da insuficiéncia
desses deuses petrificados individualmente na forma natural da exterioridade
humana, “a consciéncia ndo consegue mais acalmar-se junto a eles e, por isso, vira-
se de volta, fora deles, para si” (VAesth I, 110).

Essa faléncia do poder da divindade na substancialidade objetiva, a
reconciliacdo frouxa entre interior e exterior do espirito, bem como a tentativa
incompleta de retorno sobre si mesma de uma subjetividade insatisfeita com esse
estado de coisas s&o, nesse contexto, os sintomas da crise da religido da arte, que
vemos se manifestar também na finalidade politica que estava totalmente atrelada a
finalidade da religido, na medida “em que os deuses gregos tinham em seu conteudo
a substancia da vida e do agir humano efetivo” (VAesth I, 117). Nesse contexto,

Hegel nos diz que

Essa mais alta finalidade foi na Grécia a vida no Estado, a cidadania
e sua eticidade e patriotismo vivo [...]. Ora, a vida no Estado, porém,
como fendbmeno mundano e externo, como as situacbes da
efetividade mundana em geral, esta sujeita a transitoriedade. [...] -
Pois com este imediato ser-junto do individuo com a universalidade
da vida no Estado, por um lado, a idiossincrasia subjetiva e sua
particularidade privada ainda nao satisfez o seu direito e nao
encontrou nenhum espaco para uma formacgao inécua ao todo [...].
Por outro lado, desperta no interior desta liberdade mesma a
caréncia mais elevada em si mesma de uma liberdade do sujeito,
que reivindica ser livre ndo apenas no Estado, como todo
substancial, ndo apenas em costumes e legalidade dados, mas em
seu proprio interior, na medida em que ele quer gerar, a partir de si
mesmo, em seu saber subjetivo, o bem e o direito e trazé-lo ao
reconhecimento. O sujeito exige a consciéncia de ser em si mesmo
como sujeito substancial, e, através disso, produz-se naquela
liberdade um novo conflito entre o fim para o Estado e para si mesmo
como individuo livre (HEGEL, VAesth Il, 117-118).

Ao situar o artista nesse contexto, podemos dizer o seguinte: o artista , como

todo cidaddo grego, tem na substancialidade ética’ da Polis a convalidagdo dos

73 Considerado do ponto de vista histérico, Hegel ndo estaria muito em desacordo com a divisao
dos momentos da liberdade proposta por seu contemporaneo Benjamin Constant (1985). Este
defende que existem pelo menos dois conceitos de liberdade: uma mais préoxima do modus vivendi
dos antigos; outra em maior conformidade com o mundo moderno. De fato, para o autor suigo, a
liberdade do individuo entre os antigos esta ligada diretamente ao senso de comunidade. Nesse
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seus interesses particulares, ou seja, a sua propria finalidade como sujeito é
subsumida na finalidade dessa substancialidade; de modo que seu agir e seu fazer
s6 ganha sentido na medida em que € indissociavel dos pressupostos ja dados no
contexto dos elementos culturais da comunidade da qual faz parte. Sua liberdade,
assim, constitui-se praticamente na medida em que ele € um membro que satisfaz a
finalidade de um corpo social que se mantém em comunhé&o.

Com isso, o relativo deslocamento da subijetividade individual com relagéo a
substancialidade da eticidade grega aponta para os proprios limites da liberdade do
cidaddo, de forma geral, e do artista, de forma especifica, uma vez que essa
subjetividade entre os gregos n&o alcanga a sua infinitude em si mesma. Nesse
contexto n&o se sustenta ainda o principio de que cada individuo €, por si mesmo,
livre”*. Indicativo disso é que, embora o nome de artistas como Homero, Fidias etc.
ja se fagam valer como referéncia a um autor individualizado, eles estdo inseridos
em uma comunidade na qual a sua subjetividade individual estd completamente
atrelada, em unidade simples, a objetividade dos costumes, sem que seja ressaltada
propriamente a particularidade da sua pessoa como finalidade infinita que é para si.

Assim, no final das contas, o artista se movimenta do ponto de vista criativo
em uma esfera bastante restritiva para a invengao propriamente dita, ou mesmo
para a acolhida daquilo que é estranho a sua cultura como algo que venha a destoar
do status quo, ja que ele “permanece através de sua nacionalidade e do tempo,
segundo sua substancia, dentro de uma determinada visdo de mundo e de seus
conteudos e formas de exposigdo” (VAesth I, 234). Diferentemente do artista
moderno, como veremos mais adiante, que é livre para criar de modo praticamente
ilimitado, o artista grego submete-se a padrdes preestabelecidos pelos canones da
ética e da religido da sua cidade-estado, de modo que a ele sobra pouco espaco
para a expressao particular da propria interioridade subjetiva.

Esses limites se revelam ainda a partir do fato de que até mesmo os

“aperfeicoamentos” promovidos no interior dessa atividade logo se estabelecem

sentido, ele afirma que “o que os antigos chamavam liberdade, eles admitiam, como compativel
com ela, a submissdo completa do individuo a autoridade do todo” (Constant, 1985, p. 11). A
modernidade, por sua vez, vai inaugurar um outro tipo de liberdade calcada em uma certa
atomizagéo dos individuos (Constant, 1985, p. 11), o que se aproxima do direito da particularidade
hegeliana e de sua defesa da infinitude subjetiva que se constitui a partir da mediagdo das
diferencas.

74 Ha que se apontar para a escraviddao como um momento constituinte desse periodo, a qual
contribui significativamente para condicionar e limitar a propria liberdade.
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como parametros imediatamente aceitos pelos artistas que se inserem nesse
contexto. Uma vez estabelecidos esses parametros, tudo o que o artista tem de
fazer é orientar o seu trabalho de acordo com o ideal que se faz cristalizar na
objetividade individualizada do deus que é esculpido na materialidade sensivel. E
nesse sentido que Vieweg (2009, p. 156) afirma que “a substancialidade, o estar
ligado ao elemento da comunidade, possui seu signo artistico no material da pedra;
na arte plastica a pedra é espiritualizada, uma vez que o espirito € petrificado”.
Nesse sentido, apesar de todo progresso alcangado por esse periodo, no que diz
respeito a liberdade do artista em comparagao com a forma de arte simbdlica, ocorre
que, por conta mesmo do circulo firme do conteudo e da forma, o trabalho do artista
logo se torna algo exterior e desprovido de liberdade, a medida que esse periodo
comega a caminhar para a sua dissolucgao.

Em uma discussdo em que relaciona a abordagem da Enciclopédia das
Ciéncias Filosoficas com a das Prelegcbes sobre a Estética em torno da arte e do
artista, Speight (2015, p. 111) vai dizer que Hegel, tanto em uma quanto em outra
obra, defende que, no contexto da dissolugdo do classico, ndo €& mais a
interpenetrabilidade de conteudo e forma, ou seja, a beleza mesma que mais se
ressalta. Nessa dissolugdo ja comega a despontar o papel ativo que o artista
desempenha na produgdo da arte e o0 modo como ele realiza sua atividade. Do
nosso ponto de vista, essa virada que tem a ver com a elevagao da subjetividade do
artista ja é aqui indicada, de alguma maneira, no interior mesmo da arte grega em
seu processo de dissolugcdo, entretanto, ela s6 vai encontrar solo fértil para
acontecer plenamente apenas com o surgimento do romantico e seu desdobramento
moderno.

A arte classica em seu declinio, porém, n&o consegue acolher a
subjetividade no interior de sua cultura, a ndo ser como contradigdo nao resolvida.
No progresso do espirito, isso tem um impacto até mesmo no equilibrio entre a
dimensao técnica e a dimensdo poética da atividade artistica que passam a se
desencontrar. Nesse contexto, o desencontro entre essas duas dimensdes da
atividade do artista do classico pode ser entendido como um reflexo do
desenvolvimento do préprio espirito em direcdo a superagao dessa contradicdo e a
construcdo de um maior espaco de atuagao do individuo e do aprofundamento de

sua interioridade. Com isso, as mudancas que se operam no processo de dissolucao
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do classico, em movimento diametralmente oposto ao da dissolu¢do do romantico,
estdo antes associadas com a decadéncia da capacidade de criacdo artistica de
uma realidade exterior adequada ao espirito; a ponto do trabalho do artista tornar-se
similar aquilo que Hegel entende por artesanato.

Nas palavras do préprio Hegel

A arte classica estabelece-se em um circulo de formas firmes, em
uma mitologia consumada através da arte e de suas criagbes
indissoluveis; por isso, a dissolugdo do classico, como nds vimos na
passagem para a forma de arte roméantica, além da esfera totalmente
mais limitada do cdbmico e do satirico, € uma formagao para o
agradavel ou uma reproducao que se perde na erudigdo, no morto e
no frio, e, degenera-se, por fim, em uma técnica displicente e ruim.
Os objetos, porém, permanecem, em geral, 0s mesmos e trocam
apenas o modo anterior de producdo cheio de espirito por uma
exposicdo cada vez mais sem espirito e uma tradicdo conforme ao
artesanato, externa. O desenvolvimento e a conclusdo da forma de
arte romantica, pelo contrario, € uma dissolucao interior da matéria
artistica mesma, que se dispersa em seus elementos, um tornar-se
livre em suas partes, com o qual, por outro lado, elevam-se a
habilidade subjetiva e a arte da exposi¢ao, e quanto mais solto torna-
se o substancial, mais elas se aperfeicoam (HEGEL, VAesth II, 197).

A partir dessa passagem, dois pontos sobre a dissolugdo do classico que
estdo interligados entre si precisam ser tratados ainda, mesmo que de forma rapida,
antes que passemos a consideracao da forma de arte romantica.

A dissolugdo do classico € acompanhada pela ruptura dos lagos que
mantinham as totalidades contrapostas em unidade imediata. Ora, essa imediatez
da unidade perpassa a cultura grega em diferentes niveis. Do lado da arte mesma,
temos a identidade simples entre a dimensao espiritual das divindades (conteudo) e
o elemento sensivel da natureza (forma), condensada na individualidade da estatua
como arte particular que absorve idealmente em si todas as demais; o que, diga-se
de passagem, é aquilo que define o conceito hegeliano de ideal e caracteriza, de
forma geral, a prépria arte classica (VAesth Il, 362). Essa unidade simples do ideal
reflete, por sua vez, o modo como a liberdade é concebida e realizada pelo artista
grego na qualidade de cidadao da Pdlis, ou seja, uma liberdade como participagao,
destituida de diferenga, por assim dizer, da individualidade subjetiva na

universalidade substancial. Quando essa unidade imediata se desfaz, desfaz-se o
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todo da cultura grega que conheceu ainda um longo periodo de estertores, mas que,
enfim, abriu espago para um novo momento histérico.

No contexto desses estertores, a ascensdo da satira é bastante significativa,
pois, como uma arte de transicado que ndo se encaixa propriamente em nenhuma
denominacao artistica ou forma de arte (VAesth Il, 123), acaba por constituir-se
como um tipo de arte que encarna um papel desagregador no interior da propria
arte. Nesse sentido, ela “assume esta figura da oposicdo emergente da
subjetividade e da exterioridade degenerada” (VAesth I, 123) e concretiza em si
mesma essa “contraposi¢cao na forma da contraposicao mesma” (VAesth I, 120),
que € o sintoma do incbmodo e da insatisfagdo subjetivos que ndo mais se
compromete com o conteudo sagrado e sua forma de expressédo na efetividade
substancial que se degenerou com o resto da cultura. Nesse contexto, o que ocorre
€ que “no lugar da reconciliagdo poética provoca-se uma relagdo prosaica dos dois
lados, por meio da qual a forma de arte classica aparece como superada, na medida
em que os deuses plasticos, assim como o belo mundo humano, deixam-se
naufragar” (VAesth I, 120). Sem um conteudo que motive uma crenga verdadeira
que |lhe preencha, a forma plastica dos deuses agora encontra-se oca e colapsa em
seu proprio interior.

Atrelado a isso, que a habilidade para configurar na exterioridade sensivel a
estatua do deus se torne algo artesanal e exterior, esvaziado de toda criatividade
espiritual, indica em termos hegelianos que o artista no contexto da dissolugcéo da
arte classica ja ndo se encontra mais completamente imerso em harmonia no
contexto politico e religioso da Pdlis. Isso se reflete negativamente no préprio
processo produtivo, na medida em que a substancialidade que informava a atividade
do artista ndo se faz mais imediatamente presente como experiéncia pulsante para
ele. Isso mostra o vinculo de dependéncia do artista com o seu contexto cultural. E,
assim, na falta dos elementos que constituiam esse contexto, a atividade do artista
se reduz a uma mera repeticao técnica de férmulas ja mortas. De fato, ja ndo ha
mais no interior desse contexto uma vivéncia ativa do préprio artista no seu processo
produtivo, e a obra resultante desse processo nao se renova no fluxo vivo da cultura,

ja que esta entrou em decadéncia.
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3.3 O trabalho do artista no contexto romantico tardio

Precisamos discutir agora, do ponto de vista hegeliano, o modo como se
constitui o trabalho do artista no contexto romantico, em especial em sua
configuracdo moderna. Como as mudangas que se operam na passagem de uma
forma de arte para outra se fundamentam n&o “em termos do desenvolvimento de
novas habilidades, ferramentas ou meios, mas antes em termos de uma nova
religido e concepgao artistica” (Speight, 2013, p. 207), entdo ndo podemos perder de
vista essa dimensao mais abrangente do desenvolvimento do espirito ao considerar
a liberdade da atividade daquele que produz obra de arte, remetendo tudo o mais a
essa dimensdo. Nesse sentido, ao falar da liberdade na modernidade, precisamos
implica-la em um processo de interiorizagao infinita do espirito, na medida em que “o
conteudo do romantico é a absoluta interioridade, a subjetividade espiritual a forma
que lhe é correspondente, enquanto apreender de sua autonomia e liberdade”
(VGPh I, p. 129). Vinculando-se a essa determinagao do espirito, podemos dizer que
o artista soube compreender e expressar isso nas intengdes particulares de sua
atividade.

Ja foi apontado que a liberdade circunscrita ao circulo do conteudo e da forma
no periodo da arte classica ndo encontrou mais espago para se aprofundar na
efetividade, pois as bases que Ihe davam sustentacdo simplesmente ruiram. Assim,
no lugar de uma liberdade natural que se expressa “ainda somente em unidade com
a Polis” (Silva Filho, 2008, p. 71), estabelecendo-se em relagdo de dependéncia com
a escraviddo’® e sob as sombras da exterioridade da crenca em potenciais divinas
locais sobrepujadas pelo destino, Hegel vé surgir o principio espiritual da liberdade
cristd que orientara, inclusive, o modo de os individuos exercerem sua cidadania no
Estado moderno. Trata-se, sobretudo, de uma liberdade universalizadora capaz, ao
mesmo tempo, de preservar e ressaltar a autonomia da interioridade subjetiva do
individuo como pessoa humana, mediando as particularidades dessa interioridade
em um todo orgénico, ou seja, ao mesmo tempo diferenciado e articulado em
unidade complexa.

Como vimos, essa negatividade do elemento subjetivo que ja despontava na
dissolugéo do classico foi justamente o fator determinante para a sua ruina e sua

75 Escravidao esta que, ao fim e ao cabo, condiciona e limita a prépria liberdade coletiva no interior
da cidade-estado.



124

transmutacdo no romantico. Ora, o cidaddao da pdlis grega estava totalmente
identificado com a substancialidade imediata das crencas e praticas de seu contexto
cultural, e, sendo assim, o despontar de sua subjetividade em sua mais profunda
interioridade autébnoma sé poderia ter aparecido em contraposicdo a essa
substancialidade que a limitava. O circulo da arte no ambito da cultura grega, enfim,
mostrou-se s6 incapaz de continuar a expressar na exterioridade sensivel, de forma
genuina e em todo seu esplendor, a bela unidade plastica como a imagem da
relagcdo imediata do ser humano com os deuses, bem como dos sujeitos com a sua
atmosfera de crencas, valores e praticas. Por isso, o ideal grego revelou sua
incapacidade de progredir no interior do seu proprio sistema de cultura para uma
liberdade mais profunda. Nao podendo sustentar a cisdo no interior daquilo que
estava unido em lagcos imediatos, a Forma de arte classica conheceu a sua
derrocada.

Nesse contexto de dissolugéo da arte classica, o humor, de forma geral, e a
satira, de forma mais especifica, ganharam espaco no interior da propria esfera da
arte. E, ironicamente, por meio da arte que provoca o riso que ouvimos o canto de
cisne do classico, mostrando a impossibilidade de a arte continuar a manter a
seriedade diante dos elementos religiosos do politeismo e o compromisso com a
ética que dela derivam.

Com o colapso do circulo do conteudo e da forma do classico em sua
imediatez, entra juntamente em total decadéncia, como vimos, a propria capacidade
de concepcao e execucdo do artista, que perde a vitalidade em seu papel de
escultor da configuragao individual da imagem do deus. Movimento inverso, como
também ja indicado acima, € o que acontece com o artista da arte romantica, na
medida em que esse se eleva a capacidade subjetiva de produgao artistica no
contexto de dissolucdo dessa forma de arte (VAesth Il, 197).

A dissolugdo do romantico, que também é marcada pela grande presenca do
humor, em verdade, €, antes de tudo, um encaminhamento para o completar-se de
toda a historia da arte que se concluiu em si mesma, e para além da qual n&o se
pode mais avangar dentro da sua propria esfera (Vieweg, 2009, p. 159). Mas é
também uma perda, com relacdo a filosofia e religido revelada, da posi¢cao

privilegiada da arte na apreensao da verdade ultima, assim também como de sua
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consequente abertura para aquilo que ndo é necessariamente sagrado e de sua
expressao ndo-bela (VAesth I, 23-25)76.

Porém, o fato de que a obra de arte “permanece para nés, segundo sua mais
elevada determinacao, um passado” (VAesth I, 25), ndo se fazendo mais necessaria
na modernidade como o modo mais elevado de o ser humano alcancar o absoluto,
nao implica um obstaculo para a realizacdo da liberdade. Pelo contrario, esse é
propriamente, em um sentido mais profundo, “o comecgo da arte livre, cujo santo € o
humano, a humanidade livre, do ser livre (rico de chances bem como arriscado) dos
conteudos e das formas da arte ” (Vieweg, 2009, p. 159).

Toda essa discussdo tem a sua ancoragem pratica no principio da
subjetividade, cuja expressdo mais candente € o direito da particularidade da
sociedade civil burguesa, tal como apresentada no primeiro capitulo. Ora, no ambito
das mediagbes relacionadas ao trabalho no contexto da sociedade civil burguesa,
como ja indicado, cada individuo, enquanto pessoa humana, tem a garantia de
exercer sua liberdade, participando ativamente das mediagdes com outros
individuos em sociedade, ao mesmo tempo que tem a possibilidade de decidir por si
a maneira’’ como ira se situar nessas medi¢cdes de modo a alcangar seus proprios
interesses e finalidades.

O que se erige a partir da modernidade suscita uma nova forma de arte que,
por sua vez, implica uma reconfiguragao da liberdade do proprio artista na realizagao
de seu trabalho, na medida em que o sentido da obra “depende da decisdo
livremente feita pelo artista roméantico” (James, 2009, p. 77). Isso significa dizer que
o artista ndo se reduz mais a mero membro de um dado contexto sociocultural, que,
por sua vez, vem a definir o modo como ele deve atuar e o que ele deve perseguir,
de acordo com certos valores e crengas fechados em si.

Ora, uma vez que em seu trabalho o artista ndo mais precisa obedecer a uma

imposicao que reforga a sua relagdo imediata com a esfera politica e religiosa da

76 A culminancia desse lento processo de dissolugdo é aquilo que é denominado em termos
hegelianos de fim da arte. Como bem sabemos, ndo se trata de uma morte ou um término
absoluto, pois, como nos lembra Danto (2004, p. 2), “havera arte depois do fim da arte”; mas trata-
se, isso sim, de uma redefini¢do do lugar que a obra artistica ocupa, na medida em que ela deixa
de ser a mais elevada forma de apreensao do absoluto, passando a abrir definitivamente espaco
para a religido revelada, e, sobretudo, para as ciéncias filoséficas desempenharem esse papel.
Isso tudo implica um maior espago de atuagao do préprio artista.

77 Como ressalta James (2009, p. 76-77), “esta liberdade com respeito ao contetdo particular da
arte pode ser entendida como reflexo da liberdade maior, no sentido de capacidade para exercer a
livre escolha, a qual caracteriza os individuos modernos [...]".
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cultura da qual ele faz parte, ele esta em condi¢gbes de operar de acordo com aquilo
que a arte roméantica oferece de mais nobre, ou seja, um ganho, para dizer nos
termos de Cecchinato (2013), de algo da “dimensao da Er-innerung, ou seja, do
adentrar-se em si mesmo” (Cecchinato, 2013, p. 240) do espirito que se coloca
criticamente como uma ‘“reflexdo-que-lembra” (Cecchinato, 2013, p. 225) e
aprofunda-se em si mesmo nesse rememorar interiorizado. Progressivamente vai se
abrindo para esta forma de arte maiores espacos de atuagao do artista, incluindo ai
a ocupacao com “assuntos profanos [...], oferecendo um espectro quase infinito de
possibilidades expressivas ao artista” (Cecchinato, 2013, p. 240).

Com isso o artista pode transcender, pelo menos virtualmente, qualquer
vinculagao direta com as determinacdes e exigéncias fixas de sua cultura no circulo

do conteudo e da forma.

Em comparagdo ao tempo em que o artista, através de sua
nacionalidade e época, esta dentro de uma determinada visdo de
mundo e de seu conteudo e forma de exposi¢cao, de acordo com sua
substancia, nés encontramos um ponto de vista simplesmente
oposto, o qual é de importdncia em sua completa formacao
primeiramente nos novos tempos. [...] O estar-vinculado a um
conteudo particular e a um modo de exposi¢cao adequado apenas a
essa matéria € para o artista atual algo do passado, e a arte, por
isso, tornou-se um instrumento livre, que ele pode manejar
uniformemente em conformidade com sua habilidade subjetiva em
relagcdo a cada conteudo, qualquer que seja a sua espécie. Com isso,
o artista estd acima das formas e configuragcdes determinadas
consagradas e move-se livremente por si, independentemente do
conteudo e do modo de intuicao, nos quais estavam diante dos olhos
para a consciéncia, o sagrado e o eterno. Nenhum conteudo,
nenhuma forma sdo mais imediatamente idénticos com a
interioridade, com a natureza, com a esséncia substancial sem
consciéncia do artista; cada matéria pode ser indiferente a ele, desde
que ela nao contradiga a lei formal de ser em geral bela e capaz de
um tratamento artistico (HEGEL, VAesth I, 234-235).

Portanto, no periodo roméantico, em especial na modernidade tardia, o artista
nao esta mais meramente mergulhado na imediaticidade de sua cultura, limitando-se
a atender os fins das instituicdbes de seu tempo em estrito acordo com elas. Isso,
claro, ndo quer dizer que as determinagdes culturais do roméantico sejam irrelevantes
para o modo de fazer artistico. O que aqui esta em jogo é que o artista busca fora

dos padroes imediatamente estabelecidos as referéncias que orientam o seu
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processo produtivo e aprofunda-se em sua subjetividade produtora que se eleva
sobre o proprio resultado objetivo de sua atividade. Essa ampliagdo das
possibilidades de mobilizar livremente os conteudos e os seus modos de
configuracdo implicam tanto um aperfeicoamento de estratégias de tratamento
artistico e dos meios de execugao quanto em uma diversificacdo e complexificagao
dos modos pelos quais se constituem os processos de producio por parte do artista
a partir de sua propria criatividade.

Isso nos parece um ponto importante que contribui para a compreensao a
respeito da atividade artistica moderna, pois, no contexto de relativizacdo dos
conteudos e das suas formas de exposicao, os artistas também se ocupam com os
temas mais banais e corriqueiros, justamente para ressaltar as suas habilidades
subjetivas, mostrando o seu total dominio sobre os modos de representacdo das
coisas mundanas como reflexo da sua poténcia interior criativa. E possivel dizer que
o pintor de género inaugura isso no romantico, na medida em que dele emerge uma
“habilidade completamente subjetiva que se manifesta nesse modo objetivo, como a
habilidade do meio mesmo em sua vivacidade e efeito de poder produzir através de
si mesmo uma objetividade” (VAesth I, 228-229).

Como discutimos anteriormente, no auge da arte classica, o artista grego ja
dominava a sua técnica e seus instrumentos, de modo que ele procedia com pleno
conhecimento da totalidade do processo produtivo, sendo capaz de tornar proprio e
ressignificar aquilo que se faz presente em sua cultura através de sua habilidade
técnica de manipulagdo e transformacdo da natureza exterior. Isso pressupunha
que, no manejo dos instrumentos de trabalho, o artista classico dispunha dos
recursos e da habilidade espiritual necessarias para fazer corresponder para a
intuicdo a esséncia universal do conteudo com a sua forma de exteriorizagao
singular. O artista moderno, por seu turno, potencializa e ressalta de tal modo a
maneira como se relaciona subjetivamente com a concepgao, execugao e 0s seus
meios de produgdo, que a sua habilidade ndo esta mais, como no classico, em

funcdo do objeto produzido, mas como a expressao poética do sujeito que produz.

Com isso, contudo, vira-se as costas agora com relagéo ao interesse
pelo objeto exposto, de modo que é a pura subjetividade do artista
mesmo, 0 que se tenciona mostrar e ele ndo chega, por isso, na
figuracdo de uma obra por si mesma acabada e assentada sobre si
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mesma, mas em uma producao na qual o sujeito producente da a ver
apenas a si mesmo (HEGEL, VAesth I, 229).

Nesse contexto até aqui apresentado, percebe-se uma tendéncia por parte do
artista que ira se fortalecer ao longo da modernidade. Por um lado, o artista se sente
estimulado a realizar sobre si mesmo, para dizer nos termos de Vieweg (2009, p.
163), uma elaboragao da propria biografia, mesmo que, em muitos casos, esta seja
fragmentaria. De modo que, em seu trabalho, o artista ndo se ocupa mais da
produgao de uma obra cujo conteudo € “uma substancia e poder diante do sujeito”
(VAesth I, 112), mas, sim, de um produto que € a expressdo da interioridade
espiritual em sua singularidade como sujeito ativo e autoconsciente. Por isso que,
em larga medida, o resultado da atividade do artista romantico, em especial no
periodo de sua dissolugao, € a revelacdo daquilo que € o artista em seus tragos
fundamentais. Como exemplo de algo que se degenerou, temos a proposta dos
poetas da ironia, como os irmaos Schlegel, que se dispunham a “viver como poetas
e figurar suas vidas artisticamente” (VAesth 1, 94).

Por outro lado, na medida em que se aprofunda sobre si mesmo, o artista
permite-se, ao mesmo tempo, retornar aos extremos de sua diferenciagdo na
contingéncia externa e encontrar a si mesmo naquilo que, a primeira vista, lhe é
alheio’®. Portanto, isso esta longe de contrastar com a tendéncia anterior de voltar-se
sobre si mesmo e apreender em sua propria interioridade os elementos que podem
orientar suas praticas de elaboracdo da obra. Na verdade, a abertura para o
estrangeiro constitui a contraparte do mesmo movimento de interiorizagdo do artista
que torna aquilo que lhe é externo “em um reflexo do espirito” ( VAesth lll, 14), pois
0s objetos perdem a sua estranheza para si, “na medida em que eles, no modo de
sua realizagao artistica, tornam visiveis a participacdo do espirito, a vivacidade da
concepgao, do habituar-se do animo mesmo neste ultimo extremo da exterioridade
e, com isso, [tornam visiveis] um interior e um ideal” (VAesth Ill, 14).

Neste ponto, como no anterior, o que vemos € um artista que agora se
encontra livre para escolher os conteudos a serem por ele configurados, bem como
as formas e os meios de configuracdo desses conteudos. Desse modo, na medida

em que avanga para a dissolugdo do romantico, vemos afirmar-se aqui “a

78 Isso remete a uma passagem das Prele¢ées sobre a Histéria da Filosofia, na qual Hegel afirma:
“quanto mais intenso é o espirito, mais extenso €, mais ele se estende” (VGPh I, 60).
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subjetividade do artista acima da sua matéria e da sua produgéao” (VAesth I, 231).
Nesse desprendimento da substancialidade do conteudo ético-religioso e na
valorizacdo em si mesmo da sua poténcia subjetiva, o artista, em sua atividade,
desenvolvera a capacidade de recolher-se em si, mas sem afastar-se do mundo,
conferindo a este mundo mesmo em suas miudezas e banalidades cotidianas a
marca da subjetividade espiritualizada através do seu fazer artistico (VAesth Ill, 14).

E assim que o artista moderno, tendo praticamente esgotado a exposicdo dos
grandes eventos que envolvem deuses e herdis, passa a ocupar-se, de bom grado,
principalmente com a produgdo de uma arte que “[...] se dilui inteiramente na
representacao de retratos, seja na plastica, na pintura ou nas descri¢des da poesia”
(VAesth II, 223). Isso significa dizer que o artista agora se volta para recortes
descritivos que dao enfoque ao existente nos pormenores externos das
particularidades prosaicas, ou seja, no contexto simples das diferentes atividades e
ocupagdes burguesas do cotidiano. Essa satisfagdo com as particularidades
prosaicas Hegel vé ocorrer com toda sua forga e intensidade no ambito da pintura de
género holandesa.

De acordo com as proprias palavras do filésofo alemé&o:

Entre eles, a satisfacdo na atualidade da vida, inclusive no mais
habitual e menor, decorre de que eles devem elaborar, através de
duras lutas e diligéncia amarga, o que a natureza oferece
imediatamente a outros povos, e em espaco limitado eles se
tornaram grandes no cuidado e na valorizacdo das coisas mais
insignificantes. Por outro lado, eles sd&o um povo de pescadores,
marinheiros, burgueses, camponeses e, com isso, ja estdo desde o
berco instruidos sobre o valor do necessario e util nas maiores e
menores coisas, que eles sabem proporcionar a si com o mais zeloso
empenho. Segundo a religido, os holandeses foram protestantes, o
que consiste em um importante aspecto, e apenas ao protestantismo
cabe o instalar-se também totalmente na prosa da vida e deixa-la
valer completamente para si, independentemente das relagdes
religiosas, e desenvolver-se em liberdade ilimitada. A nenhum outro
povo ocorreria em outras circunstancias tornar os objetos, tal como a
pintura holandesa os trouxe diante dos nossos olhos, em principal
conteudo da obra de arte (HEGEL, VAesth Il, 225-226).

Esse ethos que, na perspectiva hegeliana, caracteriza o espirito do povo
holandés — mas também do conjunto da modernidade germénica a partir do
protestantismo — diz muito sobre o modo como os préprios pintores de género

buscam fazer refletir na propria obra a relacdo que eles mesmos estabelecem com o
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seu processo de produgdo como trabalhadores da arte. Isso porque aqui o0 objeto
resultante do trabalho realizado pela subjetividade produtora revela ndo s6 o
contexto socio-histérico no qual a atividade especifica do artista esta inserida, mas
também o sentido do seu préprio trabalho e o valor que ele tem para a constituicao

do carater desse povo.

Este povo sagaz, artisticamente dotado, quer se alegrar agora
também na pintura com esta esséncia enérgica e igualmente correta,
modesta e agradavel; ele quer desfrutar mais uma vez em suas
imagens, em todas as situagcbes possiveis, da limpeza de suas
cidades, casas, utensilios domésticos, do sossego do seu lar, de sua
rigueza, do honrado asseio de suas mulheres e criancas, do
esplendor dos festivais politicos da cidade, da ousadia de seus
marinheiros, da fama de seu comércio e de seus navios que
navegam pelo oceano do mundo inteiro. E é justamente este senso
para a existéncia correta, serena, que os mestres holandeses trazem
também para os objetos naturais e em todas as suas producgdes
pictéricas, ao mesmo tempo, [trazem] a mais elevada liberdade de
composicao artistica, que conecta o sentimento delicado também
para as coisas proximas e o completo cuidado de execugdo com a
liberdade e fidelidade de concepgdo, com o amor para o
aparentemente menor e para 0 momentaneo, com a frescura aberta
dos olhos e o aprofundamento nao distraido de toda alma no mais
fechado e limitado (HEGEL, VAesth Ill, 129).

Nao por acaso, os pintores holandeses, que tinham grande apreco pelo
autorretrato, ocupavam-se, por vezes, em retratar aquilo que talvez seja o mais
prosaico para a arte, qual seja, a prépria atividade de produgdo enquanto artista .
Nesse mesmo contexto de discussdo, Benjamin Rutter (2010, p. 99) chama atengao
para o fato de que no proprio processo de producdo “[...] a atividade do pintor
mimetiza o seu tema”, na medida em que a elaboragdo da pintura de género é
marcada pelo duro e cuidadoso labor com que o artista se empenha na execugao de
sua obra.

Hegel vé que os povos germanicos modernos, em sendo majoritariamente
protestantes, destacam-se nao sé pela atitude contemplativa, mas também pela
atividade de intervengdo no mundo e pela assun¢ao de uma postura positiva com
relagéo a essa atividade (VAesth Ill, 128). Nessa linha de discussédo que aponta para
o fato de que “a meticulosidade do naturalismo holandés é, portanto, a expressao
formal da ética protestante” (Rutter, 2010, p. 100), Rutter comenta ainda que

79 Vide, por exemplo, a obra A Alegoria da Pintura, também denominada de A Arte da Pintura, de
Johannes Vermeer, ou a obra O Pintor em sua Oficina, de Adriaen van Ostade.
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o pintor e o cidaddo burgués estdo cada um respondendo a crise
comum da modernidade: o cidadao deve vender seu trabalho pelo
maior preco, independentemente da atividade; o pintor igualmente
deve vender seu trabalho e 0 aumento dos retratos sugere que ele é
menos frequentemente o autor do todo (Rutter, 2010, p. 100).

E aqui ha um ponto a ser considerado. O artista protestante profissional nao
mais tinha as instituigdes politicas e religiosas como principais consumidoras de
suas obras, mas precisava ele mesmo empreender uma busca por compradores que
eram pessoas particulares no interior da nascente sociedade civil burguesa.
Considerando essa insercao do artista no mundo das mediacdes da sociedade civil
burguesa, podemos dizer que a forma de arte romantica tardia € marcada pela
alienacado do trabalhador da arte e pela abstragdo do seu processo produtivo de
modo a implicar uma restrigdo da sua liberdade?

Niklas Hebing, a partir de sua leitura das Linhas Fundamentais da Filosofia do
Direito, chama nossa atengao para algo que se tornou lugar comum nas discussdes
desenvolvidas depois de Marx, mas que ja € uma realidade na época de Hegel: na
sociedade moderna, a obra de arte, assim como o trabalho para produzi-la, esta em
alguma medida relacionada as regras do mercado. Nesse sentido, o comentador
ressalta que “[...] a arte da modernidade com o seu principio hodierno da infinita
interioridade subjetiva e, dessa forma, a infinitude da matéria especifica que a
acompanha, criou as condi¢des estéticas de tornar a arte capaz de vinculagdo com o
sistema das caréncias” (Hebing, 2015, p. 214).

De fato, Hegel, nas Linhas Fundamentais da Filosofia do Direito, mas ndo nas
Prelecbes sobre a Estética®®, levou em consideragdo os aspectos econdmicos

envolvidos com a obra e sua producdo. Porém, de modo a circunscrevé-los em uma

80 Muito embora todo avango tedrico empreendido por Hegel no contexto da discussédo sobre a
sociedade civil burguesa e do grande contributo dado por ele as questdes estéticas do século XIX,
incluindo a da natureza do trabalho artistico, sua preocupagao estritamente estética praticamente
desconsidera as implicagbes econdmicas referentes ao trabalho de producao da arte e de sua
culminagao como um artefato a ser comprado e vendido no contexto do mercado capitalista. Nao
fosse por discussdes esparsas, de conteudo indireto e tangencial, esse debate estaria ausente do
campo de preocupacgao tedrica das Prele¢gbes sobre Estética, obra na qual sao feitas apenas
alusdes genéricas para contrapor, por exemplo, a esfera do espirito finito ao espirito absoluto,
como vimos acima. E nos Fundamentos da Filosofia do Direito, sobretudo nas licdes conferidas
em torno dela, como bem observa Hebing (2015, p. 218), que Hegel se aproxima um pouco mais
dessa questdo, mesmo que isso ocorra muito mais em fungao do seu interesse em torno do que
se poderia chamar hoje de direitos autorais. Nessa obra ha indicagdes um pouco mais claras de
que “o artista € compelido a ter o seu trabalho no sistema das necessidades como mercadoria no
mercado” (Hebing, 2015, p. 218).



132

discussé&o sobre o sistema de protecgdo juridica. Nesse contexto de discusséo, a sua
principal preocupacgao diz menos respeito ao fato de que o carater livre da atividade
artistica e a finalidade em si da obra estdo constantemente expostos ao risco de
esvaziar-se em seus conteudos absolutos e reduzir-se a meras mercadorias do que
a falta de garantias de direitos do autor.

Ora, essa preocupagado nao se dirigia exclusivamente a obra de arte, mas a
toda produgado humana no capitalismo, na medida em que, para Hegel, até mesmo
os produtos que sao considerados os mais elevados do espirito sdo passiveis de se
tornarem propriedade e serem trocados. Assim, nas palavras de Hegel:
“Conhecimentos, ciéncias, talentos e assim por diante sdo evidentemente préprios
ao espirito livre e um algo interno ao mesmo, ndo um algo externo, mas também ele
pode dar a eles, através da exteriorizagdo, um ser ai externo e cedé-los [...], de
modo que eles sdo postos sob a determinagao das coisas” (GPhR, § 43, 104).

N&o vemos por que, do ponto de vista hegeliano, a inser¢géo do artista como
trabalhador no interior da sociedade civil burguesa seria um fator limitador de sua
liberdade, tornando-o totalmente refém da sociedade de mercado. Nao ha indicagao
de que Hegel veja o artista ameacgado de ser reduzido em seu trabalho a um mero
executor de operagdes que subjugue a sua personalidade e elimine sua dignidade.
Poderiamos dizer que, para Hegel, mesmo o artista que trabalha e vive do fruto do
seu trabalho no contexto moderno esta ciente de seu papel e de seu valor no
contexto social em que esta inserido, agindo de acordo com essa consciéncia
emancipada e tomando suas proprias decisées de forma relativamente desimpedida.
Parece ser sintomatico disso o fato de que Hegel ndo situa o artista em um
estamento, assim como néo faz também com o filésofo e o sacerdote, delimitando
do ponto de vista da sociedade de mercado o modo como o artista se envolve em
uma teia de relagées com outros sujeitos através do seu trabalho e através do que é
gerado pelo produto de seu trabalho.

O proprio Hebing, por um lado, nos lembra que “a producao e a recepgao da
obra de arte na modernidade burguesa estdo sempre integradas no processo
socioecondmico geral” (Hebing, 2015, p. 204), admite, por outro lado, que ha algo na
esfera artistica que é irredutivel ao mercado. Nesse sentido, ele afirma que “dentro
dos limites desse campo econdmico nao se pode fazer valer como fundamento

juridico que as obras sejam meras coisas, mas, sim, objetivacbes do espirito
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absoluto enquanto autoconsciéncia e propriedade coletiva da comunidade” (Hebing,
2015, p. 213)31.

Podemos dizer ainda que, em termos hegelianos, a obra resultante do
trabalho do artista ndo € apenas um produto de uma atividade de produgéo que se
configura em termos puramente materiais, mas se volta muito mais a um
direcionamento do olhar para um modo de lidar com o espirito em sua atividade.
Embora a obra de arte possa se tornar, e de fato se torna com frequéncia,
propriedade privada e mercadoria, ela, por outro lado, ndo se esconde totalmente da
esfera publica. Além disso, ao ser vendida, é o suporte material da arte que é
apropriado, enquanto o seu conteudo espiritual permanece como um bem intangivel,
nao comercializavel.

E importante lembrar ademais que as consideracdes de todos esses aspectos
ndo tém para Hegel um interesse propriamente estético®?, a ndo ser como pano de
fundo de algo muito mais amplo. O ponto de interesse para o tratamento dado por
Hegel na Estética € tomar o artista e a obra resultante de seu trabalho em uma
esfera absoluta do espirito. Ao mesmo tempo, podemos dizer que “o artista, porém,
pertence ao seu tempo, vive de acordo com seus costumes, visbes de mundo e

representagdes” (VAesth I, 342). Ou seja, o artista esta sempre inserido em um

81 No préprio ambiente socioeconémico e politico do espirito objetivo no qual a obra e o artista que a
produziu se situam, como o comentador aponta, ndo sem apelar para um sentido normativo, como
ele mesmo lembra, existe uma instancia capaz de salvaguardar o conteudo absoluto da esfera
artistica, por meio da protegcao e do cuidado da atividade do artista e da obra dela resultante, sem
que essa instancia se sobreponha ao espirito absoluto. Essa instancia é o Estado. Nesse sentido,
Hebing diz-nos que: “Hegel mostra-se nesse contexto como defensor de uma vasta cultura
politica de procedéncia social-democrata; ainda que esse pensamento seja naturalmente
anacrbnico. Nos termos da passagem sistematica da sociedade civil burguesa para o Estado em
sua Filosofia do Direito, ele exige um equacionamento estatal da problematica que surge para a
arte e o artista no sistema das necessidades. Como o Estado n&o pode ser ordenado de acordo
com [o modus operandi do contexto da] satisfagdo reciproca das caréncias do estado da
necessidade da sociedade civil burguesa — neste ponto Hegel revela-se como leitor da estética
politica de Schiller -, a arte também nao pode ser reduzida a mercadoria e a condicdo de meio.
Permanente investimento e manutengao Estatal da arte, em grande parte livre dos interesses
privados, através de instituigbes como museus, galerias, teatros e editoras publicos, programas de
incentivos, premiagdes artisticas etc., podem assegurar que a relevancia da arte seja posta em
evidéncia longe da reducdo ao valor de mercado e, com isso, a referida cisdo seja, em alguma
medida, encaminhada para uma reconciliagdo” (Hebing, 2015, p. 218). Isso ndo quer dizer,
portanto, que a esfera politica é o ponto mais alto. E apenas o locus no qual a arte se abriga para
manter o interesse coletivo frente ao interesse privado. E claro que ela ndo existe em fungéo do
Estado. A obra de arte ndo se reduz a nenhuma finalidade politica, ndo é propriedade de um
governante, ou mesmo patriménio deste ou daquele Estado. A arte, pelo menos em tese, é obra
de toda humanidade e pertence a todos os seres humanos. O Estado cumpriria assim apenas a
funcéo de um fiel depositario da arte e protetor dos artistas.

82 Como podemos dizer que vai ocorrer mais adiante nas consideragbes marxistas de autores
vinculados a Escola de Frankfurt, por exemplo.
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contexto socio-histérico que contribui para o seu modo de pensar e fazer, embora
esse pensar e fazer digam respeito a uma dimensdo muito mais abrangente do ser
humano e de sua historia.

Nesse sentido, 0 que esta em jogo neste contexto, sobretudo, € que o artista
é livre, nos termos que temos tratado até aqui, ndo apesar, mas por causa dessa
cultura moderna mesma.

Nao podemos esquecer que essa cultura que oferece certos riscos atrelados
a divisdo do trabalho, a mecanizagdo dos processos, ao livre mercado etc. é a
mesma que favorece o direito da particularidade e a emergéncia de novos valores,
praticas e instituicbes nascidas com o cristianismo que estimulam e garantem a
ampliacdo da atuagao autdbnoma do individuo em sua mais radical subjetividade, até
o limite da contingéncia e do arbitrio das escolhas individuais. E nesse contexto que

o artista moderno tem potencializado as suas possibilidades de produgao.

3.4 . A subjetividade produtora e a finalidade interna do trabalho livre do

poeta no contexto da modernidade

Vimos que o artista moderno em sua liberdade consegue traduzir, em seu
préprio processo produtivo, a interiorizagao infinita do espirito que retorna sobre si
mesmo a partir de suas multiplas manifestacbes na exterioridade. Nesse contexto,
entendemos que as trés artes particulares representativas do romantico, ou seja,
pintura, musica e poesia indicam, de forma progressiva, - sendo que esta ultima arte
particular € a culminancia desse progresso na modernidade - a relagdo do artista
com o produto de sua atividade, que ja nao estda mais tanto concretizada
exteriormente em uma obra subsistente por si, mas se constitui reflexivamente no
préprio fazer criativo do artista. Seguindo esse caminho, é possivel dizer que o
trabalho do pintor, do musico e, sobretudo, do poeta moderno constituem etapas nas
quais a finalidade interna na arte pode ser melhor expressada.

Ora, como sabemos, as assim chamadas formas de arte se articulam com as
artes particulares que servem como representativas de cada um daqueles trés
momentos historicos. A arquitetura, sendo a arte da busca incansavel da expressao
do divino como algo aparentado com a materialidade concretizada no peso e no

volume, na dura regularidade de suas formas, €, para Hegel, a arte paradigmatica do
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simbdlico. O representativo da arte classica €, por sua vez, a tridimensionalidade da
escultura que unificou, sobretudo no marmore, os contornos naturais do corpo
humano com o significado espiritual dos deuses olimpicos. Ja a pintura, a musica e
a poesia sao as artes tipicamente romanticas, na medida em que progressivamente
vao se desvinculando da materialidade exterior e voltam-se para a interioridade
espiritual (VAesth I, 258- 261)%.

Assim, ao remeter para uma liberdade interior do espirito acompanhada do
processo de desmaterializagdo dos contornos objetivos da arte, temos um
afastamento da exterioridade natural como esfera de apresentagcdo de um conteudo
objetivamente concretizado para a interioridade espiritual de uma atividade subjetiva.
Por sua vez, na medida em que a arte tem os seus inicios plenamente conjugados
com a sensibilidade da natureza para depois avangar para sua espiritualizagéo, € no
esvaziamento da imposigao firme do aspecto intuitivo imediato do espaco ( VAesth
Ill, 14) que temos um importante indicativo da consideragdo da passagem da
exterioridade para a interiorizagao do espirito na arte.

Nesse contexto, ja a pintura, ao elaborar as suas imagens em uma superficie
plana através do elemento abstrato da cor, “reduziu em seu campo a dimensao do
espaco da escultura” (VAesth II, 134). Em seguida, concentrando-se no ponto
interior do tempo, a “musica com o som abandonou o elemento da figura externa e
de sua visibilidade plastica” (VAesth I, 134). A essas duas artes particulares
devemos acrescentar a poesia, que, tendo ainda presente a temporalidade do som,
o rebaixou “‘como mera designacdo externa” (VAesth I, 262) voltado para a
designagao de um conteudo espiritual da representagao.

Podemos dizer que essas artes particulares, ao perderem o elemento que
remete a intuicdo externa e imediata, conseguiram depurar esse elemento, digamos
assim, como idealidade interior, ou seja, repondo-o, como acontece sobretudo na
poesia, apenas subjetivamente pela representacdo. Esse processo de interiorizagao
aponta para um aspecto importante que diz respeito a forma de arte romantica, na
medida em que “[...] a crescente independéncia da arte com relacdo a um material
sensivel externo que nos encontramos no desenvolvimento da forma de arte
romantica espelha a crescente interiorizagcdo que é caracteristica da subjetividade
83 E importante enfatizar que, para Hegel, isso ndo quer dizer que cada uma dessas artes

particulares nasceu e morreu em momentos especificos das formas de arte; para ele, significa
apenas que sao elas que expressam melhor o momento em questao.



136

moderna em geral, e da qual a religidao cristd € em si mesma uma expressao”
(James, 2009, p. 45).

Esse deslocamento, em termos de uma maior interiorizagao, dialoga, por sua
vez, com o papel que desempenha o artista em sua atividade produtiva no ambito da
modernidade. Por suas proprias caracteristicas, cada uma das artes particulares
apresentara progressivamente essa interiorizagdo ao seu modo, coadunando com a
maneira pela qual o trabalho do artista se realiza com relagdo a cada uma delas. E
isso acontece a partir do fortalecimento da habilidade subjetiva do artista e de uma
maior énfase na sua atividade sobre si mesmo como obra viva, fazendo com que o
artista se afaste gradativamente da mera manipulagéo instrumental da exterioridade
objetiva. “Pois, seja como for, um aspecto importante desta produgéo € um trabalho
exterior, na medida em que a obra de arte tem um lado puramente técnico, que se
estende até o artesanal, principalmente na arquitetura e escultura, menos na pintura
e musica, menos ainda na poesia (VAesth I, 46).

A nossa interpretacdo a respeito da atividade de producdo das artes
particulares € a de que essa atividade progressivamente traduz a ampliagdo da
autoconsciéncia da liberdade do artista e aponta para uma maior explicitacdo do
carater infinito da finalidade desse trabalho a partir do encontro de si do espirito na
subjetividade produtora do artista e de sua expressdao nos elementos constituintes
da interioridade da fantasia.

Dessa forma, podemos dizer que o pintor, que inaugura, digamos assim, o
periodo romantico na arte, ja revela essa tendéncia em sua atividade de produgao
da obra. Ele ndo apenas tem consciéncia de si mesmo como um produtor de
imagens e como um agente que concebe e elabora o sentido para essas imagens.
Ele também tem consciéncia de si como sujeito que persegue livremente os seus
proprios propositos como parte do seu saber e do seu querer vinculado a producao
da obra, esforgando-se para tornar a atividade que efetiva esses propésitos explicita
em seus proprios produtos, ao mesmo tempo que expressa a sua propria
subjetividade em seus aspectos particulares.

Nesse sentido, vé-se desenvolver progressivamente diante do pintor os
elementos que favorecem maiores possibilidades em termos de criacdo da obra e da

expressao de si como sujeito ativo que produz arte. De fato, pode-se dizer que a
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partir do renascimento, de uma forma geral, a histéria da arte se abre em dois

caminhos possiveis para a realiza¢ao da atividade do pintor.

Por um lado, o fermento da objetividade, da seriedade religiosa e
ética da apreensdo e exposi¢cao da beleza ideal das formas, e, por
outro, os objetos insignificantes tomados por si, a particularidade do
efetivo e a arte subjetiva do fazer vem a ser o aspecto principal
(HEGEL, VAesth Ill, 35).

O que esta em jogo aqui é que, embora ainda haja por um longo periodo um
certo compromisso diante dessa seriedade religiosa e ética do periodo do
cristianismo medieval até o renascimento, isso acaba por arrefecer no contexto da
modernidade pos-reforma protestante. Como ja discutido na sec¢ao anterior, ocorre
que, sobretudo com o surgimento da pintura de género, havera um desdobramento
da arte que passa a privilegiar justamente o aspecto subjetivo do produzir do pintor
que é capaz de inventar uma nova configuracdo artistica. E assim que, nas palavras

de Hegel, fica explicitado que

Neste progresso da mais profunda seriedade para a exterioridade do
particular, ela [a pintura] deve penetrar até o extremo do fendmeno
mesmo como tal, isto &, até onde todo conteudo se torna indiferente
e o fazer-aparecer artistico, o interesse principal (HEGEL, VAesth /I,
36).

Portanto, nesse contexto especifico que significa uma virada na pintura, o
direcionamento do olhar proporcionado pela obra recai, principalmente, sobre aquilo
que a tornou possivel, ou seja, a arte subjetiva do fazer do artista. Ou, em outras
palavras, 0 que se sobressai no interior mesmo da obra de arte n&do sdo mais as
imagens em si mesmas acabadas, mas a atividade criativa e o sujeito criador que as
fez aparecer.

Nao por acaso, Hegel nos dira sobre esse momento da pintura o seguinte:
“ora, aqui a vitalidade alcangcada no fazer-aparecer do efetivo, dessa maneira,
parece tornar-se uma determinagédo mais alta do que o ideal” (VAesth Ill, 37). Nesse
sentido, essa “vitalidade alcangada no fazer-aparecer” (VAesth Ill, 37) que envolve a
capacidade para mobilizar os meios na efetivacéo dos fins artisticos chega ao ponto
de levar a um reordenamento até mesmo dessa relagdo entre esses meios e fins

vinculada ao processo de producdo. Em relacdo a essa questao, discutindo sobre o
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trabalho do pintor com a manipulagao das cores e com as pinceladas, Hegel afirma
que, "para além dos objetos, também os meios de exposi¢cdo tornaram-se por si
mesmos finalidade, de modo que a habilidade subjetiva e a utilizagdo de meios
artisticos se sobressai como o assunto objetivo da obra de arte” (VAesth Il, 227-
228).

Essa elevacdo da habilidade subjetiva e dos meios artisticos € o reflexo do
deslocamento do préoprio centro da vitalidade espiritual. Na modernidade, a
vitalidade espiritual ndo se restringe a objetividade da obra, mas € agora, sobretudo,
subjetiva, no sentido de que “ha uma vitalidade, uma harmonia dindmica, dentro do
sujeito mesmo” (Rutter, 2010, p. 99) que, na pintura, como também afirma Rutter,
traduz-se na organicidade da atividade interior que se expressa como “harmonia do
pintor com seu proprio ato de pintar” (Rutter, 2010, p. 99).

Porém, mais do que ser um correlato do tema retratado, tal como propde o
referido comentador®*, temos aqui o explicitar da multiplicidade fenoménica do
préprio fazer artistico em suas intencionalidades, iniciativas, modos de operar,
ajustes, opcdes por tragos, texturas, efeitos de luz e sombras etc. que sao unificados
organicamente como uma totalidade espiritual viva, ativa na fantasia, que perpassa
cada momento e que a tudo da sentido. E com isso temos a expressao do modo
como o artista na sua singularidade se media a si mesmo na infinitude do espirito
através de uma atividade que se desenrola, sobretudo, no préprio elemento
espiritual da interioridade subjetiva que cria seus modos de figuragcbes como
expressao de si mesma.

Ora, foi porque o artista pdde experimentar uma grande autonomia com
relacdo ao conteudo e a forma de sua exposicdo que se tornou possivel para ele
destacar o seu proprio fazer artistico e mostrar, a partir da sua interioridade, que o
sujeito produtor e o trabalho para produzi-la sdo tdo importantes quanto a prépria
obra.

Porém, por mais que o pintor se aprofunde nesse ponto, a sua produgdo em
torno da matéria plastica espacial preenchida com a cor nado lhe permite maiores
avancgos em seu processo de interiorizagao. A plasticidade da obra limita o trabalho
do artista que precisa sempre recorrer ao contorno sensivel da exterioridade natural
84 Na sequéncia imediata a passagem citada acima, Rutter (2010, p. 99), em referéncia a Vermeer

€ a sua obra A Rendeira, dira que “isto teoricamente seria a harmonia do pintor com seu proéprio
ato de pintar, um analogo invisivel da harmonia da costureira com seu préprio ato de costurar”
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e humana que se faz presente como marca visivel de seu fazer. Em sendo assim,
embora em muito menor grau que o escultor, o pintor precisa ainda lidar com a
manipulagédo da exterioridade intuivel do conteudo e da forma, pois, segundo Hegel,
este “artista, se quer formar esses dois elementos um no outro, como é de seu
oficio, tem pontos de apoio em ambos para a concepcao e a execucao” (VAesth lll,
140).

Ainda seguindo esse raciocinio, na sequéncia dessa mesma passagem, O

filésofo alemao afirma que:

O musico, por seu turno, também n&o abstrai de todo e qualquer
conteudo, mas encontra-o em um texto, que ele coloca na musica, ou
reveste, de modo mais independente, ja em alguma disposi¢do na
forma de um tema musical, que ele entdo a seguir configura; a regido
genuina de sua composi¢cao, porém, permanece a mais formal
interioridade, o mero ressoar, € 0 seu aprofundar no conteudo; no
lugar de uma imagem para o exterior torna-se antes um retroceder
para a propria liberdade do interior, um proferir de si nele mesmo e
em algumas areas da musica um certificar de que ele, como artista,
esta livre do conteudo (HEGEL, VAesth Ill, 141).

A superagao propriamente dita do conteudo e da forma em sua exterioridade
para a intuicao realiza-se, portanto, ndo na pintura, mas na musica, que, através da
duracdo estruturada do som, constitui-se no elemento oposto ao da pintura, na
medida em que se aprofundou em diregdo a temporalidade subjetiva do sentimento.
Nesse sentido, a particularizagao artistica da interioridade no ambito da musica veio
a ser através do “sentimento do eu que se alarga, que até mesmo avanga para um
conteudo” (VAesth Ill, 150). Conteudo esse, porém, que em si mesmo se mostraria
vazio, ndo fosse a presenca imediata desse eu que se efetiva no preenchimento
sentimental do tempo e com o qual esse conteudo se confunde.

Isso ocorre de tal modo que, no final das contas, “esse sentimento permanece
sempre apenas o revestimento do conteudo” (VAesth Ill, 150) que se expressa nos
sons como esse elemento mais préximo ao interior como tal e que tem na

temporalidade vazia do eu a sua esséncia.

O eu efetivo mesmo pertence mais precisamente ao tempo, com o
qual ele, se nds abstrairmos do conteudo concreto da consciéncia e
da autoconsciéncia, coincide; na medida em que ele ndo é nada
sendo esse movimento vazio de pér-se a si como um outro e de
suprassumir essa mudancga, ou seja, conquistar-se a si mesmo, o eu
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e apenas o eu como tal. Eu € no tempo, e o tempo é o ser do sujeito
mesmo. Como entdo o tempo, e ndo a espacialidade como tal,
fornece o elemento essencial, no qual o som ganha existéncia em
consideracdo a validade musical, e o tempo do som, a0 mesmo
tempo, é o do sujeito, consequentemente, o som penetra ja de
acordo com esse fundamento no si mesmo, apreende 0 mesmo
conforme o seu ser ai mais simples e pde o eu em movimento
através do movimento temporal e de seu ritmo, enquanto a outra
figuracdo dos sons, como expressado dos sentimentos, leva adiante,
ademais, um preenchimento mais determinado para o sujeito, por
meio do qual ele igualmente é tocado e conduzido (HEGEL. VAesth
111, 156-157).

Nesse contexto, o musico, deve-se ocupar em seu trabalho com “a relagao do
interior subjetivo com o tempo enquanto tal” (VAesth Ill, 155), porém, nessa relagao,
o tempo ndo é como indeterminado, mas como algo regrado pelo eu que imprime no
som o ritmo com o qual esse tempo sonoro se preenche e se recolhe na
interioridade das notas. Sendo assim, o0 musico voltou-se para si para produzir a sua
obra como um ressoar de sua propria alma que esta em sintonia com o instrumento
(seja ele a voz ou outro instrumento externo) que traduz, em si mesmo, para a
exterioridade sensivel, esse ressoar. Entretanto, nessa exterioridade sem forma,
esse ressoar nao tem uma existéncia externa permanente, mas imediatamente se
dilui ao ser comunicada ao ouvido do publico, que, por sua vez, é corresponsavel
por sustenta-la em seu préprio interior e lhe dar existéncia em sua propria
subjetividade (VAesth Ill, 136), deixando-o habitar, para usarmos uma metafora
crista, ndo de forma independente na espacialidade do templo, por exemplo, como
era o caso da escultura, mas sim em seu proprio coragao.

O fato de que a obra musical, diferentemente das artes plasticas, ndo se
sustenta por si mesma na exterioridade, vai trazer duas consequéncias importantes
para a consideragcdo da atividade do musico, que veremos se repetir muitas vezes
com o poeta®s. O primeiro € que a musica precisa (no tempo de Hegel) ser sempre
matéria de reprodugao e reavivamento por parte do musico como sujeito vivo que se
coloca em atividade para que a arte venha a conhecer sua existéncia objetiva e
acontecer propriamente como obra diante de um publico. Com isso, na musica se
85 “Na escultura e na pintura, nés temos a obra de arte como o resultado da atividade artistica que

se apresenta por si objetivamente e que esta ai diante de nés, e ndo essa atividade mesma como
producao efetiva, viva. Para a presenga da obra de arte musical, ao contrario, faz parte, como
vimos, o artista executor como agente, assim também na poesia dramatica o ser-humano por

inteiro surge em completa vitalidade que representa e faz de si mesmo obra de arte animada”
(VAesth Ill,. 218).
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sobressai justamente essa dimensao subjetiva do processo vivo de produgdo no

qual o musico esta plenamente engajado.

Pois, uma vez que é o interior subjetivo mesmo que a musica
assume para seu conteudo com a finalidade de trazé-lo a aparicao,
nao como figura externa e obra que existe objetivamente, mas como
interioridade subjetiva, entdo deve surgir também a exteriorizagao
imediatamente como comunicagdo de um sujeito vivo, na qual ele
introduz sua interioridade propria. Em geral, € assim no canto da voz
humana, mas este é relativamente o caso da musica instrumental,
que sé pode conseguir trazer para execugdo através do artista
executor e de sua vivacidade, bem como da espiritualidade e da
habilidade técnica (HEGEL, VAesth Ill, 158-159).

Ao falar nessa necessidade de sempre reproduzir a musica para que ela
possa conhecer sua existéncia objetiva, ja se aponta aqui para o segundo ponto
importante que devemos tratar. E isso esta relacionado ao fato de que,
diferentemente da escultura e da pintura, na musica, a concepgao e a execugao nem
sempre andam juntas na pessoa de um mesmo artista, mas se distribui
organicamente entre diferentes agentes movidos por um mesmo impulso artistico.
Isso revela um aspecto significativo a respeito do trabalho do musico que, mesmo ao
ativar a sua habilidade técnica, se mantém de ponta a ponta comprometido com uma

atividade propriamente artistica.

O escultor, assim como o pintor, concebe sua obra e a executa
integralmente; toda a atividade artistica concentra-se em um e
mesmo individuo, através do qual ganha muito o corresponder
interno da invencao e da execugao efetiva. Desafio maior tem, ao
contrario, o arquiteto, que exige a ocupag¢ao multifacetada de uma
artesania complexamente ramificada que ele deve confiar a outras
maos. Ja o compositor tem igualmente de transferir sua obra a maos
e vozes entranhas, porém com a diferenca de que aqui a execugao,
tanto do lado técnico quanto do espirito interior animado, demanda,
ela mesma, novamente, uma atividade artistica, e nao apenas algo
conforme o artesanato (HEGEL, VAesth Ill, 194).

A arte musical, que em si mesma ja esta particularizada até o limite, exige
também a particularizacdo da atividade do musico. De um lado, o compositor é
aquele musico que se ocupa da concepgéao; e, na medida em que ele idealiza a obra
em seu interior, elaborando-a de forma muito mais tedrica do que pratica e

traduzindo-a para um script, digamos assim, de modo a organizar a maneira como
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sera executada sua obra, ele vai definir, em larga medida, a liberdade n&do s6 da
obra, mas também dos demais artistas, ja que ele podera abrir o objeto artistico para
um maior ou menor espaco de interpretacao criativa daqueles que a executam. De
outro, o musico executor, ele mesmo, tem dois caminhos. Ou ele se submete de
modo quase que artesanal e obedece mecanicamente as prescricdes que lhe sao
fornecidas pelo compositor € “ndo quer reproduzir nada mais do que a obra existente
ja abarque” (VAesth Ill, 219), ou podera, pelo contrario, dar vazdo ao seu lado
propriamente artistico a partir de sua fantasia criadora, sem deixar de lado, € claro, a

esséncia da composicao e a intengao do compositor. Nesse segundo sentido,

Aqui, em parte, a mais virtuosa bravura estda em seu devido lugar, de
outra parte, a genialidade ndo se limita a uma mera execugao do
dado, mas sim alarga-se com isso, de tal modo que o artista ele
mesmo compde na apresentacdo, complementa o que falta,
aprofunda o que é superficial, anima o que é sem alma e, dessa
forma, aparece pura e simplesmente como autbnomo e producente
(HEGEL, VAesth I, 220).

Esse musico, ao produzir arte, faz sempre uso de um instrumento musical
(seja ele algo externo ou a propria voz humana), o qual se constitui como um meio
performaticamente atualizado junto ao fim artistico, na medida em que a musica
acontece efetivamente como uma espécie de desdobramento de uma atividade que
articula o todo como uma unidade viva nessa mesma atividade. Nesse sentido, seja
através do “maravilhoso segredo que torna um instrumento exterior em um o6rgao
completamente animado” (VAesth Ill, 222) seja, por outro lado, através do canto que
faz com que a alma ressoe através do seu corpo, o fato € que a vivacidade do artista
nesta arte particular ndo estd mais voltada para o fazer-aparecer de uma
exterioridade fechada em si como o era na pintura.

Assim, ja que a objetividade na musica esta condenada a diluir-se a medida
mesmo em que aparece, o que, no limite, esta em jogo € uma outra forma de
expressar a habilidade subjetiva do artista. Pois, aqui “se tem ndo apenas uma obra
de arte, mas o produzir artistico efetivo mesmo presente diante de si” ( VAesth I,
220), como virtuosismo da performance mesma do musico que faz de si obra de
arte.

Como ja antecipado acima, movimento semelhante ocorre também no ambito

da atividade de produgdo poética propriamente dita, ou seja, da literatura. Porém,
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especificamente na poesia dramatica, a particularizacdo da atividade do artista €
acompanhada por uma elevagao ainda maior do sentido da producédo da arte como
essa atividade performatica, cujo centro € o préprio ser-humano como individuo
agente que da vida as imagens ficcionais da interioridade do poeta. Aqui a atividade
meramente técnica do artista, como procedimento repetitivo de manipulagcéo
instrumentalizada do exterior, recuou para dar maior espaco a atividade poético-
criativa da produgédo que parte do “espirito interior animado” (VAesth Ill, 194) e que

atravessa a totalidade do ser do artista. Nesse contexto, Hegel vai nos dizer que:

Na pintura e na escultura, resta ao proprio artista executar sua
concepgao em cores, cobre ou marmore €, mesmo que a execugao
musical exija maos e vozes estranhas, predomina aqui - embora nao
deva naturalmente faltar a alma da apresentacido - mais ou menos a
habilidade artistica e a virtuosidade mecanicas. O ator, pelo
contrario, penetra a obra de arte como individuo total com sua figura,
fisionomia, voz etc. e assume a tarefa de caminhar totalmente junto
com o personagem que ele representa (HEGEL, VAesth Ill, 513).

Nessa relacdo entre concepcdo e execucao, pode-se dizer que o poeta,
obviamente, se faz presente na obra dramatica inteira, ja que ele, como dramaturgo,
a concebeu, e ja que essa obra € uma expressdo do seu ato criador. Mas no
desenrolar da pega, como realizagao para um publico, € o ator que, ao encarnar as
figuracées do poeta, se faz ressaltar poeticamente ele mesmo como obra de arte
viva que singularizou em si a universalidade do humano. Porquanto, no drama,
assim como acontece com a musica, “o artista intérprete como agente” (VAesth Ill,
218) é esse sujeito através do qual “o homem entra em cena em plena vivacidade
que representa e faz a si mesmo obra de arte animada” (VAesth IIl, 218).

No entanto, é importante lembrar que, para Hegel, esse ressaltar artistico do
ator como executor na poesia dramatica sé acontece propriamente na forma de arte
romantica tardia. E bem verdade que, por um lado, cabe ainda, em alguma medida,
ao poeta, que concebe a obra, a exigéncia de que “o ator seja, por assim dizer, o
instrumento através do qual o autor toca, uma esponja que absorve todas as cores e
as reproduz de forma inalterada” (VAesth Ill, 513). Por outro lado, porém, a
identidade simples e previsivel entre a execugdo do ator e a intencionalidade da
concepgao do dramaturgo vai gradualmente deixando de fazer sentido para

realizagado das artes dramaticas do romantico.
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E preciso atentar para o fato de que “entre os antigos isso era mais facil, pois
a declamagao, como mencionado, limitava-se principalmente a clareza, e o lado do
ritmo etc. era obtido pela musica; enquanto a mascara cobria as feicdes e nao
restavam também grandes possibilidades as atuacgdes” (VAesth Ill, 513). Com os
atores do romantico, tende a acontecer justamente o contrario, uma vez que,
livrando-se da necessidade dessa ritmacédo e dessa mascara, os seus movimentos,
gestos, falas e fisionomias ja ndo se encontram mais engessados em dureza
escultérica, mas a eles é reservado um amplo espacgo de criagdo poética (VAesth Il
513).

Desse modo, sem submergir completamente nas inten¢gdes do dramaturgo e
afogar-se, por assim dizer, em identidade inorganica com a subjetividade daquele, o
ator torna-se, podemos dizer, ele mesmo um poeta, uma vez que “[...] ele deve
também com a propria produtividade completar varios pontos, preencher lacunas,
encontrar transigdes e, de uma maneira geral, nos esclarecer o poeta através de sua
atuacgao [...]" (VAesth Ill, 515). Com isso, podemos dizer que, assim como a obra de
arte executada € uma unidade organica de diversos momentos que se particularizam
em sua autonomia e se rearticulam como totalidade em si (VAesth lll, 319), assim
também o é a propria atividade de produgdao e as relagdes que os artistas
estabelecem através dessa atividade, dando testemunho do carater interno da
finalidade que é cumprida nesse acontecer da obra poética.

Isso implica justamente, como dissemos, um deslocamento do centro de
gravidade da vitalidade espiritual da obra em sua objetividade auténoma, como vida
do espirito virtualizada na obra, para a prépria subjetividade produtora ativa, como
vida do espirito efetiva no sujeito que produz.

No classico, a vitalidade ideal da obra de arte é a concrecdo escultérica
manifesta na identidade entre conteudo e forma que se tornou possivel pela
penetracao do espirito no ambito da imediatez natural, bem como pela harmonia que
aquele estabeleceu com esta ultima na proépria exterioridade. No romantico, por sua
vez, o espirito, tendo ja obtido sua vitéria sobre a natureza, manifesta-se de modo

privilegiado agora como vitalidade subjetiva autoconsciente® e “faz a si mesmo obra

86 Isso esta atrelado ao modo como, na forma de arte romantica, a questao do belo passa a ser
considerado em fungdo da interiorizacdo do espirito. Hegel (VAesth I, 128-129) defende que “no
estagio da arte romantica, o espirito sabe que a sua verdade ndo consiste em afundar-se na
corporeidade”. Assim, ele afirma que “se, por isso, este novo conteldo também assume em si a
tarefa de fazer a si mesmo belo, entdo a beleza no sentido anterior permanece para ele,
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de arte animada” (VAesth Ill, 218); de modo a privilegiar a busca por traduzir a
interioridade ativa do eu e comunica-la a uma outra interioridade no horizonte da
linguagem. Como a linguagem da poesia € feita para ser, sobretudo, performada de
forma oral, ocorre que “[...] o individuo falante unicamente é o suporte para a
presenca sensivel e a efetividade de um produto poético. A obra da poesia deve ser
falada, cantada, apresentada, exposta através do sujeito vivo mesmo, como sao as
obras da musica” (VAesth lll, 320).

Entendemos que esse deslocamento da vitalidade objetiva da obra para a
interioridade espiritual da atividade produtora reflete a valorizacdo romantica da
dimensao da criatividade da fantasia poética do artista voltada sobre si mesma e
manifestada como habilidade subjetiva de traduzir essa interioridade que se
sobressai sobre o aspecto meramente técnico da transformagao da exterioridade
natural, explicitando em sua plenitude a finalidade interna do trabalho do artista que
ja esta posta desde o inicio.

Especificamente no universo da poesia, ndo se coloca diante do artista, como
no caso das artes figurativas, uma existéncia material previamente dada a ser
transformada instrumentalmente pelo poeta de acordo com sua intengdo. Para o
poeta, podemos dizer que o fim subjetivo ndo esta separado do fim realizado pela
exterioridade da matéria a ser transformada e pela exteriorizagdo da atividade
instrumentalizada que a transforma. O fim subjetivo e o fim realizado se encontram
no fazer mesmo do poeta. E, ao fazer uso da pena, o poeta a utiliza, em boa
medida, para registrar em um suporte externo aquilo que esta ja sendo vivido e
trabalhado em sua totalidade por ele; e ao performar a poesia, ele faz uso de sua
voz e do seu corpo ndao como instrumento externo, mas como membro vivo
constituinte da propria obra vivificada pela atividade subjetiva da sua fantasia.

De fato, ao retomar a discussdo a respeito do artista em seu processo
produtivo, Hegel caracteriza o poeta em sua “atividade subjetiva diante do circulo
das artes plasticas e da musica” (VAesth Ill, 271) como um sujeito criativo que,
afastando-se da manipulacdo externa da imediaticidade natural, tem que produzir a

obra de arte a partir de si mesmo, aprofundando-se em sua propria fantasia.

entretanto, como algo subjugado, e se torna beleza espiritual do interior em si e para si como da
subjetividade espiritual em si mesma infinita” (VAesth II, 129).
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Nesse sentido, a tarefa do poeta, em comparagdo com os demais
artistas, deixa-se considerar como mais facil e como mais dificil.
Como mais facil porque o poeta, ndo obstante o tratamento poético
da linguagem exigir uma habilidade bem treinada, esta acima, porém,
do triunfo relativamente multifacetado sobre as dificuldades técnicas;
como mais dificil porque a poesia, quanto menos ela consegue levar
a um encorpamento exterior, mais ela tem de procurar por um
substituto para essa auséncia sensivel no auténtico nucleo interior da
arte, na profundeza da fantasia e na auténtica concepcao artistica
como tal (HEGEL, VAesth Ill, 271).

Com o trabalho do poeta, a arte se desvinculou da ocupagdo com a
exterioridade natural a ser transformada tecnicamente, revelando a circularidade
interior do espirito que na fantasia se comunica consigo mesmo em seu proprio
ambiente. Aqui “o sensivel interioriza-se no pensamento, que, por sua vez, se
exterioriza na linguagem” (Launer, 2004, p. 112). Na linguagem, o poeta esta em
condi¢cdes de estabelecer uma comunicagdo que torna comum para o interlocutor a
experiéncia do eu que sente a partir de suas intuicbes interiores e pensa com
imagens. Nesse sentido, a arte poética “é a absoluta, a verdadeira arte do espirito e
sua exteriorizagao como espirito, pois tudo o que a consciéncia concebe e forma em
seu proprio interior espiritual, apenas o dizer consegue apreender, expressar e
trazer diante da representacao” (VAesth I, 261).

Nesse sentido, o trabalho tedrico sobre a linguagem desenvolvido pelo poeta
como algo produzido na interioridade espiritual da representacdo tem essa
representacdo como ponto de partida e de chegada. Pois, de fato, como nos explica
Hegel, “o conteudo da arte que fala é todo o mundo da representagao ricamente
formada da fantasia, o espirito existente consigo mesmo que permanece neste
elemento espiritual” (VAesth Ill, 228) e que, ao vocalizar-se na exterioridade sensivel
do som, o utiliza apenas como um sinal arbitrario para “expressar o conteudo do
espirito, como ele é no interior da fantasia como fantasia” (VAesth Ill, 228).

Mas dentre os subgéneros da poesia, seria a poesia dramatica que poderia
melhor expressar esse trabalho infinito do espirito sobre si mesmo no contexto da
modernidade ou poderiamos atribuir isso a lirica ou até mesmo a epopeia?

Podemos dizer de forma categoérica, a partir de um ponto de vista hegeliano,

que esta ultima ndo cumpriria esse papel. Nada mais distante do romantico, de



147

forma geral, e do moderno, de forma especifica, do que a epopeia®”. O poeta épico,
por “estar em uma relagdo necessaria com aquilo que ele retrata” (James, 2009, p.
76), ndo pode deixar de ser preenchido com a dimensao ética e religiosa do circulo
do conteudo e da forma veiculada por sua poesia. Além disso, o poeta que trabalha
com a epopeia se relaciona com o conteudo e a forma de sua narrativa como se
fosse algo “apreendido pela representacéo na forma do objetivo” (VAesth Ill, 262) e
o coloca diante do publico “como mundo objetivamente exposto” (VAesth I, 262).

Com isso, é legitimo afirmar que s6 ouvimos a voz do poeta na sua obra épica
na medida em que essa voz faz coro com toda sua cultura transfigurada na
objetividade da imagem do deus ou do herdéi a ser representada como
condensamento imediato daquela ética e religiao da polis. Por isso mesmo, o épico
€ uma espécie de poesia que encontrou sua expressdao maxima na Grécia e, como
tal, se assemelha a escultura no compromisso com o substancial e nho modo
objetivo da exposicédo da narrativa (VAesth Ill, 394). Isso porque, para Hegel, “a
poesia épica leva a necessidade de ouvir a coisa, que se desdobra para si como
uma totalidade objetivamente fechada em si diante do sujeito [...]" (VAesth Ill, 413).

A poesia dramatica, vai além dessa configuragao épica, na medida em que
ela abre espago para a expressao da vitalidade interior do sujeito que se desdobra
na agao encenada dos conflitos humanos. No entanto, embora seja o terceiro
momento das artes poéticas e, portanto, responsavel por conciliar em si o elemento
objetivo do épico e o subjetivo do lirico, sendo inclusive “o estagio mais elevado da
poesia e da arte em geral” (VAesth Ill, 474), nesse ponto especifico da expressao
transparente do trabalho do artista e sua finalidade, ndo parece ser na poesia
dramatica que essa questao mais se ressalta.

A lirica moderna, que impregna e atravessa a propria poesia dramatica,
parece traduzir melhor a presenca efetiva do espirito na fantasia do artista que
produz sua obra como expressao ativa de si.

Nesse sentido, podemos dizer que, antes de tudo, o préprio papel que cabe
ao poeta desempenhar, em seu processo de produgdo, ajuda a estabelecer isso,

pois o poeta lirico esta apto para fazer de si e de sua atividade subjetiva a razdo de

87 Embora a modernidade tenha gerado Os Lusiadas, de Camdes, O Paraiso Perdido, de Milton, e
O Messias, de Klopstock (VAesth lll, 413), a epopeia, como 0s gregos a conheceram, n&o
encontra o solo adequado para a sua frutificagdo em nosso tempo. Como ressaltado por Hegel
(VAesth I, 395), o romance na modernidade a substituiu de forma praticamente definitiva com a
sua prosa, que nao € mais adequada ao estado do mundo heroico da epopeia.
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ser da obra. Na lirica, por um lado, € “0 animo mesmo, a subjetividade como tal o
verdadeiro conteudo” (VAesth lll, 420); por outro lado, na forma, “através da qual tal
conteudo se torna obra de arte lirica, o individuo aqui constitui em seu representar e
sentir o ponto central” (VAesth Ill, 421), de modo que a totalidade da lirica tem,
portanto, o seu ponto de articulagdo na “disposi¢cao e situacéo particular do poeta”
(VAesth I, 421).

Na lirica, a subjetividade do poeta, que em sua unidade consigo mesmo, ao
mesmo tempo “se fragmenta e se dispersa na mais colorida particularizacdo e na
mais variada multiplicidade das representacdes, sentimentos, impressoées, intuicbes
etc.” (VAesth Ill, 443) acaba por refletir, mesmo com toda sua limitagdo, a poténcia
da vitalidade do espirito como uma totalidade ativa que retorna sobre si mesmo em
sua atividade. Essa subjetividade do poeta “como ponto de unidade propriamente
dito da poesia lirica” (VAesth lll, 443) se abre organicamente em suas multiplas
determinacdes e explicita essa vitalidade espiritual como atividade interiorizada do
eu do poeta que preenche de sentido os diferentes momentos de sua
particularizacdo. E por isso que para Hegel (VAesth I, 443), “para apresentar o
ponto central de unidade da obra de arte lirica, o sujeito deve, por um lado, ter
progredido para a determinidade concreta da disposi¢céo ou da situagéo, por outro,
concluir-se consigo mesmo nesta particularizagao de si; de modo que ele se sinta e
se represente a si mesmo nela”.

Nesse sentido, em comparagdo com o poeta de epopeias, a tendéncia é ser o
préprio poeta lirico, para usar uma imagem de Rutter (2010), que se torna ele
mesmo herdi de sua narrativa. De fato, na poesia lirica, como nos diz Hegel ( VAesth
I, 427), “o ser humano em sua interioridade subjetiva torna-se ele mesmo em obra
de arte, enquanto que os herdis estranhos e suas agdes e acontecimentos servem
de conteudo para o poeta épico”. Ora, se na epopeia, o acontecimento narrado em
sua objetividade se impde frente a subjetividade animada que o narra, “na lirica, pelo
contrario, satisfaz-se a necessidade inversa, de se expressar e escutar o animo na
exteriorizagdo de si mesmo” (VAesth I, 413).

Ja em relagdo ao trabalho desenvolvido na poesia dramatica, é possivel
afirmar que o poeta lirico, em sua atividade reflexiva para si, torna-se ele mesmo
também, por assim dizer, um ator que interpreta a partir de seu interior o seu proprio

drama como performance do seu fazer ficcional subjetivo. Nesse sentido, vale para o
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poeta lirico de uma forma geral a referéncia que Hegel faz a Goethe em torno
daquelas producdes do poeta que o fildsofo denomina de “cantos de sociedade”
(VAesth I, 429):

Neste caso, o0 poeta é e também nao é ele mesmo; ele oferece néo a
si mesmo, mas algo de melhor e é, por assim dizer, um ator que
representa infinitos papéis, que demora-se agora aqui e depois
acola, que adere por um momento aqui a uma cena e la a um
agrupamento. Porém, o que ele também conseguir expor, esta ai
enredado sempre, ao mesmo tempo, seu préprio interior artistico, o
que vividamente ele mesmo sentiu e aquilo pelo que ele passou
(HEGEL, VAesth I, 429).

Seja como for, a obra do poeta lirico revela sempre “a totalidade de um
individuo em seu movimento poético interior” (VAesth Ill, 442) e o poeta, assim, ndo
apenas expressa momentos isolados de sua existéncia na obra, mas toda sua vida
esta imbricada com o seu trabalho como poeta que se traduz em versos. No
contexto dessa mesma discussdo em torno da poesia lirica, Hegel novamente
menciona “Goethe, que na multiplicidade de sua rica vida sempre agiu
poeticamente” (VAesth I, 442) e que também estando atento a totalidade efetiva do
espirito se punha em uma disposi¢ao tal que “o que o tocava, ele convertia em
intuicdo poética” (VAesth Ill, 442).

Nado é que a lirica tenha sido a unica forma nem tampouco a forma mais
elevada de poetas como Goethe se expressarem artisticamente, mas é que foi nela
que mais ficou transparente ndo apenas o modo como o poeta se apresenta como
sujeito, mas também quem ele € como pessoa que se expressa ativamente em seu
trabalho. Pois, ao n&do se deter na exposi¢cdo objetiva de uma agédo e ao ter a
linguagem voltada para a interioridade mais profunda da subjetividade que se
expressa na declamacéo ou no canto, a atividade do poeta na lirica muito mais do
que apresentar uma obra diante de nossos olhos, expde o eu singular do poeta que
a partir da fantasia quer comunicar a si em seu fazer criativo interior como aquilo que
ha de mais espiritual em sua obra. Nesse sentido, podemos dizer que, mais do que
para a poesia épica e do que para a poesia dramatica, vale ainda mais para a poesia

lirica, a defesa de que

A fantasia poética (poetische Phantasie) como atividade poética
(dichterische Taétigkeit) fornece-nos néo, como na plastica, a coisa
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mesma em sua realidade externa diante dos olhos, ainda que
produzida através da arte, mas apresenta apenas uma intuicdo
interna e o seu sentimento. Ja de acordo com essa maneira universal
de producgao, é a subjetividade do criar e configurar espiritual que,
em contraposicao a exposigao ilustrativa das artes figurativas, a si
mesmo se mostra como o elemento principal (HEGEL, VAesth I,
415).

Nada mais condizente, portanto, com a liberdade moderna em sua validagao
do arbitrio e dos propdsitos individuais do que esse aprofundar-se sobre si da
subjetividade produtora do poeta lirico. Devemos lembrar que, para Hegel ( VAesth
Ill, 432), a poesia lirica, que, ao contrario das demais, p6de-se desenvolver bem em
todos os tempos e em todas as culturas, vai conhecer o seu mais profundo sentido e
sua mais potente efetividade justamente na modernidade, uma vez que nesse
periodo historico “cada individuo concede-se o direito de ter por si mesmo a sua
opinido peculiar e modo de perceber” (VAesth lll, p. 432). E entre os modernos, s&o
0S povos germanicos que, para Hegel, mais se destacaram na produgdo dessa
forma de poesia, justamente pelo fato de que “toda vida dessas nagbes se
desenvolveu a partir do principio da subjetividade” (VAesth Ill, 469).

Podemos dizer que, de um ponto de vista hegeliano, os poetas modernos que
Ihe eram conterraneos e contemporaneos souberam expressar esse principio da
subjetividade como producgao artistica propriamente livre. Isso ocorre, portanto, néo
de modo confuso, como um sentimento que paira sobre uma “massa anénima”, para
falar nos mesmos termos de David James (2009, p. 62), mas através da autoria
consciente de si de um Goethe, de um Schiller ou mesmo de um Jean Paul, cuja
forca de atracdo que exercem em torno de si contribuiu para elevar o espirito em sua
singularizagao. Isso implica, por outro lado, que cada um desses poetas alcancou
por si mesmo a universalidade do espirito através da sua formagdo como sujeito
ativo de seu tempo.

No interior mesmo da poesia germanica, tal producdo poética dos
mencionados autores se destaca como um labor refinado que sabe honrar a sua
formagao para a liberdade como o estar consigo mesmo do espirito em sua propria
interioridade; sem que essa produgao esteja circunscrita aos limites naturais do solo
patrio ou submetida ao provincianismo de uma eticidade substancialista. E assim
que Hegel, comparando a poesia lirica genuinamente artistica com as cancgdes

populares em seu contexto imediato e mesmo com a epopeia, vai dizer que, para
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além de se buscar superar a naturalidade da produgao mergulhada na imediatez do
sentimento patridtico, o poeta lirico deve-se colocar a exigéncia de elevar a
criatividade subjetiva como expressao da atividade do préprio espirito em sua mais

abrangente expresséo.

Com a autoconsciéncia livre esta relacionada também, em segundo
lugar, a liberdade da arte consciente de si mesma. A cangao popular,
por assim dizer, canta imediatamente como uma voz da natureza que
parte do coragao; a arte livre, porém, é consciente de si mesma, ela
reclama aquele saber e querer do que produz e precisa de uma
formacdo para este saber, assim como da virtuosidade
experimentada do produzir para completude. Se, portanto, a poesia
verdadeiramente épica deve ocultar o configurar e o fazer do poeta,
ou se todo o carater segundo seu periodo de formagdo nao pode
ainda ser deixado visivel, assim isso acontece apenas pelo fato do
Epos ter a ver com o ser ai objetivo da nagdo, ndo com o sujeito
poético dai resultante, que, por isso, também nao deve aparecer na
poesia como subjetivo, mas como produto que se desenvolve
independentemente para si. Na lirica, ao contrario, o criar assim
como o conteudo é o subjetivo e tem a si também, por isso, como o
que é para ser manifestado (HEGEL, VAesth lll, 435-436).

E nesse sentido que para Hegel, “o lirico é para a arte romantica, por assim
dizer, o traco elementar, um som, que também a epopeia e o drama tocam e que,
como um aroma universal do animo, perfuma até mesmo as obras figurativas, pois
aqui o espirito e 0 animo querem falar ao espirito € ao animo através de cada uma
de suas criagdes” (VAesth Ill, 141). Por isso mesmo que a subjetividade que se
ocupa da produgao da arte nao se volta tanto para o fazer aparecer do objeto, mas
sim para o fazer de si mesmo a partir de sua fantasia em uma obra ativa
autoconsciente que esta em unidade com “a universalidade sempre ampliada e a
profundeza do animo que trabalha incansavelmente” (VAesth Ill, 141).

E se, de fato, o artista em sua finitude € a mediacdo singularizada da
infinitude do espirito, entdo esse fazer do poeta lirico — que tem seu nucleo na
fantasia que retorna sobre si mesma — precisa se configurar organicamente na
subjetividade mesma do poeta e se expressar a partir dessa subjetividade como
uma totalidade viva e ativa, refletindo assim a prépria vitalidade universal do espirito
qgue se recolheu e se mostrou ativo em seu trabalho sobre si mesmo. Isso indica, por
um lado, a poténcia de um espirito que na finitude se ocupa de si mesmo em seu

proprio elemento espiritual; por outro, aponta para a necessidade de
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ultrapassamento da mediagdo desse espirito consigo mesmo na interioridade

subjetiva do artista e da elevagao dessa atividade espiritual no ambito da filosofia.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Chegamos, enfim, aos paragrafos finais desta tese que se desenvolveu em
torno do conceito de trabalho a partir da perspectiva estética hegeliana. Em linhas
gerais, ao tratar esse conceito vinculado ao fazer préprio do artista, consideramos
esse fazer como producéao orientada por uma finalidade interna, a qual, por sua vez,
tem na fantasia o nucleo racional a partir do qual ela € estruturada. A culminancia
dessa discussao constituiu-se em dialogo com a defesa hegeliana do progresso da
liberdade do espirito nas formas de arte, que teve o seu ponto mais alto no ultimo
periodo romantico. A consideragcao desse momento histérico da arte estabeleceu-se,
sobretudo, em torno da produg¢do do poeta lirico, cuja atividade se destacou como
expressdo do encontro do espirito consigo mesmo por meio da interiorizagdo da
representacao artistica.

Para que pudéssemos chegar a esse ponto de discussdo, em primeiro lugar,
nos ocupamos da tarefa de descrever, de modo geral, o0s momentos em que o
conceito de trabalho ocorre e o modo das ocorréncias desse conceito na filosofia
madura de Hegel. Nossa discussdo em torno desse conceito em diferentes
momentos do pensamento do autor e a especificidade desse mesmo conceito no
interior das Prele¢cbes sobre a Estética nos permitiu estabelecer que o trabalho
viabiliza ndo s6é a adequagao do ambiente a uma forma de vida humana,
possibilitando que as coisas no mundo sejam dirigidas para a satisfacdo de suas
necessidades finitas. Na medida em que o trabalho pressupde um processo histérico
e social de autoformacdo do homem, o trabalho, em especial o do artista, também
torna possivel a elaboracdo de uma manifestacao duravel do espirito com a marca
de sua proépria interioridade, de modo que, em ultima instancia, ele consiga
satisfazer a sua maior finalidade, qual seja, conhecer-se a si mesmo em seus
produtos.

Ja no inicio de nossas consideragdes, buscamos mostrar que o trabalho para
Hegel esta situado, desde suas bases logicas mais abstratas, para além do ambito
da necessidade cega, podendo ser concebido como conceito que veio a ser para si
em sua liberdade, mesmo que em seu inicio essa liberdade seja apenas externa.

Essa concepcgéo direcionou o nosso olhar para os desdobramentos desse conceito,
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que parte de um contexto com menor determinagdo em que intengdo subjetiva,
atividade/meio e fim realizado ndo se articulam organicamente entre si. E esse foi
justamente o modo de abordagem que encontramos inicialmente na Ciéncia da
Logica, cujo vinculo com a abordagem estética ndo poderia, a nosso ver, ser
desconsiderado. No entanto, do nosso ponto de vista, por outro lado, a abordagem
estética do trabalho precisou ampliar em alguma medida o tratamento logico, assim
como as demais abordagens presentes no sistema de pensamento do autor alemao,
uma vez que a arte se situa no ambito do espirito absoluto.

Atentos a essas consideracdes e insistindo na relevancia da discussao a
respeito do trabalho, buscamos redefinir em termos estéticos essa linha de
abordagem, de modo a situa-la no ambito da produgao sensivel como momento do
exercicio da liberdade desse espirito absoluto. Ora, ja que a discussao em torno da
producdo artistica se da nesta esfera absoluta, parece sem sentido restringi-la a
teleologia finita que rege a atividade laborativa considerada na maior parte das obras
de Hegel. Ndo sendo legitimo aventar a possibilidade de uma terceira categoria de
teleologia para dar conta do trabalho artistico, s6 poderia ser como finalidade interna
que se constitui esse trabalho.

A nosso juizo, é sobretudo o poeta lirico moderno que expressa e traduz essa
finalidade interna do trabalho da forma mais transparente. Uma vez que sua
atividade parte da subjetividade e manifesta-se por e para a subjetividade como
atividade interiorizada que se faz presente no ambito da representacéo, o poeta, no
ato criativo de sua fantasia, reconciliou a sua existéncia particular como artista com
a infinitude do espirito, fazendo de si obra viva que se manifesta em seu proprio
elemento: a interioridade espiritual da fantasia que expressa a totalidade subjetiva
na linguagem.

Foi nesse sentido que, para o desenvolvimento de nossa discusséo, pareceu-
nos importante oferecer uma descricdo da subjetividade produtora, tomando como
nucleo a fantasia do artista e vinculando-a posteriormente com aquilo que Hegel
entende por objetividade da exposi¢ao e por originalidade, de modo a articular essa
subjetividade com a exteriorizagdo do espirito em uma perspectiva expressivista.
Nesse sentido, a subjetividade produtora do artista foi tomada como esse impulso de
manifestar-se a si mesmo, na medida em que o artista mostrou ser a presenca

singular da infinitude espiritual. Por sua vez, o espirito foi considerado como
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atividade essencialmente exteriorizante que se encontrou consigo mesmo nesta
singularidade da subjetividade produtora, cujo nucleo é a fantasia artistica a partir da
qual foi manifestada essa infinitude que retorna sobre si mesmo no produto de seu
trabalho.

Apesar da centralidade que foi conferida ao espirito, ndo deixamos de
considerar que o artista precisa lidar, em alguma medida, com a natureza para
produzir obras de arte, uma vez que a finalidade alcangcada por seu trabalho se
efetiva na dimensdo sensivel orientada a partir da fantasia. Nesse sentido,
mostramos que, por um lado, a subjetividade artistica constitui-se a partir de
disposi¢cbes inatas que operam com imagens, com a intengdo de reconfigurar o
imediatamente dado em uma obra que se situa no seio da sensibilidade mesma para
ser apreendida por um publico através da intuicdo e da representagdo. Mas, por
outro, afirmamos que o sentido que é criado pela fantasia e efetivado no sensivel se
coloca como algo racional e articulado a um processo formativo, ressaltando o
carater absoluto da finalidade que atravessa e suprassume a dimensao meramente
natural.

No contexto dessa discussdo, buscamos ainda contrapor a atividade do
artista enquanto trabalhador ao do artesdo e ao do filésofo. Nao deixamos de
considerar, dessa forma, que a atividade artistica, principalmente em seus comecos,
conserva alguns dos elementos da atividade do artesdo no que diz respeito a técnica
e ao compromisso com o entendimento. Também nao deixamos de considerar que a
atividade do artista tem a mesma finalidade que a do filésofo (sendo que a atividade
deste ultimo se encontra, porém, em uma posi¢cao mais elevada que aquela), ja que
ambas estao situadas na dimensao do espirito absoluto. No entanto, destacamos
que o artista em seu trabalho ocupa uma posi¢cao sui generis frente ao artesao e ao
filésofo, justamente por fazer uso da fantasia para alcangar uma finalidade infinita
vinculada ao espirito absoluto.

Toda essa discussdo que se desenvolveu no segundo capitulo ofereceu as
bases para a consideracdo da atividade do artista enquanto trabalho livre a ser
discutido de um ponto de vista histérico. Nesse contexto, estabelecemos uma
comparagao entre as caracteristicas definidoras do trabalho desenvolvido pelo
artista da forma de arte classica em relagcao ao do artista da forma de arte simbdlica

- ainda que esta ultima tenha sido discutida de forma incidental -, assim como o



156

trabalho realizado pelo artista da forma de arte roméantica frente ao do artista da
forma de arte classica.

Fizemos, assim, uma analise a respeito das diferencas entre as formas de
arte a partir da consideracédo da liberdade do artista e mostramos o modo como o
trabalho do artista nesses momentos esta inserido no contexto de valores, praticas e
instituicdes de seus respectivos periodos histéricos. Associado a isso, indicamos
que um ponto importante para ser considerado nessa abordagem historica é a
redugdo progressiva da importancia da técnica no trabalho do artista como
expressao do espirito na arte.

Vimos que no classico a liberdade do artista estava atrelada as bases
culturais que vinculam imediatamente todos os sujeitos enquanto cidadaos. Essa
substancialidade ética da pdlis grega determinava os fins a serem perseguidos pelo
escultor do deus, remetendo a um modo de expressdo que se coaduna com a
manifestagdo imagética presentes no ambiente cultural do qual ele faz parte. A
atividade artistica revelava, assim, o carater do homem grego que nao se afastava
dos costumes de seu povo, na medida em que a sua liberdade se realizava de
acordo com aquilo que se tornou imediatamente presente para si em sua cultura.
Por isso mesmo que no exercicio de sua habilidade e na aplicacdo de sua técnica na
atividade manual, o escultor coloca-se em harmonia com o0s meios, o conteudo, a
matéria e a forma através dos quais satisfazia o fim exigido por seu oficio,
expressando a unidade ideal entre a interioridade espiritual e a natureza
transformada por meio da técnica

Ao contrario do classico, o0 modo de fazer do artista moderno nédo esta mais
assentado imediatamente em bases culturais substanciais que circunscrevem o
fazer do artista. Para o artista romantico, em especial na modernidade, esse limite
que ainda condiciona a liberdade dos gregos foi superado. Aqui a liberdade do
trabalho do artista no ambito da forma de arte roméantica ganha um sentido e um
contorno radicalmente diferente daquela do artista no ambito da forma de arte
classica. Na concepcao e execucao de sua obra, o poeta, como aquele artista que
melhor traduz a liberdade do espirito na modernidade, ndo sé se encontra
desembaracgado dos pressupostos culturais do circulo do conteudo e da forma, mas
também esta livre para desenvolver sua produgao como atividade criativa sobre si

mesmo no elemento interior do espirito, que se expressa na linguagem poética.
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Em um certo sentido, € como se o0 escultor grego quisesse expressar na
corporeidade do deus de sua crenga a identidade simples que ele compartilha com a
religido da pdlis, a partir de sua criatividade e habilidade técnica de transformagéao
da matéria natural; ja o artista romantico, superando o compromisso com relagéo ao
ideal artistico, busca expressar a si mesmo em sua atividade subjetiva no préprio
elemento espiritual da fantasia poética. E como se o artista classico quisesse se
identificar com o corpo do deus idealizado na objetividade da obra de arte através da
manipulagcdo da exterioridade, enquanto o artista do periodo romantico tardio, por
sua vez, antes de tudo fosse espirito que quer se tornar igual a si como espirito,
mesmo que esse espirito reconhega a insuficiéncia da arte em fazer com que ele
estabeleca um saber de si em sua mais profunda totalidade.

Mas é justamente nessa insuficiéncia mesma que a liberdade do artista
moderno se pronuncia em tom mais elevado; portanto, ndo apesar, mas por conta
mesmo da dissolucao da arte romantica. Nesse contexto em que a arte perdeu a sua
seriedade e, portanto, o seu compromisso com a apreensao do absoluto em seu
aspecto sagrado, o artista esta a vontade para tratar de questdes prosaicas e até
mesmo profanas, podendo afastar-se dos valores previamente estabelecidos pela
eticidade de seu contexto imediato e voltar-se sobre si mesmo. Assim, na medida
em que a arte avanga para o seu fim, o artista conta com a ampliacdo do espaco
para gozar de uma grande liberdade criativa, dispondo de uma plenitude de
possibilidades que se coloca em inteira sintonia com a descoberta da subjetividade,
como principio e fundamento do saber e do agir no ambito da modernidade.

A poesia, sobretudo a lirica, mostrou ser a expressao mais bem acabada
desse impulso relacionado a descoberta moderna da subjetividade e da liberdade
particular do individuo. Aqui ndo se trata um fazer que dilui o sujeito que produz em
seu produto, integrando-o totalmente na imobilidade do objeto produzido na
exterioridade, como no classico, ou até mesmo da vivacidade do fazer que quer
aparecer sensivelmente ainda como habilidade técnica que apresenta essa
aparéncia sensivel diante dos olhos, como é o caso da pintura de género. A
atividade livre do poeta moderno coloca-se como a manifestacdo da criatividade
artistica que inventa a narrativa de autoconstituicdo do sujeito que cria obra de arte a
partir da linguagem; de modo que sua atividade venha a se unir com o resultado

dessa atividade como presenca viva.
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Como arte do dizer ou do discurso, a poesia se utiliza, assim como a musica,
do som. Mas, a diferenga desta ultima, ela assim o faz ndo para que esse seja
desfrutado em si mesmo sensivelmente - a ndo ser em um sentido muito limitado,
como nas rimas e aliteragdes, por exemplo - mas sim para que esse som possa
ativamente remeter a um modo de narrativa em que o narrador se coloca como
centro ativo que se faz apreender pela representacdo em sua atividade sobre si
mesmo.

Na poesia, o artista afasta-se da manipulagdo técnica do objeto em sua
exterioridade e mergulha cada vez mais nas profundezas da interioridade subjetiva,
como que se fazendo a si mesmo como obra viva que sente e representa a si e
expressa esse fazer através da linguagem. Por isso mesmo, a poesia tem como seu
ponto fulcral a fantasia refletindo sobre si mesma, que em toda a sua poténcia nao
s6 cria suas imagens a partir de si mesma como também os signos que as traduz
para uma outra representacdo. E justamente a partir disso que se apresenta da
forma mais transparente que o fazer artistico se coloca em unidade com a infinitude

do espirito, de modo a cumprir com a finalidade interna de seu trabalho.
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