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RESUMO

O edificio da Fundacédo Iberé Camargo - instituicdo museoldgica e centro cultural de arte
contemporanea, construido entre 1998 e 2008, em Porto Alegre (RS), sob a
responsabilidade projetual do arquiteto portugués Alvaro Siza -, é o protagonista desta
pesquisa: a possibilidade de abertura de uma rede de significacdo e producdo de sentido
sugere sua compreensao através de um estudo hermenéutico. Enquanto objeto histérico, o
edificio é analisado em seu contexto de aparecimento, enquanto objeto estético é
pesquisado em sua historicidade. Trata-se de mostrar como a arquitetura (e o estudo das
edificacdes) esta incorporada na perspectiva do estudo do objeto artistico enquanto objeto
histérico, cultural e narrativo. A abordagem da temporalidade se da através dos percursos
narrativos que se apresentam sob a forma dos tempos de projeto e construcéo do edificio. A
intencdo € mostrar em detalhes o processo de compreensdo das trés temporalidades
mimeéticas (Ricoeur) e como elas se manifestam no edificio. Ou seja, também, o modo como
o edificio se configura em testemunho/documento da memadria porque apresenta varias
modalidades da temporalizacdo. A pesquisa estabelece relagbes com o campo de estudos
da Histéria e Teoria Interartes permitindo a abordagem da experiéncia do edificado
enguanto performance e do edificio como hipertexto. A partir do uso do operador Intervalo
(Noronha), sédo elaborados quatro conceitos analiticos que surgem do edificio: Performance
Conceitual, Performance Process, Techno Performance e Performance (In) Doors, (Out)
Doors. No momento da Refiguracdo propde-se a ampliacdo do enquadre do percurso
narrativo para além do que esta proposto na abordagem textualista de Ricoeur, na relacao
com o edificio através da Performance, lugar de transito temporal-espacial e producéo de
fantasmagorias. A Histéria e Teoria Interartes também possibilita refletir as relagdes entre
arquitetura e Obra de Arte Total, no sentido da imersdo e sintese. O edificio é
problematizado enquanto modelo para arte, como Instalagdo, um produto em interface
associado as formas contemporéaneas do hipertexto. Assim ele se coloca num deslocamento
de fronteiras, ocupando um entre - lugar, ou como aponta Anthony Vidler (2004), um lugar
de uma “nao-exatamente-arquitetura”. O estudo hermenéutico se refere a compreensao do
objeto arquitetbnico como experiéncia; a narrativa, somada a performance, através da sua
capacidade original para “contar” historias, articula a possibilidade de sentido.

Palavras — chave: Historia; Historia da Arquitetura Contemporéanea; Edificio da Fundacgéo
Iberé Camargo; Estudos de Meméria e subjetividade.



ABSTRACT

The building Iberé Camargo - museum institution and cultural center of contemporary art,
built between 1998 and 2008, in Porto Alegre (RS), under the projetual responsibility of the
portuguese architect Alvaro Siza - is the protagonist of this research: the possibility of
opening a network of significance and meaning production suggests their understanding
through a hermeneutic study. While historical object, the building is analyzed in the context of
its emergence; as an aesthetic object is searched in its historicity. This is to show how the
architecture (and the study of buildings) is incorporated in the perspective of the study of the
art object as a cultural historical and narrative object. The approach of temporality is through
the narrative paths that present themselves in the form of time of design and construction of
the building. The intention is to show in detail the process of understanding the three mimetic
temporalities (Ricoeur) and how they manifest themselves in the building. That is also the
way the building is configured in testimony / document from memory because it has various
modes of temporalization. The research establishes relationships with the field of the History
and Theory Interartes allowing the experience of the building approach as performance and
building as hypertext. From the use of the Interval operator (Noronha), are formulated four
analytical concepts that arise from building: Performance Conceitual, Performance Process,
Techno Performance and Performance (In) Doors (Out) Doors. At the time of Refiguration
the research suggests the expansion of the setting of the narrative journey beyond what is
proposed in textualist approach of Ricoeur, in respect of the building as Performance, a
temporal-spatial transit field and production of phantasmagoria. The History and Theory
Interartes also enables reflect the relationships between architecture and Total Artwork
(Gesamtkunstwerk), in the sense of immersion and synthesis. The building is questioned as
a model for art, as Installation, a product in interface associated with contemporary forms of
hypertext. So he puts in a shift of boundaries, occupying a between - place, or as Anthony
Vidler (2004) points, a place of "not-exactly-architecture". The hermeneutic study refers to
the understanding of the architectural object as experience; the narrative, added to

performance, through its unigue ability to "tell" stories, articulates the possibility of meaning.

Keywords: History; History of Contemporary Architecture; Iberé Camargo Foundation’s
Building; Studies of memory and subjectivity.
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APRESENTACAO

A recente abertura do Brasil a entrada de projetos de arquitetos estrangeiros do star
system n&do s6 marca uma mudanca radical na paisagem urbana das cidades como ganha
um significado importante se analisado em um contexto mais abrangente: o pais que tem
exportado assinaturas de arquitetos como Oscar Niemeyer e Paulo Mendes da Rocha entra
agora na rota do que ha de mais proeminente na arquitetura mundial. Se por um lado esses
arquitetos abrem as portas para a arquitetura brasileira no cenario internacional, também
contribuem para que a tradicdo do modernismo ficasse enraizada no pais e se tornasse uma
barreira a outras influéncias®; a producéo brasileira fica afastada do debate arquiteténico
pos-moderno da década de setenta e oitenta, com excecdo de algumas manifestacdes
isoladas®.

No final da década de noventa, no entanto, dois projetos abrem as portas para a
entrada de diferentes experiéncias, e principalmente suscitam reflexdes sobre os rumos da
producao arquitetdnica nacional: o projeto do edificio da Fundacéo Iberé Camargo, em Porto
Alegre (1998-2008), do arquiteto portugués Alvaro Siza, e o projeto da Casa da Musica no
Rio de Janeiro (2002-2010) do arquiteto huangaro-francés Christian de Portszamparc4.
Ambos os edificios sdo paradigméticos porque fazem parte de projetos estratégicos de
gualificacdo das cidades do Rio de Janeiro e Porto Alegre, respectivamente, que investem

em aparelhos culturais. O Rio de Janeiro erige um complexo cultural voltado para o ambito

2 Segundo Serapido (2008) a contratacdo de arquitetos estrangeiros suscita controvérsias desde a presenca de
Le Corbusier no pais em 1936. Na década de 50, Affonso Reidy tenta inserir a proposta de museu ilimitado de Le
Corbusier na urbanizacdo do morro de Santo Anténio no Rio de Janeiro em 1955, mas ndo segue adiante;
Bernard Tschumi obtém o primeiro prémio no concurso do MAC (Museu de Arte Contemporanea) de S&o Paulo,
gue ndo se concretiza; e o projeto do museu Guggenheim de Jean Nouvel, no Rio de Janeiro, ndo sai do papel.
A excecao da participacdo de estrangeiros em projetos nacionais estd no urbanismo: o arquiteto portugués Nuno
Portas é responséavel por diversos projetos, junto com o arquiteto e ex-governador do Parana e ex-prefeito de
Curitiba, Jayme Lerner.

% Nos anos 80 a arquitetura moderna brasileira comeca a receber reflexdes e criticas isoladas com a assimilacdo
do ideario arquitetbnico pds-modernista. Esses movimento (denominado por Segawa “p6s-mineiridade”), aparece
com maior intensidade em Minas Gerais, nas obras dos arquitetos Eolo Maia, J6 Vasconcellos e Silvio de
Podesta (Segawa, 1994).

4 Podemos ressaltar também o Museu da Imagem e do Som, no Rio de Janeiro, de Elisabeth Diller e Ricardo
Scofidio, do Diller Scofidio + Renfro, o Complexo Cultural Teatro de Dan¢a, em Sdo Paulo, de Herzog & De
Meuron, o Museu do Amanh@, no Rio de Janeiro, de Santiago Calatrava (2010). Alguns escritdrios estrangeiros
abriram filiais no Brasil: o Triptyque, do quarteto de arquitetos franceses e brasileiros (Sédo Paulo), e o DBB
Aedas (Sao Paulo).

V. G. Duarte
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musical, em uma area de expansédo urbana na zona oeste da cidade, tendo em vista a Copa
de 2014 e as Olimpiadas de 2016s.

A Fundacéo Iberé Camargo, por sua vez, € um edificio emblematico. Construido em
dez anos (1998-2008), tem como funcéo principal a gestdo patrimonial do artista gaucho
Iberé Camargo e resulta de diversos fatores: em primeiro lugar, faz parte integrante do
contexto de formacédo do Mercosul e de invencéo de instituicdes culturais que acompanham
esse processo. Sua construcdo € realizada gracas ao “mecenato contemporaneo”, o
patronato cultural via reducéo fiscal, do qual o estado do Rio Grande do Sul é pioneiro e
conhecido. E uma obra administrada e concretizada por um pequeno grupo que congrega
empresarios e profissionais da cultura (além de especialistas ligados ao projeto e a
construcao propriamente ditos), razdo pela qual é considerada um éxito arquiteténico, tendo
em vista a complexidade do projeto.

Figura 1- Fundacéo Iberé Camargo. Fonte: www. flickr.com/jeffersonbernardes/4442221687/

5 Como sede desses grandes acontecimentos da area esportiva, 0 pais recebe investimentos em &reas
estratégicas, nas capitais que vao sediar os jogos, tendo o Rio de Janeiro como o foco principal As cidades
recebem investimentos em troca de ac¢des e obras que correspondam a uma expectativa global em termos de
infraestrutura e arquitetura, além de intensificar o movimento de turismo e mercadoria.

Ha uma polémica em torno do projeto da Casa da Musica: acusacdes de superfaturamento fazem com
gue a obra fique parada por dois anos, entre dois mandatos estaduais. Inicialmente orcada em 80 milhdes de
reais, até 2011 seu custo esteve estimado em 518 milhdes de reais. Apds quase 2 anos de sua inauguragao
(parcial) até o final de 2011 ainda tem operérios trabalhando em obras de acabamento. Sua localizacdo — na
zona oeste da cidade - é considerada inadequada, visto ndo se considerar o acesso de grande parte da
populagdo. Critica-se também o acabamento da obra: somente um dos lustres escolhidos, por exemplo, € or¢cado
em 2 milhdes de reais. A manuten¢do da Cidade da Mdusica custard 7 milhdes de reais por ano ao Estado do Rio
de Janeiro.
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Em segundo lugar, € uma obra que contribui para a legitimagéo da cidade de Porto
Alegre como capital cultural, uma antiga reivindicacdo da sociedade em se criar um polo
cultural na cidade, projeto h4 muito tempo idealizado pelos profissionais da cultura, mas néao
concretizado por falta de apoio politico e financeiro. Nos anos 90, em funcdo de uma
iniciativa promovida pela lei de incentivo fiscal estadual, a capital assiste ao surgimento
simultdneo de duas instituicdes culturais, que devem ser analisadas em conjunto, visto que
mudam o cendrio das artes no estado do Rio Grande do Sul: a Fundacao de Artes Visuais
do Mercosul - criada para organizar a Bienal de Artes do Mercosul, com pretensfes de se
equiparar a outras bienais sul-americanas, como a Bienal do Fim do Mundo, na Argentina, e
a Bienal de Arte Contemporanea, de S&o Paulo -, e a Fundacao Iberé Camargo, instituicdo
gue tem como projeto ser um novo paradigma institucional museolégico, ou seja, busca se
enquadrar no que se denomina “modelo contemporaneo de museu”.

Em terceiro lugar, o edificio integra, juntamente com outros projetos de grande porte,
a requalificacdo da cidade de Porto Alegre, buscando equipara-la as cidades
contemporaneas que investem em grandes arquiteturas, como Bilbao, Barcelona e Dubai. O
Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano e Ambiental da cidade divide a orla do Lago
Guaiba em 19 setores, sendo que, para a Fundacao Iberé Camargo, é destinado um terreno
no setor 7, na regido centro-sul da cidade, contiguo a dois dos projetos mais polémicos das
margens do lago, o Gigante para Sempre (complexo que integra o estadio do Esporte Clube
Internacional) e o projeto Pontal do Estaleiro (complexo que integra torres comerciais,
marina, praca, torre residencial). O edificio da Fundacdo Iberé Camargo faz parte da
estratégia urbanistica no processo de metropolizacdo da cidade e de criagdo de novas
centralidades, um plano politico-econémico da malha urbana, que posiciona este e outros
projetos como pecas de uma bricolagem. Esse fenbmeno revela um urbanismo-colagem,
tracado em justaposicfes e em loteamentos, expandindo a logica do loteamento do tipo
residencial para uma forma de ocupacéo loteada do espaco publico.

O edificio da Fundacéo Iberé Camargo €, especialmente, a concretizagdo do desejo
do artista gaucho Iberé Camargo (1914-1994) em construir um memorial em seu nome.
Esse artista € o personagem escolhido para encarnar o mito das artes do estado do Rio
Grande do Sul, sobretudo, pela luta em deixar um patrimdnio artistico com sua assinatura. A
idéia de permanéncia que o persegue durante toda a vida (e reflete em sua obra) resulta em
um processo de patrimonializacdo de sua obra, que ocorre desde o final dos anos 50 e se
estende até sua morte, em 1994. O artista, embora postumamente, consegue se tornar
imortal através do que o engenheiro José Luis Canal (project management do edificio da
Fundagao) denomina “um encontro feliz”. Essa afirmacao se refere ao encontro de sujeitos
de meta, uma vez que o sonho de Iberé Camargo se transforma no sonho de Alvaro Siza: o

arquiteto, ao comentar o projeto da Fundacéo, afirma que esta instituicdo, ao lhe contratar
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0s servicos do projeto da sede, lhe permite sonhar. O terreno ocupado pelo edificio,
considerado dificil, mas com uma vista impressionante, ndo so lhe permite sonhar, mas lhe
proporciona a consagracao. Antes mesmo de ser construido, o projeto € laureado na Bienal
de Veneza de 2002, prémio maximo da arquitetura mundial. Em &ambito nacional é
considerado pelos profissionais da arquitetura e engenharia, o edificio da década, por suas
inovacdes estéticas e tecnoldgicas®.

Projetar um edificio dessa natureza é o sonho de todo arquiteto. Entre outras razdes,
€ uma oportunidade para a liberdade criativa, por isso as inova¢des no campo da arquitetura
surgem, em grande medida, em edificios de museu de arte e centros culturais. Basta
analisar alguns trabalhos de histéria da arquitetura para se deparar com casos em que 0
edificio de museu possibilita a expressdo maxima da habilidade do arquiteto. S&o lugares de
liberdade poética, como bem demonstram o Beaubourg de Paris (Richard Rogers e Renzo
Piano, 1977) e o Museu de Arte Contemporanea de Niter6i (Oscar Niemeyer, 1996). Estudar
edificios de natureza irrepetivel — suas qualidades artisticas e performaticas -, € um bom

caminho para o entendimento da arquitetura e da cidade.

Figura 2 e Figura 3- Fundagéo Iberé Camargo. Fonte:
http://Iwww.skyscrapercity.com/showthread.php?t=547512

Como aponta Paul Ricoeur, é por meio das expressdes da cultura que se alcanca
uma identidade’. Sua nocao de sujeito como si-mesmo, como reflexividade e historicidade,

implica um desvio que se torna necessario. E através do que o homem deixa impregnado

® Em 2012 Alvaro Siza é premiado novamente na Bienal de Veneza pelo conjunto da obra.

" A compreensao de si e do mundo passa pela anlise dos signos e das obras com as quais o sujeito se depara
e que antecedem sua existéncia particular. Historias de vida ndo sdo dados adquiridos, sdo sempre obtidas por
mediacao ou refiguracdo de narrativas pelas quais os individuos se definem: “compreender o mundo dos signos
€ 0 meio de se compreender”. Assim, suas vidas vao corresponder ao “tecido de histérias narradas” (Ricoeur,
1994, p. 356) que, por sua vez, é o que da coeréncia, configuracéo e significado a experiéncia humana. Narrar é
instalar um “lugar” imaginario para experiéncias de pensamento.
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em sua producdo, nas realiza¢des na histéria e na cultura, que se pretende compreender-se

de forma indireta. Como assinala o autor,

“.. a compreensao do si € uma interpretacao; a interpretacao de si, por sua
vez, encontra na narrativa, entre outros simbolos e signos uma mediagéo
privilegiada; esse Ultimo empréstimo a histéria tanto quanto a ficcdo fazendo
da histéria de uma vida uma histdria ficticia ou, se preferirmos, uma ficcao
histérica, entrecruzando o estilo historiografico das biografias com o estilo
romanesco das autobiografias imaginarias” (Ricoeur, 1991, p. 138).

O si-mesmo, para Ricoeur, s6 é pensavel a partir da alteridade. Ou seja, a identidade
e a diferenca se constituem uma dupla inseparavel. Este € o eixo fundamental desta

pesquisa: por meio da exegese do edificio, entender a si mesmo e a prépria arquitetura®.

Figura 4- Sede da Fundacé&o Iberé Camargo. Fonte:
http://Iwww.vitruvius.com.br/revistas/read/projetos/

® Em 2007, me integrei ao grupo de pesquisa Histdria e Teoria Interartes com o objetivo de pensar a Arquitetura e
sua relacdo com a Historia e Teoria da Arte. A partir de aproximag6es com diversas pesquisas ficou evidente a
necessidade de abordar o objeto construido de forma interdisciplinar, isto &, levando em consideragéo diferentes
areas de conhecimento e estabelecendo conexdes entre 0 pensamento arquitetural e outros esquemas
cognitivos. Ao mesmo tempo houve uma aproximagédo com o tema “edificio de museu de arte” pela experiéncia
profissional em arquitetura de museus, museografia e expografia, e pela posicdo como docente na Faculdade de
Artes Visuais (antes no curso de Artes Visuais — Habilitagdo em Design de Interiores e atualmente no curso de
Design de Ambientes), onde desde entdo leciono disciplinas que dialogam com a arte, design e arquitetura. A
partir de entdo desenvolvi um programa de estudos direcionados a museus de arte, que me permitiram
compreender melhor suas complexidades. Durante esse periodo, e ap6s um levantamento em varios museus
distribuidos no Brasil e exterior, foi feito um mapeamento e uma aproximagdo com cinco museus: MAC-GO
(Museu de Arte Contemporanea de Goias), MAG-GO (Museu de Arte de Goiania), MAC-DF (Museu de arte
Contemporanea do Distrito Federal), Instituto Cultural Inhotim—MG, Fundacé&o Iberé Camargo—RS, com o objetivo
de uma andlise mais aprofundada. O conhecimento dessas instituicdes, seus espagos e 0 contexto em que
foram criadas, possibilitou escolher duas para pesquisa: o Centro Cultural Inhotim (Brumadinho — MG) e a
Fundacao Iberé Camargo (Porto Alegre — RS). O Centro Cultural Inhotim, embora tenha sido assunto de varios
artigos, e seja uma instituicdo importante no estudo do espaco da arte contemporanea, foi descartado pela
dificuldade de acesso as suas dependéncias e documentacdo. Além disso, € um museu-parque formado por
mais de dez edificios (entre galerias, centro de convivéncia e restaurantes) distribuidos em um grande jardim,
que também é uma galeria a céu aberto, ou seja, o “corpo” do museu € o complexo como um todo. A pesquisa
indicou que o espaco fisico mais interessante estava localizado a céu aberto, no espaco rizomatico do parque.
Mas a idéia sempre foi pesquisar o construido, um edificio de museu de arte. Deste modo Inhotim deu lugar a
Fundacao Iberé Camargo. Essa foi uma opc¢éo feliz, uma vez que essa instituicdo abriu suas portas a pesquisa,
disponibilizando o edificio, sua documentacéo e seus profissionais.
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Figura 5- Vista do adro. Fonte: http://www.adalbertodepaula.blogspot.com.br/2012

O edificio da Fundacéao Iberé Camargo - instituicdo museolégica e centro cultural de
arte contemporanea, construido entre 1998 e 2008, em Porto Alegre (RS), sob a
responsabilidade projetual do arquiteto portugués Alvaro Siza -, é o protagonista desta
pesquisa: a possibilidade de abertura de uma rede de significacdo e producédo de sentido
sugere sua compreensao através de um estudo hermenéutico. Enquando objeto histérico, o
edificio é analisado em seu contexto de aparecimento, enquanto objeto estético é

pesquisado em sua historicidade.

Figura 6- Sede da Fundagéo Iberé Camargo tomada do Guaiba Fonte:
http://mdc.arg.br/2010/12/07/fundacao-ibere-camargo-porto-alegre
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A PESQUISA

Esse trabalho se insere na linha de Memoria, em cujo lugar se desenvolve pesquisas
em historiografia e histéria da arte enquanto interartes e intermidias. Trata-se de mostrar
como a arquitetura (e o estudo das edificacdes) esta incorporada na perspectiva do estudo
do objeto artistico enquanto objeto histérico, cultural e narrativo. A abordagem da
temporalidade se da através dos percursos narrativos que se apresentam sob a forma dos
tempos (mimeses) de projeto e construcao do edificio. O objetivo € a investigacdo das
camadas de tempo, do tempo enquanto narrativa, na apreensdo de um lugar, no caso o
edificio. A intencdo é mostrar em detalhes o processo de compreensdo das trés
temporalidades miméticas (Ricoeur) e como elas se manifestam no edificio. Ou seja,
também, o modo como o edificio se configura em testemunho/documento da memoria
porque apresenta varias modalidades da temporalizacéo.

A pesquisa estabelece relagbes com o campo de estudos da Histéria e Teoria
Interartes® permitindo a abordagem da experiéncia do edificado enquanto performance e do
edificio como hipertexto. A Histéria e Teoria Interartes também possibilita pensar as relacées
entre arquitetura e Obra de Arte Total'’- a partir de categorias conceituais construidas por
Noronha (2007- B, 2008-A, 2008-B). Através do conceito de Intervalo, o edificio é
problematizado como modelo para arte. Refletimos sobre a edificacdo enquanto Instalacéo,
um produto em interface que estd associado as formas contemporaneas do hipertexto;
assim ele se coloca hum deslocamento de fronteira, ocupando um entre - lugar, ou como
aponta Anthony Vidler (2004), um lugar de uma “ndo-exatamente-arquitetura”.

No momento da Refiguracdo sugerimos a ampliacdo do enquadre do percurso
narrativo além do que esta proposto na abordagem textualista de Ricoeur (1994), ou seja,
abordamos o edificio em Performance, lugar de transito temporal-espacial e producéo de

scinestesias'. O estudo hermenéutico se refere & compreensdo do objeto arquitetdnico

° O programa de pesquisa Interartes envolve a incorporacéo e o debate sobre o modo como as relacdes entre
categorias tempo e espaco provocam uma nova configuragdo de texto, imagem e corpo, afetando a producéo de
um desenho tedrico e de uma experiéncia da e na arte (e da arquitetura enquanto arte). A historicidade adotada
diz respeito & formulagdo de um modelo que re-situa o ponto de vista das linguagens, conjugando aspectos
formais, estruturais e semioses com 0s aspectos contextuais e da historicidade (hermenéutica) (Noronha, 2008 —
A).
1 Em nossa pesquisa voltamos ao sentido wagneriano de Obra de Arte Total, no qual a arquitetura
contemporanea e seus dispositivos proporcionam a imersao completa do espectador, abrangando a completude
da experiéncia sensorial — scinestésica. Nesse sentido, pode-se afirmar a arquitetura se comporta como um
territrio para a interacdo de diferentes midias. O sentido de Obra de Arte Total também é problematizado como
sintese, no tocante a transmutacao conceittual entre arquitetura e arte.

™ Scinestesia € um conceito criado por Noronha e diz respeito & reintegracéo de duas condicdes no campo da
pesquisa da linguagem: a primeira se relaciona a capacidade de tradugéo inter-percepc¢des, num grau indicial
(plano semidtico), estabelecendo relagdes entre uma percepgdo de um dominio do sentido e outro dominio
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como experiéncia. Reconhecemos que a narrativa somada a performance, através da sua
capacidade original para “contar” histérias, articula a possibilidade de sentido.

Importa ressaltar que esta pesquisa ndo tem como objetivo desenvolver uma
narrativa romanesca, € sim uma narrativa que tem como eixo estruturante e de
apresentacdo o que se considera como fases da concretizacdo de um projeto de arquitetura,
trazendo para o ambito da Historia uma escrita do universo do planejamento, da construcao
e da técnica. Trata-se de mostrar como a memdria esta presente em todos 0s percursos de
um projeto e construcéo.

O desafio proposto também é escrever uma histdria-critica da arquitetura, no sentido
gue Benjamin (2002) da o termo, compreendendo os termos valorativos que fazem com que
a obra atravesse seu tempo, seja inovadora e atemporal simultaneamente®?.

O estudo hermenéutico do edificio da Fundacao Iberé Camargo segue dividido em
guatro partes, sendo que a primeira - uma introducao tedrica — desenvolve quatro tépicos: o
primeiro € uma aproximacao entre memoria, narrativa e arquitetura, a partir do entendimento
da Triplice Mimesis ricoeuriana pensada no campo arquitetural — nos planos da Pré-
Figuragao, Configuracdo e Refiguragdo. Os trés planos miméticos sdo recorrentes em toda a
pesquisa, visto que estruturam a tese porque articulados a narrativa. Conforme Ricoeur, é
pela narrativa - por meio da historiografia, poética e fenomenologia -, que se pode acessar a
medida do tempo e a memaria: a rememoracao do passado permite sua narracao.

O segundo tdpico diz respeito ao didlogo entre arquitetura e a Histdria e Teoria
Interartes, e cogita a efetivacdo de uma “sinfese das artes” contemporaneas, a partir da
aplicacdo do conceito operador Intervalo (Noronha). A sintese das artes considera a
transmutacao conceitual de diferentes categorias artisticas na arquitetura, e permite pensar

0 quanto a arquitetura contemporanea pode ser usada como modelo para a arte.

evocado. A outra tem um sentido de reintegrar a perspectiva do corpo, pois o termo diz respeito a percepg¢do dos
movimentos do corpo (Noronha, 2007-B, 2008-A,2008-B).

12 Benjamin (2002) sugere que a obra erige em torno de si — em sua poiésis — um arcabouco conceitual que
determina a linha de tradicdo a que remete, mas que também ira desenvolver. Escrever uma historia-critica
significa buscar as prés e p0s-histérias do fendmeno pesquisado, o que significa partir da andlise da obra,
desvinculada do contexto histérico no qual ela foi construida. Importa buscar a especificidade e unidade interna
do fendbmeno pesquisado. Deste modo o material histérico e seu conteddo objetivo devem sempre ser
identificados previamente pelo critico em sua andlise, ampliando a compreensédo sobre a obra e seu significado.
Este tipo de exame se apresenta como condi¢cdo indispensavel para se chegar ao que Benjamin denomina
“verdade” da obra. Se se identificam os elementos que distanciam a obra da época do critico conseguem-se
observar seus tracos histéricos mais marcantes, que constituem o material indispensavel ao reconhecimento da
“verdade” e ao mesmo tempo a compreensdo de sua resisténcia ao tempo. Através da critica, a reflexdo
intrinseca a obra é despertada e levada a consciéncia e ao conhecimento de si mesma. Criticar € dar a obra uma
dimensé&o infinita, cabe ao critico desdobrar os sentidos do fendmeno e suas inten¢des dissimuladas. Pensando
na arquitetura, considera-se que a simples condi¢do de criticabilidade representa um juizo de valor positivo sobre
a mesma. Nestes termos, uma das caracteristicas mais importantes da concepcao da critica, reside no principio
criticabilidade x néo criticabilidade. O conhecimento critico se d& através da habilidade em se detectar o maior
namero de fluxos relacionados, que se entrecruzam no fenémeno.
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O terceiro topico é resultado da relacao transdicisplinar entre a Performance Artistica
e a Arquitetura, e propde quatro conceitos analiticos para o edificio. S&o eles: Performance
Process, Performance Conceitual, Techno Performance e Performance (In) Doors/ (Out)
Doors. Esses conceitos estruturam a Terceira e Quarta Parte do trabalho, visto que
envolvem e atravessam o edificio, na busca de sua compreenséo, e também desdobram os
planos da Configuracdo e Refiguracao.

Por ultimo, apresentamos o conceito de Arquiteturas Performaticas, como resultado
da conjuncéo das nocbes de Unheimilich, da Techno Performance e da Sintese das Artes
Contemporéneas (Obra de Arte Total). Esse conceito tem como objetivo auxiliar a
compreenséo do objeto arquitetdnico contemporaneo de natureza irrepetivel.

A Segunda Parte da pesquisa apresenta a Pré-figuracdo narrativa, a partir dos
circulos hermenéuticos considerados importantes para a compreensdao do objeto de
pesquisa. Nesse sentido, consideramos que a origem do fenbmeno arquitetdnico, enquanto
fendmeno historico, se encontra antes da entrada do arquiteto Siza na elaboracao do projeto
da Fundacéo Iberé Camargo. A origem do fenbmeno histdrico se encontra no artista lberé e
sua idéia de permanéncia. A extensao dessa idéia se estende no tempo, com a criacao de
uma fundacdo em seu nome (Fundacao Iberé Camargo), e em seguida, com a deciséo pela
construcdo de uma nova sede. Consideramos importante discutir a arquitetura
contemporanea e 0 novo paradigma de museus, cuja proposta € abracada pela Fundacéo
Iberé Camargo. O universo arquitetonico de Alvaro Siza, arquiteto escolhido para projetar a
nova sede, também é contemplado nessa etapa.

A Terceira Parte — a Configuracdo — é o desenvolvimento dos trés conceitos
operadores especificados anteriormente: Performance Process, Performance Conceitual e
Techno Performance. Esses conceitos giram em torno do edificio, auxiliando a analise do
processo construtivo, da abordagem conceitual do projeto, as tecnologias empregadas na
obra: a terceira parte € a aplicacdo das performances no edificio e ajudam a compreender
diferentes modos de se pensar a escrita da memodria.

A Quarta e ultima parte € a Refiguracdo e diz respeito a leitura do edificio pelos
criticos e pelo historiador. E o desenvolvimento do conceito de Performance (In) Doors/

(Out) Doors, que traz a tona uma memoria que esta além dos confins do edificado.
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1 A HERMENEUTICA NA ARQUITETURA

A idéia de contar a histéria de um edificio contemporédneo ndo € uma novidade no
campo da pesquisa histérica. Desde o ponto da vista das chamadas histérias especiais ou
particulares — a Historia da Arte, a Historia da Arquitetura — até os estudos realizados pela
chamada Histéria Urbana (que tem como objeto o estudo da urbe e suas complexidades) e
das matrizes tedrico-metodoldgicas desenvolvidas pela Histéria Cultural, na segunda
metade do século XX, as edificacdes aparecem como objeto de pensamento, objeto
concreto e de producdo para refletir as problematicas mais gerais da habitacdo, da
transformacao do espaco em lugar, da estética (os estilos e formas, histéria formalista) e
dos principios civilizacionais-culturais (estudos iconolégicos).

Modernamente, os estudos do edificio descendem da teoria da visualidade pura
formulada por Konrad Fiedler (conceito de visibilidade) e Wdllfflin, e do formalismo da Escola
de Viena, de Riegl (conceito de vontade formal)*®, que preside os conceitos principais da
historia da arte e a evolugdo organica das formas — o formalismo -, tal como desenvolve
Henri Focillon (2001), ou os principios da histéria da arquitetura de Paul Frankl, de 1914.
Sob essa oOtica compreende-se que as formas espaciais sdo priorizadas mais do que a
experiéncia espacial ou a arché que define o objeto como arquitetbnico. A abordagem
morfologica - como é denominada essa forma de interpretacdo do edificio - influenciou e
ainda influencia a compreensdo do objeto arquiteténico™, e analisa a obra de arquitetura
mais do que a histéria da arquitetura e, como consequéncia, sua aplicacdo na historiografia
€ problematica, como afirma Tafuri em Teorias e Histéria da Arquitectura (1979). Os estudos
morfolégicos mostram que a interpretacdo do edificio fica no nivel da superficie do ente
arquitetdnico; a forma € insuficiente para dar uma espessura seméantica ao edificado. Fica

sempre a necessidade de se ir além da dimensdo dos motivos artisticos primarios, como

3 |mporta ressaltar os estudos de Schmarsow (1853-1936), que, embora participante da Escola de Viena,
delineia um projeto de teoria da arte que enfatizando que o trasncendental da arquitetura encontra-se no espago
interno. Para o autor, a arquitetura é arte na medida em que o projeto do espa¢o domina sobre o projeto do
objeto; a vontade espacial é a alma vivente na criacdo arquitetdnica. Schmarsow sintoniza-se com o surgimento
da fenomenologia de Husserl, e defende a importancia da constituicéo fisica e psiquica do corpo como base da
experiéncia do espaco e da orientagdo do mundo.

1 A analise formal é historicamente reconhecida como forma de se abordar o objeto arquitetonico. Embora
outras formas de analise e compreensado do edificio surjam no decorrer do século XX, no campo arquitetdnico
propriamente dito (nas escolas de arquitetura principalmente) ainda analisa-se o edificio através de suas formas
e programas (funcéo). Recentemente a andlise formal é reinterpretada por um conceito de forma que integra seu
sentido estrutural, como prop&e Noronha (2008-A), Montaner (2000) e Bois (2006, 2007). Bois, na teoria e critica
da arte, sugere um novo formalismo que, diferentemente da morfologia, integra o estudo da estrutura e processo.
Noronha (2008-A) afirma que o formalismo estrutural representa um passo na direcdo das questdes do campo
estético (2008-A, p.6).

V. G. Duarte



Uma Historia Edificada: Triplice Mimese e Perfomance. Um Estudo Narrativo 30

Panofsky (1976) denomina a descri¢cdo pré-iconografica de uma obra, e de se alcancarem
as regides em que a teoria percebe os significados e sentidos™*®.

A abordagem historicista enquadra o edificio como objeto produzido dentro de uma
sociedade e contexto histérico especifico, o qual promove e valoriza a obra. Dentro dessa
vertente estdo os estudos de Kenneth Frampton (Historia critica da arquitetura moderna, de
1981), autor que cunha o termo regionalismo critico para analisar arquitetos (entre eles
Alvaro Siza) cujos projetos ilustram de que modo o edificio evolui como esforgo cultural
continuo do lugar, através da utilizacdo das forcas do contexto. A abordagem historicista
ainda engloba a interpretacdo marxista da arquitetura, como superestrutura. Determinada
pelas condicbes da producdo social em seu conjunto, o edificio tem suas motivacoes,
sobretudo, mergulhando na base da economia e do desenvolvimento das forgas produtivas.
A contribuicdo da Escola de Veneza, pela 6tica neomarxista de Manfredo Tafuri (Teoria e
Historia da Arquitetura, 1979), descreve a necessidade de se pensar o edificio dentro do
ambito da Histéria envolvendo transformacdes que ocorrem ao longo dos séculos nos
modos de producdo e na cultura. Pode-se dizer que a atualizacdo da critica arquitetbnica,
nesse momento, faz-se a partir do objeto cercado por referéncias provenientes de diversas
disciplinas que, mais proximas ou distantes em suas proposicdes estéticas e ideoldgicas,

servem como parametros para sua andalise'’ 2.

5 A coordenacao entre a conceituagao tedrica e a estética motiva os estudos de Giedion (1941) e Zevi (1978),
nos quais o ponto de partida mais comum do discurso tedrico é a descricdo que procura refletir o edificio
enquanto fenémeno objetivo, e suas abordagens buscam a rela¢é@o entre as estruturas perceptivas e a estrutura
formal observada, assim como na Gestalt.

¢ A teoria da pura visualidade influencia a teoria da arte e da arquitetura que emerge na Inglaterra a partir da Il
Guerra Mundial: os estudos iconolégicos, como sé@o conhecidas as andlises dos contetidos e os significados das
imagens, surgem na “escola” criada em torno da biblioteca de Warburg, entéo ja estabelecida em Londres. A
Iconologia influencia os estudos de Panofsky, Gombrich e Wittkower, e mais tarde, da lugar aos estudos
tipolégicos, que aparecem nos estudos de Giulio Carlo Argan (1909-1992). Na Italia, enfatizamos as pesquisa de
Benedetto Croce (1866-1952), que inaugura uma tradicdo que abre caminho para a teoria e histéria formuladas
por arquitetos italianos contemporaneos. Croce trasmite as teorias visualistas a cultura mediterranea,
reformulando-as de modo a dialogar com o contetido, a sociedade e a histéria, valorizando a especificidade da
arte, seu carater intuitivo e autbnomo: “o autor insiste no carater artistico da arquitetura, na sua espiritualidade
prevalecente aos condicionamentos tecnoldgicos” (Montaner, 2007, p.46). O método de compreenséo da obra
empregado por Croce consiste em estabelecer um momento dedicado & documentacéo e a investigacdo e outro
dedicado ao exame a interpretagdo da obra.

" Cumpre salientar que, paralelamente as andlises do edificio propriamente dito, s&o produzidos artigos que
analisam transversalmente a arquitetura e tratam de temas correlatos ao edificio. Adorno (1992) em
Funcionalismo Hoje, de 1965 (portanto, no auge do modernismo no Brasil), critica a Sachlichkeit (objetividade)
bauhausiana de um funcionalismo que pensa a si mesmo como um fator de organiza¢do dos processos de
estruturacdo social, em sintese, uma arquitetura refém da ideologia capitalista. O autor aponta o fracasso da
arquitetura funcionalista porque se torna literal em excesso, e o resultado € a precariedade das formas
puramente funcionais, em sua opinido, algo “estupidamente pratico”. Como se vé, Adorno antecipa a critica pos-
modernista ao funcionalismo modernista.

8 Segundo Branddo (2001), simultaneamente aos estudos que operam na ordem formalista e historicista
aparecem outros, dentro do que ficou conhecido como Psicologia Historica, que explicam o edificio a partir da
biografia do arquiteto, a qual o intérprete pretende ter acesso e interpretar. O sentido da obra é derivado da vida
(conceito roméantico do criador como "génio"), da intencéo imaginada sobre o projeto ou do substrato psiquico do
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Dentro de uma vasta producao historiografica do &mbito da arquitetura do século XX
destacamos dois canones da escrita sobre o movimento moderno: os estudos de Sigfried
Giedion e Leonardo Benévolo. Giedion (1888-1968) cria uma teoria e histéria
fundamentadas em dois conceitos-chave: em primeiro lugar, a idéia unificadora e global do
espaco, um espago-tempo configurado pelo movimento, em sintonia com as interpretacdes
de Riegl e Minkowski. Em segundo lugar, analisa a arquitetura a partir da técnica e da
mecanizagéo, ou seja, considera as formas da arquitetura como resultado da influéncia dos
avancos cientificos'. J& Benévolo (1923) parte da premissa marxista de que as
infraestruturas politicas e econdmicas sdo a base das superestruturas artistico-
arquitetbnicas. Sua compreensdo da arquitetura substitui a individualidade dos mestres
pelas coordenadas da evolucéo social.

A Fenomenologia e o Existencialismo influenciam a teoria e histria da arquitetura, e
surgem com os estudos de Ernesto Nathan Rogers (1909-1969) e Christian Norberg-Schulz
(1926-2000). Rogers desenvolve uma diversidade de temas, que vao desde “preexisténcias
ambientais“ até a consideragdo da arquitetura enquanto fendmeno e experiéncia. O autor
reintroduz na cultura arquitetdnica italiana conceitos como tradicdo, histéria e monumento,
uma vez que considera que a tradicdo nada mais € do que a presenca unificada da
experiéncia. Schulz, por sua vez, é influenciado pela fenomenologia de Edmund Husserl e o
exitencialismo de Martin Heidegger, assim como pelas teorias da Gestalt e psicologia de
Piaget. Assim, analisa a arquitetura a partir de um vocabulario que inclui conceitos de
espaco existencial lugar, articulagdo e intencionalidade. O autor se preocupa com a
concretizacdo do espaco existencial mediante a formacdo de lugares, e aponta o aspecto
tectdbnico como participe desse processo, uma vez que a tectbnica explica o ambiente e
exprime o0 seu carater.

A reestruturacdo do pensamento em paradigmas linglisticos provoca mudancas e
interesse na renovacao pelo significado em arquitetura: a semibtica, o estruturalismo e o
pos-estruturalismo inspiram varios estudos e abordagens arquitetbnicas. Em A estrutura
ausente (1976), Umberto Eco formula conceitos semioticos que identificam o sistema
arquitetbnico com o sistema linguistico, no qual, os elementos do edificio sdo pensados

como signos, compostos de significantes e significados denotados e conotados. Da mesma

arquiteto. Cabe ao tedrico desvelar tais inten¢des pesquisando a vida do arquiteto mais do que sobre a prépria
obra. Paralelamente a essa operagdo biografica se encontra o conceito de Einfiehlung, - da critica
fisiopsicologica de que fala Zevi (1976), segundo o qual a emocao artistica é transferida para o edificio; e toda a
critica de arquitetura consiste na capacidade de transferir o espirito do edificio e ‘fazé-lo falar'.

1 Os escritos de Giedion tornaram-se menifestos do Movimento Moderno. Segundo Montaner (2007, p.59), o
autor aplica o método pictérico cubista ao estudo historico, ou seja, da andlise de um fragmento deduz-se a
complexidade da realidade. O autor segue a teoria surrealista da montagem e da colagem, aplicando-as ao
estudo da historia.
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forma, a busca de uma arquitetura que se comunique de forma imediata com o espectador,
leva Venturi, em Complexidade e contradicdo em arquitetura (2004), a promover um método
metaférico de ver o edificio, ou seja, o trata em uma abordagem fundamentalmente
linguistica. Uma vez que a mensagem do signo s6 é decifravel com base em um cédigo
cultural, promove-se o estudo de uma série de diversos repertdrios antes irrefletidos.

Um dos limites da semiotica estd em se basear na estrutura minima do signo,
enguanto a arquitetura pressupde um sistema mais complexo, como aponta Colqulhoun, em
Arquitectura moderna y cambio histérico (1978). Outro limite é reduzir a arquitetura a
transmissdo de mensagens e ndo ir além da identificacdo do que Panofsky denomina temas
secundarios e convencionais: ela descreve significados gravados na obra de arquitetura,
mas ndo interpreta o logos que ela contém. Como aponta Eco (1976, 185 — 247), com a
arquitetura pés-moderna, muitas vezes a profusao de signos e mensagens torna central no
estudo o que é periférico na arquitetura, esvazia de interesse a experiéncia espacial.

Nesbitt (2006), citando Foster (em seu ensaio (Post) Modern Polemics, de 1984),
associa a obra estruturalista a estabilidade dos componentes do signo, enquanto o texto
pos-estruturalista reflete a dissolugdo contemporédnea do signo e o movimento livre dos
significantes. Assim, o poés-estruturalismo funda a critica do signo. Derrida (2006) chama
atencdo para a intersecc¢do entre a filosofia e arquitetura e propde desconstruir a linguagem
das metéforas arquitetbnicas junto com as oposicbes binarias em que se assentam a
linguagem e o significado®.

Ao longo do tempo a arquitetura tem sido capaz de oferecer muito mais do que uma
solucéo técnica para a necessidade pragmatica: com seu préprio universo de discurso, seu
significado se encontra além da epiderme do edificio. Sua realidade é infinitamente
complexa, fruto de sua relacdo com a histéria e a cultura. O reconhecimento de que a arché
arquitetbnica ndo é apenas uma equivaléncia semantica, ao contrario, ela ocorre na
experiéncia espacial, sugerimos que a arquitetura se assemelhan¢a ao campo das artes da
literarias: o significado de um romance é inseparavel da experiéncia do préprio romance.
Portanto, a circunscricdo dos fundamentos epistemolégicos da disciplina exige a
compreensdo do objeto arquitetdnico enquanto experiéncia.

Dentre as abordagens encontradas para uma histdria da arquitetura numa interface
com o campo do saber historico mais vasto, identificamos que a andlise hermenéutica é
interessante & compreensdo do objeto arquitetdnico. A partir da teoria da interpretagéo e da
nocdo da arquitetura enquanto narrativa entramos na dimensdo temporal no edificio,

enquanto projeto, construgédo e percurso. Branddo (2001) afirma que buscando o sentido, a

% Na arquitetura, importantes manifestacdes do pés-estruturalismo surgem no deconstruction contemporaneo,
aparentes tanto na analise quanto na producao do edificio. Como exemplos, citamos a teoria que suporta a
pratica arquitetdnica de Peter Eisenman (2006) e Bernard Tschumi (2006)
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interpretacé@o aplica o espirito sobre as formas, introduz nos signos valores que implicam o
vivido e o existencial, ligados tanto ao mundo da obra quanto ao mundo do intérprete. Esse
€ o locus préprio da abordagem hermenéutica. O mundo que a obra documenta entrelaca
varios elementos: o intérprete pronuncia o universo do autor e 0 contexto que envolve a
obra. Mas ao esbocar sua interpretacdo da obra e do mundo por ela desvelado, acrescenta
seu proprio mundo, tal como o arquiteto acrescenta sua propria visdo, ao interpretar o
mundo e a si proprio no momento da criagcdo. S6 através desse entrelagamento é que a obra
passa a ser fonte de sentido e n&o apenas remetente de significados.

A compreensao responde a face subjetiva da interpretacdo, os novos sentidos
adquiridos pela obra nas condicbes em que ela foi apropriada na histéria se colocam, no
presente, ao intérprete. Para incluir tanto a compreensao quanto a explicacdo, este modo
interpretativo faz dialogar permanentemente a parte e o todo, polos do circulo hermenéutico
cujos sentidos s6 se manifestam quando referidos um ao outro: ndo se pode conhecer o
todo sem se conhecer as partes, mas estas s6 sdo conhecidas em funcéo do todo®. Ao
introduzir a compreensao ou 0 modo em que a obra é apropriada pelo intérprete situamo-
nos no centro do circulo hermenéutico, que procura capturar o sentido da arquitetura,

girando entre o autor, o fruidor, o intérprete e a obra.

1.1 - A Triplice Mimese na Arquitetura

Habla a memoria das piedras igual de claro que la de los textos?%2

A solucdo para o desafio da compreenséo do edificio (que ndo se pretende absoluta)
€ encontrada na hermenéutica, partindo, nessa pesquisa, da teoria da narrativa de Paul
Ricoeur (1994, 2002). A histéria da arquitetura como uma hermenéutica € entendida como a
projecdo para a linguagem da experiéncia histérica como um campo de elabora¢éo narrativa
(mimética).

Ao comentar a relacdo entre arquitetura e narratividade®, Ricoeur busca na heranca

grega® a concepcéo de eikon - imagem -, para pensar o trabalho da memdria no seio da

% Nos estudos de Norberg - Schulz em Arquitectura Occidental (1985) o discurso interpretativo assume uma
forma de espiral devido a permanente remissao reciproca entre a parte e o todo, entre o passado e o presente,
entre 0 mundo da obra e 0 mundo do tedrico. Por isso, ele é impuro, ndo conforma um saber absoluto e néo fixa
uma verdade definitiva.

22 A memoéria das pedras fala tdo bem como a dos textos? ( Ricoeur, 2002, p.9).

% Architecture e Narrativité (Arquitetura e Narratividade) aparece pela primeira vez no catdlogo da Mostra
“Identita e Differenze”, na Triennale de Mildo, de 1994, e tem como objetivo tracar uma analogia entre tempo
narrado e espaco construido. E publicado posteriormente pela Revista francesa Urbanisme, n® 303, em 1998. O
autor ainda estabelece a relagdo entre memoria e espaco em outras publicacdes, como Memdria, Histéria e
Esquecimento de 2000, no capitulo Il Histoéria/Epistemologia (Fase Documental: a Memaria Arquivada, Espacgo
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narrativa, na acao do “fazer presente o ausente”. Essa nocédo de ausente se refere a dois
aspectos, o ausente concebido como irreal ou imaginacéo, fabulagéo, ficcdo, e o ausente
concebido como “o que foi”, a lembranga do que ja foi e segue existindo, o proteron: “me
parece que a gloria da arquitetura consiste em fazer presente ndo o que ja ndo existe mais,
mas o que existe através do que ja ndo existe” (Ricoeur, 2002, p. 10)*°. E é pela narrativa —

pelo “pbr-em-narrativa” - que a memoria é levada a linguagem e as obras:

“A passagem da memdria a narrativa impbe-se assim: lembrar-se, de forma
privada assim como de forma publica, é declarar que “eu estava la”. O

2 33

testemunho diz: “eu estava Ia”. E esse carater declarativo da memoria vai se
inscrever nos testemunhos, nas atestaces, mas também numa narrativa
pela qual eu digo aos outros, o que eu vivi’. (Ricoeur, 2002, p.10) (minha
traducg&o).

A reflexdo sobre memoria e narrativa no campo da arquitetura se baseia em dois
pressupostos: em primeiro lugar, tornar presente a anterioridade através da lembranca
(retorno do que ja foi e que segue existindo), de testemunhos, discursos e narrativas pela
quais se diz “eu estava 14", “foi assim que aconteceu”; em segundo lugar, acessar a
memoria por meio de uma operacdo fundamental de narrativa denominada Configuracao.
Tanto o relato quanto a Configuracao sao oferecidos para serem lidos. Esta Ultima € dada a
visibilidade, pois se trata de uma narrativa que mescla espaco geométrico em trés
dimensdes e tempo narrado na poética arquitetbnica.

Ha um estreito paralelismo entre arquitetura e narratividade, “a arquitetura seria para
0 espago como a narrativa é para o tempo, a saber, uma operagao configuradora” (Ricoeur,
2002, p.11) . A analogia entre “configuracdo narrativa” do tempo (o ato de dispor uma
trama no tempo, como acontece na literatura) e “configuracao arquitetdnica” do tempo (o ato
de construir, de edificar no espaco) indica que ambas — narrativa e arquitetura - se

manifestam através da inscricao, “uma na duracgdo, outra na dureza do material” (Ricoeur,

Habitado). Nesta publicagdo, especificamente, o autor retoma algumas questdes ja colocadas no artigo anterior,
como a experiéncia do tempo no espaco estabelecida por meio da narrativa.

24 paul Ricoeur, em Meméria, Histéria e Esquecimento (2007), afirma que a heranca grega acerca da memoria
lega dois toipois rivais e complementares, um platénico e outro aristotélico. O platdnico € centrado no tema da
eikon, sugere de representacdo presente de uma coisa ausente (a metafora do bloco de cera), “advoga
implicitamente o envolvimento da problemética da memdria pela da imaginacao” (Ricoeur, 2007, p. 27). O
aristotélico se concentra na representa¢cdo de uma coisa anteriormente adquirida, vivenciada ou aprendida e
“preconiza a inclusédo da problematica da imagem na lembrang¢a” (Ricoeur, 2007, p.27). A metafora do bloco de
cera sugere a memoaria dos tragos, como gravacgao, como impressao e conjuga duas probleméticas: a memoria o
esquecimento.
% “Y a mi me parece que la gloria de la arquitectura consiste en hacer presente no lo que no existe mas, sino lo
ue ha existido a través de lo que ya no existe” (Ricoeur, 2002, p.10).
®a arquitectua seria para el espacio lo que el relato es para el tiempo, es decir, una operacion “configuradora”
(Ricoeur, 2002, p.11).
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2007, p.159). Embora parecam distantes — a arquitetura e narrativa literaria encontram
semelhancas:

“[...] um abismo parece separar o0 projeto arquitetural inscrito na pedra, ou
em qualquer outro material duro, da narratividade literaria inscrita na
linguagem: um se situaria no espago, 0 outro no tempo [...]. No inicio, a
distancia ou o “abismo légico” parece ser entre espag¢o narrado e espago
construido. Mas nos podemos progressivamente reduzi-lo, permanecendo
ainda no paralelismo, notando que o tempo da narrativa e 0 espaco da
arquitetura ndo se limitam a simples frac6es do tempo universal e do espaco
dos geometristas” (Ricoeur, 2002, p.11-12)(minha tradug&o).

A narrativa®’ possibilita configurar e reconfigurar criativamente acontecimentos
dispersos em um todo inteligivel, em uma histéria. A configuracdo das tramas narrativas
permite que se pense a temporalidade (a historicidade) face a impossibilidade de uma
reflexdo pura sobre o tempo. Na arquitetura, este (o tempo) s6 pode ser apreendido através
dos percursos harrativos que se apresentam sob a forma de mimeses do projeto e

construcao do edificio. O ato mimético (a Triplice Mimesis — Pré- Figuracdo, Configuracao e

2" A concepcdo de narrativa, ou o estabelecimento da relacio entre tempo e narrativa, se da através do que
Ricoeur define como ‘mediagao privilegiada’; ou seja, por duas obras que sdo fundamentais para a compreenséao
de sua hermenéutica: as Confissées de Santo Agostinho e a Poética de Aristételes. O proposito é estabelecer
uma confrontacdo dos resultados das analises da nogcdo de aporia do tempo agostiniana e a teoria da arte
poética de Aristételes - um aborda o tempo, o outro a forma. A escolha destes autores tem para ele uma dupla
justificativa: de um lado pelos paradoxos do tempo (sem se preocupar com a estrutura da narrativa), e por outro
pela organizagéo inteligivel da narragédo, que constréi uma intriga dramatica sem as implicagcdes temporais de
sua andlise. De Santo Agostinho a nocdo de aporia da temporalidade significa uma mutua referéncia entre
memoria e espera, ou seja, na tensdo (intentio) para o futuro, como atitude de expectativa e em direcdo ao
passado como memodria/lembranca (distendio). A experiéncia do tempo agostiniana aponta para relacéo
discordante da a¢do no tempo, que rompe com os padrdes lineares da cronologia (Ricoeur, 1994, p.16). O outro
elemento tedrico decisivo da constru¢édo da teoria da narrativa provém da Poética de Aristoteles. Estendendo o
alcance do conceito de representagdo (mimesis), ou seja, como aponta Ricoeur, a da imitacdo criadora da
experiéncia temporal viva pelo desvio da intriga, a narrativa é definida como representacdo da acdo humana
(mimesis praxeds): “a compreensdo das a¢des humanas [...] implica poder configurd-las, de acordo com uma
determinada intriga (mythos), de uma determinada trama a qual organiza uma seméantica de a¢fes” (Levy, 2009,
p.55). Nestes termos, a atividade poética ndo tem, para Aristételes, qualquer carater temporal marcado. A
respeito da trama narrativa: “Resulta assim que, se uma narrativa de historias deve ser mais do que simples
relatos de fatos, € porque configura uma forma de intriga que se desenvolve no tempo, de modo que cada
elemento da trama conduz a um mesmo ponto futuro (propondo o que Ricoeur chama de “concordéncia do
todo”). Ou, ao contrario, um momento da hist6ria pode nos desviar para uma direcéo inesperada, sugerindo que,
numa visdo do ja ocorrido, o todo poderia ndo se sustentar como tal, isto €, nos levar para o lugar esperado
(configurando o que Ricoeur denomina “discordancia”)”. (Levy, 2009, p.56).

E analisando os conceitos de intentio — distendio e concordancia-discordancia que Ricoeur articula os
pressupostos agostinianos e aristotélicos e mostra que o tempo humano s6é pode ser compreendido se
narrativizado. Além disso, gragas a funcdo narrativa ele pde em evidéncia a proximidade e a distingdo entre a
narrativa ficcional e a historiografica, as quais se distinguem, principalmente, pela maneira que se referem a
realidade. Para o autor a ficcao literéria e as obras de arte ndo séo fabulagdes irreais, visto que tem efeitos reais
na medida em que operam transformacdes em nossa visdo de mundo.

Através do que Ricoeur denomina Mimese |, Il e lll, apresenta a configuracdo da acdo via narrativa. Esse
processo preocupa-se em reconstruir todas as operagdes pelas quais a experiéncia pratica se da obras, autores
e leitores (Ricoeur, 1994). Nicolazzi explica: “... o texto, como configuragdo da agdo, serve como mediagao entre
a prefiguracdo do campo prético e sua refiguracdo pela recep¢éo ou leitura. A tessitura da intriga, ou, dito com
outras palavras, a construcdo do texto, se encontra numa posi¢do intermediaria entre duas experiéncias
distintas, mas por ele relacionadas” (Nicolazzi, 2008, p. 9).

A Mimese Il — a configuragcdo — abre o universo da composi¢édo poética e institui a literalidade da obra literaria
(nessa pesquisa, da obra arquitetdnica). Ricoeur aponta esse plano como um lugar de mediacdo entre o
montante e a jusante do ato de narrar, de modo que essa faculdade transfigura 0 montante em jusante por seu
poder de configuracéo. A perspectiva dindmica que o plano da configuracéo ostenta - seu poder de mediacao — é
um aspecto essencial da teoria da narrativa, “... E construindo a relacdo entre os trés modos miméticos que
constituo a mediagdo entre tempo e narrativa...” (Ricoeur, 1994, p.97).

V. G. Duarte



Uma Historia Edificada: Triplice Mimese e Perfomance. Um Estudo Narrativo 36

Re-figuracdo) permite o caminho inverso da criacdo arquitetbnica, o acesso a reconstrucéo
das acbes vividas durante o processo de idealizagcdo e concretizacdo de um edificio. A
Triplice Mimesis no campo arquitetural € em tudo anéloga a feita pela literatura em relagao
ao tempo, “de um lado, a narrativa oferecida a leitura, de outro, a constru¢do entre o céu e a
terra é oferecida a visibilidade, dada a ser vista” (Ricoeur, 2002, p. 11). Para além do texto,
entretando, a narrativa arquitetbnica sugere que o exercicio do projeto, a edificacdo, o
processo construtivo, a relacdo com o contexto, constituem, por si s6, uma narrativa
estruturada.

A Triplice Mimesis considera o ambito estético especifico do fazer artistico, mas vai
muito além dele. Considera a atividade coletiva humana (a Pré-Figuracédo) para depois
postular a possibilidade de uma transposicdo mimética dessa experiéncia na poética
(Configuragdo), que se organiza através de codigos representacionais, que nao se
inscrevem inteiramente em um horizonte de sentido previamente demarcado. E um
transporte da experiéncia histérica, que é aberta a um campo de significacdes, que se
completa com a participacao dos leitores e criticos. Os trés planos miméticos, na arquitetura,
abrangem a Pré-Figuracao, plano no qual a narrativa esta localizada na vida cotidiana, antes
de se afastar dela para se transformar em projeto e construcao (na literatura, na narrativa
literaria); a Configuracao, estagio de um tempo realmente construido e de um tempo narrado
em projeto; e a Refiguracdo, plano da leitura e releitura da obra, no uso do espaco, capaz de
reviver, a sua maneira, interativa e intertextual, a intriga poética configurada no projeto.

A Pré-figuracdo sdo todas as acdes que antecedem o projeto e constru¢cdo do
edificio, é a dissoluc&o do relato na vida real, sob a forma de conversac&o ordinaria. E a pré-
compreensdo do mundo e da acédo, da experiéncia humana que aciona elementos que dao
sentido ao que se experimenta pela narrativa, “a funcdo do relato é a de dizer “quem efetua
a acao”™ (Ricoeur, 2002, p.14). Na Pré-figuracdo se encontram questfes relacionadas aos
motivos que levam determinados atores a agir de determinada maneira, em momento
especifico. Importa assinalar que, assim como as histérias de vida se desenrolam em um
espacgo de vida, a narrativa de conversagdo, com as suas trocas de memorias, € sempre
coextensiva a percursos através de lugares precisos, espacos materiais e palpaveis; ou
seja, uma histodria de vida esta sempre ligada a um espaco que se compartilha.

A Pré-figuragdo também abrange o significado da origem do ato arquitetural e a
fungéo original da arquitetura, representa o vinculo da arquitetura com mundo, com o tecido
vivo e significante que proporciona estimulos e razdes de sua existéncia. A origem e a

funcdo se encontram na experiéncia vital de habitar — o construir marcado pelo
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Lebenswelt®®, que é imanente a arquitetura. Esse sentido consiste na compreenséo do
habitat como lugar de protecdo, que substitui, num sentido psicanalitico do termo, “o cordao
umbilical rompido pelo arrancamento que € o nascimento”, (Ricoeur, 2002: p.15). O arquiteto
ndo se depara com um espaco vazio onde se construird um edificio, os espacos
fenoménicos sao tdo palpaveis quanto o espaco geométrico, h4 um nivel vital (embrionéario)
atualizado que direciona as operacdes de construir e marcam a ocupagdo em um espaco.
Nesse sentido, as demandas da arquitetura soam contemporaneas ao habitar-construir-
circular primordial, que sdo reproduzidos a cada projeto®.

A Pré-Figuracdo também é o momento da pesquisa documental, anterior a escrita,
da compreensdao pratica que fornece a acao narrada um primeiro critério de discernimento.
Assim, “[...] imitar ou representar a acao €&, primeiro, pré-compreender o que ocorre com 0
agir humano: com sua semantica, com sua simbdlica, com sua temporalidade. E sobre essa
pré-compreensao, comum ao poeta e ao seu leitor, que se ergue a tessitura da intriga e,
com ela, a mimética textual” (Ricoeur, 1994, p. 101). No campo do fazer arquitetdnico
significa tudo que esta no plano anterior ao projeto e que se insere no campo das acdes que
determinam ou sdo descartadas no ato de projetar, como a concep¢do esbocada em
croquis, pré-requisitos e programa.

Cada arquiteto desenvolve um método particular de criagdo. Mas 0 processo
arquitetural esta inserido em uma tradicéo projetual, que conta com etapas e complexidades
gue dizem respeito a uma educacdo arquitetbnica, sintetizando métodos que uma vez
plasmados no espaco, refletem um entendimento préprio sobre o morar e circular. Nesse
sentido, as “escolas” arquitetbnicas trazem um legado que refletem uma visao particular,
gue surge no modo como o arquiteto se apropria do sitio, interpreta um programa, lan¢a um
partido arquitetbnico, da forma ao edificio. A Pré-Figuracdo compreende o conjunto do
repertorio que identifica 0 modo como o arquiteto pensa 0 espaco e sua transformacdo em

lugar habitdvel — no caso especifico desta pesquisa, o da constru¢cdo de uma casa da

%8 0 conceito de lebenswelt — mundo da vida - foi apresentado primeiramente por Edmund Husserl (1859 — 1938)
como um tema primeiro da fenomenologia. Significa a realidade primaria de nossa experiéncia imediata, o
mundo das significacbes tal como ele se apresenta. Merleau — Ponty (1908 — 1961) oferece uma releitura do
conceito entendendo que ele sé pode ser compreendido através da experiéncia humana em toda sua facticidade.
Ele supera a dicotomia entre o mundo natural e o mundo cultural entrelagando a experiéncia subjetiva com a
experiéncia objetiva.

29 Bachelard é outro autor que trata do tema do espaco, mas pela via da produc&o imaginaria. Em A poética do
espaco, toma o exemplo da casa para explicar o sentido da fungao habitar no imaginario: “... € o nosso canto do
mundo [...] abriga o devaneio [...] abriga o sonhador [...] permite sonhar em paz” (Bachelard, 2005, p. 24-26). A
intromissdo da narrativa arquitetdnica na vida pressupde uma idéia de habitar e construir — uma visdo de mundo
- que o arquiteto traz para o universo do planejamento. Construir envolve certa nogdo das diferentes qualidades
de espaco; deste modo, a fungéo da arquitetura, como explica Norberg — Schultz (1985), é a transicao do espaco
em lugar, na qual estdo comprometidos fatores temporais, materiais e valorativos. Assim, ndo s6 o sentido
primordial do habitar — a protecéo - faz parte do plano da Pré-Figuracdo, mas também o ethos que condiciona o
fazer arquitetonico.
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memoria, ou seja, um museu. Esta Pré-figuracdo integra o que historicamente costuma-se
determinar como contexto, ou seja, a rede social-cultural-simbdlica que envolve o arquiteto e
outros atores, para a construcéo do edificio.

A Configuracao ou Mimesis Il é o ato de configuracdo narrativa propriamente dito (a
acdo em narracdo), quando o relato se afasta do contexto da vida cotidiana, e institui-se
pela escrita e pela técnica da narrativa, no &mbito da esfera literaria. Tal ato de configuragao
comporta trés caracteristicas fundamentais: em primeiro lugar, comporta a intriga (mise en
intrigue), o muthus/mythus de Aristoteles, que consiste em construir uma historia através da
juncéo criativa de eventos isolados e confusos de modo a formar uma trama, um enredo. E
a funcdo principal de tal enredo é, sobretudo, a de representar a acdo. Trata-se da
caracteristica mais definidora da narrativa e o que faz dela um existencial fundador da nossa
relagdo ao tempo: a narrativa é capaz de sintetizar o heterogéneo®, fazer concordar o
discordante e, deste modo, transformar uma sucessao de instantes numa histéria com
principio, meio e fim. O encontro da intriga e da mimesis produz um resultado que nao é
uma narrativa de uma realidade existente, ou seja, ndo é a imitacao literal da realidade, e
sim, uma representacao criadora que configura a realidade a sua maneira.

Em segundo lugar, o ato de configuracdo implica um compromisso com a
inteligibilidade, isto é, com a tentativa de dar um sentido ao que, de outro modo, ndo seria
mais do que uma simples sucessédo inextrincavel de ocorréncias confusas e fragmentadas.
A compreensdo do edificio, deste modo, depende de sua capacidade para ser seguido,
assim como acontece na literatura, “Compreender a histdria é compreender como e por que
0s episbddios sucessivos conduziram a essa conclusado, a qual, longe de ser previsivel, deve
finalmente ser aceitavel, como congruente com o0s episodios reunidos” (Ricoeur, 1994,
p.105). Se na Pré-Figuracdo as narrativas sdo naturalmente confusas e embaralhadas, ja
gue estdo imersas no universo da vida, a Configuracdo realiza o esclarecimento do
inextrincavel, ou seja, a narratividade concretiza tudo o que € relativo ao procedimento, ao
artificio do contado, um trabalho reflexivo que coloca na obra o que acontece como
resultado dos eventos.

A Configuracdo é a construcao inteligente e inteligivel que permite uma refiguragéo,
um uso do espaco, uma leitura, capaz de reviver a intriga poética tecida no projeto. O
edificio, como uma imitagdo criativa da acdo humana, exige uma competéncia preliminar a
sua compreensdo, ou seja, uma capacidade de identifica-lo por seus tracos estruturais e
pelas as mediagbes simbdlicas, ambos portadores de caracteres temporais. Nestes termos,

a inteligibilidade engendrada se encontra na propriedade de usar de modo significativo a

% Importante reiterar que Ricoeur afirma que a atividade de composic&o é um modo que produzir uma totalidade

de sentidos que n&o é uma sintese perfeita. E, antes de tudo, uma sintese que apresenta um equilibrio instavel —
uma concordancia-discordante. O que esta em jogo é a importancia do todo, da composi¢do da intriga em uma
estrutura de sentido global, na qual seja possivel discernir um principio, meio e fim.
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trama conceitual, a capacidade de extrair significados dos conceitos da acg&do. Em
arquitetura, isso significa, ao mesmo tempo, compreender a linguagem do fazer
arquitetbnico e suas estruturas conceituais (a familiaridade com o campo do fazer), assim
como a tradi¢do cultural na qual a obra se insere.

Finalmente, o ato de Configuracdo diz respeito a uma operacdo dinamica de
intertextualidade, que consiste na confrontagdo de distintas narrativas arquitetonicas,
sempre de modo a estabelecer proximidades e distanciamentos. Cada edificio é construido
no espaco da cidade, em um momento histérico especifico, em um sitio envolvido por outros
edificios que o precederam e que possuem abordagens mais ou menos diferentes. O novo
edificio desenha contrastes ou novas conjugacdes. O arquiteto, como um escritor, no ato da
inscricdo, joga com a inovagao e a tradicdo, na medida em que sua configuracdo traca um
antes e um depois, segundo ou contra uma tradicdo ja arquivada na trama urbanistica. O
edificio “joga” com uma carga diferente de memodrias, de edificagdes mais ou menos
preservadas, habitacbes comuns, seriadas ou excepcionais, vazios urbanos ou ndo: todos
eles com diferentes histérias, funcdes e vocacbes. O fenbmeno da intertextualidade tem
uma historicidade propria da contextualizacdo do novo edificio na cidade porque levanta
guestdes relaciondas ao habitar na arquitetura e no urbano. Uma nova dimenséo é aberta
guando a analise ndo se resume ao novo edificio, e sim na relacdo entre edificios.

A Configuracdo € eixo central da operacdo mimética, por isso importa reiterar sua
funcdo mediadora, como ponte de compreensao dos outros planos miméticos. Ela € o ponto
de encontro entre fatores dispares (agentes, fins, meios, interacdes, circunstancias, acasos,
etc), e realiza a chamada “sintese do heterogéneo” (como solugdo da aporia agostiniana),
combinando dimensdes temporais variadas, tanto cronoldgicas (tempo da a¢éo), quanto nao
cronoldgicas. O lugar de mediacdo dado a Configuracao ressalta seu carater dinamico, que
relaciona acontecimentos ou incidentes individuais em uma historia considerada como um
todo.

A ReFiguracdo, ou Mimese I, terceiro e ultimo plano da ag&o narrativa, € 0 que
completa o ato mimético. Na arquitetura, o edificio apenas atinge seu pleno sentido quando
€ restituido ao mundo do agir, ou mais especificamente, ao mundo do habitar. A
Configuragdo € entdo Reconfigurada na recepcdo e na leitura do espaco. Chega-se ao
estagio, segundo Ricoeur, gue marca o entrecruzamento do mundo do texto/edificio com o
mundo do leitor/habitante. A ordem narrativa instaurada se revela nos processos
decorrentes da ocupacao efetiva do edificio, nos procedimentos da leitura e interpretacéo,
chegando a compreensdo do projeto enquanto uma narragdo ao mesmo tempo aberta e

fechada.
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“[...] ndo basta que um projeto arquitetdnico seja bem pensado, ou mesmo
tido como racional, para que ele sela compreendido e aceito. Todos os
planejadores deveriam aprender que um abismo pode separar as regras de
racionalidade de um projeto (0 mesmo vale para a politica em geral) das
regras de recepcdo por parte do publico. Deve-se, portanto, aprender a
considerar o ato de habitar como um foco ndo apenas de necessidades,
mas também de expectativas” (Ricoeur, 2002, p.28) (minha tradug¢&o).

E na dialética, entre, por um lado, o poder de inovacdo da obra e, por outro, a
receptividade de uma tradicdo em apreendé-la, que se pode decodificar o poder
transformador do mundo, intrinseca a narrativa arquitetbnica. Na medida em que o edificio
apresenta algo para além de si mesmo, permite compartilhar uma experiéncia além da
linguagem. Nesse sentido, € fundamental a distingdo entre sentido e referéncia: o que um
espectador recebe ndo é somente o sentido da obra, mas, por meio de seu sentido, sua
referéncia, a experiéncia que a obra faz chegar a linguagem e, em ultima analise, o mundo e
sua temporalidade, que ela exibe diante de si (Ricoeur, 1994, p.120). Por isso, a leitura que
se faz de um edificio € sempre inacabada, as possibilidades de sentido sdo infinitas e se
encontram com as necessidades, desejos e inquietacdes daqueles que o experimentam.

Além do aspecto construtivo, o edificio inscreve historias de vida. Como aponta
Ricoeur, trata-se de memorias de épocas diferentes que sdo recapituladas mediante a
operacdo que o edificio é capaz de realizar. A memdéria do novo na arquitetura deve ser
acolhida ndo s6 como uma inovagdo, mas como uma reorganizacao do antigo; por isso, no
estreitamento entre narrativa e memdaria, na arquitetura, se da em recuperar tracos inscritos
no espaco, para que estes ndo sejam apenas residuos, mas "testemunhos reatualizados de
um passado que nado é mais, mas que foi, fazer com que o “ter sido” do passado seja salvo
a despeito de seu “ndo ser mais”: a “pedra” que dura é capaz de tudo isso” (Ricoeur, 2002,
p. 28). Como um livro de pedra, o edificio guarda inscri¢cdes e através delas narra o passado

e se oferece a uma justa reconfiguracao.
1.2 - A Historia e Teoria Interartes e a Arquitetura

A proposta de Paul Ricoeur a respeito da Triplice Mimesis considera que o edificio
carrega uma historicidade de mesma natureza que o “espaco” literario confere ao ato
configurativo. Mas diferentemente da narrativa literaria, a arquitetura apresenta
especificidades, que uma vez investigadas, possibilitam a ampliagdo do enquadre do
percurso narrativo para além do que esta proposto na abordagem textualista de Ricoeur.
Nesse sentido, buscamos os estudos interartisticos para problematizar o edificio enquanto
performance, lugar de transito temporal-espacial e produgcédo de scinestesias. A intengéo &
mostrar como a performance, relacionada a arquitetura, possibilita a criacdo de conceitos

analiticos que ajudem no desdobramento da nog&o ricoeuriana de Configuracdo, e
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enriquecam nosso desafio hermenéutico. Neste percurso, investigamos algumas questdes
importantes, que sdo a condicdo para a realizacdo de uma operacgdo transdisciplinar: a
arquitetura da Fundacéo Iberé Camargo € pensada como um fendmeno de natureza hibrida,
ou seja, esta localizada no espaco do entre (entre arte, entre arquitetura); o edificio opera
transmutacdes estéticas e conceituais.

A Histéria e Teoria Interartes, através do conceito de Intervalo (Noronha)®, nos
indica esse desdobramento, uma vez que sugere que as linguagens contemporéneas —
incluindo a arquitetura -, em suas formas hibridas, fronteiricas e experimentais, se
investigadas a partir de seus préprios campos de criacdo (em uma apreensdo de carater
sinestésico e cinestésico do fendbmeno), possibilitam reflexdes que acabam por constituir um
conjunto de conceitos: “a apreensdo de uma linguagem acontece no interior do campo
relacional, num eixo que envolve som-ruido, plasticidade-visualidade, corpo-corporeidade-
corporalidade” (Noronha, 2007-b, p.57). E a obra e o processo criativo que d&o abertura
para a producdo de uma teoria, ou seja, a teoria se constréi a partir de uma relagdo com o
fendbmeno pesquisado. Nao significa dizer que o objeto é isolado de outras posturas
tedricas, na verdade ele é atravessado por multiplos olhares disciplinares. No dominio da
arquitetura importa ressaltar que é do proprio fenbmeno arquitetbnico ou urbanistico que
surgirdo conceitos internos, e o papel do historiador é o de buscar sua potencialidade,
partindo de operadores estratégicos.

Noronha sugere trés categorias de pesquisa, que observam trés Idgicas:

Diferenciacdo, Fusdo, e Intervalo®. Esses conceitos permitem o desenvolvimento de

31 segundo Noronha (2007-b), contemporaneamente, as linguagens artisticas ndo se reduzem aos temas da
separacdo das linguagens, mas seu hibridismo e profusdo de meios envolvem estéticas ligadas ao classico,
barroco e romantico, reconfigurados no debate contemporaneo acerca da modernidade e da pés-modernidade. A
arte, contaminada por diversas disciplinas (teatro, cinema, arquitetura, danga), exige um sistema tedrico para sua
compreensdo (que ndo s6 o dos campos disciplinares autbnomos), que abranja todas as estéticas envolvidas na
criacdo. A producéo arquitetbnica contemporanea, por sua vez, também apresenta variadas posturas filoséficas,
mecanismos criativos e logicas espaciais, além de se constituir em um fendmeno que inclui uma diversidade de
meios e tecnologias. A producdo arquitetbnica dos Ultimos 30 anos apresenta um pluralismo de posturas, que
embora guardem as especificidades do campo, se contaminam por outros campos do saber, principalmente as
artes. Essa complexidade interessa a Histéria e Teoria Interartes, em sua proposta em ampliar os estudos
tradicionais e estendé-los a arquitetura, possibilitando novos trajetos para a compreensdo das producdes em
suas diferentes vertentes e complexidades, que ja ndo se enquadram suficientemente nos modelos tedricos
estabelecidos.

*> A Diferenciacéo se baseia no conceito de critica do romantismo aleméo e trata de pensar o valor do objeto de
arte ou arquitetébnico em si. A obra erige um arcabouco conceitual e em sua poiésis determina a tradi¢cdo a que
remete, mas que também ir4 desenvolver. A Fusdo € uma categoria conceitual que diz respeito a operacdes que
ocorrem no dominio artistico mais abrangente, por isso, na arquitetura, pode ser problematizada a partir das
concepg¢des romanticas da obra de arte total, a da criacdo de uma forma-arte pela soma de todas as artes. Na
concepgdo de obras arquitetdnicas, assim como nas operisticas propostas por Richard Wagner , ha uma
articulacdo criativa que tem como objetivo comandar os sentidos no alcance de um estado de total imersao no
espaco. Deste modo, tal como em Wagner, o projeto arquitetdnico se preocupa em resolver demandas ligadas
ndo s6 as questdes do habitar, mas a criagdo de um cenario que proporcione a fruicdo total “artistico-
arquiteténica”. Aqui podemos ressaltar, a partir de Agamben (1986), que os dispositivos espaciais funcionam
como argumentos que propiciam instancias e circunstancias.
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raciocinios de andlise em torno do objeto (o fendmeno estudado é atravessado por multiplos
olhares disciplinares), em torno do método (ha a transferéncia de reflexes tedricas de um
lugar a outro, na geragdo de conceitos intermediérios), € um raciocinio em torno dos
transitos temporais-espaciais, que surgem da andlise da escritura, da visualidade e da
performance, na producdo de scinestesias, obtendo um resultado que se posiciona além do
corpus tedrico constituido; deste modo o fenbmeno estudado se coloca em uma zona de
Intervalo.

A nocéo de Intervalo é a que mais se aproxima dos objetivos desta pesquisa, visto
ser uma estratégia do tempo recente (de raciocinio topolégico®®* e das semioses
interartisticas), e sugere a praxis e a compreensao do fenémeno a partir do deslocamento
de fronteiras disciplinares, demonstrando um interesse em ultrapassa-las. Esse € um
aspecto importante a ressaltar: considerar as fronteiras disciplinares — seus principios
norteadores -, e por outro lado, considerar a contaminagdo conceitual, processual e
estrutural que se estabelece a partir da observacao do fendmeno.

As obras de fronteira sdo produtos em interface, de linguagem contaminada - quando
um meio se deixa estimular por outras linguagens. O que significa dizer, em Ultima instancia,
gue os principios norteadores da obra ou dos processos de criagcdo, admitem uma
transmutacdo ou conjun¢do conceitual, do mesmo modo que estimulam novas relagdes de
fruicdo. A arte, contaminada pela arquitetura e pelas diversas midias, estabelece uma
relacdo diferente com o espectador. Na arquitetura também ocorre o mesmo: a arte, que
sempre influenciou sua producéo, continua a influenciar, agora em outros termos. Para Irene
Machado (2000), as linguagens de diferentes midias (observadas aqui na arte e a
arquitetura) instigam diferentes impressdes sensoriais, ha uma promocao de
relacionamentos do sensério humano e suas poténcias expressivas no intercambio entre
procedimentos: “a interacao entre codigos sustentam a interatividade, uma das propriedades
mais marcantes da linguagem” (Machado, 2000, p.75). “Entre” linguagens porque fronteiras
sdo ao mesmo tempo espacos de separagdo ou oportunidade de dissolucdo e criagdo. A
“dificuldade” de demarcar fronteiras provoca emergéncias que atuam em zonas que exigem
do espectador uma percepcao voltada para os multiplos sentidos. Zona de fronteira “é uma
zona hibrida, babélica, de multiplicidade sensorial” (Machado, 2000, p.84).

O sentido de fronteira € usado no tocante a contaminagédo conceitual e processual
cada vez maior entre um campo e outro, ou seja, ha na arte (e ja ha algum tempo) uma

tendéncia cada vez mais “arquitetbnica” e “urbanistica”, e ha na arquitetura uma tendéncia a

33 No raciocinio topolégico, o que conta € a condi¢do relacional, na articulagdo entre o corpo e o espaco. Esse
raciocinio evidencia o modo como o espaco é utilizado ou apreendido pelo interagente. A ordem topoldgica é
invisivel na sua totalidade, mas inteligivel pela percepg¢éo cinestésica e sinestésica — ou como propde Noronha,
scinestésica - , e percebida, visualizada e percorrida: “os corpos ndo apenas se movem adiante, mas também
criam espagos produzidos por e através de seus movimentos" (Tschumi, 1992, p.162.).
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“arte” que € levada ao limite. A paisagem contemporanea das artes (e como ndo pensar
também na arquitetura) é pensada como um amplo lugar de transito midial, da recorréncia
de varios suportes e linguagens, da intersec¢do desses vetores.

FRONTEIRA ARTE X ARQUITETURA - Em seu artigo “A escultura no campo
ampliado das artes”, Rosalind Krauss (1996) retoma a discussdo em torno da autonomia dos
meios artisticos, observando mudancas ocorridas na producdo da escultura do periodo. A
autora reivindica uma redefinicdo do conceito de escultura, afirmando que ha uma intrinseca
ligacdo entre escultura, arquitetura e paisagem, visto que a producdo artistica
contemporanea possibilita a concretizacdo de uma arte mais ligada a intervencbes de
lugares. Ha também uma mudanca na relagéo de fruicdo, que passa da tridimensionalidade
para quadridimensionalidade prospectiva, para uma situacdo de estar entre, de
atravessamento, em uma experiéncia scinestésica (Noronha) e participativa do espectador.
Embora a criacdo artistica guarde relacées com a arquitetura ha mais tempo**, a partir dos
anos 60 ha um afrouxamento conceitual de categorias, assim como um “desmantelamento”
das fronteiras artisticas, que passam de uma autonomia de meios para uma pluralidade de
linguagens. Krauss reacende reflexdes sobre autonomia disciplinar propugnadas no tratado
estético de Lessing (séc. XVIII), sugerindo que contemporaneamente a producao artistica
promove uma oportuna dissolucdo de fronteiras disciplinares. As praticas artisticas
contemporaneas, que a partir de meados do século XX mudaram a face da producéo
escultérica, dificultam o uso dos mesmos termos em sua andlise e compreensdo. O universo
abrangente de processos, materiais, midias, implicam uma revisdo do conceito. “O campo
expandido da arte”, como sugere as problematizacdes em torno da “escultura”
contemporanea, revela uma ligacdo da arte com o espaco mais vasto: da arquitetura e da
paisagem.

As reflexdes de Krauss sobre as transformacdes do conceito de escultura que
acontecem no limiar da arte contemporédnea (a escultura toma as praticas tedricas da
arquitetura para transformar seu campo) nos levam a refletir sobre as mudangas ocorridas
no campo da arquitetura. De modo similar, a arquitetura, manipulada como uma pratica
artistica, transforma e rejeita termos tradicionais arquitetdnicos (como o funcionalismo e os
codigos formais da abstragcdo modernista). Se a arte por muito tempo serve de modelo para

a arquitetura (e ainda segue servindo), também se pode dizer que o objeto arquitetdnico

% podemos exemplificar a ampliacdo do conceito de escultura muito antes disso, com a criacéo da obra Merzbau
(Casa Merz), de Kurt Schwitters (1923 a 1943), uma espécie de obra colagistica em processo, montada no
apartamento do artista. Embora esta seja considerada uma proto-instalagcdo, O’Doerty (2007) comenta que, ha
uma relacdo de fruicdo que ndo a encaixa na categoria que muito anos depois vem a ser conhecida como
instacao, visto os espectadores ainda conservarem uma fruicdo aos moldes da arte bidimensional, explorando a
visdo e ndo a percepgdo corporal. Nos anos subsequentes a obra Merzbau, a arte ultrapassa as molduras do
quadro, “descarta o plinto”, ndo s6 ocupam o espago mais vasto da galeria como também da cidade, além de
captar o instante, como nos Happenings, que segundo Archer (2001) sinalizam a ampliagdo dos gestos
expressionistas para o espaco.
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contemporaneo pode ser problematizado como modelo para arte, e uma vez pensado
enquanto instalagdo é um produto em interfface que estd associado as formas
contemporaneas do hipertexto. Observando a producao da arquitetura do tempo recente,
ressaltamos caracteristicas que a conecta ndo so as Instalagdes artisticas®, o In Situ ou Site

Specific®®, a Land Art*’, a Arte Multimidia®, assim como a continuidade das relagées com as

% Instalagdo é um termo que se refere a arte em dois sentidos: & forma de colocagdo das obras de arte no
espaco expositivo, mas também a uma determinada forma de escultura que consiste na construcéo de situactes
gue confrontam o espectador e o envolvem. Na acepcdo o termo Instalacdo ocupa parte significativa dos
discursos criticos da arte desde a década de oitenta, embora suas raizes sejam tragadas muito antes, desde o
inicio da Arte Moderna: “A Instalagdo, pela forma como insere o espectador num contexto artistico envolvente,
guestiona os paradigmas tradicionais da estética contemplativa, quando prop8e situacdes nas quais o
espectador vé o seu estatuto reconfigurado” (Sardo, 2011, p.1). A Instalagéo recorre a dispositivos que ndo sdo
tradicionalmente escultéricos, como por exemplo, a imagem projetada, seja em filme, video ou slides. Por vezes,
a Instalacdo adquire contornos especificos dependendo do lugar de exposicdo e apresentagdo, ou € mesmo
criada para um determinado contexto expositivo — denominando-se nesse sentido, Site Specific. A
preponderancia da Instalacdo na arte das Ultimas décadas transforma este dispositivo artistico em uma
categoria, com diversas variantes — desde as Instalagdes escultéricas as intervencdes em espacos exteriores ou
na paisagem (Land Art).

36 No final da década de 60, artistas que integram um movimento cultural mais vasto da arte contemporanea,
tém como discurso principal ultrapassar as limitaces do espago tradicional das galerias, recusando o sentido
comercial e mercantilista que a producéo artistica assume nesta década. Surge desse movimento a arte do Site-
specific. Em sua origem, essa vertente artistica da arte esta ligada a movimentos como a Land Art e a
Environmental Art, que em meados dos anos 60, investiga especialmente as relagbes entre a paisagem
construida (a arquitetura e suas dindmicas sociais), bem como entre as instituicBes artisticas ou de outra
natureza, e a pratica artistica. E o inicio ao que vem a denominar-se Instalac&o Artistica, e a partir dos anos 80,
também da origem a movimentos que evoluem no sentido da plena intervengdo no espaco. A arte do Site-
specific é inicialmente produzida segundo uma natureza (mais ou menos) permanente, visto ser realizada em
funcéo de um determinado sitio, considerando suas caracteristicas fisicas e dindmicas sociais. A origem do Site-
specific esta ligada especialmente ao Minimalismo e as interrelagdes perceptivas que reorientam o sentido de
presenca do observador, estabelecendo uma interdependéncia entre espectador, obra e lugar. A arte do Site-
specific revé a condicdo némade da arte modernista e implementa (ou pretende implementar) um modelo de
recusa da mercantilizacdo da obra de arte: “ao expor a natureza do sistema da arte enquanto espaco de
comercializacdo, a obra Site-specific acaba também por efetivar uma deriva¢cdo para uma critica do espaco
enquanto produtor de significados politicos, vindo a deslocalizar a critica institucional para um incorporar de “atos
de mobilidade” identitaria em referéncia a sujeitos e a lugares que caracteriza inumeras formas da pratica
contemporanea que se orienta para o lugar”. O resultado formal da obra € entdo determinado por um lugar fisico
ou por um entendimento do lugar como factual. Refletindo a percep¢éo do sitio como Unico, a obra é ela mesma
‘Unica’. Sendo entdo uma espécie de monumento, uma obra publica comissariada para o local. In: PINHEIRO,
Gabriela Vaz. Site Specific Art. Disponivel em: http://www.arte-coa.pt.

87 A Land Art possui varios antecedentes, mas tem ponto de partida com os minimalistas, tanto em suas obras
como em suas reflexdes. Essa categoria artistica refere-se as criagdes que utilizam como suporte, tema ou meio
de expressao o espago exterior. Seu campo de reflexdes é a natureza fisica em seu sentido amplo, tanto exterior
natural como transformada industrialmente, convertida em material artistico de configuragdo. Mas néo se trata de
um fundo para as obras, mas sim espagos da paisagem natural se convertem em obras de arte através de
intervencdes em seu estado natural. HA certo uso metaférico da natureza. De qualquer modo se estabelece uma
competéncia entre a agdo do homem e a natureza. Quase todas as manifestagdes de Land Art sdo efémeras,
ligando-se intimamente a paisagem para e na qual foram criadas, procurando, de uma maneira geral, locais
inacessiveis ao publico. Estas experiéncias, destruidas mais ou menos rapidamente por acdo do tempo e dos
agentes naturais, colocam o problema da perenidade da obra e determinam a necessidade de usar meios de
registo e de documentagdo como o video ou a fotografia. A corrente da Land Art apresenta duas tendéncias: a
primeira entende o natural como lugar de experimentacdo, com grande liberdade de acao (Marinus Bozem, Barry
Flannagan, Richard Long); a segunda se apresenta de forma mais radical e espetacular, como no trabalho Spiral
, de Robert Smithson (1970), construida com terra e pedra sobre a agua. In: MARCHAN, Simon. Del arte
objectual al arte de concepto: las artes plasticas desde 1960. Madri: Alberto Corazon, 1972, PP. 255-268.

% A Arte Intermidial ou Arte Multimidia é o cruzamento ou conjuncdo entre midias na producio artistica
considerando especialmente seus aspectos materiais (no contexto contemporaneo isso inclui reconceber as
artes como midias). Cliiver (2007) considera trés maneiras fundamentais de se pensar a interacdo entre midias: a
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Esculturas modernas. Também observamos, nos processos de criagcdo e no edificio,
ligagbes com as categorias artisticas da Performance®. Deste modo, instaura-se o dialogo
aberto e abre-se caminho a discusséo das préticas tedricas.

O campo expandido da escultura de Krauss caracteriza a “escultura” contemporanea
como uma "nao-arquitetura” e uma “ndo-paisagem”. As intervengdes artisticas, que ao longo
do tempo vao desenvolvendo seus conceitos internos, marcam os locais na cidade e no
territério, como a Land Art (combinacdes de "paisagem" e "ndo-paisagem", como o Double
Negative, de Michael Heizer 1969-70), e o In Situ ou Site Specific (combinacbes de
"arquitetura” e "ndo-arquitetura”, como a obra de Richard Serra). O Site Specific e a Land
Art, que caracterizam obras que relinem arquitetura (o construido, o edificado) e seu oposto,
a paisagem, interessa na analise da existéncia de uma articulacdo entre arte e arquitetura
contemporaneas. Se para a arte a intervencdo no espacgo busca as caracteristicas
axiomaticas da experiéncia arquitetdnica, pensada para uma realidade de um determinado
espaco, na arquitetura, as caracteristicas axiomaticas do Site Specific e da Land Art servem
como campo exploratorio.

FRONTEIRA ARQUITETURA X ARTE - Na producdo arquitetbnica contemporanea
ha o interesse em buscar um campo ampliado (usando o termo de Krauss) como alternativa
para superar os dualismos conceituais da forma x funcao, abstracdo x historicismo e utopia
X realidade, que estiveram no centro das discussdes do campo durante todo o século XX.
Os processos criativos encontram novas aspiracdes formais e programatica em um vasto
conjunto de disciplinas e tecnologias, que valorizam as multiplicidades e pluralidades. Os
fluxos, redes e mapas substituem os grids, estrutura e histdria, que até entdo
caracterizavam o planejamento. E as fronteiras disciplinares entre arte e arquitetura estao
cada vez mais contaminadas. Assim, a paisagem e a escultura — a ndo-paisagem e a nao-
escultura emergem como metaforas exemplares dentro de uma nova condicdo da

arquitetura:

"Paisagem" surge como um modo de encarar o continuum do construido e o
natural, o edificio e a cidade, o local e o territério, enquanto "escultura"
figura como uma maneira de definir um novo tipo de monumentalidade -
uma monumentalidade do informe, por assim dizer, que ao mesmo tempo
desafia as conota¢des politicas do monumento antigo, ainda, no entanto,
preserva um "ndo-monumental" papel para a arquitetura” (Vidler, 2004, p.4).

combinacéo de midias (enquanto “plurimidialidade”, se refere a presenca de varias midias dentro de uma midia
como o cinema ou a opera, “multimidialidade”); as referéncias intermididticas (nesse caso se trata de textos de
uma s6 midia (que pode ser uma midia plurimidiatica), que citam ou evocam de maneiras muito variadas e pelos
mais diversos motivos e objetivos, textos especificos ou qualidades genéricas de outra midia. Esse fendmeno é
comum e é conhecido também como intertextualidade); e a transposi¢cdo midiatica no sentido de transposi¢cao
estética (o processo “genético” de transformar um texto composto em uma midia, em outra midia, de acordo com
as possibilidades materiais e as convengdes vigentes dessa nova midia. Nesse caso, o texto “original” e a “fonte”
do novo texto na outra midia, considerado o “texto-alvo).

39 A categoria da Performance é tratada mais adiante no item que relaciona a Arquitetura e Performance.
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A arquitetura contemporanea é vista como paisagem e escultura - uma né&o-
exatamente-paisagem e uma ndo-exatamente-escultura -, e dentro desse raciocinio de
ultrapassagem de fronteiras e hibridismo conceitural, pode ser problematizada como uma
“ndo-exatamente-arquitetura”, pra se usar o termo de Vidler (2004).

A partir do autor buscamos trés principios dominantes na arquitetura contemporanea,
gue de alguma forma constituem uma base de andlise do edificio: a idéia de landscape
(paisagem), bioforms (analogias biolégicas) e novos conceitos de programa (complexidade,
fluxos e movimento). Esses modelos conceituais sdo eles proprios, reincidentes, uma vez
gue ja foram incorporados na histéria da arquitetura - cada um ja foi proposto como modelo
unificador da disciplina ao longo dos dois Gltimos séculos™.

As bioforms sao influenciadas pela arquitetura e design do final do século XIX e
inicio do século XX aparecendo em experiéncias do Art Nouveau e Expressionismo.
Reaparecem contemporaneamente, como por exemplo, no biomorfismo de Greg Lynn, que
tem experimentado técnicas de animacao com organismos simples (como bolhas) e
complexos (formas de animais e vegetais). Muitas experiéncias que nao partem
necessariamente de formas bioldgicas (arquiteturas que buscam essencialmente imitar as
transformacbes e complexidades da natureza, em sua capacidade de adaptacao,
crescimento e desenvolvimento), chegam aos mesmos resultados, como no caso das
arquiteturas organicas e expressionistas contemporaneas, partidas ou ndo de uma bioform.

A nocao da paisagem dos jardins pitorescos, decorrente do século XVIIl, com sua
visdo moldada e suas narrativas exploradas na duracao e no percurso, agora é estendida e
inclui questdes regionais e da forma urbana. Mas no tocante a menor escala, a do edificio,
por exemplo, é usada como forma topoldgica de interpretacdo de fluxo de dados, para a
criacdo de paisagens espaciais, ou seja, evidencia a no¢do de percurso e narrativa em
projetos arquitetbnicos. O que € entendido como funcdo d& lugar a fluxo, estreitamente
relacionado ao movimento, ou seja, a ideia de permanéncia da lugar ao transito.

Ja a ideia do programa - que durante o século XX tem lugar central como fonte de

4 ‘

informagbes para o projeto -, € ampliada, “...os paradigmas sugeridos pela paisagem,
biologia e programa parecem ir além de conceitos singulares, a fim de enquadrar um novo
campo de acgdo para a arquitetura que subsume forma e fungdo dentro de uma matriz de

informagdes e sua animacao” (Vidler, 2004, p.3). A insercdo da complexidade na elaborag&o

“0 vidler exemplifica como esses termos s3o reincidentes em processos arquitetdnco contemporaneos. “ é da
mesma forma que os arquitetos, de Theo van Doesburg a Peter Eisenman, tem entendido a linguagem formal da
arquitetura, e outros, de Le Corbusier a Koolhaas tem compreendido a radicalidade do programa. Da mesma
forma Lynn baseia-se nas formas do Rococé e Art Nouveau, quando vai a complexidade biomorfica, enquanto
Van Berkel demonstra o conhecimento da "dobra" das formas da casa de Frederick Kiesler, quando explora as
implicacdes da paisagem da topologia da tira de Moebius” (Vidler, 2004, p.4).
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do programa, ou a énfase nos fluxos e flexibilidade, visam, em grande medida, atender as
demandas da sociedade™.

O campo expandido da arte de Krauss (1996) — as ndo-paisagens e as nhao-
arquiteturas -, e o campo expandido da arquitetura de Vidler (2004) — as ndo-exatamente-
arquiteturas (explicadas pelas ideias de landcapes, bioforms e programas) - ajudam a refletir
sobre a arquitetura contemporanea de natureza hibrida (ou seja, serdo Uteis em nossa
pesquisa). Cada autor explora o campo expandido a partir de seu eixo de atuagédo. E ambos
dialogam com o conceito de Intervalo, na medida em que discutem campos contaminados,
guando sugerem a trasmutag&o conceitual entre um campo e outro.

H& uma ldgica do Intervalo (de uma Fusdo contemporanea) em que o principio
convocado é o da producdo de uma forma-arte resultante da interlocucdo entre as
categorias da arte. O conceito aponta para reflexdes sobre um dos aspectos da “obra de
arte total”. A idéia da realizagdo de uma sintese das artes contemporanea importa quanto se
trata de pensar a arquitetura enquanto arte e a no¢cado wagneriana de sintese, reconfigurada
a partir do debate artistico-arquitetbnico do tempo presente; ou seja, a partir de uma estética
hibrida, fronteirica e experimental, que se apresenta em uma profusdo de meios*.

A ideia wagneriana de Obra de Arte Total (exemplificada pela 6pera), com seus
dispositivos, provoca a imersdo completa do espectador, que abraca a completude da
experiéncia sensorio-corporal e estética. Nesse sentido, pode-se afirmar que a integracéo
das diferentes artes de outrora, € somada, no presente, as novas midias, que incluem o
universo digital. O sentido de Obra de Arte Total também é problematizado como a
transmutacao conceitual entre arquitetura e arte. A arquitetura contemporanea, com outros
termos, continua a reivindicar seu lugar de portadora de um sentido estético, sintese das

artes, capaz de realizar a utopia moderna de dissolucdo da arte na vida.
1.2.1 - Performance e o edificio

Ao considerar as contaminagdes, fronteiras e hibridismo da producdo artistico-

arquitetbnica contempordnea, nos parece interessante convocar o operador Intervalo

L Além dos trés conceitos anteriormente citados, Anthony Vidler (2001) cria o conceito de warped space
(espaco deformado) para descrever as novas experimentagdes formais arquitetdnicas. O tema do warped space
uarda dois significados, o psicoldgico a o artistico.

2 Chamamos atencao para a retomada contemporanea do debate em torno do Ut Pictura Poiesis com o advento
da hibridizacao da arte: na esteira do raciocinio proposto por Souriau (1983), o estudo da correspondéncia entre
as artes corrobora a idéia de que “artes sédo todas as artes”, o que traz uma compreensdo mais abrangente e
amplia o entendimento do fenébmeno estético como um todo (Souriau, 1983, p.2). Desde a antiguidade classica,
dentro dessa perspectiva, reconhece-se que hd uma convergéncia entre praticas artisticas em principio tao
dispares, como por exemplo, a pintura, a poesia, a escultura, a danga. Embora a teoria estética tenha se
desenvolvido no sentido de definir os limites das artes plasticas (Lessing) - sujeitas as condi¢des especificas de
cada campo. O classico debate é retomado no contexto renascentista - em que se discute a relacdo da técnica e
poética com a retdrica -, e ganha forga nas teses do romantismo aleméo, no séc. XIX, em que se desenvolve um
programa tedrico e de producdo. Contemporaneamente o debate Ut Pictura Poiesis € retomado com o advento
da hibridizacéo da arte.
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(Noronha) e pensar em uma relagédo transdisciplinar entre Arquitetura e Performance
Artistica®®, com o objetivo de criar conceitos que ajudem na hermenéutica do edificio da
Fundacdo Iberé Camargo. A Performance se torna uma estratégia por exceléncia na
apreensdo de uma histéria entre imagem, texto, som e corpo, ja que nasce em uma zona de
entrelacamento intertextual - em um ponto de encontro entre diferentes linguagens artisticas
-, cujas formas de didlogo ndo convencionais incidem com maior ou menor forca. Trata-se
de analisar de que forma se d&, na arquitetura, as relagcdes entre Corpo, Espaco e
Performance. O estudo da Performance nos edificios contemporaneos amplia a nocéo do
termo, do campo da arte para a esfera do espaco arquiteténico, da cidade ou da paisagem e
de seus agentes.

Para Glusberg (2009), a Performance tem como predecessores criativos o Dada
(Collages, Assemblages e Environments), o Happening (que desenvolve a partir do
Environment e Live art) e a Body Art (uso do corpo como base para reflexbes da arte), em
seus caracteres cénico-teatrais, que pontuam dinamicas ritualisticas e extensdes
semioldgicas que convergem e sintetizam uma efetuagdo performatica. Como categoria
artistica (criada nos anos 70), apresenta duas conotacdes: a de uma presenca fisica, e a de
um espetaculo, no sentido de algo para ser visto (Glusberg, 2009, p.43). Nesse sentido,
pode-se relaciona-la a outras categorias artisticas, como o teatro, a danca e a masica.
Noronha (2008-A) assinala, a partir Jean Lauxerois e Peter Szendy (IRCAM), que o
paradigma fundacional da Performance € anterior a ela mesma e diz respeito a uma
experiéncia constituida no cinema e na formacdo de um paradigma audiovisual. Ou seja, a
Performance pode ser observada dentro da estética do Intervalo porque se trata, desde o
inicio, de uma relacao interartistica, problematizada a partir do cinema e seus dispositivos,
gue convocam as demais artes a reflexbes sobre o modo de ver e perceber uma obra,
“...dos Happenings (live events) as InstalagBes, 0 que é exposto é o proprio olhar — e a
escuta — e as condi¢Bes da producdo de uma sensibilidade audiovisual — uma sensibilidade
Gtico-sonora” (Noronha, 2008-A, p.11-12).

A Performance é um territério de varias interfaces, de trajetos multiplos, e por sua
natureza multidisciplinar, € uma arte de fronteira. Aparece sempre em sua dimensdo de
acéo, na relagédo da acdo do corpo em um espaco especifico. Na Art Performance observa-
se a associagdo dessa expressao a presenca corporal direta do performer, ou seja, ha uma
interdependéncia entre corpo e performance. Segundo Glusberg, trata-se do “uso do corpo

como sujeito e forca motriz” (2009, p.11), o corpo é o protagonista do processo performativo.

*3 performance advém do inglés to perform, que por sua vez se origina do termo latino formare, que significa “dar
forma a” ou performatus, “acabado de formar”. A palavra pode designar, entre outras coisas, a aparéncia fisica
ou desempenho do corpo, ou ainda um método a partir do qual se origina um corpo. Também aparecem como
sindnimos, segundo Schechner (2006) “execuc¢éo, desempenho, facanha, representagdo, quadro”.
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A Performance também é marcada pela idéia do fenbmeno nao linear, pela presenca do
acaso e do imprevisivel, particularidade, em grande medida, herdada das vanguardas
artisticas, e mais recentemente, na musica de John Cage e George Brecht, na pintura de
Pollock, na arte do grupo Gutai e Fluxus. Em todas essas experiéncias defende-se a idéia
de que nao interessa o resultado, mas o processo, a a¢éo, a duracdo. Ha uma concepcao
inicial geradora de uma situacdo, mas essa situacdo esta sujeita a imprevistos e
indeterminagdes, que sdo solucionadas no meio do caminho.

Partindo da observacdo do conceito de Performance Artistica — principalmente dos
fendbmenos de processo, dindmica e acaso - e comparando com o fenbmeno arquiteténico
contemporaneo (projeto e construcéo), sugerimos a ampliacdo da proposta ricoeuriana na
Triplice Mimesis, nomeando quatro conceitos analiticos para o edificio. Sao eles:
Performance Conceitual, Performance Process, Performance (In) Doors/ (Out) Doors e
Techno Performance.

A Performance Conceitual trata de explorar a performance do autor (a acdo de
criacdo, o conceito do projeto, a postura do arquiteto) como parte da compreensdo do
projeto e construcdo do edificio, no estudo da obra como autografia. A compreensao do
edificio e a escrita da memaria também se dao através da performance criativa do arquiteto.
Sabendo que este, ao elaborar o projeto “fala” de um universo distinto, buscamos perceber
sua metodologia, suas ambiguidades. Tentar apresentar o processo criativo implica a
compreensdo do arquiteto e as mudancas que se operam em sua trajetoria. Implica também
apreender a opinido que ele tem do seu proprio trabalho, através do seu discurso teorico,
observando-o no contexto Historia da Arquitetura, para entdo formular questbes acerca do
conceito do edificio. A ideia € mostrar a interligacdo constante da retdrica, poética e semiose
na obra, ja que todos estes elementos vivem em tensdo. Aqui tratamos da memoria do
processo de criacdo e do resultado em projeto — estudos preliminares, anteprojeto e projeto
executivo® - que sdo particulares a cada autor.

Importa ressaltar que o que se denomina em arquitetura Anteprojeto de Arquitetura,
com seus conceitos internos, se assemelha a mise en intrigue ricoeuriana. Mas
diferentemante da narrativa literaria, ao se tornar um projeto, torna a narrativa textual,
tridimensional, desdobrando a mise en intrigue em diferentes planos. Ao ser detalhado e dar

origem ao Projeto Executivo hd outro desdobramento: um Anteprojeto representado

* O projeto de arquitetura é desenvolvido em etapas: a primeira — Estudo Preliminar — trata de analisar as
necessidades espaciais e funcionais do edificio, bem como as preferéncias estéticas. Esses estudos abrangem
visitas ao local da obra, averiguacédo de medidas e de levantamentos planialtimétricos, inser¢éo urbana, vizinhos,
legislagao local, insolagdo, paisagem, etc. Apos conhecimento do partido arquitetdnico proposto, o cliente opina
sobre os estudos propostos, solicita ou sugere adequacdes. A etapa seguinte é denominada Anteprojeto, que € 0
desenvolvimento dos estudos preliminares na direcao indicada na Ultima reunido de apresentacgdo, aprofundando
guestdes e trazendo a tona nocas proposi¢des que serdo entdo aprovadas pelo cliente. Desta etapa resulta o
projeto basico com a representacdo grafica arquitetdnica, dentro das normas exigidas pelo 6rgédo responsavel
pela aprovacdo. A etapa seguinte — Projeto executivo — trata do desenvolvimento do anteprojeto, j4 aprovado
pelo cliente, até que este se torne projeto para execugéo da obra.
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graficamente em 10 pranchas, por exemplo, pode dar origem a 1000 pranchas de
detalhamentos. Isso € o que diferencia a arquitetura da literatura, e o que diferencia um
arquiteto do outro. Os “textos” visuais devem ser lidos tanto na ordem sequencial linear,
como num livro (ocidental), como em uma ordem de sobreposi¢cbes de planos, em “layers”.
Esse é um dos desdobramentos da Configuracdo ricoeuriana que a arquitetura propde
compreender.

A Performance Process visa entender o trajeto de efetivacdo do edificio, do projeto
a obra realizada — ou seja, a memdria construtiva arquitetbnica. Quando se vé um edificio
finalizado, principalmente os de grande proporcdo, dificimente se tem idéia da
complexidade do trajeto percorrido. A fase da constru¢do evidencia um percurso muitas
vezes nao-linear: € no canteiro de obras que se confronta a fantasia do autor frente as
demandas da realidade, no ato de construir aparecem desafios de toda ordem: nesse
momento questionamos nossa tecnologia, a qualificacdo dos profissionais, a qualidade do
material, a logistica da construcéo, os custos. E também no canteiro que o arquiteto retifica
o projeto, modifica detalhes, faz as Ultimas escolhas.

Na Performance Process o que se tem em vista € a memodria que gira em torno do
fendbmeno construido. As relactes edificio x performance sao investigadas na efetivacdo do
projeto e no processo construtivo, surgindo dai a idéia do arquiteto como narrador e o
projeto-prédio como narrativa ndo-linear. A operagao proposta é a de cruzar o0 espago € 0
tempo através dos atos de construir e narrar. ao fundir a espacialidade do relato e a
temporalidade do ato arquitetdnico encontramos a dialética da memdria e o edificio em um
mesmo nucleo de atividade.

Para pensar a arquitetura enquanto processo, acionamos parte do termo cunhado
por Renato Cohen (2006) -“work in progress” - para pensar o “work in process” da cena
arquitetbnica. Subvertendo o sentido classico da narrativa, Cohen busca nos paradigmas
contemporaneos da linguagem uma forma para teorizar a Performance, partindo da
“estrutura” do hipertexto (caracterizado pela aleatoriedade e sincronicidade) que cogita o
procedimento de criacdo cénica ndo como obra acabada, mas como obra em processo. O
termo work in progress carrega a idéia tanto de trabalho e como de processo: como
trabalho, acumulam-se duas nocdes, o da obra acabada, como produto, e o de obra em
processo de feitura, em percurso. Como processo, implica interatividade, permeacao e risco
(risco de o processo nao se fechar enquanto obra acabada) (Cohen, 2006, p. 20-21).

A obra arquitetbnica, ao contrario de ser pensada em sua incompletude e a
incompletude pensada como uma virtude - se pensa como obra acabada. O que se quer
dizer com a absorcéo de parte do conceito de Cohen é que 0 processo arquitetdnico €
tomado também pelo acaso, por mais que uma obra seja planejada. Muito da producgéo da

arte contemporanea que se produz hoje se torna acidente; muito da producéo arquiteténica
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no Brasil (e ndo s6 no Brasil), por mais que seja planejada como um todo, é também tomada
pelo acaso, e ao final do processo, se efetiva em sua incompletude, deixando marcas pelo
caminho. Muitas vezes as mudancas de trajeto implicam um desvirtuamento do projeto
inicial. Nesse sentido, a obra efetivada incorpora as vicissitudes do caminho, os acasos das
mudancas de rumo no decorrer da construcdo, o atravessamento de multiplicidades,
produzindo “outra” cena no canteiro de obras, na qual o acidente ou as rachaduras
configuram-se em realidades existenciais.

Assim, o arquiteto e a empreiteira, ao se apropriarem do sitio, caem em “outro”
terreno, ou seja, outras realidades surgem durante a obra: hd uma coexisténcia do linear e
do nao-hierarquico no processo de concretizagdo de qualquer edificio, ou seja, ha uma
ordem secreta do caos e do imprevisto dentro da ordem linear da construcéo. Além disso,
ressaltamos que alguns processos criativos se efetivam com a obra em andamento como 0s
detalhamentos; deste modo, as mudancas de rumo e adaptacfes fazem parte do processo
construtivo.

A Performance Process é um recurso que possibilita a andalise e critica da arquitetura
guando se trata da idealizacéo e planejamento, e no tocante as possibilidades e tecnologias
construtivas. Segundo Mendonca et al (2010), a tradicdo no trato de projetos arquiteténico
no Brasil - imposta pela “cultura arquitetdnica” e muitas vezes pela realidade que se impde
no mercado da construcao civil (aqui queremos dizer, problemas na obra como resultado de
planejamento genérico) -, confirma a importancia da analise e critica da performance
process para o campo da arquitetura: quanto mais planejamento, menos comprometimento
na execucao.

A analise processual do planejamento e efetivacdo do edificio nas narrativas da
Fundacédo lberé Camargo se torna indispensavel a sua compreensdo, visto que neste
edificio se encontram varias realidades: a tecnologia proposta por Siza é confrontada com
certa logistica, a complexidade do projeto se defronta com a m&o-de-obra local. E nesse
momento que se analisa a performance dos engenheiros de obra, dos profissionais da
construcao civil, da construtora, dos fornecedores, etc., e todas as tensfes que decorrem do
ato de construir.

A Techno Performance é um conceito exploratorio inter-relacionado, pois se liga a

todos 0s outros conceitos: trata-se de relacionar a arquitetura com o idéia de dispositivos*

*> Foucault (apud Agamben, 2009, p.28) propde uma chave de leitura para o termo dispositivo: através de um
procedimento filolégico demonstra como oikos (termo grego utilizado na compreensédo da gestdo doméstica) se
transforma no termo latino dispositio, e como este, por sua vez, ganha o significado de uma economia que regula
0 comportamento e se interioriza no sistema de crencgas e sentimentos do individuo. “.. [dispositivo] implica
discursos [...] estruturas arquitetdnicas [...] leis, medidas administrativas [...] o dispositivo tem uma natureza
essencialmente estratégica, que se trata, como consequéncia, de uma certa manipulagcéo de relacdes de forca,
de uma intervencéo racional e combinada das relagdes de forca, seja para orienta-la em certa direcao, seja para
blogueéa-la [...]. Assim o dispositivo é: um conjunto de estratégias de relacdes de forgca que condicionam certos
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de Agamben (2009) e sua capacidade de “capturar, orientar, determinar, interceptar,
modelar, controlar e assegurar 0s gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos seres
viventes” (Agamben, 2009, p. 42). Aqui tratamos especialmente dos dispositivos
tecnolégicos, que provocam uma mudanca de orientacdo que se desvia do eterno para
apreender o0 novo, ou seja, Sao as praticas que buscam os processos em desequilibrio para
engendrar uma emergéncia. Os dispositivos tecnoldgicos sdo capazes de modificar e
capturar as condutas dos individuos sujeitos a sua convivéncia, abrindo as portas para
multiplos processos de subjetivacdo. Com o aumento dos dispositivos no mundo
contemporaneo, pode-se inferir, em seguida, uma proliferacdo de subjetivagbes. No entanto,
Agamben demonstra que pode acontecer exatamente o contrario, os dispositivos “ndo agem
mais tanto pela producéo de um sujeito quanto por meio de processos de dessubjetivacéo”,
ou seja, os dois processos, o da criacao do dispositivo e a subjetivacdo estdo cada vez mais
dissociados da formacdo de um novo sujeito, a ndo ser de forma espectral, dependente e
precaria.

Os edificios inteligentes e complexos de natureza museal sdo muito apropriados na
discussdo da arquitetura contemporédnea que investe nas dimensdes tecnolbgicas
(construtivas, termo-acusticas, sustentaveis e de preservacdo do acervo). Nao se pode
deixar de refletir até que ponto a tecnologia opera uma relacdo de dominagcdo e
esvaziamento do sujeito, ou, por outro lado, o quanto a arquitetura pode transformar essa
relacdo em uma dimensao libertadora.

Por ultimo apresentamos a Performance (in) doors/(out) doors. Esse conceito
levanta as intersec¢des entre narrativa (narratologia) e performance (performance art;
performance e plot artistico-arquitetdnico narrativo) entendidas aqui enquanto a provocacgao
do espaco/edificio ao acontecimento do corpo, e por conseguinte, da criacdo de
subjetividades. Trata-se de refletir sobre de que maneira o espaco funciona como modo de
afeccdo e provocacdo para o movimento, da arquitetura para 0 acontecimento: uma
arquitetura performatica (performativa). Tal como afirma o performer e arquiteto Vito Acconci
(2009), temos “uma arquitetura pensada como ocasido para promover agdes”. O conceito
também adota o sentido dos mapas cognitivos e afetivos (Giuliana Bruno) e o sentido de
comissuras (Kristine Stiles, 1998). E nesta fase que entra em acdo o historiador-critico, ao
analisar o edificio ndo s6 do ponto de vista do processo-projeto arquitetdnico, mas

principalmente do ponto de vista do haptico, aquele que estabelece uma relagéo de agéo do

tipos de saber e por ele sdo condicionados” (Foucault apud Agamben, 2009, p. 28). Deste modo, dispositio
corresponde a dialética entre liberdade e coercao, na relacéo entre os seres viventes (natureza) e os elementos
historicos (dispositivo), entendendo como histérico o conjunto das instituicbes, dos processos de subjetivacédo e
das regras em que se concretizam as relacdes de poder.
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corpo x corpo obra. E a partir desse conceito - e de sua proposta em analisar 0 espaco em
um processo de experimentagdo - que se analisa a historicidade do edificio.

Alguns exemplos de arquiteturas contemporaneas ilustram, de forma abrangente, o
que Kristine Stiles (1998) denomina comissuras* - conceito que sublinha a interligacéo e o
comprometimento entre as acdes performaticas, os objetos e sentidos que delas derivam,
dramaturgia e performance que se constitui de justaposicdo ou encontro de partes,
situagbes ou realidades. Pensando o conceito para o campo da arquitetura (e de uma
arquitetura cénica), comissuras significa a acao entre edificio (e seus dispositivos espaciais)
e visitante na ocupacédo do espaco: o0 encontro entre o corpo do edificio e corpo do visitante.

Nos processos de criacdo em arquitetura (e no objeto construido propriamente dito)
ha a valorizacdo ndo apenas dos percursos e trajetos (movimento entendido numa
perspectiva aristotélica), como também da dimensdo de um espaco de fluxo e flutuacdes,
onde a arquitetura € um interagente corporeo que dinamiza e potencializa uma experiéncia
narrativo-cénica. Partindo das correlacdes entre o conceito de performance e a teoria da
Corporeal Narratology / Narrative Body refletimos como o edificio pode se tornar uma
superficie para a inscricdo e para a provoca¢ao do movimento humano, convocando formas
fluidas e poéticas deste mover-se, numa semiose muito particular. Como afirma Ryan (2004)
o significado narrativo, e de uma dramaturgia cénica, € associado a capacidade de gerar
constructos cognitivos e afectuais, mapas mentais e mapas dos afetos, arqui-texturas na
pele do edificio e na pele de seus interlocutores. A narrativa se constrdi no confronto entre o
visitante e o edificio (imagem, estética) e se d4 em uma relacdo ativa do dispositivo
espacial. E no movimento que se realiza a significacdo, no contato com o cenario e com 0s
objetos®’.

Tal como afirma Noronha (2011-A) a narratologia “cénica” valoriza situagdes que sao
especificas da danca, de um parametro narrativo que nao € s6 um fluxo de histéria, mas um
fluxo do tempo e de uma néo linearidade narrativa, ou seja, ele se instaura a partir de um
padrdo rizomatico narrativo. O mapa produzido é adquirido pelo performer e depois
compartilhado para universos de significagdo ampliados. Podemos afirmar que situacao

semelhante é a do visitante de um edificio, quando realiza uma performance, a partir do

“6 Kristine Stiles cria o conceito de comissuras (ponto de juncdo de duas ou diversas partes) para caracterizar os
objetos que ficam como vestigios do ato performatico. Para a autora, as imagens sdo como interfaces que
possibilitam a reatualizagdo da performance de forma infinita.

*" Analisando pelo lado da criacido observa-se que a indicacdo para o movimento j& estad implicito no
planejamento como na promenade arquitetural de Le Corbusier, por exemplo, das rampas helicoidais da Vila
Savoye (1928-33). Isso fica mais evidente nos projetos de Bernard Tschumi, que se inspira ha materializagédo do
movimento, criando promenades cinematicas, como no Parque de La Villete (1982-83), no qual a forma
arquitetbnica é planejada pensando no decurso dos eventos, ou seja, na ordenacdo tempo-espago dos
dispositivos arquitetbnicos. A construcdo de uma narrativa, nesse caso, se da no trajeto, na relacdo entre
imagem e movimento.
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embate com dispositivos de natureza reativa*®, ou melhor dizendo, a partir de um Script
espacial, que deflagra multiplas acfes e reacdes.

Assim, sugerimos analisar o edificio da Fundacéo Iberé Camargo a partir da idéia de
um texto-espaco que se destina a ser executado. Mas, de uma invariabilidade do roteiro
basico, abre-se possibilidades: a variabilidade de sua execucdo. A arquitetura é projetada
para uma construcdo cognitiva, mas a abordagem performatica ndo se limita a
reapresentacdo de eventos por um narrador; pode ser contada, mostrada e adotada como
atividade auto-compensadora: as narrativas podem ser geradas dinamicamente durante a
execucdao, através de movimentos/eventos. O espa¢o ndo conta uma historia diferente para
cada leitor-visitante, é este que reorganiza mentalmente a narrativa. A reconstrucdo de um
mundo narrativo consiste em partir de um discurso codificado, fragmentado e entregue ao
leitor-visitante como um puzzle, assim como um hipertexto. A originalidade esta em explorar
0 espaco e fazer, dessa experiéncia, uma narrativa. O leitor é levado - num contexto
performatico - a unir textos a partir de fragmentos heterogéneos, como um patchwork,
alguns reciclados a partir de outros textos em uma atividade produtiva, criando ao final,
histérias “naturalmente” espaciais.

A arquitetura, como forma do espaco e objeto interartistico e intermidial permite
pensar na provocacao entre o corpo do edificio e o corpo ‘da’ e ‘na’ cena (do terreno, da
paisagem e da cidade) e as formas contemporaneas do corte e Intervalo, gerando desafios
aos modos de se pensar 0 cCorpo € 0 movimento num jogo entre interior e exterior
(INDOORS, OUTDOORS), surgindo dai novas visualidades, e formas oniricas e
fantasmaticas. E deste “outro” lado do corpo do edificio que se promove uma interioridade e
uma espacialidade desdobrada, que se relaciona com o corpo do frequentador, do visitante,
do publico e convoca e potencializa uma experiéncia narrativo-cénica privilegiada. E do
contexto narrativo que emergem temporalidades outras, e novos modos de agdo: “em toda
narrativa (especialmente, na contemporaneidade), ha espaco para a aleatoridade, o padrao-
rizoma, o caos (caosmose)” (Noronha, 2011-A, p.6).

O espaco deflagra uma experiéncia scinestésica em que os estados do olhar sédo
variaveis - como também sugere Giuliana Bruno (2007) -, onde se a instaura um mapa
afectual, nos termos de uma ARQUI-TEXTURA, um edificio em (des-) montagem, um
VISUAL TRAVELOGUE, um didlogo e uma viagem pelas cavidades do interior de um corpo.
Nesse sentido, importa ressaltar que a analise do espaco deflagra um tipo de percepcao’

gue traga diversos planos:

“8 Ryan, tedrica de midias eletrdnicas, define reativo quando se responde a mudancas no ambiente ou a¢des n&o
intencionais do usudrio. Interativo quando a entrada se origina em uma acdo do usuério deliberada.
Interatividade nédo significa necessariamente que o sistema ird agir da forma pretendida pelo utilizador. Aqui se
fala do aspecto performatico da narrativa (Ryan, 2004-A, p.30).
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“

deslocamentos corporais no espaco (do movimento aos trajetos),
envolvendo ainda na tridimensionalidade (ou nos efeitos dela) o tato, o
paladar, o olfato, a terceira dimens&o, uma musculatura tatil e impressiva,
combinando procedimentos, médiuns e cbédigos na constituicdo de
linguagens hibridas / interartisticas, em amplas operacdes conceituais
promotoras de um desafio a cultura, [...] um senso de experimentagcdo que
desorienta a navegacao convencionada culturalmente, obrigando a cada um
de nos [...] a reconquistar os seus sentidos”. (Noronha, 2008-A, p.6).

Essa perspectiva diz respeito ao desenvolvimento de uma sensibilidade haptica, que
resgata a problematica do movimento no projeto historiogréafico e interartistico, para assim
realizar um Atlas da Emocgéao, ou seja, 0s conceitos propdem uma indivisibilidade perceptiva
entre exterior e interior, que se conjugam na configuracdo de mapas mentais. Afirmando que
a historiografia da histéria da arte tem uma divida com a dimenséo corporal, Bruno (2007)
reflete, a partir do conceito de espacio-visual, sobre os vinculos entre a arquitetura e o
cinema, questionando o ocularcentrismo e convocando a visdo tatil. Nesta mudancga tedrica
do ¢6tico para o haptico move-se da perspectiva do olhar fixo para o “olhar” em movimento.
Ao contrario da pintura e escultura, que exigem um recolhimento necessario a sua fruicdo, a
arte e arquitetura contemporéneas exigem uma experiéncia scinestésica. Deste modo,
“sentir’ a arte contemporanea é analogo a experiéncia de imersdo na arquitetura: ha uma
percepcdo de forma mais abrangente, que inclui o corpo e as sensa¢cdes como elementos
privilegiados na relacao.

Duarte e Noronha (2011) apontam que o PLOT cénico também possui uma
significacdo geogréafica, de um terreno cuja rede € passivel de interpretacdo. Para a arte, a
arquitetura e a danca cénica contemporaneas trata-se de pensar tal como propugnam o0s
arquitetos Julien de Smedt e Bjark Ingels: numa pratica artistico-estética se faz necessario
tomar um principio narrativo (uma teorizacdo e suas praticas) e fazer delas uma série de
acontecimentos envoltos em uma vasta trama (tensdo e ndcleos dramaticos esparsos, 0s
diversos plots). Cada espago se abre em mudltiplos plots dramaticos, e neles faz-se do
incidental, um modo constelacional, abrindo-se rumo aos passados e aos futuros. O desafio
contemporaneo é o de como provocar modos narrativos (Ryan), e deles inferir formacoes
aleatérias e elipticas que abrem e fazem fulgurar significacdes. Em todo contexto narrativo
emergem temporalidades e modos de acgéo, de padréo rizomatico. Ou seja, 0 narrador-
historiador € um performer que “atua e recupera sua posi¢cdo de fantasma”, que narra na
atualidade, mas sugere uma virtualidade.

Cumpre salientar que esse empreendimento exige conceitos que convoguem uma
‘nova ordem das coisas”, ou seja, o fulgurar de uma nova “constelagdo”. Em nossos
estudos, especificamente, buscamos dois elementos para provocar 0 aparecimento de
multiplos plots narrativos: o edificio da Fundagdo Iberé Camargo é atravessado pela

desconstrucdo (Derrida) e pela dobra (Deleuze). Esses dois conceitos, desenvolvidos na
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tltima parte do trabalho, ddo abertura para a emergéncia de diferentes modos de andlise,
interpretacdo e compreensdo do edificio, uma vez que acionam nossa subjetividade. Do
outro lado esta o edificio, com seus dispositivos espaciais - revelando o incidental.

A experiéncia estética afeta as formas da apreensdo e cogni¢do da realidade, os
modos de ver e de “falar” de um territério existencial. Tal experiéncia parte de um
acontecimento arquitetdnico que enuncia sensacgdes, € uma provocagao para a “escuta’ do
espaco. Pensando o modo como a arquitetura influencia o comportamento humano, com a
propriedade de criar sensacdes, percepcdes e desencadear afectos, a Performance (in)
Doors/(out) Doors coloca o corpo no centro das atencdes. Se algumas das finalidades da
arquitetura sdo sua fruicdo e experiéncia estética, resultantes da apropriacdo dos espacos, é
necessario interpreta-las tanto por sua matéria como por sua linguagem poética, como uma
narrativa espacial que personifica a temporalidade. A experiéncia scinestésica®®, deste
modo, torna o historiador participe da obra, complementando-a, reconfigurando-a. A
capacidade da organizagdo espacial em “sugerir’ a conduta do visitante - através de
dispositivos espaciais - contribui para a reestruturacdo das relacdes entre fruidor e obra
(acionando novas experiéncias e criando novas subjetividades). Nesse sentido ressaltamos
a dimensao pedagdgica das praticas estéticas e suas estratégias espaciais, que provocam
reflexBes sobre formas do subjetivo que estdo além do instituido - explorando a forca de (re)
invencdo como fonte geradora de valor. A arquitetura da expressao as transformacfes nos
modos de producdo da atualidade, propondo sensibilidades cognitivas especificas, que

demandam também performances capazes de transformar afec¢c6es em capital cultural.

1.2.2 - O conceito de arquitetura performaticaso

9 A Scinestesia pode ser ligada ao tema retérico (relacionada a doutrina do Ut pictura Poiesis) ou ao que se
denomina hibridagdo conceitual - quando caracteristicas semidticas séo transportadas de um meio para outro. O
termo aponta para uma conjunc¢do entre Sinestesia e Cinestesia, e diz respeito a reintegracdo de duas condi¢bes
no campo da pesquisa da linguagem: a primeira (sinestesia) é a rela¢@o de planos sensoriais diferentes, ou seja,
a capacidade de traducéo inter-percep¢des, num grau indicial (plano semidtico), estabelecendo relacdes entre
uma percepc¢do de um dominio do sentido e outro dominio evocado. O termo é usado para descrever uma figura
de linguagem e uma série de fendmenos provocados por uma condi¢ao neuroldgica, no cruzamento de sentidos,
em uma conjuncdo sensorial. Ja Cinestesia tem um sentido de reintegrar a perspectiva do corpo na fruicdo da
obra, pois o termo diz respeito a percep¢do dos movimentos, cuja natureza permite a realiza¢do de informacdes
tateis, a propriocepgéo. Integrando os termos em um unico, Noronha fortalece a perspectiva de que a “tela de
projecao € sempre um lugar habitavel, e o espago construido sempre uma tela de projegao”, ou seja, multiplica
as perspectivas para uma teoria da percep¢do que passa a ser compreendida enquanto uma teoria da
linguagem.

%0 Sterling também se utiliza do conceito de arquitetura performatica enfatizando os edificios que produzem
narrativas de reproducdo do capital. O autor conjuga o conceito com a nog¢do de evento fenomenolégico como
acao reflexiva, livre e irrepetivel, efémera, que reflete a montagem de um espaco que invariavelmente segue
uma programacao cultural/financeira na qual o antigo sujeito € transformado em massa destinada a acompanhar
par-e-passo os Ultimos acontecimentos. Em sua andlise, a arquitetura performética trabalha em duas instancias:
a forma convertida em espetaculo e o espago transformado em programacédo. O autor também utiliza o conceito
de ndo-lugar ( Marc Augé) e sugere que 0s espacos internos cenograficos conformam o museu como um lugar
constituido com fins especificos, normalmente vinculados ao transito de massa (de pessoas e ou de
mercadorias), em que as relagbes que os individuos mantém com aqueles sdo previstas e programadas
(Sterling, 2008, 2009).
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Como conclusdo da Introducdo, apresentamos o0 conceito de Arquitetura
Performatica, que se desenvolve a partir da conjuncdo de nocdes de Memobria
(problematizada a partir do conceito de Unheimlich), da Obra de Arte Total contemporanea,
e da Techo Performance. Esse conceito auxilia a analise e compreenséo de edificios que
apresentam certa excepcionalidade e diferencial em relagcdo a arquitetura seriada. Esses
edificios sdo Arquiteturas Performaticas porque suscitam uma relacdo marcante com o
individuo e com a cidade, e seu poder de comunicagcdo termina por transforma-las em
simbolos do lugar. A presenca cada vez mais frequente de edificios performaticos nas
cidades contemporaneas confirma o interesse do sujeito em vivenciar espacos fora do
comum.

Uma Arquitetura Performatica se define em relacéo a realidade e a fantasia, nela o
real e o irreal se imbricam e deixam transparecer um indice de algo inadmissivel, a
territorializac&o do UNHEIMLICH (o estranhamente familiar)®!. H4 uma singularidade em sua
aparéncia, na qual o misterioso salta a vista e ativa nossos sistemas referenciais sobre o
mundo, suscitando a incerteza e 0 estranhamento. Fudo (1999) comenta a natureza
particular da arquitetura fantastica, uma das caracteristicas constituintes da Arquitetura

Performatica:
“E a singularidade que se destaca sobre a base de “normalidade” ou do
padrdo que assinala a presenca da distincdo. Para que o fantastico se
manifeste, € necessario, essa base de homogeneidade, que é dada pela
repeticdo, pela imitacdo e pela inviolabilidade formal (Fuéo, 1999, p.3)
O conceito de realidade, em oposicdo a fantasia, pressupde a existéncia da
continuidade, da linearidade. A fantasia ndo significa rejeitar essa realidade, mas reafirma-la

através do sentido da inversao, da hesitacao entre o sonho imaginado e o sonho construido:

> Freud (1990,1996) concebe o Unheimlich (o estranho familiar) como alguma coisa que se encontra além do
principio do prazer e carece de representacdo, como por exemplo, obras de arquitetura que produzem uma
sensacdo de estranheza e ndo produzem descarga de tensdo, portanto, ndo trazem apaziguamento. O autor
demonstra como a palavra Heimlich (familiar) estad associada ao seu oposto Unheimilich (estranho) porque
significa tanto o que é familiar e agradavel como o que estd oculto e se mantém fora de vista. A palavra
Unheimlich, por sua vez, guarda o sentido do que deveria permanecer secreto, mas veio a luz. O estranho na
arte e na arquitetura se associa ao que é atraente, ao que € belo, por isso negligencia-se o que nele causa
repulsa. Ha a inquietante estranheza porque a fantasia revela uma verdade a partir do excesso. O
estranhamente familiar esta ligado a uma economia na qual o desejo sempre retorna para ser satisfeito, e
aparece sob a forma de disfarce - nesse sentido podemos fazer uma relagdo do termo com o recalque, pois se
refere a uma nado satisfacdo que insiste em retornar. Freud (1990) busca duas situagBes para explicar o
Unheimlich: a primeira guarda ligagdes com o processo civilizatério e com os vestigios do primitivo arcaico que
aparecem como resultado deste, como por exemplo, quando a arte representa algo que nos remete a sensacao
de estarmos mais proximos de estado primitivos, ou seja, h4 um desejo do primordial. Na arquitetura é possivel
observar residuos que demonstram uma relagdo de nédo superagdo das crengas relacionadas ao Cosmos e aos
elementos da natureza, e ao desejo do retorno ao arcaico, como nas obras de Gaudi. A segunda situacdo
também associa o termo Unheimlich ao recalque, e esta relacionada a primeira, ja que as crengas primitivas tém
relacdo com os complexos infantis, baseando-se neles. A compulsdo a repeticdo - um processo de origem
pulsional — segundo Freud, é algo que provém de complexos infantis recalcados, que se impdem para além do
principio do prazer, e retornam no decorrer da vida do sujeito, muitas vezes sublimadas na arte. O Unheimlich - o
fantasma - guarda ligagdes com a nocgao de fantasia de Freud.
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“[...] Fantasia é a capacidade de gerar novas imagens, de apresentar o néo-
visto, de desfigura-las, de transforma-las, de fabricar imagens. Fantasiar
ndo é s6 convocar imagens quando os objetos nédo estédo diante dos olhos,
mas a capacidade de alterar e de compor essas imagens a fim de imagina-
las maiores, mais estranhas, ou mais belas do que os olhos ou do que o seu
corpo podem ver ou sentir. Os edificios, ao encarnarem os desejos e 0s
sonhos, funcionavam como realidades, como novos objetos” (Freud apud
Fudo, 1999, p. 8).

O passado, o presente e o futuro se imbricam na Arquitetura Performatica, e séo
governados pela economia do desejo: “o desejo, para realizar suas fantasias, se aproveita
de uma ocasido do presente para construir, segundo moldes do passado, um quadro do
futuro” (Fuéo, 1999, p.8). Nos edificios incomuns a fantasia tem como objetivo corrigir uma
realidade insatisfatoria, visto que indicam vetores de realizag8o. Por isso as arquiteturas
prospectivas e visionarias - aquelas que nunca foram construidas, ou que estao construidas
e trazem em si um indice de pré-visdo -, podem ser consideradas performaticas. Nesse
sentido importa lembrar as fantasias de Gaudi, Bruno Taut e Hans Luckhardt, que, se n&o
foram realizadas por algum motivo no inicio do século XX, sdo atualizadas e realizadas
através de projetos de outros arquitetos no inicio do século XXI, em decorréncia do
desenvolvimento da tecnologia. Sao obras performaticas porque apresentam um coeficiente
de futuro. Pode-se relacionar o conceito de Arquitetura Performatica as ideias das
arquiteturas obliquas de Claude Parent e Paul Virilio, que s&o concretizadas mais
recentemente nos Pavilhdes de Agua Doce e Salgada de Neettje Jans (1997), de Kas
Oosterhuis e Lars Spuybroek, ou no Museu Judaico de Berlim(1988-1999), de David
Libeskind. Por outro lado, uma Arquitetura Performatica pode acumular acontecimentos
histéricos, sem, no entanto, sugerir o novo. Os fantasmas surgem para demonstrar que o

novo pode ser povoado do antigo (e do arcaico).

Figura 7. Form Fantasy, Hans Luckhardt, 1919. Fonte: http://euphues.tumblr.com/

Problematizar a Arquitetura Performatica contemporanea exige um conceito

especifico de contemporaneo, que se d& a partir de uma relacéo intempestiva do objeto com
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o tempo. Tal como afirma Agamben (2010)*, ser contemporaneo é olhar a
contemporaneidade dissociada do tempo presente: "Pertence verdadeiramente ao seu
tempo, é verdadeiramente contemporaneo aquele que nao coincide perfeitamente com este,
nem estd adequado as suas pretensdes" (Agamben, 2010, p. 58). Os edificios que
coincidem plenamente com sua €poca, 0s que a aderem perfeitamente, ndo sé&o
contemporaneos porque ndo conseguem manter fixo o olhar sobre ela. Estar na moda,
deste modo, ndo €é ser contemporaneo (muito menos performatico) porque o kairés da moda
€ inapreensivel, é fugaz. A condicdo para ser contemporaneo — uma condicdo do
perfomatico - , é estar numa situacédo de desconexdo com o seu tempo e perceber o proprio
tempo histérico através de um deslocamento, “neutralizando as luzes que provém da época
para descobrir as suas trevas, 0 seu escuro especial, que ndo é, no entanto, separavel
daquelas luzes” (Agamben, 2010, p.63).

O segundo aspecto da Arquitetura Performatica é sua ligacdo com a TECNOLOGIA.
Como visto anteriormente na Techno Performance, os dispositivos (Agamben) estdo cada
vez mais presentes nos edificios contemporéneos. Nos edificios performaticos, as
tecnologias antecipam tendéncias, além de apontarem um futuro para a arquitetura seriada.
As experiéncias com novos materiais, técnicas construtivas e equipamentos eletro-
eletrbnicos sdo seu aspectos constituintes. A tecnologia contribui para a criacdo de espacos
cada vez mais planejados como evento — espacos intermidiais, hipertextuais -, no sentido de
gue ha uma disposicdo a arquitetura performativa, aquela que possibilita a interacdo. As
Arquiteturas Performaticas sdo produzidas como experimentos que possibilitam
experiéncias e subjetivacdes. Os equipamentos eletrbnicos tém contribuido para situacoes
de interacdo com o espectador, como no caso do pavilhdo de Neettje Jans e no Centro de
Arte e Tecnologia de Karlruhe, de Rem Koollhas. O que é lancado como expografia
interativa € uma previsao do que sera estendido ao habitat seriado do futuro.

Dentro do tema da tecnologia, se encontram 0S aspectos construtivos € novos
materiais: as experiéncias realizadas nos edificios performaticos (poética e construtiva) sao
exemplares para a popularizagdo e extensdo a arquitetura comum, como por exemplo,
sistemas de manutencdo predial que visam a economia de energia. Pode-se falar da
Arquitetura Performatica como um laboratério experimental, mas que deve funcionar, assim
como funciona a F-1 no &mbito automobilistico.

Finalmente, o aspecto relativo a arte: as Arquiteturas Performéticas concretizam
plenamente uma OBRA DE ARTE TOTAL contemporanea. Essas novas paisagens
arquitetbnicas, em sua linguagem contaminada, revelam uma transmutacdo conceitual que

se direciona a sintese. Muito da producéo arquitetbnica contemporanea reivindica seu papel

2 0 conceito de contemporaneo de Agamben é criado em uma relagdio com as proposicdes tedricas de
Nietzsche e Benjamin.
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de arte na cidade. A andlise das arquiteturas excepcionais sob esse ponto de vista busca

compreender até que ponto elas podem ser consideradas “Arquiteturas-Arte”.
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2 A PRE-FIGURACAO DO EDIFICIO

Para iniciar a segunda parte da pesquisa, importa retomar a no¢ao de Pré-figuracao
de Paul Ricoeur (1994): a Mimese | representa mais concretamente o mundo social em sua
complexidade, um mundo de referéncia que antecede a intriga narrativa. E na pré-
compreensdo do mundo e da acdo, da experiéncia humana que se aciona elementos que
dao sentido ao que se experimenta pela narrativa. A Pré-Figuracao do edificio da Fundagéo
Iberé Camargo inclui diferentes camadas hermenéuticas que auxiliam a compreender suas
espacialidades. Esse plano é o caminho inverso da criagdo arquitetnica, vislumbrado
através do proprio edificio. Por isso, 0 capitulo mostra dois contextos biograficos e
autograficos, dois contextos sdcio-culturais — um local, outro internacional.

Em primeiro lugar consideramos importante iniciar o capitulo pelo contexto biografico
do artista Iberé Camargo. O edificio, enquanto fenémeno histérico, deve ser entendido a
partir da figura que o inspira, e é pela saga do artista, sua obra, suas inquietacdes, e
principalmente pelas agbes de patrimonializagdo que ele inicia - por sua “arquitetonica
patrimonial” -, que se observam ac8es que dao origem, no futuro, a sede da Fundacao Iberé
Camargo.

As acbes de Iberé lancam vetores para um futuro de realiza¢cdes. Mas por algum
motivo ou acaso isso ndo se concretiza durante sua vida. Por isso, a segunda “camada” do
capitulo demonstra as estratégias criadas por especialistas para a criacdo de uma fundacéo
em seu nome, que acontece paralelamente a criacdo da Fundacdo de Artes Visuais do
Mercosul, ambas relacionadas ao contexto do Mercosul (Mercado Comum do Sul). Essa
parte evidencia como artista é escolhido como mito das artes riograndenses, um importante
papel na constituicdo da identidade galcha, que agora associa 0 estado ndo so a figura do
‘lacador’, mas também ao representante das artes. E na esteira desse raciocinio esta o
mecenato contemporaneo, do grupo empresarial e industrial do estado, que patrocina todo o
processo de concretizacdo do edificio.

A terceira “camada” apresenta o museu como instituigdo: considerando que a
organizacdo institucional certamente se reflete no espacgo fisico, entende-se que é
importante compreender como se configura o0 museu contemporaneo, sua relagdo com a
cidade, a arquitetura contemporénea de museus, para entdo analisar o espaco fisico da
Fundacédo lberé Camargo, e como esse espacgo reflete o contexto contemporéneo de
museus.

Finalizamos o plano da Pré-figuragdo com outro contexto biografico, desta vez o do
arquiteto Alvaro Siza. Lembrando que, na criagdo, o arquiteto leva “seu” mundo ao projeto,

consideramos importante buscar um pouco de suas principais referéncias, sua trajetoria e
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sua abordagem arquitetbnica. Essa apresentacdo do arquiteto € breve, visto que outras
consideragdes séao feitas adiante, no plano da Configuragéo.
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2.1 - AOrigem esta em Iberé

[...]-S6 a arte realmente pode dizer aos seus eleitos, com firmeza e certeza:
- Tu ndo morrerds inteiramente: e mesmo amortalhado, metido entre as
tabuas de um caixdo, regado de agua benta, tu poderas continuar por mim a
viver [...] e ainda que, fixado definitivamente na tua obra, parega imobilizado
nela como uma mdmia nas suas ligaduras, ele tera, todavia, 0 supremo
sintoma da vida, a renovagdo e 0 movimento, porque fara vibrar outros
pensamentos e através das criacdes deles estara perpetuamente criando.
Mesmo o teu riso, de um momento, revivera nos risos que for despertando;
e as tuas lagrimas ndo secardo porque fardo correr outras lagrimas. Ficaras
para sempre vivo, para te misturares perpetuamente a vida dos outros; e as
mesmas linhas do teu rosto, o teu traje, os teus modos, ndo morrerdo,
constantemente rememorados pela curiosidade das geracdes. Assim, ndo

. » . . 53
desapareceras nem na tua forma mortal”. Eca de Queiros

O nascimento da arte (e da imagem) esta envolvido com a morte, a recusa do nada;
segundo Debray (1994) representa o terror domesticado do vazio. O museu e sua
arquitetura também estao envolvidos com a morte, na medida em que guardam relacdes
com a memoria:

“©

. Estranho ciclo dos habitats da memdria. Do mesmo modo que as
sepulturas foram os museus das civilizagbes sem museus, assim também
Nnossos museus sao, talvez, os tumulos caracteristicos das civilizacdes que
ja ndo sabem edificar timulos. Sera que ja ndo tem o fasto arquitetural...?”
(Debray, 1994, p. 22).

A arte, 0 museu e a arquitetura souberam mais do que qualquer disciplina como
tratar a problematica da imortalidade, em lidar com o esquecimento e com a finitude. Ao
escrever a histéria de um edificio de museu, antes de qualquer coisa temos que lidar com
idéia da eternidade do ponto de vista do espelhamento, da materializacdo do interesse vital
do humano, ou seja, da constru¢do de um monumento ao prolongamento da existéncia.

Do mesmo modo que Debray assinala as sepulturas como 0s primeiros museus,
lugares para os quais “levavamos” nossos pertences em tempos imemoriais, direcionamos o
olhar & Fundacdo Iberé Camargo, salientando que o edificio se apresenta como
representacdo do passado primeiramente porque € a presenca de uma auséncia:
efetivamente, em (ltima andlise, a auséncia do artista Iberé Camargo, que estimula a
criagdo do edificio. Ao lidar com o conceito benjaminiano de pré-historia relativizamos a
origem do fenébmeno histérico como circunscrito a um contexto. Deste modo pensamos que
o gérmen do edifico da Fundag&o se encontra antes da entrada do arquiteto Alvaro Siza ou

do grupo de especialistas que articula o processo de sua realizagdo como instituicdo. Assim,

%3 Trecho do prefacio do livro Azulejos, de Conde de Arnoso. In: SIMOES, Jodo Gaspar. Eca de Queirés. Rio de
Janeiro: Agir, 2005. Pp.76-100.
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relacionamos edificio e meméria como uma operacdo mais vasta de “patrimonializagcéo” da

figura do artista, e o fendbmeno arquitetdbnico como legitimacdo desse processo.

G Z
Figura 8- Iberé Camargo. Foto: Eneida Serrano. Fonte:http://mdemulher.abril.com.br/bem-
estar/reportagem/viver-bem/arte-como-expressao-vida-ibere-camargo-597821.shtml.

Se aplicada uma perspectiva histérica, a realidade social mostra que os imortais
mudam, mas continuam sendo “fabricados” e “desfabricados” pelas estratégias disponiveis
de consagracao. No caso da Fundacéo Iberé Camargo a unido de um grupo de profissionais
em torno dos desejos do artista alavanca o processo que da origem ao edificio. Mas o inicio
do projeto se localiza muito antes da “invengao do imortal”’, como aponta Regina Abreu em A
fabricacdo do imortal (1996), quando discorre sobre as estratégias de consagracao
operadas pelas instituicbes no Brasil - que se fazem com a¢des determinadas e planejadas.
Ele se inicia de um desejo primordial do artista em sua relacdo com a finitude (e desejo de
reconhecimento). Em consequéncia dessa vontade ha, em um segundo momento, a
abertura para a entrada de profissionais de varios ambitos da cultura, o que possibilita a
ampliacdo do que antes se planejara em pequena escala, e que culmina com o projeto
arquitetdnico do centro cultural.

Voltemos ao personagem que deu origem ao edificio da Fundacao Iberé Camargo, o
pintor, gravador e desenhista gaucho lberé Bassani de Camargo (1914 -1994). Nascido em
Restinga Seca, interior do Rio Grande do Sul, alcanca renome internacional com uma
carreira construida ao longo de mais de 50 anos. E autor de uma obra extensa, que inclui
pinturas, desenhos, guaches e gravuras. De Restinga Seca a Porto Alegre, de Porto Alegre
ao Rio de Janeiro e do Rio & Europa, traga uma trajetéria que faz parte de uma mudanga na
gual sua vivéncia se sintoniza com o amadurecimento artistico: do local para o universal, do

figurativo & abstracdo>. Nesse trajeto ndo so instala um traco estrutural em sua obra, a

' |beré Camargo nasceu em Restinga Seca, no interior do Rio Grande do Sul, em 1914. Chegou & capital aos

20 anos, ja com o desejo de ser artista. No Rio, para onde se mudou em 1943, estudou na Escola Nacional de
Belas Artes. Foi aluno de Alberto da Veiga Guignard (1896-1962), fundando um grupo com o nome do mestre.
Em 1947, ganhou um prémio que permitiu que viajasse ao exterior. Estudou com os pintores André Lhote (1885-
1962), em Paris, e com Giorgio De Chirico (1888-1978), em Roma. Ao longo de sua vida, sempre exerceu forte
lideranca no meio artistico e intelectual. Teve sua obra em exposi¢des de renome internacional, como a Bienal
de S&o Paulo, a Bienal de Veneza, a Bienal de Toquio e a Bienal de Madri, e integrou inUmeras mostras no
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partir de escolhas que se esquivam da pintura académica (nunca se filiou a correntes
artistica) e vao em direcdo ao Expressionismo, mas também demonstra a op¢do por uma
vida de mudancas — na arte e na vida -, pois se considera um individuo em processo: “ainda

sou um homem a caminho” (Camargo, 2009, p.15)>°.

Figura 9- Paisagem, 6leo sobre tela. 1941. Fonte:
http://oitavo.blogspot.com.br/2012_06_01_archive.html56

Brasil e em paises como Franga, Inglaterra, Estados Unidos, Escécia, Espanha e Italia. Como pintor, se
considerava herdeiro da tradicdo de Maurice Utrillo (1883-1955) e de Goya (1746-1828). Dos modernos, era
admirador do irlandés Francis Bacon (1909- 1992) e do holandés naturalizado americano Willem de Kooning.
Iberé nunca se filiou a correntes ou movimentos. Dentre as diferentes facetas de sua vasta producdo em
desenho, gravura e pintura, o artista desenvolveu as conhecidas séries Carretéis, Ciclistas. As idiotas e Tudo te
é falso e indtil. Iberé Camargo faleceu em agosto de 1994 deixando um grande acervo de mais de 7 mil obras.
Grande parte desta producgéo foi deixada a Maria, sua esposa, cuja colecdo compde hoje o Acervo da Fundacéo
Iberé Camargo (Reis, 2009; Catalogo da Exposi¢do Linha de Partida: gravuras de lberé Camargo, 2011).
Profissionalmente Iberé legitima sua arte - dentro do ambito artistico e cultural -, de forma critica. No
inicio da carreira questiona os moldes académicos, entdo tomados como referéncia estética nos anos 40, e
rompe com a Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro. O artista é critico quanto a formacao do artista brasileiro e
nessa percepgao demonstra uma “consciéncia transformadora, politica, ideoldgica, capaz de mudar o contexto
de apreciagéo ingénua proposta pela tendéncia académica e substitui-la por algo mais denso, mais complexo
artisticamente” (Gil, 2008, p.42). O artista cria uma tens&o pelo reconhecimento e valoragdo de sua produgéo
que se desvia das ideias de mercantilizacdo proprias da sociedade que ele tanto questiona: “A minha pintura,
sombria, dramaética, suja, corresponde a verdade mais intima que habita no intimo de uma burguesia que cobre a
miséria do dia-a-dia com o colorido das orgias e da aliena¢cdo do povo. Nao fago mortalha colorida” (Camargo,
2009, p.135).
5 Em busca de uma produc&o original, Iberé se abre aos conhecimentos mais diversos - técnicos e estéticos -,
como ressalta Ferreira Gullar, que incluem processos de pintura e gravura (2003, p.10). Por isso, parte em uma
viagem em busca de conhecimentos artisticos. Em sua trajetdria é incanséavel no trato do oficio do artista, e
perfeccionista quanto ao acabamento da obra. No inicio da carreira Iberé pinta paisagens da infancia, mais tarde
objetos simples, como garrafas e carretéis. O artista é reconhecido por usar o tema dos carretéis durante mais
de duas décadas. Os anos seguintes serdo marcados por formas pastosas, densas, gestuais, dramaticas, e
ricamente coloridas, resultantes das abstracdes iniciadas na série Carretéis. A partir dos anos 80, quando Iberé
retorna & Porto Alegre e reside até o fim da vida, volta ao figurativismo, desta vez, sombrio. O pintor mostra-se,
entdo, interessado pelo que denomina “fantasmagoria dos homens e suas imagens interiores”, marcando suas
pinturas com o tema da imobilidade da morte. Em seus trabalhos prevalece o gesto expressionista expansivo,
vital, que Gullar caracteriza como uma “obra plenamente realizada enquanto intensidade e rigor, escancarada
como um abismo que ameagca arrastar-nos para o seu vortice” (2003, p.20).

® No inicio da carreira Iberé pinta paisagens de Jaguari, Lapa e outros lugares urbanos e rurais, que séo palco
de sua infancia e mocidade. Segundo Cattani: “... a forca e o movimento das primeiras paisagens, bem como um
empastamento prenunciador do que estava por vir, indicavam a médo do pintor, sua leitura do visivel e o
descolamento da literalidade da representacéo do real. Esse periodo de aprendizado compreendeu pinturas de
figuras humanas, retratos, naturezas-mortas e paisagens. Em seu desejo de recriar, em suas telas, questbes
essenciais da histdria da pintura, Iberé experimentou todos esses géneros, sem entrecruza-los. Assim, as
paisagens nao continham em geral figuras humanas ou animais, mas apenas um lugar. Lugar de vivéncias, de
afetos, as vezes, de lembrancas” (Cattani, 2012, p.1).
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A personalidade forte de Iberé Camargo permite a construcdo de um legado
conhecido pela forga expressiva e eficiéncia técnica, além da melancolia, do retorno ao
passado e da ligagdo com o estado natal. A relacdo de sua obra com aspectos da memoria
€ evidente, tanto nos trabalhos artisticos como em sua producéo textual, como ele mesmo
afirma: “A memdria é gaveta dos guardados, n6s somos 0 que SOmos, ndo 0 que
virtualmente seriamos capazes de ser” (Camargo, 2009, p.29). O artista procura apreender
a vida na matéria, segurar a vida, que ele nunca aceitou os limites. Por isso seu gesto
artistico é a cristalizacdo de um tempo que nao se deixa parar, € 0 resgate de um tempo
para o qual ndo se pode voltar. Seus temas apresentam um sentimento melancoélico sobre a
condicdo humana, incidindo, sobretudo, no papel reflexivo do sentido transitério da
passagem, do esquecimento, da morte. Zielinsky (2012), ao comentar sua producdo, revela:

“Sua angustia diante do caréater transitério da vida, aos seus limites, sua luta
interminavel para conseguir apreender cada instante da existéncia, este
materializado em sua arte, levaram-no ao desenvolvimento de um trabalho,
ndo apenas de dentro para fora, mas também obsessivo. Seu desatino pela
idéia de permanéncia é acentuado em sua producéo: a arte sempre foi para
Iberé Camargo um ato, levado por um permanente impulso obstinado de
busca de sentido existencial, concretizado em uma acéo infinitamente
experimental. (Zielinsky, 2012, p.1).

Figura 10- Carretéis. Oleo sobre tela, 1958. Fonte: http://WWW.funda(;aoiberecamargo.org.br57

°" Na década de 50, quando se vé& impossibilitado de pintar ao ar livre em decorréncia de problemas de satde,
Iberé busca a memoéria da infancia através da pintura de carretéis, objetos usados nas brincadeiras infantis.
Assim, nasce a série Carretéis. O desdobramento dessa tematica se constitui na grande transformag¢do em sua
carreira: a passagem do figurativo ao abstrato. Os carretéis, que inicialmente séo pintados como natureza-morta
perdem a base e se soltam no espaco.
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Figura 12- Ntcleo. Oleo sobre tela, 1963. Fonte: http://www.fundagaoiberecamargo.org.br

Até o fim da vida Iberé Camargo pinta figuras que, de alguma forma, aludem ao
passado, sdo as memoria das coisas soterradas, mas ndo esquecidas: “Me parece que
minha pintura procura resgatar o passado, reencontrar as coisas que foram soterradas e
ficaram perdidas no patio. Desapareceram no chao, parece que é isso. Tanto que eu fazia
uns quadros terrosos, como se tivesse uma busca num garimpo de coisas que

supostamente jazem, ndo sei”. (Camargo, 1994, p.40).
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Figura 13- O ciclista. Oleo sobre tela, 1990. Colecdo Maria Coussirat Camargo. Fonte:
http://www.fundacaoiberecamargo.com.br

“Essas figuras que ora povoam meus quadros nascem da minha saga, da vida que do6i”

Iberé Camargo58

Figura 14- A idiota. Oleo sobre tela, 1991. Coleg&o Maria Coussirat Camargo Fonte:
http://www.fundacaoiberecamargo.com.br

*% Trecho de “Um esbogo autobiogrdfico”, de Iberé Camargo. In: In: CAMARGO, lberé. Gaveta dos guardados. Porto
Alegre/Sao Paulo: Cosac Naify, 2009, p. 136.
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Figura 15- No vento e naterra I. Oleo sobre tela, 200x283cm, 1991. Colegdo Pinacoteca APLUB
de Arte Riograndense. Fonte:www.fundacaoiberecamargo.org.br®

“Meus tons séo frios porque minha paleta vem da alma. Pinto o que sinto.
Acho que ndo nasci para alegrar ninguém, sempre me senti um ciclista da
vida que anda contra o vento. Se as pessoas percebem tristeza ou alegria é
porque esses sentimentos vém delas. A arte é essa busca no sentido” Iberé
Camargo®.

Iberé constroi sua carreira valorizando o aspecto biografico, em conformidade a idéia
de memoria que tanto preza, e projetando sua producdo para um sentido de eternidade.
Como aponta Debray, “sem a angustia do precario ndo ha necessidade de memorial [...]
somente aquele que passa, e sabe disso, quer permanecer” (1994, p.28). As obras de |beré
estdo amarradas naquilo que ele tem de mais intimo, narram sua preocupacdo constante
com a transitoriedade. Iberé queria permanecer. E lutar contra a finitude significa deixar uma

marca neste mundo, como aponta o proprio artista:

%9 Fernandes (2006) e Gongalves (2012) afirmam que os temas que permeiam a obra do artista se tornam quase
persecutérios em sua fase madura. Tanto que em suas Ultimas séries aparecem elementos fragmentados
mimetizando o passado, demonstrando, no presente do ato artistico, um passado que nunca passa. As
reminiscéncias trazem o tempo, junto da dor de ndo se poder voltar: “O carater tragico da existéncia humana,
refletida na impoténcia ante o tempo e o peso do passado, era perceptivel para ele, [Iberé], em seus carretéis de
madeira, nas alamedas desertas, no vagar das pessoas na rua, nos ciclistas do Parque da Reden¢éo ou na
simulacéo vazia dos manequins de vitrine. Sua energia criativa era voltada para esse desafio de tentar expressar
a singularidade de um fato, a pureza as vezes rude de uma sensac¢do, de um sentimento: "O pintor € 0 magico
gue imobiliza o tempo", afirmava o artista, um magico que brinca de eternizar as cenas de uma vida que segue
sem mestre” (Gongalves, 2012, p.1). Nos ultimos trabalhos de Iberé as paisagens parecem emergir de dentro do
proprio pintor , segundo Teixeira, “de dentro dos corpos humanos presentes nas telas, como se fossem criados a
sua medida” (2005, p.1). As pinturas trazem o minimo de elementos que transformam as imagens em referéncias
da memdria: a vastiddo do espago, a bicicleta, a terra. Para Teixeira, No vento e na Terra | (1991) antecede e
espelha a ultima tela do pintor, Solid&o: “E 14, na pintura, que sobrevive esse homem morrendo, espectro em
fuga de Solidao: clareia-se, ilumina-se, desprende-se do solo como mancha azulada, existe apenas como cor”
[...] N&o h& mais céu nem terra, ha o espaco da tela tomado por formas fugidias de cores indefinidas que
passam, levantadas da espera, do chéo, do descampado. Vao para onde?” (Teixeira, 2005, p.1)

% Trecho da entrevista concedida a Paulo Reis (2003, p.121). REIS, Paulo. Entrevista com Iberé. Revista ARS
vol.1 n%2. Sdo Paulo Dez 2003. Disponivel em http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S1678-
53202003000200010&script=sci_arttext. Acesso em 02.13.2010.
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“...Movido pelo obscuro desejo de permanéncia — que € inerente ao homem
- elaboro e plasmo a minha visdo num esforco sem pausa e sem repouso,
para deixar atras de mim um rastro ainda que perecivel como a pisada do
boi no barro fresco, como a pegada do homem sobre o p6 da terra, ou como
o simples decalque da mao” (Camargo apud Reis, 2012, p.1).
Artisticamente, lutar pela permanéncia, significa criar uma obra esteticamente
consistente e atemporal. E é com esse objetivo que Iberé trabalha compulsivamente,
obstinado em se superar como artista e incansavel na formagcdo de uma colecdo que

ultrapasse a sua propria existéncia®’. Acerca de sua pintura, ele observa:

“E melancdélico ser um personagem sem grandeza numa cena t&o fugaz
como a vida do homem. Quero que meu gesto seja amplo e generoso,
ainda que ele se apague sem memoria” (Camargo apud Zielinsky, 2006, p.
87).

Dentro do que ele considera gesto generoso esta ndo s6 sua dedicacéo total ao
oficio de pintor e gravador, mas sua postura critica diante do fazer artistico: Iberé é um
artista meticulosamente atento na conducdo de sua trajetoria profissional. Desde a
preocupacao sobre a montagem de uma exposicdo, a compra de materiais no exterior, até a
insercao cultural e mercadolégica de sua obra. O uso generoso de tintas importadas leva ao
limite o seu envolvimento com a materialidade da pintura®. A superioridade dos materiais é
uma garantia contra a degradacdo fisica dos trabalhos e, consequentemente, um
instrumento para preservar a memoéria, aspecto que o pintor enfatiza: “Emprego bom
material porque ndo faco obra descartavel. Enfrento diariamente a dificuldade de encontra-
lo. Importo minhas tintas, pagas em doélar’. (Camargo, 2009, p.136). Haesbaert

complementa:

“O Iberé era impressionante, [...] sempre se preocupou com material de
qualidade, a prensa era alema, tinta belga, tinta francesa... tinta especial
mesmo, pra gravura em metal, e papel bom” (Haesbaert, 2010, p.3.
Entrevista concedida a autora).

61 A . . L . . x .
Iberé é incansavel na construgdo de um patrimonio artistico de qualidade, é tdo exigente quanto aos

resultados pretendidos que chega a descartar muitos estudos antes de finalizar uma obra, como afirma Mario
Carneiro: “Ele iniciava [uma pintura] e depois se solfava, pintava com progressiva liberdade, dez ou vinte quadros
para fazer um. Era uma agonia ver o lberé pintar, porque o que ele jogava de quadro bom fora, era
impressionante. Ele gastava muita tinta, entdo a Maria, mulher dele, dizia: “Eu tenho que botar junto a este
cavalete um algapéo, porque quando eu achar que estd bom, eu abro e o Iberé cai la embaixo. Ele est4 gastando
tinfa demais, ndo sobra dinheiro pra comer”. Entdo, era uma coisa assim, ele ficava possuido, era
impressionante” (Camargo e Carneiro, 1999, p.23).

2 Em Iberé Camargo - Origem e Destino (2010), Vera Beatriz Siqueira descreve uma anedética observaco feita
pelo artista em sua Ultima entrevista antes de morrer — e que mostra sua personalidade perfeccionista diante de
sua arte: Iberé acredita que vai para o inferno e 14 o préprio Diabo o recebe, mandando-o sentar num banco
vermelho em brasa. Entdo, abrindo uma cortina, mostra ao artista toda sua producéo. Iberé, angustiado, salta do
banco e grita: “Tinta, tinta, tinta, por favor, quero retocar algumas coisas.” A anedota, segundo a autora, toca em
duas questdes essenciais para entender a obra de Iberé: seu compromisso moral com a arte e o carater aberto
de sua produgao.
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Ciente de que as pessoas vao e as obras ficam, Iberé se empenha, desde os anos
50, com a colaboragdo da esposa, Maria Coussirat Camargo, em documentar toda sua
produgdo. Ja nessa época, segundo Haesbaert, o artista idealiza um memorial, “ele ja tinha
a intencao de fazer um memorial, a permanéncia da obra, tinha uma preocupag¢do enorme”.
(Haesbaert, 2010, p.1).

2.1.1 - Aformacao da colecéo.

7

Maria Coussirat Camargo®, ou simplesmente Dona Maria, como é conhecida a
esposa de Iberé Camargo, se torna personagem importante para a concretizacao do edificio
da Fundacédo lberé Camargo. Ela € responsavel ndo s pela guarda e organizacdo do
acervo do artista, ainda em vida, mas também por levar adiante o desejo de lberé, o da
criacdo de uma instituicdo e posteriormente constru¢do da sede da instituicdo museoldgica.

A partir da década de 50 Iberé se empenha nao apenas em produzir, mas também
em conservar e documentar sua obra: “Ciumento em relagdo a sua produg¢ao, o atormentado
Iberé guardou 4 mil das 7 mil obras que produziu. Assim, 0 acervo possui valor inestimavel -
caso semelhante, no Brasil, s6 com Lasar Segall”, (Serapiao, 2008, p.41). Dona Maria, sua

companheira por mais de 50 anos, arquiva parte do que ele produz:

“Porque o Iberé, durante a vida, sempre deixou obras pra colecdo da Dona
Maria, ele ja tinha a intencdo de fazer um memorial, a permanéncia da obra,
tinha uma preocupacdo enorme. Tanto que de 59 em diante, 58, tem
anotacdes de todos os quadros a 6leo, e das gravuras também: é o caderno
da gravura, o caderno do 6leo, alguns desenhos e guaches. Entdo isso era
catalogado, era feita uma numeracgéo atras, jA com a intencéo de preservar
a obra mesmo” (Haesbaert, 2010, p.1. Entrevista concedida a autora) 64

Durante a vida em comum, o casal tem o cuidado para que a obra de Iberé fosse
organizada e documentada: “cuidaram de formar uma colecdo completa, documentaram
cada passo, chamaram bons fotdégrafos, juntaram documentos e deixaram todas as pistas
para uma boa reconstituicdo biogréafica” (Kiefer, 2010, p.131). Cada trabalho possui data e

assinatura transcritas para um caderno; tudo é catalogado, até o comprador da obra®:

%3 Maria Coussirat Camargo ( acompanhou de perto cada momento da evolugao artistica de Iberé, desde que se
casaram, em 1939, em Porto Alegre, até porque se formou no Instituto de Belas Artes da Ufrgs, onde se
conheceram, apesar dele ter desistido do curso. Deve-se a ela os impecaveis cadernos, com apontamentos de
cada obra, tiragem das gravuras e destino.

% Eduardo Amaral Haesbaert é pintor e gravador. De 1990 a 1994 trabalha como assistente e impressor do
pintor Iberé Camargo. Atualmente é o responséavel pelo Atelier de Gravura, pela manutengcdo do acervo e
coordena o projeto Artista Convidado no atelier de gravura da Fundacdo Iberé Camargo, onde orienta a
realizacdo de gravura em metal de artistas contemporaneos.

% Ha slides, tirados pelo casal, de todas as obras produzidas depois de 1958, data em que Maria comegou a
transcrever as informacdes do verso das telas em cadernos escolares. Das obras que foram vendidas, também
constam o pre¢co e o comprador. Antes de galerias e marchands, era Dona Maria quem cuidava da
comercializagdo (Serapido, 2007, p.44)
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“Iberé Camargo sempre dedicou uma atengdo especial a preservagdo de
todo seu material artistico, tanto no que se refere as obras como a sua
documentacdo. Apds 1952 registrou suas gravuras, espacialmente em
metal, em cadernos de anotac6es. Guardou também todos os documentos e
correspondéncias que se relacionavam as obras, a sua insercao artistica e
as pesquisas que desenvolvia. Conservou os estudos, croquis, registros das
aulas na Europa, os livros que estudou o consultou, todas as fotografias e
diapositivos que acompanharam seu percurso pessoal e artistico. Até
mesmo no que diz respeito as suas obras, dedicou-se a conservar, sempre
gue possivel, ao menos um exemplar de cada gravura, geralmente as
provas de artista; preservou consigo muito de sua produgdo, em ndmero
suficiente para dar forma a bela colecdo que leva o nome de sua esposa,
Maria Coussirat Camargo” (Zielinsky, 2006, p.17)

Dona Maria escolhe, a cada fase criativa do artista, a tela que entra para sua
colecéo:

“Tudo isso so foi possivel gracas a boa consciéncia de Maria Coussirat
Camargo, que todos chamam de dona Maria. Foi ela que escolheu [...] a tela
que seria sua; e foi ela que doou esse acervo de mais de 4 mil obras —
incluindo mais de 200 telas a 6leo — para a Fundacao Iberé Camargo, criada
em 1995 para preserva-lo”. (Pisa, 2006, p. 11)

T
_

Figura 16- Iberé e Maria no atelier da Rua das Palmeiras, Rio de Janeiro, 1971. Fonte: Acervo
documental da Fundacé&o Iberé Camargo.

Ela recolhe ndo s6 o material que o artista produz para sua colecdo particular
(pinturas, desenhos e gravuras), mas também o que ele descarta: “ela recolheu o que o
marido ia produzindo, das pinturas que ndo eram vendidas aos garranchos de feicdo mais
banal” (Veras, 2011, p. 10). Muito do que esta no acervo da Fundacgao Iberé Camargo faz
parte de uma producdo despretensiosa do artista, como algumas garatujas recolhidas por
sua mae, e depois guardadas pela esposa. Esses e outros desenhos de infancia sao

conservados. Varios s6 sao assinados em seu ultimo ano de vida:

“

. talvez consciente da proximidade da morte, e atento aos possiveis
destinos de seu legado, Iberé decidiu revisar todos os desenhos que Maria
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havia acumulado. Com ajuda de Eduardo Haesbaert, conferiu todos, um a
um. Nada comentou. Apenas comandava: “Tomba!”. A ordem equivalia a
uma confirmagéo de preservar a peca em exame: “Tombal’l...] ao final, o
lote inteiro, sem exceg&o, foi tombado”. (Veras, 2011, p. 10).

Iberé ja sabia, naquela ocasido, a importancia que poderia adquirir sua mais simples
producéo. Até o final da vida, se preocupa em organizar o0 acervo:

“Um més antes de morrer, pediu ao galerista Marco Anténio Villaga, de Séao
Paulo, a devolucao de trés obras, cotadas na época em 45 mil dolares cada,
para serem incorporadas ao acervo da futura fundacdo. Duas semanas
depois, o0 assistente de Iberé, Eduardo Haesbaert, entrou no quarto do
pintor e o viu de cabeca baixa. "Esta pensando em qué?", perguntou. "Se eu
falar, vou te assustar", respondeu. Em seguida sussurrou: "Estou pensando

na morte" (Serapido, 2007, p.44).
Ao assinar seus desenhos e ao adicionar quadros a colecado, o artista transforma, o
mais rapido possivel, ndo sé seus trabalhos em semiéforos (do grego semeion, sinal, e
phoros, expor, carregar), mas também a si mesmo, em homem-semio6foro. Pomian (1984),
ao discutir o conceito de semioforo, aponta o valor que objetos comuns adquirem ao se
transformarem em colecéo; eles se tornam singulares por se constituirem em pontes entre o
mundo visivel e invisivel. Ou melhor, um semiéforo adquire valor, principalmente por ser
suporte de ideias, desempenhando a funcdo de intermediario entre seus espectadores e 0
mundo invisivel de que falam os mitos, os contos e as histérias. O invisivel € o que confere

aos objetos comuns uma ascendéncia auratica (Pomian 1984, p. 69).

“O invisivel é o que esta muito longe no espago: além do horizonte, mas
também muito alto ou muito baixo. E é aquilo que esta muito longe no
tempo: no passado, no futuro. Além disso, é o que esta para la de qualquer
espaco fisico, de qualquer extensdo, ou num espaco dotado de uma
estrutura de fato particular. E ainda o que esta situado num tempo sui
generis ou fora de qualquer fluxo temporal: na eternidade. E por vezes uma
corporeidade ou uma materialidade distinta daquela dos elementos do
mundo visivel, por vezes uma espécie de anti-materialidade pura” (Pomian,
1984, p. 51-86).

Ao se permitir pensar como patriménio, lberé também se transforma em homem-
semiéforo, ndo sé por constituir uma cole¢do, mas também por se imortalizar através dela. A
hierarquia dos objetos reproduz a dos homens: no alto das sociedades encontram-se
sempre homens-semioforos que sao representantes do invisivel, dos deuses e dos
antepassados. O homem-artista-semioforo Iberé estabelece uma distancia entre ele e os
demais, rodeando-se de objetos-semiéforos.

A cole¢cdo diz muito de seus colecionadores: desde o inicio hd um olhar
patrimonialista nas a¢gfes do casal Camargo. Ao formar o acervo, Iberé alca suas obras a

outro patamar e d4 um primeiro passo na constituicdo de um Museu. Ou seja, opera uma
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acdo contra a dispersdo de sua obra e escolhe de antemdo o que é de interesse para
constar como testemunho de sua historia. Uma vez recolhidas como colecdo, as obras
passam a apresentar uma ordem politica, um “nome” e uma nova histéria. Colecionar, nesse
sentido, € uma forma de recordacdo que possui um significado pratico e politico. A
organizacao da colecao significa uma acéo de reconstituicdo de determinado material dentro
de uma politica da memdria - mesmo que cada acdo de escolha tenha sido feita por uma
ordem afetiva e sensivel. Ao inserir um novo quadro na colecéo - e ao organiza-la de forma
a abranger toda a carreira artistica de Iberé -, o casal atribui um significado singular a cada
obra e ao mesmo tempo ao todo constituido, que adquire um carater excepcional, além de
representar seu colecionador de modo particular. Nesse sentido, nos reportamos a Benjamin
(2009, p. 245) para ressaltar que, mesmo que essa colecdo seja um fluxo ininterrupto e
visdo particular de uma carreira, ao se tornar acervo, possibilita abrir novos angulos de
conhecimento. Se ha uma organizacédo ja dada de antemédo na figura do colecionador, ha
também a acéo do alegorista, que buscara o significado do conjunto a partir de fragmentos.
Precisamos ressaltar que no inicio Iberé pensa nessa colecdo como uma
aposentadoria e uma heranca para a esposa, mas com a doenca diagnosticada ele se
convence da necessidade de se criar uma instituicdo. A cole¢cdo Maria Coussirat Camargo
se transforma em acervo (e esse acervo futuramente ocupa um espac¢o). Logo, ha uma
mudanca de rumos pela real possibilidade de criacdo de uma Fundacdo. lberé deixa
orientacBes a respeito da natureza do museu que tem em vista. Suas aspiracbes sao
respeitadas, mas vao muito além da ideia inicial do artista: a Fundacéo Iberé Camargo, uma
instituicdo de feicbes empresariais, € criada simultaneamente a Fundacao de Artes Visuais
do Mercosul, em uma operagdo gue inclui o empresariado riograndense e a aplicacdo de

leis de incentivo.

2.1.2 - 1beré, o herdi das artes.

Em tempos marcados pela caréncia de referéncias de identidade, estabilidade e
continuidade — na ameaca de enfraquecimento dos recursos culturais face a globalizacéo -,
emerge um movimento de criagdo de novos cenarios culturais, marcados pelo
desenvolvimento de uma induUstria da memoria e da tradicdo. No interior da légica da
globalizagdo, nasce uma nova articulagédo entre o que € global e o local. A coexisténcia dos

fendbmenos de homogemeizacao cultural (via processos de aculturamento /globalizag&o)es e

% Em Culturas globais e culturas locais Feartherstone (2001) aponta que a unificacdo de mercados e sua
consequente padronizagdo de habitos de consumo - seja pela via das transformacdes tecnoldgicas que atingem
0s meios de comunicagdo, seja por causa da tendéncia de fusdo de industrias culturais como a do audiovisual e
da informética - ndo s6 ameaca as diferencas culturais entre as sociedades, como suscita 0 risco de
uniformizagéo cultural; que comprometeria as identidades culturais.
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de heterogeneizacéo cultural (via localismos) — articula as referéncias locais com os fluxos
globais, criando processos de hibridagdo, reinscricdo e traducdo cultural (Feartherstone,
2001). Nesse processo, os localismos adquirem grande significado, visto que, enquanto 0s
movimentos globais se configuram em lugares de fluxo e descentramento, o local emerge
mediante operacdes de identificagdo e vinculagédo locais, conduzindo a novos referentes
simbolicos coletivos, através da valorizacdo das memoérias e do patrim6nio local. As
memorias e tradicbes sdo resgatadas, recriadas, inventadas e processadas através das
mitologias, ideologias, regionalismos e, em muitos contextos, da gestdo e do marketing
cultural, em um exercicio “genuino” processo de engenharia social (Hobsbawm e Ranger,
1996, p.22). E nesse momento histdrico e cultural que surge a Fundacédo Iberé Camargo,
num contexto de feigbes globalizantes, no qual o sistema da arte passa por transformacodes,
entre as quais a construcao de grandes equipamentos culturais. No caso da Fundacao, é na
conjuncéo do local e do global que se esboca o argumento para criagcdo do museu.

Na década de 90 o estado do Rio Grande do Sul passa por um processo de
negociacdo de suas tradi¢cdes, desta vez relacionada ao ambito das artes. No estado do Rio
Grande do Sul, hd uma negociacdo em torno da criagdo de um mito: para se criar uma nova
tradicao é preciso a figura de um heréi: “a gente ndo fazia nada sem ter um herdéi. A gente
comecgou a ver qual seria o heréi gaucho nas artes, e ai se escolheu Iberé Camargo”
(Martins apud Ferron e Cohn, 2010, p. 3). Ha um desejo da sociedade riograndense
(profissionais da cultura e empresariado, principalmente) de reconstrucao identitaria do
estado a partir de sua relacdo com a arte: o heréi da cidade cosmopolita substitui 0 mito do
heréi lacador®’, simbolo das tradicdes gadchas relacionadas & agricultura e pecuaria. Se ndo
se sobrepbe a figura do lacador, pelo menos se junta a ele formando um sistema. A
coexisténcia ou substituicdo de um mito pelo outro demonstra como 0s mitos, em termos
mais gerais, sao estruturados em conformidade com a tese das estruturas psiquicas
profundas, a-histéricas, em suas adaptacdes constantes aos esquemas histdricos e
culturais.

Como mito eleito para o estado do Rio Grande do Sul, (acompanhado futuramente
de sua Fundagéo e edificio-sede), Iberé simboliza, em primeiro lugar, o desejo de alinhar a

identidade gaucha a arte - uma arte que contemporaneamente se sustenta gragas a sua

o7 O lagador simboliza o gaucho tradicional e é uma figura que se apresenta pilchada (em trajes tipicos) Em
1954, na Exposi¢do do IV Centenario de fundacdo de S&o Paulo, no parque Ibirapuera, foi elaborado um
concurso publico para a execugao de uma escultura que identificasse 0 homem rio-grandense. A escultura ficaria
exposta no espaco reservado ao Rio Grande do Sul e o concurso foi disputado pelos artistas Vasco Prado,
Fernando Corona e Antonio Caringi (natural da cidade de Pelotas). Este ultimo foi o vencedor, com um modelo
em gesso, que deveria, ap6s o término do evento, ser fundido em bronze e ofertado a S&o Paulo. Houve
reivindicagdo popular para a compra da estatua, o que foi feito pela Prefeitura de Porto Alegre, e em 20 de
setembro de 1958, ela foi inaugurada, instalada no Largo do Bombeiro. Em 2007 a estatua foi transferida para o
Sitio do Lagador em fungéo da constru¢édo do viaduto Leonel Brizola. Desde entdo se encontra em um espaco
destinado a valorizagdo das tradi¢cdes gauchas.
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relacio com o mecenato, patrocinado pela indUstria, com o0 apoio de mecanismos
facilitadores do governo®. Em segundo lugar, o estado quer ser identificado, ndo mais com
a economia da agricultura e pecuaria simbolizados na figura do gaucho tradicional pilchado,
e sim, com a industria, que tem o poder de promover e estender acdes sociais através da
arte. Em terceiro lugar, o heréi se relaciona com a cidade e seu projeto de se equipar com
aparelhos culturais e turisticos, hd um projeto de criar uma nova versédo da capital do Rio
Grande do Sul, agora alinhada ao modelo das mais “modernas” capitais contemporaneas.
Esse projeto de invengdo do her6i abre um grande horizonte de expectativas, visto que a
narrativa criada em se entorno cria a ocasido em que logo aparecem, cooperativamente, as
ideologias de poder correlatas e suas a¢bes na sociedade.

O papel do mito é extremamente importante na constituicdo da cultura, independente
do local que se origina. Se pertence ou ndo a um povo, contribui para o desenvolvimento
individual e coletivo, e é engendrado nos contextos histéricos com uma intencao
eminentemente politica. Nada se assemelha mais ao pensamento mitico do que a ideologia
politica. Os mitos possuem a capacidade de gerar padrdes de comportamento que garantem
a evolucao psico-social: pode-se dizer que os heréis possuem a funcdo de reportar ao
comportamento adequado para introduzir ou corrigir o individuo na perspectiva da sua
totalidade. Para Miguel (1998) a funcéo politica do mito esta relacionada as expectativas do
futuro, visando a criacdo de futuros comportamentos na sociedade (sua afirmacdo se
encontra, de certo modo, aos entendimentos de Koselleck (2000) ao pensar que é no

“‘espacgo de experiéncia” que ja se encontram sementes das ag¢des futuras):

“O discurso politico [do mito], afinal, sempre expbe uma representacdo do
futuro. Ao propor a alteracdo ou a permanéncia de praticas e instituicdes
sociais, ele projeta a imagem da sociedade que advira. A reflexdo sobre o
passado (e o presente) é necessaria, mas na medida em que crie um
sentido apropriado a justificar essa projecdo” (Miguel, 1998, p.1).

Como visto acima, o mito € uma poderosa forga motriz para a agdo politica. H&, na
idéia de transformacéao de Iberé Camargo em heréi/mito, a intengao de se criar um “Picasso
do Rio Grande do Sul:

“

. E ai, existe, né? Por exemplo, dentro da idéia de Jorge Gerdau
Johannpeter, [...] ele viu no Iberé Camargo a possibilidade de se criar o...
Picasso do Rio Grande do Sul, entendeu, ou seja, [...] de criar uma idéia de
uma identidade cultural regional através de um icone representativo [...]
dessa arte” (Laner apud Loguércio, 2008, p.28).

% Um bom exemplo de experiéncias histéricas de mecenato, que relacionam a indistria e a arte, estid no
mecenato de Ciccilo Matarazzo (apelido de Francisco Anténio Paulo Matarazzo Sobrinho, 1898-1977), que cria o
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo e a Bienal Internacional de Arte de Sdo Paulo, a qual preside até a sua
morte.
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A estratégia discursiva do mito precisa aparecer como verdade, revelada ou mesmo
amparada no senso comum. Para o publico, a verdade que o mito exprime deve ser
incontestavel: deve estar acima da razéo e dos fatos. Deste modo, a constru¢cdo de um heroi
das artes rio-grandenses € uma acao politica a ser sucedida de outras acdes que lhe
legitimem o lugar. E entre as acdes que vao se suceder, se encontra a criagcdo de
mecanismos facilitadores para a criagdo dos equipamentos culturais. A tradi¢cdo histérica é
reorganizada como “cultura de museu”. Por meio da representagdo de um passado torna-se

possivel dar alguma significacdo a identidade local.

2.2 - A Extensé&o do Atelier no Tempo a Criagcao da Fundacgéo.

A relacdo entre as categorias conceituais “espago de experiéncia” e “horizonte de
expectativas” é adotada por Reinhart Koselleck (2006) na problematizacdo do tempo
histérico alicercado na historicidade humana constituinte do fenémeno linguistico. O tempo
ndo pode ser visto como Unico, mas ligado as acbes politicas e sociais e aos atores que
nelas atuam. Nesse sentido, espaco de experiéncia € o passado tornado atual, ou seja, no
presente, convivem simultaneamente diversos tempos anteriores preservados na memoria e
incorporados ao cotidiano. O espaco de experiéncia ndo atinge o horizonte de expectativa a
ponto de determina-lo, mas € possivel deduzir que proposi¢des da experiéncia resultem em
realizacdes no futuro. O horizonte de expectativa é o que no presente esta voltado ao futuro,

sdo as esperancas para o que ainda nao foi vivido:

“Também ela [a expectativa] é ao mesmo tempo ligada a pessoa e ao
interpessoal, também a expectativa se realiza no hoje, é futuro presente,
voltado para o ainda-ndo, para o ndo experimentando, para o apenas pode
ser previsto. Esperanca e medo, desejo e vontade [..] também para a
anadlise racional, a visdo receptiva...” (Koselleck, 2006, p.310).

As acbes dos individuos “hoje” lancam vetores de realizagbes “amanhd”. As
estratégias tragadas por Iberé durante toda a carreira, na organizacdo e documentagédo de
sua producgdo, tém em vista a criagdo de um museu em sua homenagem. Mas de alguma
forma, as tentativas de concretizacdo desse desejo séo frustradas. Discute-se a idéia de se
construir um museu em Restinga Seca, como assinala Mario Carneiro (apud Salzstein,
2003, p. 40): “Iberé havia tentado construir ali um pequeno museu com seus desenhos, mas
nao conseguiu porque a cidade nao tinha recursos...” (Carneiro, 2003, p.40), e em outra
ocasido, a possibilidade de se criar um museu em parceria com a iniciativa pablica, como
afirma Haesbaert:

“.. ele tinha uma idéia de fazer um memorial, um museu. A Fundacg&o virou
uma coisa maior, maior mesmo [...] nesse meio tempo houve tentativas de
fazer junto com a Prefeitura, s6 que ndo deu certo [...] queriam colocar junto
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com a colecdo Rubem Berta, na casa dos Ledes. A casa dos Ledes ta
jogada até hoje [...] enfim, houve tentativa de fazer em conjunto com a
Prefeitura, junto com outra colegédo, ndo deu certo” (Haesbaert, 2010, p.4)
Em face da dificil tarefa de juntar “vontade” politica e recursos suficientes para
realizacdo do museu, o artista decide que seu Gltimo atelier, localizado no bairro Nonoai®®,
seria a sede de seu memorial. Pouco antes de morrer, em 1994, expressa o desejo em criar
uma fundacdo em seu nome para o empresario Jorge Gerdau Johannpeter”®: "No nosso
periodo de convivéncia, ele me transmitiu uma angustia pelo destino da colecdo - aquele
fantastico acervo! -, mas com muita elegancia. Nunca me pediu nada abertamente, mas eu
entendi a mensagem”, diz Gerdau. (Serapido, 2007, p.44). "Iberé tinha consciéncia do
patrimbnio fantastico que deixaria a Dona Maria e chegou a expressar seu desejo de
construir uma fundacao" (Johannpeter apud Albuquerque, 2003, p. 23).
O artista ndo viveu tempo suficiente para assistir o quadro que seria instaurado a
partir da entrada, em cena, do mecenato contemporaneo, via deducéo fiscal. E no encontro

de sua obra com o empresariado gaucho que se concretiza a Fundacéo lberé Camargo:

“... 0 esforgo do casal Camargo teria sido em véo se néo fosse reconhecido
e protegido por terceiros. Coisa rara no Brasil. A sorte foi que lberé
Camargo encontrou e pode conviver por alguns anos com Jorge Gerdau
Johannpeter, empresario que compartihou a paixdo pela pintura e
grandiosidade do projeto artistico do pintor. Ndo € dificil imaginar uma
identificacdo de caréater entre essas duas personalidades habituadas, cada
uma em seu campo e a seu modo, a perseguir metas, que muitos
normalmente nem ousam supor. O que é mais dificil é ver a arte ser
percebida como um campo de desafios tdo sérios e importantes como
gualquer outro. Gragas a isso, o verdadeiro tesouro acumulado pelo casal
Camargo tomou um destino inimaginavel até entdo”. (Kiefer, 2010, p.131).

Haesbaert complementa:

%9 Em 1982, depois de quarenta anos morando no Rio de Janeiro, Iberé retorna & Porto Alegre, ocupando seu
atelié da rua Lopo Gongcalves. La permanece até 1988, quando se transfere para o novo atelié construido nos
fundos de sua residéncia, na rua Alcebiades Antonio dos Santos, no bairro Nonoai. Como assinala Zilio (2003,
p.177), ao voltar & Porto Alegre Iberé monta uma estratégia artistica que incorpora a constru¢do de um atelier
cujo espaco lhe permite pintar telas de grandes dimensdes, segundo o proprio artista, “daquele tamanho que n&o
se vende”. Neste atelier, continua suas atividades artisticas, além do ensino da gravura: ‘Jo atelier possui] dois
andares, embaixo tem o atelier de gravura, e em cima o atelier de pintura. E um escritério, que construido onde
seria a dependéncia do caseiro” (Haesbaert, 2010, p.2. Entrevista concedida a autora).

0 Jorge Gerdau Johannpeter € o maior acionista da Gerdau, empresa siderdrgica gadcha que atua no segmento
de acos longos. A empresa € lider no segmento de acos longos nas Américas. Possui 272 unidades industriais e
comerciais, além de cinco joint ventures e duas empresas coligadas, e participa ativamente do processo de
consolidacéo do setor siderargico global. As atividades do Grupo se desenvolvem no Brasil, na Argentina, no
Chile, na Colémbia, no Peru, no Uruguai, no México, na Republica Dominicana, na Venezuela, nos Estados
Unidos, no Canadé, na Espanha e na india. A capacidade instalada é superior a 25 milhdes de toneladas de aco
por ano e fornece o produto para os setores da construcéo civil, indUstria e agropecuaria (Site oficial da Gerdau.
http://www.gerdau.com.br).
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“Assim que o lberé faleceu, Dona Maria, com os amigos, fazem a Fundacao
Iberé Camargo. Cria-se um estatuto. Por sorte o Iberé conheceu em vida o
dr. Jorge Gerdau Johanpeter, e ele se comprometeu com a Dona Maria para
ajudar a criar a fundacao e construir o prédio. Entdo foi uma coisa, assim ...
foi sorte, as coisas se encontraram e deram certo. E Dona Maria entra com
a obra, ela faz a doagéo disso tudo pro prédio” (Haesbaert, 2010, p.1)

A experiéncia da Fundacao Iberé Camargo congrega um grupo gue tem objetivos em
comum. Jorge Gerdau Johannpeter € um exemplo dos interesses que estdo em jogo: O
empresario se torna um mecenas, pois compartilha com Iberé o gosto pela arte, mas,

sobretudo, porque esta envolvido em um projeto muito mais complexo que inclui a Fundacao

|71 |72

Bienal de Artes Visuais do Mercosul’™, o proprio Mercosul’“ e consequentemente o

mecenato proporcionado pelas leis de incentivo a cultura. No processo de realizacao da
Fundacéo Iberé Camargo se encontra a figura do colecionador de arte e, especialmente a
do empresario, principal acionista da maior empresa siderurgica do pais. Como aponta José

Paulo Soares Martins”, diretor do Instituto Gerdau,

“A partir da década de 70, comegou [na Gerdau] a gestao de Jorge Gerdau
Johannpeter que, por formacdo, era um grande apreciador das artes. Seu
pai, Curt Gerdau Johannpeter, criou uma das primeiras galerias de arte no
Rio Grande do Sul. Essa visdo da responsabilidade social com o gosto
familiar comecou também a ser estruturada como algo mais estratégico

™ Criada em 1996, a Fundacéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul € uma instituicdo de direito privado, sem
fins lucrativos, que tem como missdo desenvolver projetos culturais e educacionais na area de artes visuais,
adotando préaticas de gestdo que favorecam o didlogo entre as propostas artisticas contemporaneas e a
comunidade. Nos anos impares, a Fundacdo promove o evento Bienal do Mercosul, dedicado a arte
contemporénea latino-americana no mundo. Em catorze anos de existéncia, a Fundacdo Bienal do Mercosul
realizou sete edi¢cdes da Bienal de Artes Visuais do Mercosul em espagos expositivos preparados, areas urbanas
e edificios redescobertos e revitalizados, 3.664 obras expostas, intervencdes urbanas de carater efémero e 16
obras monumentais deixadas para a cidade, 138 patrocinadores e apoiadores ao longo da historia, participagdo
de 1.261 artistas, além de seminarios, palestras, oficinas, curso para professores, formacéo e trabalho como
mediadores para 1.248 jovens. (Site oficial da Fundacdo de Artes Visuais do Mercosul. In:
http://bienalmercosul.org.br/).

2.0 Tratado do Mercosul foi firmado entre a Argentina, Brasil, Paraguai e Uruguai (primeiros Estados parte), na
cidade de Assunc¢édo, em 26 de marcgo de 1991. Em 1994 é assinado um protocolo adicional ao primeiro tratado —
o0 Tratado de Ouro-Preto — visando adapta-lo as orientagbes de cada parlamento. O Mercosul, entre outras
prerrogativas, estabelece um processo de unido aduaneira a ser consolidada a longo prazo entre os paises
membros, constituindo-se na base de um programa de liberacéo comercial, de reducgdes tarifarias progressivas e
do estabelecimento de politicas macroecon6micas. A criagdo do Mercosul obedece a l6gica internacional da
criacdo de grandes zonas livres de comércio, em consonancia com o processo de globalizacéo, a exemplo da
Unido Européia. Resumidamente os objetivos do Mercosul sdo: a insercdo competitiva dos quatro paises num
mundo caracterizado pela consolida¢do de blocos regionais de comércio e no qual a capacidade tecnoldgica é
cada vez mais importante para o progresso econdmico e social; a viabilizagcdo de economias de producéo,
permitindo a cada um dos paises-membros ganhos de produtividade; a ampliacdo dos fluxos da abertura
econOmica regional, favorecendo o livre comércio; a melhoria das condi¢Ges de vida dos habitantes da regido.
Embora se enquadre como um tratado de integragdo econdmica, o Tratado de Assungéo, se estende para outras
areas, como por exemplo, o desenvolvimento social e a melhoria das condi¢des de vida da populagdo. (Tratado
de Assuncao. Disponivel em: http://www.mercosul.gov.br/tratados-e-protocolos/tratado-de-assuncao-1).

"3 José Paulo Soares Martins é administrador de empresas, diretor do Instituto Gerdau, em Porto Alegre (RS).
Antes da Gerdau, foi diretor da Fundacdo Iberé Camargo, da Fundacdo Bienal do Mercosul e da Junior
Achievement Brasil. E formado em administragéio publica e privada na Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRS). E conselheiro do Grupo de Institutos, Fundacées e Empresas (Gife).
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dentro do trabalho que desenvolviamos. O ponto principal dessa nova visao
em relagdo a cultura e as artes foi em 1992, quando comeg¢amos a preparar
a comemorac¢do dos 100 anos da empresa, que seria em 2001. O Jorge
Gerdau disse em uma das reunides: “Talvez a maior contribuicdo que a
gente possa dar a Porto Alegre, que é a cidade que nos originou, seja
transforma-la em uma Barcelona da América Latina”. Para fazer isso, ele
enumerava trés grandes desafios. O primeiro era conseguir criar um polo de
investimentos na regido Sul — porque tudo era muito focado no Sudeste. O
segundo grande desafio, nas palavras dele, era que a gente ndo fazia nada
sem ter um her6i. A gente comecou a ver qual seria o herdi gaicho nas
artes, e ai se escolheu lberé Camargo, quando ele ainda estava vivo.
Trocavamos uma série de informacdes sobre como resgatar o trabalho que
ele vinha fazendo e quando ele chegou a um estado terminal da doenca,
nos convidou para organizar a Fundacéo Iberé Camargo. A partir dai houve
uma atividade de organizagdo da fundacdo, do acervo, da avaliacdo do
significado de uma sede, da construcdo dessa sede, e de uma programacao
cultural intensa. Volto a 1992, porque foi quando comecaram dois debates:
a tentativa de fazer um polo de investimentos e, depois, de criar um centro
em gue a arte comegasse a se incorporar — dai a Bienal de Artes Visuais do
Mercosul. Hoje, temos uma visdo clara de que o nosso papel é auxiliar a
organizagao do processo” (Martins apud Ferron e Cohn, 2010, p. 3)

Como presidente de uma empresa que nasce e cresce no Rio Grande do Sul e esta
em franca expansdo e em fase de internacionalizacdo de capital - na esteira dos
acontecimentos do Mercosul -, Johannpeter afirma ser importante investir os recursos
destinados a impostos no dmbito da cultura de seu proprio estado:“entendemos que a
sociedade brasileira no ajudou a crescer, entdo € para ela que a gente tem que ar a maior
parte dos valores” (Martins apud Ferron e Cohn, 2010, p. 10). Os projetos que se tem em
vista envolvem a criacdo de um poélo de investimentos, um centro de promocao de arte e a
invencdo de um mito das artes do estado. O projeto de transformar Porto Alegre em uma
“nova Barcelona” encontra parceiros ndo s6 no empresariado, mas em outras camadas da
sociedade riograndense -, profissionais da cultura e o préprio governo do Rio Grande do Sul.

Ha, antes de tudo, um desafio de trazer investimentos para a regidao sul, uma vez que
a regiao sudeste é alvo de grande parte de recursos financeiros nacionais e internacionais.
Nos anos 90, a organizacdo empresarial rio-grandense busca promover liderangas no
processo de internacionalizagdo da economia, definindo o estado como local estratégico de
direcdo e orientagdo das politicas de interagdo comercial, com vistas a consolidacéo de um
mercado comum do sul (Mercosul). Esse contexto de potencializagdo econdmica cria um
cenario favoravel as artes, jA que se organiza um grupo interessado na deducao fiscal via
leis de incentivo. No caso do Rio Grande do Sul os recursos investidos na cultura séo
destinados a projetos que tem como base a inclusdo social por meio das artes.

Para transformar a capital do Rio Grande do Sul em uma cidade-cultura, tal como

Barcelona, exige-se o que Hobsbawm e Ranger (1996) denominam “invencdo das
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tradicdes”. A exemplo de cidades que buscam a arte como parceira na construcdo de uma
economia da cultura e do turismo, Porto Alegre inicia um processo de requalificacédo

urbanistica e cultural™

, que inclui aparelhos culturais legitimadores do modelo de gestédo
econdmica idealizado para o estado (a cidade ja conta com 0s seguintes centros culturais:
Margs — Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli -, Museu de Arte
Contemporanea do Rio Grande do Sul, Casa de Cultura Méario Quintana, Usina do
GasOmetro, Museu do Trabalhador, Fundacdo Iberé Camargo, Santander Cultural): a
Fundacédo de Artes Visuais do Mercosul e a Fundacéo Iberé Camargo, ambas criadas e
gerenciadas com a participacdo do empresariado. Através da responsabilidade social seus
idealizadores véem na realizacdo dessas duas fundagbes uma possibilidade concreta de
investimentos na area cultural, especialmente no ambito artistico. Estes acontecimentos
acabam por se constituir em um marco histérico das artes visuais do estado do Rio Grande
do Sul, responsaveis por mudar a fisionomia do Estado, que agora reivindica uma identidade
relacionada a cultura, concentrando na figura do pintor lberé Camargo, seu maior

representante.

2.2.1 