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Jeanne Marie Gagnebin certa vez comentou que a teoria da histéria de Walter
Benjamin constitui um buraco negro, um campo de seu pensamento ainda carente de
interpretacdo sistematica. Daf o convite que o Programa de P4s-Graduagdo em Historia
da UFG fez a Prof2 Dr2 Maria Jodo Cantinho (IADE/Universidade Nova de Lisboa) para
ministrar curso e conferéncia ao longo do més de agosto. A Prof2 também coordenou o
coléquio “Walter Benjamin e as Imagens da Histéria”. Em entrevista ela falou sobre os
temas que nortearam suas conferéncias e seu curso, intitulado Walter Benjamin e o anjo

da Histéria: a Modernidade, a Concepg¢do de Progresso e a Cesura do (no) Tempo.

Revista de Teoria da Histéria: Durante seu curso a Sra. se esfor¢ou muito para
esclarecer o sentido que a teologia ocupa nos escritos de Walter Benjamin. Nao apenas o
sentido politico, a questdo do messianismo, mas também um sentido epistemolégico,
talvez ainda mais dificil de esclarecer. No curso e nas conferéncias que a Sra. ministrou,
Michael Lowy foi citado varias vezes, principalmente no que diz respeito a seus
comentarios sobre as Teses Sobre o Conceito de Historia, de Benjamin. Michael Lowy
apontou o messianismo como um dos tragcos comuns a toda uma gerac¢ao de intelectuais
judeus alemaes. Quando Benjamin é visto no contexto deste “judaismo libertario” (a
expressao é de Lowy), seu recurso a teologia parece menos extravagante. Percebe-se
que o que possibilitava Benjamin conceitos como o de “violéncia divina” era, em boa
medida, um jargdo disponivel num grupo de intelectuais judeus, que eram préximos de
posturas politicas radicais, anarquistas, comunistas, e em menor medida, sionistas. O
recurso ao tema do messianismo nao €, portanto especificidade de Benjamin, mas, como
apontou Lowy, um trago de seu temperamento critico, trago este que ele compartilhou

com autores como Gershom Scholem, Ernst Bloch e mesmo o filésofo marxista Georg

Lukacs. Em seu curso a Sra. mencionou mais de uma vez o fato de que a teologia nao
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implica em Benjamin qualquer tipo de essencialismo, na mesma medida em que a Sra.

ressalta sempre a afinidade de Benjamin com Nietzsche.

Maria Joao Cantinho: Creio que em alguns de seus escritos mais precoces Benjamin se
sentiu tentado a usar termos da tradicao essencialista, mas na verdade ha sempre, ao
mesmo tempo, uma recusa. No texto sobre Kant, por exemplo (Programa de uma
Filosofia Vindoura, de 1917), Benjamin estd em busca de uma metafisica, mas ira
rapidamente abandonar este termo, porqué nada do essencialismo lhe interessa. Penso
que Benjamin irad entdo buscar seus conceitos na Estética, e nas questdes que sobre a

linguagem, esta compreendida como um fildo magico da cultura alema.
R.T.H: Um médium.

M.].C.: Como um médium e ndo no sentido da linguistica moderna. Mas hd ao mesmo
tempo um paradoxo, porque o uso que ele faz disso, que naturalmente seria o uso
essencialista, ele destitui dessa essencialidade. Isso por si sO, acaba por criar uma
clivagem no conceito de teologia, que nao é pacifico em Benjamin. Por um lado ele nos
empurra para uma leitura essencialista, quando se 1, por exemplo, seu texto sobre a
linguagem (Sobre a Linguagem em Geral e sobre a Linguagem dos Homens, de 1916). Mas
ele recua desta posicdo, a0 mesmo tempo em que faz claramente uma contraposicdo a
linguistica moderna. Em relacdo a Heidegger, Benjamin procura sempre diferenciar-se.
Benjamin nunca fala de ser ou esséncia. Uma idéia que ele usa muito é a de dinamica ou
dinamicidade. Benjamin esta mais interessado num movimento originario, na histéria

dos géneros, na arte e na linguagem.

R.T.H.: Do ponto de vista do método, isso muda tudo, nao? Um método que trabalha com
a nocao de origem deve ser muito diferente de um inspirado na nog¢do de génese. Se
entendi bem o conceito de origindrio, ele é correlato de um outro conceito: o de destino,
compreendido ndo como um desenrolar necessario, mas como trajeto. Desse ponto de

vista, conceito de origem parece propor um incremento metodologico.

M.]J.C.: Sim. Se tu pensares bem, a origem da linguagem também ndo é pensada por
Benjamin no sentido de génese, mas no sentido de poténcia. Uma poténcia que se
apresenta nas linguas. O originario nas linguas tem o seu proprio percurso histérico. O

fendmeno das linguas se manifesta-se sempre, mas no trajeto das préprias linguas.
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Caminha para algo: é possivel pensar uma convergéncia, mas ndo é certo, é uma
expectativa. Benjamin cricou conceitos com certa equivocidades, no sentido de que
flutuam (ndo em sentido pejorativo!) entre os dominios da epistemologia e da critica de

arte. Isso permite que a leitura de Benjamin seja tao aberta.

R.T.H.: Isso deve ter contribuido para que a recep¢do da obra de Benjamin entre
historiadores seja tao tardia. De todas as areas do pensamento de Benjamin, a Histéria é
uma das que menos afetou os profissionais ocupados da matéria. A teoria da arte de
Benjamin é amplamente lida entre os tedricos da arte, assim como sua filosofia da

linguagem entre os filésofos...

M.].C.: O conceito de imagem dialética tem sido lido na critica de arte, mas a Historia

parece nao ser tdo pacifica quanto a este conceito.

R.T.H: Nem quanto as partes mais obviamente histéricas do pensamento de Benjamin.
Nem as relagdes entre histéria e politica que Benjamin estabeleceu encontram-se
difundidas entre os historiadores. Isso se daria um pouco por essa exigéncia que a obra
de Benjamin coloca, de uma abertura para, o que talvez tenha contribuido campos do
saber que sdo comumente alheios ao historiador e sua disciplina. Atualmente, quando se
fala em teoria da historia, sustenta-se um discurso que visa uma unidade de método, ou
o estabelecimento de uma matriz disciplinar. Algo muito estranho ao pensamento de
Benjamin, o que talvez tenha contribuido para que a Histdria como disciplina ndo tenha

se mostrado ainda muito aberta aos seus escritos.

M.]J.C: Os conceitos em Historia tem que ser muito definidos, muito circunscritos, ao
menos para os historiadores de atualmente. Benjamin ndo oferece essa circunscrigao.
Ele oferece mais um campo de abertura dos conceitos. Benjamin ndo consegue fechar-se
somente numa compreensao conceitual da Historia. A imagem dialética, por exemplo,
ndo é, para mim, algo do ambito da temporalidade, nem da representacdo. Nao é

assimilavel por uma teoria da histéria tradicional.
R.T.H.: Assim como ndo o seria para uma estética tradicional...
M.J.C.: Exatamente. E a mesma dificuldade. S6 a partir do momento em que a teoria da

historia se abra a novas representacoes e novos conceitos é que ela podera alcancar uma
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compreensao dos textos benjaminianos. As Passagens é uma das grandes fontes

historiograficas do século XX. Como histéria da modernidade, ndo pode ser ignorado.

R.T.H: Seria preciso fazer um teste entdo: imaginar um Benjamin historiador. Lé-lo como

historiador.

M.].C.: Nao vejo por que Benjamin ndo possa ser lido como historiador. Ele ira apegar-se
a todas as figuras histoéricas centrais de meados dos séc. XIX, principio do século XX. Ele
ird agarrar-se aos temas centrais da histéria da prépria modernidade. No entanto ele
nem sempre € lido historicamente. Benjamin é lido num campo que transcende a teoria

da histoéria. Sua complexidade conceitual ndo se deixa abranger pela teoria da histoéria.

R.T.H.: Embora muitos dos temas de Benjamin sejam caros aos historiadores, seu

meétodo é muito diferente dos que se costumam usar em Historia.

M.J.C.: A questdo da sincronicidade, importante para os historiadores, é tangencial
aquela da imagem dialética. Uma coisa que estads a esquecer é a questdo da narrativa. A
histéria ainda ndo esqueceu a narrativa como matriz fundamental. E Benjamin nunca
poderia ser entendido como narrador. HA uma oposicao quase que completa entre a
Historia vista como narrativa e a compreensdo benjaminiana, que é fragmentaria. A ideia
do método como montagem é baseada na de fragmento. Ela trabalha sobre a ideia do
estilhacamento da narrativa. E a Histdria persiste na questdo da narrativa. Ou seja:
parece-me haver uma incompatibilidade. Por que quando se trabalha com o conceito de
narrativa como matriz, esse conceito ndo pode ter acesso a uma compreensao que nega

a prépria narrativa.

R.T.H.: Essa negacdo da narrativa se daria por meio do que o Prof. Marcio Seligmann-
Silva chama de “virada visual”? Para ele trata-se de um capitulo da chamada virada
linguistica. Seligmann usa o termo para referir-se a um movimento no pensamento de

Benjamin, que vai da filosofia da linguagem para a estética.
M.].C.: Sim, tem a ver com uma virada para a representacdo imagética.

R.T.H.: A Sra. estuda fotografia, cultura visual e critica literdria. A estética, portanto, é
seu dominio privilegiado. Tendo isso em mente, como a Sra. avalia o estatuto da imagem

no conhecimento histérico? Como alguém da Estética imagina a funcionalidade, o
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estatuto ou o valor da imagem para a Histéria como disciplina? Como avaliar a énfase na
imagem, em detrimento da narrativa (que me parece ser um pressuposto basico da

teoria da histéria de Benjamin)?

M.J.C.: Benjamin utilizava métodos de montagem cinematografica. Acho que ele
percebeu uma licdo da modernidade. A de que a narrativa continuista acabou. O que
temos sdo estilhacos, no sentido de que as coisas nos chegam avulsas. Essa compreensao
s6 pode ser obtida por meio da alegoria. A reinterpretacdo de todos esses fragmentos,
como reorganiza-los, essa compreensdo s6 pode passar pela alegoria e pela imagem
alegorico. Isso para mim cada vez é mais evidente. A montagem cinematografica para
Benjamin nao é mais que uma concepcdo alegdrica aplicada a Historia. Uma concepgao
de como reorganizar esses estilhacos da narrativa que nos chegam. Como
compreendemos a flandire, por exemplo? A partir do olhar do fléneur, no sentido de que
ele é o reorganizador do espago urbano, ja ndo é possivel ter uma compreensdo
narrativa, como Balzac faria sobre Paris anteriormente. E preciso reconstruir
conceitualmente a possibilidade de olhar a histéria da modernidade a partir deste
estilhacamento da narrativa. A imagem é um a categoria que chega a Histoéria vinda da
critica de arte. Vejo Benjamin como o mais importante depositério de idéia sobre como é
possivel tomar o passado e reorganiza-lo. Acho que é muito clara essa dindmica, ou essa
contraposicao, entre narrativa e imagem. Dito de outra maneira: entre narrativa e

fragmento. O fragmento é captavel pela imagem, pelo flash.
R.T.H.: Dai o conceito benjaminiano de apresentagcdo?

M.].C.: Sim, por que o conceito benjaminiano de apresenta¢do nos oferece o modo da
constelagdo. A constelacdo é justamente essa reorganizacdo. Ela nao é cronolégica, e sim
agarrada a simultaneidade. Quando se esta agarrado a uma compreensao historicista (e
a teoria da historia é ainda, de certa maneira, uma herdeira da narrativa historicista) é
dificil de se olhar pelo lado da imagem, ou de se entender a historia pelo lado imageético,
como Benjamin faz. E como se 0 movimento fosse quase o oposto. E veja que nao se trata
apenas de seus escritos de critica de arte, mas também naqueles sobre literatura. Em seu
Rua de Mdo Unica, Benjamin queria escrever assim. Ele achava que o cronista de sua
época era aquele que captava as imagens dialéticas de seu tempo. Assim o historiador de

sua época. Ele disse isso a todo momento, ndo apenas nas Passagens, mas também nos
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textos que escreve sobre seu préprio tempo. Benjamin nos diz que todo passado nos
chega por meio de imagens, assim como para Proust. Nisso ele e Proust se aproximam,
na questao de como recuperar o passado por meio da rememorac¢do. Todo o texto de
Benjamin intitulado Infdncia em Berlim é escrito a partir de fragmentos, a partir de
imagens, o que no caso é uma reorganizacdo da sua infancia, uma representacao
imagética da sua propria historia individual. Nao é mesmo uma narrativa, se quisermos

observar. Sao textos curtos, mas cada um deles é desenvolvido como uma imagem.

R.T.H.: Nisso Benjamin cumpre o programa do primeiro romantismo alemao, qual seja, o
de obter da estética recursos epistemoldgicos (e ndo mais da fisica newtoniana ou das
matematicas, como sempre fez a maior parte da teoria do conhecimento moderna)? Por
que todos esses procedimentos que a Sra. menciona sdo tipicos tanto do expressionismo
quanto do surrealismo. Qual a relagdo de Benjamin com esses dois movimentos
artisticos e com as cenas culturais as quais estao ligados (uma cena de Berlim, outra de

Paris)?

M.J.C.: O expressionismo vai na direcdo contraria da representacao figurativa. Ele
mostra a decadéncia, o préoprio desfazer-se do século XIX. Ele aparece como movimento
que radical se opde a tentativa do impressionismo de falsificar a realidade tornando-a
bonita e delicada, uma beleza que a realidade ndo tem. O expressionismo recusa essa
beleza, estd mais preocupado em mostrar a desfiguragdo, a angustia do século XIX e
inicio do XX. Os expressionistas, de uma maneira geral, viveram vidas conturbadas, do
ponto de vista existencial. E essa é a verdadeira compreensao do homem moderno, do
primeiro homem moderno. Benjamin compreendeu isso muito bem. Ele nunca se
interessa pelo impressionismo, para ele é algo que pertence ao mundo do classicismo. O
correspondente politico do impressionismo é a burguesia, o impressionismo foi a arte

por exceléncia da burguesia.

R.T.H.: De fato, textos como Critica da Violéncia ou O Cardter Destrutivo ndo poderiam

ter sido escritos por um entusiasta do impressionismo.

M.].C.: Nunca! As meninas a dan¢ar com aquelas sainhas, como em Renoir... Em termos
epocais, houve uma correspondéncia do pensamento de Benjamin com o
expressionismo, que o fez compreender muito bem o que estava em questdo na
modernidade. Foi um primeiro choque que fez com que ele visse o que na arte estava em
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faléncia, o que falhava na arte. E o que falhava na arte correspondia ao que falhava na
propria concepgdo da histéria da modernidade, ao que o homem moderno sentia como
perda. A “experiéncia perdida”, a “perda da aura”, tudo isso o expressionismo expressa
de forma muito clara. Da mesma forma que isso aparece no drama barroco alemao.
Porque as proprias figuras representadas sdo desagregadas, estranhas. Anunciam ja a
perda do figurativo e do individuo como “bela totalidade”, algo organico. O
expressionismo é um primeiro modernismo. E um movimento precursor das
vanguardas. E as experiéncias que os primeiros modernos tiveram com a arte come¢am
todas com o expressionismo. Veja Cézanne, por exemplo. Cézanne ndo é um moderno,
mas anuncia ja nos quadros em que ja tem uma concepc¢ao pictérica préoxima do que veio
a ser o cubismo, o desagregar da figuracdo. O préprio Picasso agradecia-lhe muito. E ele
achava Cézanne o pai da arte na modernidade, porqué o préprio Cézanne transmite ja na
sua obra esse estilhagar, esse desagregar-se do séc. XIX. O expressionismo traz essa coisa
que agradava muito a Benjamin: a prépria experiéncia da desagregacao esta a vista. As
figuras ja aparecem destruidas, destrocadas. Nao é preciso aniquila-las, elas ja estao
aniquiladas. E sobretudo a perda da organicidade. E penso na arte: a perda do figurativo,
a configuracao da totalidade, da unidade. No contexto do expressionismo todos estes
conceitos estdo a desfazer-se. Quando vocé contrapde um impressionista a um

expressionista, fica muito clara essa desagregacao.
R.T.H.: A Sra. apresenta a desagregacdo como um leitimotiv do expressionismo...
M.].C.: Como compreensado alegorica.

R.T.H.: Quando a Sra. explica os principais motivos do expressionismo a luz da nogao de
desagregacdo, a Sra. parece entende-lo como o correspondente estético do conceito
benjaminiano de catdstrofe. A énfase dada a nocao de desagregacdo faz com que
pensemos no correspondente politico desta nocdo e refor¢a a impressdao de que o
conceito de catastrofe, como outros conceitos benjaminianos, tem uma face
epistemologica e outra estética. Fazer essa modulacdo, usar conceitos estéticos em
Historia, conceitos estes estranhos aos historiadores até ha pouco (ja que a Histdria

como disciplina tem atras de si toda uma relacao com o verismo).

M.].C.: Paralela a catastrofe na estética, havia a catastrofe na histéria. O expressionismo
é uma pré-vanguarda, vejo o expressionismo muito mais préximo das vanguardas do
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que do séc. XIX. Eles apresentam a catastrofe. E do ponto de vista vocé tem a catastrofe a
partir da experiéncia da Primeira Guerra. A prépria questdo da alienacdo do
proletariado e as constantes lutas politicas, evidentes no escritos de Sorel. O préprio
anarquismo nao foi um s6 movimento e tinha varias frentes. Por exemplo: ndo se pode
comparar o anarquismo do Blanqui com o do Sorel, que era muito mais teérico. Ou com
Naville que era ainda mais intelectual que Blanqui. O que interessa ai é que tens a
catastrofe diante dos olhos: a catastrofe do projeto politico, a catastrofe da propria
historia a precipitar-se com a primeira guerra. Quando o dadaismo surge, por exemplo, o
correspondente perfeito da catastrofe politica. O dadaismo nasce exatamente da
desercdo de alguns que entdo formam um movimento estético. A catastrofe é um
elemnto dominante, tanto na arte, quanto na politica, quanto na historia. E um
denominador comum dos varios cacos. Havia muita gente compreendendo a iminéncia
da catastrofe, assim como ha muita gente compreendendo-a hoje. Vai haver guerra, ndo
sera agora. Mas dentro de dois ou trés anos havera um problema gravissimo na Europa,
e toda a gente esta a perceber que este progresso forcado da Unido Europa é um
progresso falso. O fato de nos empurrarem essa nog¢do de progresso vai descambar em
guerra. Pode ndo ser a guerra como era na Segunda Guerra Mundial, mas ira acontecer.
Na Grécia todos os dias estdo a estourar bombas. Ha problemas na Grécia e ndo se pode
sequer ter um efeito de contagem nos outros paises. Durante o proprio periodo que vai
da primeira a segunda guerra parece que nunca se sai muito deste espirito: hd uma
falsificacdo, um espirito que é muito mais americano, que é um espirito falso, de
pacificacdo da catastrofe. E é um carpe diem. Nas festas de jazz americanas do entre
guerras isso é muito evidente. Ha uma falsificacdo. Ha4 qualquer coisa que nunca ficou

resolvido.

R.T.H.: Tudo o que dissemos até aqui se enquadra em sua pesquisa sobre o alegorismo.
Mas faz pensar também na especificidade do conceito de violéncia com que Benjamin

trabalhou em textos como Critica da Violéncia, de 1921.

M.].C.: O conceito de violéncia perpassa toda a obra de Benjamin. Por exemplo, do ponto
de vista alegérica ela aparece do ponto de vista estético, ndo tem uma conotacdo
exatamente politica e sim alegdrica, portanto estética. Ao mesmo tempo, este conceito
que, em Origem do Drama Barroco Alemdo, é estético. A partir deste conceito estético de

violéncia, no entanto, desenvolveu-se outro conceito, que pode ser aplicado em outro
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quadro, o do direito e da teoria da justica. Mas o conceito em si € um conceito niilista, um
conceito que ele vai beber em Nietzsche. Ndo tem o sentido de violéncia gratuita, ou,
como diriamos hoje, de barbarie, mas tem um sentido criador. O conceito tem um

sentido inquiridor, que vai funcionar como um mecanismo de interrupgao.

R.T.H.: Como a ideia de tradi¢do é tratada na reflexdo de Benjamin sobre a violéncia?
Quando a Sra. fala da influéncia de Nietzsche sobre Benjamin a Sra. parece falar também
de uma critica a uma nog¢do desgastada de democracia representativa, no limite uma
critica ao Estado moderno. Parece-me que este é um dos rumos da leitura que Giorgio

Agamben faz dos escritos de Benjamin.

M.J.C.: Ndo apenas Agamben, mas o proprio Zizek. Ele compreende muito bem o
mascaramento desse falso humanismo das democracias, a favor de determinadas classes
favorecidas. Porque a democracia sempre se constr6i em favor de alguns. Essa histéria
democratica persiste e afirma sempre a classe dos vencedores. Ou seja: € um otimismo
que persiste, mas estd sempre a favor de determinada classe. Portanto, a violéncia
aparece como um principio interruptor disso. Ela obriga, se ndo alterar a ordem e
restaurar a justica, pelo menos refletir sobre essas falsas formas de poder que mantém
sempre o mesmo ritmo apressado, em que a violéncia serve sempre ao direito como um
meio. Nesse sentido a violéncia serve de forma regenerativa. A violéncia é um corte, mas
nao é um verdadeiro corte com a tradi¢do. Benjamin nunca quis fazer uma ruptura com
a tradicdo, penso que esse corte nio tem um sentido absoluto. E preciso conciliar a
tradicdo com a modernidade. Mas Benjamin rompia com a tradicio burguesa, com a
paradigma burgués da arte como culto. A violéncia que a prépria técnica introduz
através da fotografia e do cinema vai recolocar a completamente questao do valor da
tradigdo. Mas mesmo tempo a violéncia da técnica permite-se integra a uma nova
histéria. Ou seja: o cinema de alguma forma acaba por ser integrado e por perpetuar a
tradicao da arte, ja nao com valor de culto, mas com valor politico. Benjamin faz essa
distingdo. Ha novos valores, novas formas de arte, calcadas no valor de exposi¢do, ou
num valor politico, formas de arte entendidas de um ponto de vista marxista. Mas a
tradicdo ndo desaparece nunca. Alias, o grande esforco dele sera conciliar a tradicdo e a
modernidade. Af a violéncia tem um papel fundamental para abrir novos caminhos. E o
gesto que faz deflagrar aquilo que ja esta em colapso. A violéncia é o gesto que faz

desaparecer aquilo que esta a obstruir o caminho do Homem, de todas as manifestacdes
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do homem. Esta a obstruir e a gerar algumas confusdes, porque ndés insistimos em olhar
para o novo como olhdvamos para o antigo. Quando Benjamin diz que o novo ja se torna
antigo, é por isso, porque a tradicdo nunca desaparece. Parece uma contradicdo, dizer
que o novo rapidamente se transforma. A ideia da moda e nao s6 a ideia da moda, mas

certos fendmenos que ele descreve nas Passagens que tem a ver com a repeticao.

R.T.H.: Qual a situacdo da recepc¢do da obra de Benjamin em Portugal?

M.]J.C.: H4 um grande interesse pela parte da geracdo mais ligada ao marxismo, uma
geracdo mais velha e que se debrugou muito sobre os textos da histéria (como sdo o caso
de Braganca de Miranda, Manuel Gusmao e Teresa Cadete), mas ha também académicos
que, pela via germanista (dos estudos sobre critica literaria), se aproximaram do seu
pensamento, como Jodo Barrento e Maria Filomena Molder. Creio que o pensamento de
Benjamin assusta muito os filésofos, pelo seu caracter e fragmentario, apelando mais aos
estudantes de literatura e de artes (por causa dos seus textos sobre fotografia e cinema).
Mas, mesmo assim, vejo alguma resisténcia ao seu pensamento, comparativamente a
recepcao francesa, por exemplo, em que o autor é muito mais estudado. Creio que ha
poucas teses sobre o autor e a sua leitura é muito restrita na academia. Talvez o proprio
anti-academismo de Benjamin gostasse disso! Joao Barrento tem sido o grande tradutor
da sua obra em Portugal (e também esta a publicar na editora Auténtica, no Brasil.
Braganga de Miranda tem trabalhado o autor, mais sob o ponto de vista da arte e da
comunica¢ao. Maria Filomena Molder tem escrito textos admiraveis sobre Benjamin,
também, e foi através dela que conheci o seu pensamento, bem como através de Teresa
Cadete. Penso que é missdao minha, a de ampliar o conhecimento de Walter Benjamin em
Portugal, tanto pelos cursos que ministro no IADE como pelas conferéncias e
publicacdes que tenho vindo a efetuar. No entanto, ha ensaistas jovens que se
interessam bastante pelo pensamento, como Pedro Eiras (de literatura) e Ricardo Gil

Soeiro, com quem tenho trabalhado bastante.

R.T.H.: A Sra. esta prestes a langar uma coletanea de textos sobre Benjamin. Conte-nos

um pouco sobre a historia deste volume e sobre seu enfoque tematico.

M.].C.: Quando conheci Amon Pinho, em Portugal, num congresso organizado pela FLUL,
achamos que seria uma excelente ideia organizar uma coletanea de textos sobre Walter

Benjamin, colmatando assim uma lacuna no panorama editorial portugués. E assim
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nasceu a ideia, que apresentei em algumas editoras portuguesas sem sucesso, por ser
uma edi¢do ambiciosa. A persisténcia de Amon Pinho, pelo Brasil, foi mais conseguida. E
um projeto de um livro coletivo, em que figuram os nomes mais prestigiados dos atuais
comentadores e estudiosos de Benjamin (de varias nacionalidades), englobando nomes
como Irving Wholfarth, Andrew Benjamin, Peter Fenves, Michael Jennings, Danielle
Cohen-Levinas, Gérard Bensussan, Gérard Raulet, Marc Goldschmit, Peter Szondi, s6
para dar alguns exemplos, bem como os comentadores mais interessantes de Portugal e
do Brasil. Sdo cerca de quarenta autores, com perspectivas novas sobre os temas
benjaminianos, numa organizacao criteriosa. A estrutura dos textos esta dividida em
seccdes que passam pela arte, pela técnica, historiografia, linguagem, traducdo, pela
memoria, narracdo e experiéncia, versando assim os varios nucleos que aglutinam o
pensamento benjaminiano. Mais moroso foi o processo da tradug¢ao e do suporte
financeiro, pelo grau ambicioso do projeto. Creio que o projeto sera muito bem sucedido

no Brasil, que tem uma verdadeira paixao pelo pensamento benjaminiano.

R.T.H.: Em seu estudo sobre a alegoria a Sra. ressalta o fato de que Benjamin utiliza o
mesmo método (alegorico) para estudar dois periodos histoéricos distintos: o barroco do
século XVIII e o contexto do capitalismo industrial do séc. XIX, com o exemplo de Paris.
Se compreendi bem seu argumento, a Sra. entende que por meio da alegorizacdo
Benjamin ressalta as semelhancas ocultas entre os dois contextos. Gostaria que a sra
comentasse esse aspecto do pensamento de Benjamin, para que se possa clarear um

pouco a questao da aplicacdo do método alegérico a historiografia.

Essa pergunta é muito complexa, mas vai direita ao coracdo do pensamento de
Benjamin. Como sabes, a alegoria era um procedimento estético desvalorizado por
Goethe, que valorizava apenas a estética do simbolo. Ora, como Benjamin muito bem
entende, para compreender a histéria do barroco, a histéria da catastrofe, no sentido em
que se perde o conceito da salvacdo pela Graga divina e a natureza se revela como
destinada a morte, o simbolo, enquanto procedimento operatdrio ja ndo corresponde a
apresentacdo adequada dessa concepcdao da histéria como historia arruinada,
desmembrada. S6 o procedimento alegorico, no sentido em que reorganiza o sentido,
inscrevendo a natureza numa ordem de saber, duravel e eterna (que ja nada tem em si
de organico nem de totalidade), é que pode corresponder a uma apreensao nao-

falsificada do rosto da histdria, esse rosto moribundo, de que Benjamin nos fala. Por isso,
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a alegoria, enquanto método, ndo apenas estético, mas também epistemolégico (porque
nos permite aceder ao verdadeiro conhecimento da histéria), € o método eleito por
Benjamin também para a historia da modernidade, também ela votada a catastrofe, num
sentido diferente. Dai que a alegoria, enquanto método operatdrio, se torne um
conceito/categoria fundamental no pensamento benjaminiano, pois, ainda que nascido
da estética, pode ser aplicado a historiografia, sobretudo sob a forma de montagem
(como ele é aplicado no “Livro das Passagens”). O método da montagem, seletivo,
coletando frases, citagdes, fragmentario na sua forma de apresentagdo, é ele proprio
alegérico, tomando isso como uma acepgio epistemolégica. E através da montagem que
Benjamin apresenta a histéria de uma época - a Modernidade - no seu conjunto de
personagens, tipos, fantasmagorias, etc. Tal como o flaneur ou o colecionador, o
historiador é o que resgata as “coisas” avulsas, integrando-as num novo contexto que lhe

dard o sentido. As passagens sdo bem a expressao dialética dessa apreensao do olhar do

historiador.

R.T.H.: Seguindo sua tese de doutoramento, qual o sentido do conceito benjaminiano de
messianismo do ponto de vista da histéria? Dito de outro modo: de que maneira esse
conceito se relaciona com a tarefa do historiador, que, segundo Benjamin, é a de escovar

a historia a contrapelo?

M.]J.C.: Bem, para o historiador tradicional, o messianismo afigura-se-lhe como um
elemento estranho e inassimilavel. Mas é preciso olhar para Benjamin e compreender o
contexto intelectual que o envolve, a tradi¢do judaica. Derrida, a meu ver, foi quem
melhor compreendeu esta figura “ateoldgica” do seu pensamento, como uma manha ou
uma astucia do seu pensamento. Nao é por acaso que ele afirma que o seu pensamento
“esta embebido de teologia como o mata-borrao de tinta.” E na tese I da sua obra
incontornavel “Sobre o Conceito de Histéria”, Benjamin assume a teologia como uma
astucia, que vai ajudar o historiador materialista a levar a cabo a sua tarefa. Essa
presenca da teologia “ateologizada” é, alids, uma constante no seu pensamento (e fonte
maior das suas contradicdes, também), mas na histéria ela aparece sob a forma de
messianismo, um horizonte de espera que nada tem a ver com utopia, nem com a figura
concreta do messias. Esse messianismo é profundamente ético e politico, pois prende-se

com o gesto de restituicdo da justica e de reabilitacdo da histéria dos vencidos. Buscando
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uma categoria teolégica, Benjamin reenvia-nos, em simultaneo, para a sociedade sem
classes de Marx, como o momento messianico por exceléncia, 0o momento de restauragao
plena da justica. Aos olhos do historiador nao-judeu, este messianismo é algo de
irredutivel, estranho, excessivo, mas do ponto de vista da historiografia judaica (como
Scholem ou Rosenzweig ou, ainda, Mosés), faz todo o sentido, pois coincide com o
momento revolucionario, em que se corta a continuidade falsa do progresso histérico - e
é falso porque s6 contempla a histéria dos vencedores - em que se escova a historia a
contrapelo e se resgata a histdria dos vencidos. Esta visdo, que integra a ideia de resgate
e de redencdo do presente e do passado, é uma visdo eminentemente judaica. Do seu
ponto de vista, a tarefa o historiador é uma tarefa altamente ética e politica, nunca
neutra. E ética porque combate a justica, porque restaura o sentido da histéria e da
existéncia humana. E politica porque apela as categorias politicas do poder/violéncia,

justica e Direito.

R.T.H.: Durante a entrevista eu me concentrei principalmente nas relagdes entre estética
e historia, abarcando assim apenas uma parte da sua produc¢do. No entanto, desde sua
tese de doutorado sobre o conceito de messianismo, é visivel seu interesse pelo aspecto
politico do pensamento de Benjamin, notadamente em sua conferéncia sobre a violéncia.
Gostaria que a sra apresentasse os contornos gerais do conceito benjaminiano de
violéncia e explicasse em que medida este conceito é atual para as reflexdes politicas

atualmente.

M.].C.: O conceito de violéncia foi fundamental no pensamento benjaminiano, no sentido
em que ele tem um caracter interruptivo e regenerador, em simultaneo. Ja ndo falo na
questdo da violéncia do ponto de vista da alegoria benjaminiana, mas sim o ponto de
vista da prépria concepgdo historiografica, em que a imagem dialética é, ela prépria, o
fruto dessa interrupgdo da histéria vista como continuidade, isto é, a visao tradicional do
positivismo historicista. Benjamin foi contemporaneo, ndo apenas do anarquismo, como
da revolugdo russa, assistiu as grandes convulsdes politicas e sociais, da sua época,
acompanhou os movimentos revolucionarios do proletariado. De modo que a questdo da
violéncia/poder (Gewalt) nao lhe era estranha. A leitura de autores como Sorel, que
reflectia precisamente sobre as greves dos proletarios, o conhecimento de figuras como
Blanquis, Naville, entre muitos outros que povoaram a sua época e a época que O

precedeu, fez com que a questao da violéncia revolucionaria se transformasse num foco
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importante do seu pensamento. A tarefa do historiador, para ele, era também uma tarefa
da critica da violéncia, tomada num sentido kantiano, como reavaliacdo dos limites e da
propria legitimidade da violéncia, no quadro da ética, do direito e da justica. A tarefa do
historiador é a da restituicdo da justica, esse é o grande lema do seu pensamento. E a
justica s6 pode ser conquistada pelo estado da sociedade sem classes (di-lo-a mais tarde
nas Teses sobre a Histéria). Com todas as transformacdes da politica europeia, os
fantasmas do fascismo acenam de novo, fazendo com que seja urgente repensar a
democracia, a legitimidade dos direitos dos cidadados, que estdo a desaparecer com as
novas politicas econdémicas. O estado social, que havia sido uma extraordinaria
conquista da Europa, dissolve-se sob o escrutinio de uma Unido Europeia que s6 atenta a
economia e esquece os cidaddos. Vejam-se os casos da Grécia, da Espanha, Chipre,
Irlanda, Portugal. O que acontece era inimagindvel ha uma década. E a violéncia
reaparece neste palco histérico, pois os povos rebelam-se contra este imperialismo
econdmico, exigindo os seus direitos. As pretensas democracias sio meramente fachada,
nos dias que correm, governadas por fantoches de obscuros interesses econémicos a
escala mundial, nada é o que parece. Mais do que nunca, o papel dos intelectuais é o de
despertar para estas forgas perigosas do “progresso”, que estao a destruir a democracia.
Veja-se o que acontece em toda a Europa: a direita ascende ao poder em todo o lado, os
extremismos ganham forga, como antidoto a falta de legitimidade do poder governativo.
Qual é, perguntemo-nos, a violéncia legitima? A da policia que reprime o povo nas
manifestacdes, mesmo se ele tem razdo? Zizec coloca muito bem esta questdo e
responde de forma ainda mais precisa, retomando Benjamin. A violéncia legitima é a

revolucionaria, a Unica que liberta e restitui a justica.
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