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RESUMO

Este estudo objetiva investigar a relevancia da coleg@o de trajes nos museus, evidenciar
roupas e adornos como artefatos e ampliar o estudo da indumentaria como categoria de
patriménio, ao refletir sobre os processos curatoriais, documentais ¢ de comunicagao,
deste tipo de acervo. Aborda os potenciais das coleg¢des, e analisa as circunstancias
relativas a esta categoria de acervo nos museus: Pedro Ludovico, Antropologico e
Zoroastro Artiaga. A metodologia utilizada foi a pesquisa bibliografica sobre
Museologia, Sociologia e Antropologia da moda, histéria e suas interfaces. Como
produto final deste estudo criou-se um projeto de catdlogo basico para o acervo de

indumentaria da exposi¢ao do Museu Pedro Ludovico.

PalavrasChave: Museologia. Indumentaria. Patrimonio. Moda. Cultura material.



ABSTRACT

This study aims to investigate the relevance of the collection of costumes in museums,
evidence clothing and adornments as artifacts and expand the study of the clothing as a
category of heritage, when reflecting on the curatorial, documentary and communication
processes, of this type of collection. It addresses the potentials of the collections, and
analyzes the circumstances related to this category of collection in museums: Pedro
Ludovico, Anthropological and Zoroastro Artiaga. The methodology used was
bibliographic research on Museology, Sociology and Anthropology of fashion, history
and its interfaces. As the final product of this study, a basic catalogue project was

created for the collection of clothing of the exhibition of the Pedro Ludovico Museum.

Keywords: Museology. Clothes. Heritage. Fashion. Material culture.
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Fizeram também as vestes do ministério, para
ministrar no santuario, de azul, e de purpura e de

carmesim; também fizeram as vestes santas (...).

Exodo 39:1
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INTRODUCAO

Tendo inicialmente me graduado em Design de Moda pela Universidade Federal
de Goias, atuei como designer em fabricas de roupas € como produtora em eventos
ligados a cultura, como: semanas de moda e espetaculos de teatro. Considero o trabalho
de designer de moda estimulante e divertido. E motivador, pois envolve o corpo,
individual e coletivamente. E uma forma de arte que expressa (através das fungdes,
nuances dos trajes e adornos), novos significados, simbolos e icones.

Como todo processo criativo, o design de moda envolve pesquisas visuais,
historicas, culturais; portanto, como artista da moda sou levada a olhar para objetos,
cenarios e outros, em busca de elementos que possam despertar minha inspiracao. Estas
pesquisas me levaram a frequentar muitos espagos museais, onde sempre me intrigava a
circunstancia especial que um objeto comum adquiria quandoapresentado dentro de um
contexto expositivo.

Hé alguns anos atrds resolvi fazer outra graduagdao e escolhi a Museologia
porque era algo que eu tinha afinidade e por dialogar com o design eu pensei que
poderia serenriquecedor para meu curriculo, além de ser estimulante aprender novas
coisas. Ademais, era pratico e acessivel por ser um curso noturno em uma universidade
publica e gratuita.

Deste modo, o curso de Museologia me possibilitou avancar na reflexao sobre a
dimensdo especial que adquirem os objetos musealizados. Assim, por meio de estudos
de historia da Museologia, pude conhecer pesquisas que relacionam os templos gregos
como o equivalente na antiguidade ao que seriam os primeiros museus, onde sacerdotes
inventariavam cuidadosamente as colecdes de oferendas votivas ¢ também onde eram
expostas. Realizando o que pode ser considerado também uma contribuic¢ao relevante na
classificagdo do conhecimento.

O templo dedicado as musas, divindades protetoras das artes e das ciéncias, foi
denominado museu. O museu de Alexandria, posteriormente, deu um novo sentido ao
termo como um lugar para ocupacdes artisticas, literarias, cientificas, onde expunham
cole¢des de historia natural, instrumentos e obras de artes. Os inventarios dos templos
registravam o nome do objeto, o material, peso, marcas, nome da divindade, ocasido,
nome ¢ nacionalidade do doador. Na Idade Média, os primeiros museus publicos foram
as igrejas e conventos onde produziu-se inventarios ilustrados, como os livros de santos

(1502) para peregrinos. As reliquias e objetos sagrados eram acompanhados de
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documentos de autenticacao, certificados epergaminhos.

Durante o curso aprofundou-se o estudo das ciéncias humanas e ampliou- se o
entendimento dos aspectos histéricos, culturais e politicos que envolvem a gestdo do
patrimonio cultural. A graduacdo em Museologia possibilitou a oportunidade de fazer
mobilidade estudantil e cursar um semestre na Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UNIRIO), onde estudei mais profundamente cole¢des de indumentarias em uma
matéria com mesmo nome. Assim me pareceu muito natural escolher este tema, porém,
com foco nos acervos de Goids. Portanto, eu me dediquei a pesquisar sobre 0s processos
que influenciam as sociedades a utilizar de vestimentas e adornos, para se construirem
como personalidades individuais ecoletivas.

Durante a elaboragao do meu projeto de pesquisa, eu busquei manter o foco nos
acervos de cultura popular, portanto eu pensei em: trajes das cavalhadas, os tecidos
artesanais das tecedeiras de Goias, ¢ ainda as cole¢des do concurso Goias Fashion
Designers ' que tinham a escritora Cora Coralina como inspiragdo... Porém, no
desenvolvimento das pesquisas, resolvi fazer um estdgio no Museu Pedro Ludovico para
conhecer as colecdes de trajes, onde fui convidada a desenvolver uma proposta
depublica¢do impressa sobre as pecas do acervo de roupas e acessorios da exposi¢ao.

Inicialmente, busquei com este estagio suporte para desenvolvimento do meu
trabalho de conclusdao de curso, pois a ideia era focar na indumentaria enquanto um
artefato capaz de proporcionar meios comparativos entre o social € o individual. Assim,
tornou-se muito enriquecedor estudar o acervo, ainda mais porque tive a oportunidade
de desenvolver o projeto de comunicacdo da colecdo estudada. Desta forma, resolvi
reformular meu projeto de pesquisa e trazer, também, as circunstancias relativas aos
acervos de indumentarias dos museus: Museu Pedro Ludovico, Museu Antropologico e
Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga.

Para conduzir a reflexdo neste trabalho, trago nesta introducdo as defini¢des
estruturais relativas ao objeto do presente estudo: moda, vestimenta, roupa,
indumentaria e traje.

Tomou-se como definicdo de moda o sentindo aplicado ao termo enquanto
processo de construgdo cultural da identidade por meio de objetos usados sobre o corpo.

E o conceito utilizado pelo antropologo Leonardo Marcondes Alves, para analisar as

'Concurso voltado para dar mais visibilidade aos criadores de moda de Goias. Realizado em 2005, pelas
entidades FIEG, SENAI e SINROUPAS.
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dimensdes da moda, enquanto expressdo por exceléncia, do ato de vestir-se. E, ainda,
moda como industria que produz objetos do vestudrio e adorno, que Frédéric Godart
expde em seu livro “Sociologia da Moda”. Assim, observou-se os objetos vestiveis no
ambito da moda, inseridos em uma dindmica de buscar satisfacao plena de necessidades
e desejos humanos, o que, sendo impossivel, gera a criacdo de novos produtos. O novo
objeto criado corresponde, assim, a outro ponto de vista observado, porém incapaz de
satisfazer plenamente a sociedade em suas demandas complexas. Portanto, a moda ¢ um
fendomeno que apresenta duas dimensdes: a dimensdo cultural, ligada ao aspecto
imaterial e a dimensao da producdo, ligada ao produto material, ao objeto.

A vestimenta, de forma superficial ¢ abordada como sinénimo de veste, roupa,
indumentaria. Trata-se mais especificamente, porém, do conjunto de pecas de roupa que
tapam o corpo. Este termo define geralmente, um ambito do vestir, que esta ligado a
seguranga, a funcionalidade, producdo e tecnologia e quase sempre expressa a énfase ao
material utilizado no produto e sua relagdo com o coletivo.

Assim, a defini¢ao de roupas, neste estudo, designa todos os produtos que sdao
usados para cobrir e proteger o corpo. E um termo que tem ligagio tanto com a esfera
material, quanto imaterial do vestir-se.

Na esfera cultural e coletiva, do vestir-se temos a indumentaria, que se refere a
histéria e a arte no vestuario de certos povos ou épocas. E o conjunto de todas as pegas
de determinada sociedade disponiveis para compor a aparéncia corporal. Ela contribui
com a dinamica da socializagdo, por meio de sua capacidade de estabelecer a ordem e
constituir uma comunica¢do imediata. A indumentaria possui um aspecto institucional,
social e independente, que pode ser comparado a um sistema de linguagem, de onde os
individuos escolhem os elementos adequados para construir seu discurso visual. Dessa
forma, observou-se aqui a indumentéria enquanto o objeto de pesquisa social e historica.

A dimensdo cultural e individual do vestir-se, dentro do processo de construgao
cultural da identidade, corresponde ao traje. Trata-se do movimento de apropriag¢do
individual da indumentaria. O traje enquanto documento social e econdmico, ¢ fonte de
importantes informagdes que podem ser coletadas em etiquetas, em pesquisas sobre seu
material, corantes, bordados, cores, grafismos, peso, modo de usar, etc... O traje possui
uma grande variedade de tipologias, no intuito de compor adequadamente as narrativas
visuais. As tipologias se referem a recortes: de tempo, culturais, periodo da historia
(presente, futuro possivel, passado historico etc.), do ano (estagdes, meses, feriados) ou

mesmo do dia (noite, manha, entardecer).
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Portanto, o trabalho aqui apresentado, busca refletir sobre os aspectos em que
sdo apresentados estes artefatos e como podem ser excelentes suportes pararenovagao
dos museus como um lugar de didlogos contemporaneos. Assim, os objetivos desse
trabalho sdo: investigar a relevancia da cole¢ao de trajes nos museus, evidenciar as
roupas como artefato, ampliar o estudo da indumentaria como categoria de patrimdnio,
refletir sobre os processos curatoriais desta tipologia de acervo, além de apresentar a
proposi¢ao de publicagdo sobre a colegdo museoldgica de vestuario da exposicdo do
Museu Pedro Ludovico. Dessa forma, considera-se que a publicagdo possa agir como
um instrumento mediador para reflexdo da comunidade sobre as potencialidades de
conhecimento que possuem estes objetos, tomando-se o referencial dos estudos
antropolégicos da cultura material. A metodologia utilizada foi a pesquisa bibliografica
sobre Sociologia e Antropologia da moda, Museologia, Historia e suasinterfaces.

Para realizar esse objetivo a monografia encontra-se dividida em trés capitulos.
No primeiro capitulo intitulado “Cultura Material, Moda e Museologia”, buscou-se
apresentar um panorama geral da indumentaria como campo de estudos da sociedade. O
segundo capitulo, “Trabalhando com indumentarias em museus” apresenta uma reflexao
sobre o panorama geral desta tipologia de acervo nos museus pesquisados. Por fim, o
terceiro capitulo, intitulado “Contando histérias com roupas:uma proposta de publicacao
sobre a colecdo museologica de vestuario do Museu Pedro Ludovico”, fala sobre a

criacdo da proposta e apresenta o projeto.
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CAPITULO 1
CULTURA MATERIAL, MODA E MUSEOLOGIA

Figura 1: Mascara Kamayura

[d ~ Kamayurg M
79.01.1120 i

Mascara Kamayy

Fonte: Acervo Museu Antropologico.
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O estudo da cultura material desenvolveu-se em um campo de pesquisa que
analisa a dimensdo do coletivo ¢ sua infraestrutura, seus habitos e tradi¢cdes revelados
através de objetos referentes a suas tecnologias. A cultura material na Museologia se
dedica a andlise de objetos destacados como patrimdnio, ¢ que formam o ambiente
concreto de determinada sociedade, sendo preservados como sinais do invisivel. Estes
objetos tém, portanto, como finalidade produzir significados e tornar possivel uma
reflexao dos varios contextos sociais simultdneos de um determinado periodo historico.

A estrutura de consumo de qualquer sociedade expressa na sua cultura material,
pode revelar movimentos no sentido de disseminar modas e comportamentos. Richard
Bucaille e Jean-Marie Pesez (1989), situam o suporte material como fator determinante
na producdo artistica, ou seja, nos alerta para considerar a importancia da dimensao
material dos objetos musealizados. Esses autores prosseguem a argumentacao tomando
como exemplo o estudo de objetos de vestudrio, para demonstrar a importancia de se
considerar o sistema de producdo de fiacdo e tecelagem, no aspecto final do objeto,
enquanto produto, e na caracterizagdo da vida material ¢ economica (BUCAILLE;
PESEZ, 1989, p.25).

E possivel concluir que os sistemas de consumo das sociedades atuem no sentido
de favorecer a generalizacdo das expressdes de modas e comportamentos, por meio de
mecanismos que propiciam a generalizagdo da arte: as industrias culturais. Este
processo promoveria a disseminagdo de modas e comportamentos nos meios de
comunicagdo € em espacos como museus e galerias. Neste sentido, € relevante ressaltar
que a maioria dos acervos musealizados foram formados tendo como foco um contexto
histérico, que favoreceu a pouca documentagdo das formas materiais da cultura, e os
raros relatos sobre aquilo que nas sociedades eram considerados simples e de uso
comum. Estes artefatos seriam evidéncias da base econdmica e da capacidade inventiva
que a civilizagdo mostra e que ndo se limita apenas a técnica (BUCAILLE,;
PESEZ,1989, p.29).

Os acervos de cultura material se caracterizam por uma mudanca de foco de
atencao, sendo assim, o foco de atencdo desloca-se do contexto histérico (relacionado
ao poder politico), para o coletivo (relacionado ao povo), ao privilegiar as narrativas
com multiplos significados, pois o passado ndo ¢ mais o referencial absoluto, ele ¢

relativizado através da valorizagao da diversidade cultural.

Ja quando se narra o patrimonio no registro do cotidiano, essas
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relacdes se invertem. Nao ¢ mais o passado que ¢ hierarquicamente
valorizado, mas o presente. O passado ndo € mais acessivel por meio
de uma tradic¢do. Ele deixa de ter a posi¢do quase absoluta que assume
na primeira narrativa. Ele ¢ fortemente relativizado. Existem, nessa
narrativa do cotidiano, tantos passados, € consequentemente, tantas
memorias, quantos sdo os grupos sociais. Tomando-se como ponto de
partida o presente, o passado sera, sobretudo, uma “referéncia” a ser
pragmaticamente utilizada no processo de producdo cultural e na
garantia da continuidade da trajetéria historica da nagdo
(GONCALVES, 2007, p. 151).

Exatamente neste ponto buscou-setrazer a questao dos acervos de indumentaria,
j& que estes objetos guardam uma relacdo acentuada com um movimento de auto
expressao, onde se observa a referéncia ao passado em uma perspectiva diluida pelo
impulso de atuagdo no momento presente, dentro de estruturas coletivas.

Antes, porém, de refletir sobre as peculiaridades dos acervos de indumentaria, ¢
necessario destacar alguns elementos da moda no ambito em que ela estd mais

relacionada e que ¢ o foco da analise, ou seja, aos trajes e adornos.

MODA E A CONSTRUCAO CULTURAL DAS IDENTIDADES

Considerada tradicionalmente superficial e expressdo de manipulacdo social, a
moda, atualmente, refuta essa abordagem e se estabelece como campo de ambiguidade e
complexidade, assim, o sistema cultural e econdmico que envolve a escolha de roupas e
acessorios, vem estabelecendo um novo campo de estudos: a modalogia (fashion-
ology). Trata-se de um campo de estudo que converge o recente interesse de varios
pesquisadores pela moda, como um lugar de encontro de diferentes disciplinas sociais,
como elemento estruturante da sociedade. Neste sentido, o antropdlogo Leonardo
Marcondes Alves (2010), apresenta a moda como ferramenta de estudos que nos
permitiria analisar as dimensdes individuais e coletivas ligadas a comunicagdo,
identidade, poder, economia, corpo e tecnologia das sociedades.

A moda enquanto costume, maneira ou modo, se aplica, aos varios objetos da
cultura material, porém, seu campo de expressdo por exceléncia sdo os objetos ligados
ao corpo. “Assim, os produtos mais suscetiveis a moda sdo os mais relacionados ao
corpo e percebidos como de grande valor estético-simbolico. Isso estabelece o conjunto
de produtos de vestuario e acessoOrios corporais como campo privilegiado da moda”

17



(SOUSA; GOMEZ; CAMPOS, 2013, p.36).

Para Frédéric Godart (2010, p.16), na industria da moda, a criatividade e a
estética constituem elementos centrais no processo de producao e a moda na qualidade
de industria criativa, produz objetos portadores de significados que influenciam as
esferas economicas e sociais. Podemos dizer que ela ¢ “simultaneamente artistica,
econdmica, politica, sociologica,ela atinge questdes de expressdo de identidade social”
(GODART, 2010, p.17). Desta forma, o referido autor a qualifica como um fato social
total, ou seja, um fendmeno social que implica profundamente os individuos e os grupos
sociais, € cuja compreensao considera o ser humano em sua totalidade.

O fenomeno da moda, enquanto objetos de desejo que sdo usados para a auto
expressdo, relaciona-se fortemente com o periodo da arte renascentista a partir da
percepcao da individualidade. Juliana Schmitt (2010), historiadora e especialista em
Historia da Arte, em seu artigo sobre o nascimento da moda, observa que ao se mudar o
foco, da dimensao espiritual para a humana, cria-se também a possibilidade da busca de
uma nova referéncia, ndo s6 para o conhecimento, como também para percep¢ao de
aparéncia, enquanto forma de se construir e se apresentar ao mundo e a sociedade.
(SCHIMITT, 2010, p. 3). Assim, o antropocentrismoz, no Renascimento, influenciou a
composicao dos trajes no sentido de valorizar esteticamente o conjunto visual e ressaltar

a individualidade mais do que a coletividade.

A interrogagdo da moda exige uma modificacdo radical de paradigma.
A moda néo ¢ o corolario do conspicuousconsumptione das estratégias
de distingdo de classes; € o corolario de uma nova relagdo de si com os
outros, do desejo de afirmar uma personalidade propria que se
estruturou ao longo da segunda Idade Média nas classes superiores. E
porque o papel da representacdo do individuo ndo foi avaliado em
seujusto valor que as explicagdes da mudanga de moda permanecem
tao pouco convincentes (LIPOVETSKY, 2008, p. 59).

*Recebe 0 nome de antropocentrismo a ideia, surgida na Europa do fim da Idade Média, que considera o
Homem o centro do cosmos. O antropocentrismo sugere que o homem deve ser o centro das agoes, da
expressdo cultural, historica e filosofica. Tal filosofia ganhara popularidade em detrimento de outra
predominante, o teocentrismo, onde Deus (no caso, o deus da tradi¢do judaico-cristd) preponderava como
referéncia central na vida do cidaddo comum.

CARVALHO, Frank Viana. Humanismo e  Antropocentrismo. Disponivel em: <
http://frankvcarvalho.blogspot.com.br/2011/08/humanismo-e-antropocentrismo.html >, Acesso:
25/01/2020
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E oportuno ressaltar também as circunstincias politicas e econdmicas que
impulsionam o capitalismo e que estdo profundamente ligadas a moda, como um meio
de questionar estruturas sociais, j4 que o capitalismo assume no Renascimento’, uma
expressao maior, que possibilita a emergéncia de uma nova classe social, a burguesia.
Esta nova classe questiona a superioridade da aristocracia e expressa por meio de “suas
vestimentas e acessorios luxuosos, sua forga politica, econdmica e social, obrigando a
realeza a reagir de maneira semelhante”. Assim, os “individuos assinalam suas diversas
inclusdes sociais por meio de sinais identitarios, dos quais, as vestimentas constituem
um elemento central” (GODART, 2010, p. 23-24).

Os trajes usados na sociedade expressam mensagens que interagem com 0S
grupos onde atuam no sentido de organizar os mecanismos de inclusdo social. A
respeito destes mecanismos, a professora de criagdo e design da Universidade Federal
da Bahia (UFBA), Carol Barreto, pesquisa para sua interessante tese de doutoramento,
em fase de finalizacdo, a moda e a aparéncia como ativismo politico € como um espago
de marcadores sociais da diferenga. Em entrevista concedida ao perfil do Instagram
Canal Preto?, ela observa que a aparéncia proporcionada pelas roupas e acessorios
(incluindo cabelos e maquiagem), pode ter grande influéncia na expectativa de vida de
pessoas negras que habitam regides com altos indices de violéncia no Brasil. Nesse
sentido, pode-se concluir que pessoas pobres e negras tendem a analisar de forma mais
criteriosa seus trajes, pois nesse grupo social os codigos de comunicagdo articulados
pelas vestimentas influenciam diretamente o nivel de vulnerabilidade social, ou seja,
dependendo das roupas e acessorios usados, o sujeito pode ser considerado um suspeito
em potencial pela sociedade.

E extremamente instigante analisar os mecanismos de mudanga que produzem os
objetos, (aqui observados como artefatos sociais), que compdem os movimentos de
alteracdo dos tarjes da moda de determinado periodo. A figura 1 mostra que leis

suntudrias’ influenciaram no descarte de pecas ornamentais do traje masculino em favor

*Entre os séculos XIV e XVI, a produgdo artistica e literaria foi tdo intensa e variada que esse periodo
recebeu a denominagdo de Renascimento ou Renascenga. Esse movimento teve inicio na peninsula
Italica, onde se localizavam cidades de intensas atividades culturais, como Florenga ¢ Veneza.
"Renascimento - Idade Moderna" em So Historia. Consultado em 26/01/2020 as 03:53. Disponivel na
Internet em http://www.sohistoria.com.br/ef2/renascimento/
*https://www.instagram.com/tv/B1ZxGTBnnV9/?utm_source=ig_web_copy_link. Acesso em 15/12/19.
*Essas leis sdo regulamenta¢des que enquadram e limitam o uso das vestimentas, dos alimentos ou das
bebidas, quase sempre em funcdo da inclusdo social, étnica ou religiosa dos individuos. (GODART, 2010,
p-28).

19



de uma aparéncia mais simples. Le Courtisansuivantle Dernier Edit, de Abraham Bosse,
retrata um cortesdo francés pondo de lado suas rendas, fitas e mangascortadas em favor
do vestido sobrio de acordo com o Edito de 1633. Godart destaca que, “de um ponto de
vista historico, a moda emerge, portanto, do desmoronamento das estruturas sociais
tradicionais e de seus ambitos normativos, em particular os juridicos, como no caso das

leis suntudrias (...)” (2010, p.35).

Figura — 2: Gravura: Le Courtisan suivant le Dernier Edit, de Abraham Bosse.
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Legenda : Gravura de Abraham Bosse , autor de uma serie de gravuras de moda da nobreza
francesa. Publicado por Jean I Leblond (francés, ca. 1590-1666 Paris). Cortesdo apos o decreto contra a
ornamentacao no vestuario. Fonte: Pagina site Met Museum. Disponivel em:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/387722. Acesso em:30/01/2020.

20



Partindo de uma abordagem socioldgica, a indumentdria referencia estruturas da
sociedade, pois, enquanto agente cultural, atua como um forte elemento de auto
expressao e representacdo simbolica na construgdo da identidade e género, assim, “a
cultura organiza a vida social e coletiva das pessoas ao simbolizar atividades como
masculinas ¢ femininas” (CURSO GENERO E DIVERSIDADE NA ESCOLA, 2014,
Texto 2, p.3). Os estudos da historiadora Maria Dolores de Brito Mota, ao analisar
acervos de roupas como artefato social, situam estes objetos como importantes meios de
estudos das ciéncias sociais, quando se observa que nos possibilitam abordar o contexto
pessoal do artefato, onde a dimensdo do corpo se reflete na relagdo intima que eles
demonstram através de marcas deixadas pelo corpo durante as experiéncias e situagdes
vividas por seus antigos possuidores. Ademais, identifica ainda, que existe uma lacuna
histérica ligada a funcionalizacdo do vestudrio, que indica uma necessidade de repensar
a representatividade de acervos, na sua dimensao econdmica (MOTA, 2010, p.6).

O Estado de Goids ndo possui um museu voltado exclusivamente para
indumentarias, porém, 0s museus goianos possuem 6timos acervos de trajes e acessorios
ligados a cerimonias ritualisticas indigenas, religiosas, fardamento, festas populares,
entre outras. A historiadora Rita Morais de Andrade aponta que os museus brasileiros
possuem grandes acervos de indumentéria, porém, estes sdo invisibilizados por conta de
uma politica indefinida dos museus que oriente a aquisicao e descarte de pecas para as
colecdes, propiciando um problema que se agrava pela falta de pessoas qualificadas
para a gestdo (ANDRADE, 2006, p. 12).

Outro dado que identificou-se neste processo de desconhecimento dos acervos,
seriam algumas falhas no setor de documentagdo, pois nao ha uma padronizagcdo na
descricdo e cadastro dos objetos, ja que estes podem se incluir em quase todas as
tipologias e dessa forma, torna-se um desafio a construgdo e disseminacdo das
informagdes destes acervos para a sociedade e para a pesquisa. Em seu artigo que
analisa a questdo, Andrade (2006, p.16), destaca a fala da historiadora Lou Taylor,
autora da obra “The study of dress history” considerada marco teorico para a area, onde,
a autora situa o vestuario como poderosa ferramenta de analise, capaz de articular com
muitos “niveis” da estrutura social em qualquer sociedade e cultura. Esta conclusdo se
assemelha a visdo que anteriormente observamos nas reflexdes de Frédéric Godart, ao
observar o fendmeno moda enquanto um fato social total.

O estudo da indumentdria como categoria de patrimdnio, portanto, ¢€

interdisciplinar. Andrade observa que ¢ somente “quando uma concep¢do mais
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antropologica de patrimdnio ocupa a museologia ¢ que a indumentéria passa a fazer
mais sentido como categoria de acervo.” Ela aponta, também, a existéncia de um
contexto de subutilizacdo das antigas cole¢des, o que resultaria em uma abordagem
superficial das nocdes historicas, sociais e culturais do acervo em relagdo ao conjunto
patrimonial. E ressalta que todas estas circunstiancias propiciam que as cole¢des nao
sejam estudadas e, portanto, uma disseminacdo de praticas inadequadas de

documentacao, preservagao e conservacao (ANDRADE, 2006,p.21).

O ESTUDO DE ARTEFATOS

O objeto cultural como fonte primaria de conhecimento nos possibilita analisar
elementos relativos aos varios contextos (historico, cultural, economico, dentre outros)
em que foi produzido, utilizado e dotado de significado pela sociedade que o criou. Um
complexo sistema de relacdes e conexdes pode ser observado nestes artefatos: ciclos de
continuidade, transformagao e reutilizagdo. O estudo dos artefatos ¢ fundamental para
decodificar e ler os sentidos e significados, sejam eles utilitarios, artisticos e simbolicos
da criagao humana.

Dentro do contexto da cultura material, observa-se processos técnicos e artisticos
que contribuem para transformar as pecas da colecdo de trajes musealizados em
simbolos portadores de significados. Tradicionalmente, as principais areas de
propriedades no estudo de artefatos sdo: material, design, historia, ambiente e
significado. O resumo de todas estas categorias cria a interpretagao.

O método de interpretacdo de objetos proposto pela pesquisadora de estudos
museologicos, Susan Pearce, amplia estas categorias. Nele, ao analisar o material deve-
se observar sua construcdo, adornos, design, origem e técnicas industriais. Igualmente,
nesta abordagem, a historia do objeto pode ser estudada utilizando técnicas de datacdo e
a documentagdo relevante da peca, para se obter elementos importantes sobre suas fases,
desde sua fabricacgdo, sua fungao pratica, onde foi encontrada, etc.

Pearce observa que, quanto ao ambiente, ¢ importante registrar o contexto onde
o objeto foi localizado ou de onde provém. Estes detalhes sdo evidéncias de sua
importancia, de influéncias filoséficas e psicoldgicas relativas a peca. O significado
atribuido ao artefato, para seu criador (em seu proprio tempo e lugar) e para nos
mesmos, também evidencia os sistemas filosoficos e psicoldgicos relativos a peca.

Finalmente, temos assim, a interpreta¢do do artefato, que seria um resumo de todas estas
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analises, afim de estabelecer o papel do objeto na organizagao social.

Esta abordagem ampliada do artefato, proposta por Pearce, deve ser aplicada no
estudo de indumentéarias, afim de se extrair informacdes mais especificas e
relevantes.Pode-se recorrer, também a variadas fontes de acervos documentais, tais
como: audiovisuais, textos, gravuras, pinturas, acervos fotograficos, projetos, esculturas,
desenhos, ilustragdes, e objetos que contenham imagens de trajes. A figura 3, mostra
uma parte do acervo de indumentarias do Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP)°.

Marie Riegels Melchior, curadora do Museu de Design da Dinamarca, identifica
varios pontos positivos ao se trabalhar com trajes nos museus. Ela observa que estes
artefatos possuem a propriedade de dispertar a empatia nos visitantes, pois sdo facéis de
entender, porque o traje pode “ser interpretado através da sintaxe corporal — de como o

corpo ¢ escondido, revelado ou imaginado.” ( MELCHIOR e SVENSSON, 2014, p. 5).

STrajes que pertenceram ao acervo téxtil da Tecelagem Rhodia. A empresa Rhodia langou o fio de
nailon em 1955, para a produgédo de tecidos sintéticos no Brasil. Esta colegdo foi inicialmente feita para
compor o chamado “Show da Fenit” nos anos 60 tendo como finalidade promover os tecidos da empresa,
os objetos da colecdo foram criados para divulgar a tecelagem e ndo entraram no circuito de venda. As
vestimentas da colegdo usam tecidos feitos com fios sintéticos e naturais que na época eram uma grande
inovagdo tecnologica, o que os tornava icones como equivalente visual do conceito de modernidade. A
técnica de estampar o tecido favoreceu ao desenvolvimento da infraestrutura técnica para a criagdo de um
produto nacional competitivo. Estampas exclusivas e coloridas criadas por artistas plasticos renomados,
acrescentam conceito e status de arte ao produto final. Posteriormente os objetos do acervo foram doados
para o MASP.
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Figura 3— Vista parcial da exposicdo Metamorfose do consumo.

Legenda: Trajes que pertenceram ao acervo téxtil da Tecelagem Rhodia. A empresa Rhodia langou o fio
de nailon em 1955, para a produgao de tecidos sintéticos no Brasil. Esta cole¢ao foi inicialmente criada
para compor o chamado “Show da Fenit” nos anos 60 tendo como finalidade promover os tecidos da
empresa, os objetos da colecdo foram criados para divulgar a tecelagem e ndo entraram no circuito de
venda. Fonte: Fotografia feita por Antonio Saggese em 1999. Acervo: Museu de Arte de Sdo Paulo.
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CAPITULO 2
INDUMENTARIAS EM MUSEUS

Figura 4 — Rei Mouro,folido da festa do Divino.

Legenda: Detalhe pecas de artesanato do Museu Antropologico sobre
“Cavalhadas de Pirenopolis”. Cavaleiro composto por bucha vegetal,
vestimenta em algoddo de cor azul e manto de cetim de mesma cor,
ornamentado com detalhes em brocal, adere¢o de cabega e bastdo
revestido com fita de cetim. Fonte: Fotografia feita pela autora em 2019,
com permissdo do museu.Acervo: Museu Antropologico. Goidnia-GO.
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Neste capitulo proponho uma reflexdo a respeito das circunstancias que
envolvem indumentarias nos museus goianos, no ambito da exposi¢do, documentacao,
pesquisa e preservacdo destes acervos. Dentre os museus de Goinia’ elegeu-se trés, por
pertencerem a categorias diferentes e por terem vestimentas em seus acervos: o Museu
Antropologico da UFG (MA), ligado 4 area das Ciéncias Sociais; Museu Pedro
Ludovico (MPL), um museu-casa; Museu Professor Zoroastro Artiaga (MUZA), um
museu historico.

Que circunstancias estdo relacionadas a exposi¢do, preservacdo, mediagdo,
documentacdo e pesquisa de indumentarias nos museus goianos, quais sejam, Museu
Antropoldgico, Museu Pedro Ludovico e Museu Zoroastro Artiaga? Quais as
potencialidades destes acervos enquanto objetos da cultura material € campo
privilegiado de estudos da cultura material, posto que ¢ referenciado, como
anteriormente citado, fato socialtotal?

Durante a leitura ¢ importante termos em mente as nuances dos conceitos
relativos a moda, traje e indumentaria. A moda aqui, como foi visto anteriormente, se
relaciona ao capital simbolico da cultura e, portanto, se refere a cultura imaterial.

O traje ¢ o instrumento que manifesta a materialidade da influéncia da moda ao
assumir as funcdes: praticas, estéticas, eroticas, rituais e outras...A dimensao cultural e
individual do vestir-se, dentro do processo de construcdo cultural da identidade,
corresponde ao traje. Trata-se do movimento de apropriacao individual da indumentaria.
O traje enquanto documento social e economico, ¢ fonte de importantes informagdes
que podem ser coletadas em etiquetas, em pesquisas sobre seu material, corantes,
bordados, cores, grafismos, peso, modo de usar, etc... O traje possui uma grande
variedade de tipologias, no intuito de compor adequadamente as narrativas visuais. As
tipologias se referem a recortes: de tempo, culturais, periodo da histéria (presente,
futuro possivel, passado histérico etc.), do ano (estagdes, meses, feriados) ou mesmo do
dia (noite, manha, entardecer).

Na esfera cultural e coletiva, do vestir-se temos a indumentaria, que se refere a
histéria e a arte no vestuario de certos povos ou épocas. E o conjunto de todas as pegas

de determinada sociedade disponiveis para compor a aparéncia corporal. Ela contribui

7Es.pac;os museais de Goidnia: Museu de Arte de Goidnia, Museu Pedro Ludovico Teixeira, Museu
Antropolégico DDRH, Museu Professor Zoroastro Artiaga, Museu da Imagem ¢ do Som de Goiénia,
Museu de Ciéncias da UFG, Museu PUC, Museu de Arte Contemporanea de Goids, Museu do indio,
Museu ao Ar Livre da Vida Selvagem Ilha Buiuna, Museu Aberto de Esculturas, Instituto Historico e
Geografico de Goids, Memorial do Cerrado.
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com a dinamica da socializagdo, por meio de sua capacidade de estabelecer a ordem e
constituir uma comunica¢do imediata. A indumentaria possui um aspecto institucional,
social e independente, que pode ser comparado a um sistema de linguagem, de onde os
individuos escolhem os elementos adequados para construir seu discurso visual.

Dessa forma, observou-se aqui a indumentaria enquanto o objeto de pesquisa
social e histdrica. A indumentaria, no entanto, designa o traje enquanto artefato que atua
“(...) para que o corpo possa expressar valores individuais e coletivos coerentes com a
realidade desejada e imaginada pelos seres humanos” (SOUZA; GOMEZ; CAMPOS,
2013, p. 36).

Geralmente o conceito de indumentdria estd ligado ao vestudrio, enquanto
elemento que transcende a dimensao pessoal, indicando um objeto de estudos, que pode
ser feito no campo antropologico, historico ou socioldgico. Qualifica-se, assim, como
um eficiente e privilegiado objeto para o campo das ciéncias humanas, devendo ser
analisados enquanto elementos geradores de agdes estruturante da sociedade, pois,
“Moda, indumentaria e traje sdo praticas significantes, modos de gerar significados.
Produzem e reproduzem aqueles grupos sociais a0 mesmo tempo que suas posigoes de
poder relativo” (BARNARD, 2003, p.64).

E importante destacar que as agdes desenvolvidas nos museus pesquisados,
sofrem a influéncia da politica cultural como construgado histérica e, portanto, podemos
observar uma relevancia de acervos expostos e preservados que correspondem ao
alinhamento historico. Seguindo esta linha de raciocinio, a muse6loga Maria C. Santos
(2008) ressalta que as praticas museologicas refletem as praticas sociais e resultam de

relagdes humanas dentro de um determinado periodo historico. Ela pontua que:

A relagdo museu/sociedade tem sido evidenciada pela atuacdo de
técnicos que cumprem, bem ou mal, a politica cultural estabelecida
pelo sistema vigente por meio do cumprimento de metas e objetivos
propostos por determinados segmentos € que trazem em seu bojo, na
maioria das vezes, a auséncia de uma agdo comprometida com o
desenvolvimento social (SANTOS, 2008, p.59).

De fato, as institui¢des museologicas encontram obstaculos estruturais para atuar
de maneira constantemente revisada e transformadora por conta de politicas culturais
articuladas dentro de um discurso superficial, que ndo valorizam a importancia das
varias narrativas de discurso museologico e seus significados adjacentes. Os museus que

apresentamos aqui, estdo ligados, cada um deles, a um determinado modelo de politica

27



cultural desenvolvida correspondente ao momento histérico de sua criagao.

MUSEU ANTROPOLOGICO DA UFG: A COLECAO DE INDUMENTARIAS
NA EXPOSICAO LAVRAS E LOUVORES

Figura 5. Fachada Museu Antropologico.

Fonte: Simone Lim, 2019.

O Museu Antropolégico (MA) da Universidade Federal de Goias (UFG), foi
criado, inicialmente, para preservar e pesquisar a cultura material indigena, decorrente
de pesquisas feitas no Parque Indigena do Xingu. Foi inaugurado em 1970, é uma
instituicao sem fins lucrativos, aberta ao publico, e que se destina a coleta, inventario,
documentacgao, preservagao, seguranga, €xposi¢ao € comunicacao de seu acervo.

O Museu Antropoldégico vem atuando de forma muito qualificada como centro
de pesquisa, e possui um acervo muito significativo, que vai de objetos da cultura
indigena, aos artefatos que testemunham aspectos culturais que formam o povo goiano.
Trata-se de aproximadamente seis mil objetos etnograficos, mais de 150 mil pecas

arqueoldgicas, fotograficas, videos e outros documentos.
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A exposicdo de longa duracdo Lavras e Louvores, com curadoria das
antrop6logas Nei Clara de Lima e Selma Sena, apresenta-se dividida em duas sec¢oes:
aprimeira ¢ denominada Lavras, € seu objetivo ¢ refletir sobre a ocupagao humana e a
constru¢do de identidades da regido centro-oeste. A segunda secdo chama-se Louvores,
que se relaciona a festas, religiosidade e rituais.

No primeiro circuito da exposi¢do encontramos mais objetos de indumentaria
das comunidades indigenas. A vitrine 03, conforme figura 06, exibe uma curiosa faixa
usada na cintura ou quadris, feita com casca de arvore toda ornamentada com grafismos.
Porém, ndo temos a informagdo das circunstincias em foi usada. Outro ponto
importante que dialoga com a cole¢do de indumentaria, ¢ a instalacdo 7ramas, que
apresenta tecidos artesanais feitos com varios tipos de materiais e cores e emoldurados

para trabalhar a ideia de cultura enquanto construcdo subjetiva e fruto de um trabalho

coletivo.

Figura 6. Faixa para cintura ou quadril.

Fonte: Simone Lima, 2019
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Nesta parte, também ¢é significativo destacar que as bonecas Karaja® podem ser
pesquisadas no ambito de indumentaria. O video que ¢ exibido ao lado da vitrine, por
exemplo, mostra depoimentos das artistas que criaram as pecas. E interessante observar
que as bonecas sdao sempre vestidas apenas com as pinturas corporais, conforme
apresenta a figura 7, e nenhuma ¢ representada com as roupas de tecido que
normalmente eles usam nas comunidades. Certamente, existem muitos fatores que estdo
envolvidos na construcao destas representacdes, porém, aqui eu vou me restringir a
questdo da indumentaria como o resultado de um processo de autoconstrugao.
Observou-se a moda, ou seu equivalente (no caso, os adornos e pinturas corporais),
como elementos simbolicos estruturantes da sociedade, pois comunicam posi¢ao social,
género, etnia, emog¢do, intencdo e outros. Trata-se de um sistema que organiza e
estrutura a realidade material e a simbdlica cultural. Sendo assim, pode-se concluir que
como objetos criados para comunicar a sua cultura, as roupas usadas atualmente nas

comunidades indigenas ndo seriam adequadas, na visao das mestras artesas das bonecas.

8Foi aprovado em janeiro de 2012, pelo Conselho Consultivo do Patrim6nio Cultural do IPHAN, em
Brasilia (DF), o registro das bonecas Karaja como Patriménio Cultural Imaterial do Brasil, nas categorias
oficio ¢ modos de fazer ¢ formas de expressdo. A pesquisa que subsidiou o pedido foi realizada pelo
Museu Antropolégico da Universidade Federal de Goias e Faculdade de Ciéncias Sociais (PPGAS) no
ambito do projeto: "Bonecas Karaja: arte memoria e identidade indigena no Araguaia". Fonte:
https://museu.ufe.br/n/33706-projeto-do-museu-antropologico-da-ufg-fundamenta-registro-da-boneca-
karaja-como-patrimonio-cultural-brasileiro, acesso em09/12/19.
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Figura 7. Bonecas Karaja, Museu Antropolégico.

Fonte: Simone Lima, 2019

O percurso Louvores da exposi¢do ¢ o que da mais destaque a indumentaria
como categoria de patrimonio. Temos ai um discurso expografico que objetiva o
aspecto sobrenatural. As vitrines bem iluminadas, destacam o traje da Oxum, divindade
do Candomblé, a mascara de ritual indigena, o traje de terno de Congada e o cocar
Karaja. Tais artefatos foram escolhidos como elementos potencialmente eficientes como
“intermediarios entre os expectadores e o olhar invisivel” (POMIAN, 1984, p.66). De
fato, € comum observar como as vestimentas atuam nas esferas do invisivel. Em muitos
casos as esculturas de santas de algumas cole¢des tém como corpo, uma estrutura
simples, porém, a estrutura vestida com um vistoso traje, consegue conferir imediata
aura ritual, pois a indumentdria atuaria para estabelecer uma comunicagdo de nivel
simbdlico, através de suas cores, bordados, estampas e acessorios.

Aindumentaria de Oxum, conforme figura 8, tem uma presenga marcante no
espago expositivo e chama bastante a atengdo das criancas, que frequentemente

confundem a peca com um vestido de noiva. E exposta em um manequim de tecido com

31



enchimento de espuma.

A questdo sobre usar ou ndo um suporte para expor roupas divide opinides entre
os 1idealizadores de projetos de exposi¢do, principalmente no caso desta
indumentaria em particular, onde se trata de uma peca ritualistica, que indica a presenga
de um ser imaterial. A pesquisa nos registros sobre a criacdo do projeto expografico
mostra a proposta de a peca ser exposta sem um manequim, conforme observamos na
figura 9. Esta mudanga pode ter acontecido por questdes estéticas ou conceituais. O
texto que acompanha a figura indica que a pega deveria ser deslocada do centro e
montada suspensa.

Observou-se, durante a mediagdo da exposi¢do, que proposta de trazer &
discussao sobre a cultura afrodescendente, porém fica em segundo plano pelo fato de o

manequim ser branco.

Figura 8. Indumentaria de Oxum.

Fonte: Simone Lima, 2019
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O Clothes Tell Stories’, plataforma onde se publicam artigos sobre as questdes
relativas a conservacdo e exposicdo destes objetos, traz importantes orientagdes de
curadores especializados em trajes e conservadores de museus de todo o mundo.Sobre a
exposicao de roupas, a plataforma recomenda, em artigo de Katia Johansen, do Royal
Danish Collections, o uso de manequim confeccionado em material apropriado.

(13

Johansen, observa que “ a roupa geralmente ¢ melhor exibida em manequins com
tamanho, forma e postura corretos, recriando, tanto quanto possivel, a aparéncia da

roupa quando usada originalmente” (JOHANSEN, 2019, p. 01).

Figura 9. Croqui do projeto de expografia

Fonte: Simone Lima, 2019.

E uma questio polémica, pois ha divergéncias. Nota-se que quando se mostram
as roupas ou adornos sem um manequim ou suporte equivalente, o aspecto das formas
da peca deixa de ser evidente, como também sua relacdo com o corpo. Acredito, porém,
que o uso ou ndo do manequim deve ser analisado de acordo com os objetivos da

curadoria.

°0 Clothes Tell Stories ¢ um livro de exercicios on-line (clothestellstories.com) sobre indumentarias, uma
plataforma para museus, estudantes e o publico em geral sobre como usar roupas para contar historias.
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O corpo ¢é um elemento importante quando tratamos de
indumentariaem cole¢cdes de museus e ainda ¢ mais comum
encontrarmos exposi¢desque utilizam manequins como o principal
suporte para trajes. Aindumentaria parece perder seu sentido original
quando ndo veste umcorpo, mas o corpo ausente esta frequentemente
enunciado nos museus eparece haver uma grande dificuldade de se
separar esses dois objetos (ANDRADE, 2016, p. 17).

O corpo ¢ um elemento importante quando tratamos de indumentarias em
colecdes de museus, assim, ainda € mais comum encontrarmos exposi¢cdes que se
utilizem manequins como o principal suporte para trajes. Aindumentaria parece perder
seu sentido original quando ndo veste um corpo, mas o corpo ausente esta
frequentemente enunciado nos museus eparece haver uma grande dificuldade de se
separar esses dois (ANDRADE, 2016, p. 17).

Talvez seja o caso de comegarmos a pensar a exposi¢ao destes artefatos do ponto
de vista de sua dimensdo para além da questdo do corpo. Atuando como mediadora
desta exposicdo, vejo que neste modulo a indumentéria ¢ um elemento que atrai atengao
imediata, principalmente das criangas, de fato ¢ um objeto que estabelece imediata
relacdo com o observador.

Esta vestimenta também motivou uma pesquisa, Catdlogo Analitico Para Um
Objeto Museologico: A Oxum da Exposi¢do Lavras e Louvores, Museu Antropologico
da UFG, de autoria de Barbara Freire. Neste catdlogo, pode-se analisar este traje,
enquanto artefato. Ele revela em fichas técnicas especificas de téxteis da indumentaria,
as dimensdes de sua fabricacdo: materiais, origem, artesd, técnicas de producdo,
medidas, numero de pegas que compdem o traje. As informagdes da pesquisa também
trazem a luz os significados adquiridos pela indumentaria durante o processo, dentre
outras informagdes importantes.

Tais informagdes nos possibilita entender o objeto para além de uma abordagem
estética, e nos mostra sua atua¢do nas estruturas sociais. “Pensar a construgdo social da
roupa remete ao exame dos materiais utilizados e da técnica de sua feitura, bem como

do uso e significado que lhe sdo atribuidos.” (MOTA, 2010, p. 02)
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Figura 10. Traje do Congo.

Fonte: Simone Lima, 2019

O traje Terno do Congo (figura 10), também ¢ apresentado da mesma forma que
o de Oxum, protegido por uma vitrine, em plano elevado e com iluminacdo direcionada.
O projeto original expografico também estabelece sua apresentacdo sem suporte de
manequim, o que obviamente foi descartado. Alguns visitantes também observam o
fato de o traje se apresentar em um manequim branco, pois, o artefato ¢ apresentado
como mais um elemento de representacao da cultura afrodescendente.

A mascara Xinguana, conforme vemos na figura 11, ¢ uma vestimenta ritual dos
indigenas lawlapiti, segundo sua descrigdo museografica, ¢ uma peca composta
por palha de buritis trangadas, uma cabaga representando a cabega, com olho e nariz de
madeira, dentes e orelhas. Esta indumentéria ndo possui muitas informagdes sobre sua
funcdo, construcao, significado,ou mesmo se seria adequado (do ponto de vista da etnia
a qual pertence) estar em exposicdo. Este artefato que evidencia a necessidade de

pesquisa e documentacao que se mostra superficial em alguns objetos expostos.
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Figura 11. Méscara Xinguana.

Fonte: Simone Lima, 2019

Enfim, o Museu Antropologico possui pecas fascinantes na sua cole¢do de
etnografia indigena na exposi¢do de longa duragdo, que pertencem a categoria de
indumentaria, tais como mascaras, brincos, colares, entre outros. Assim, observa-se
que, o visual composto pelos trajes e acessorios, resultam um conjunto de “(...)
elementos de significacdo constituindo uma interface simbolica entre o corpo e o

ambiente sociocultural” (SOUZA;GOMEZ; CAMPOS; 2013, p.36).
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MUSEU PEDRO LUDOVICO: TRAJE E NARRATIVA PESSOAL

Figura 12. Fachada Museu Pedro Ludovico.

O Museu Pedro Ludovico (MPL) pertence a tipologia museu-casa. Criada sob o
estilo Art Deco e com ares de palécio, situada no coracdo da cidade para ser a residéncia
do idealizador e construtor de Goiania e sua familia. Foi a primeira casa construida na
nova capital e tornou-se museu em 1987. Trata-se de uma instituicao estadual e seu
acervo possui: porcelanas, mobiliario, vestuario, cristais, fotos e objetos de uso pessoal
além de livros e documentos originais.O objetivo do MPL ¢é preservar, conservar,
restaurar e ampliar todo o acervo, ligado a histéria de Goiania.

O acervo do MPL ¢ diversificado e apresenta varios estilos. Conta com 8,56 mil
documentos pessoais e politicos, e 1,83 mil pecgas diversas do mobiliario e objetos
pessoais. O acervo fotografico ¢ composto por 1,14 mil fotografias sobre fatos

historicos de Goiania e do Estado. A biblioteca possui 500 volumes diversos.

A curiosa cole¢do de vestimentas e acessorios que estd em exibi¢do, ainda nao
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foi tombada, e como acontece em todas as outras colegdes do museu, hd apenas um
arrolamento das pegas com informagdes basicas. E uma coleciio representativa da elite
social ligada a politica, porém, o acervo contém pecas mais simples, pois as mais
valiosas ndo foram doadas pelos herdeiros. O acervo ndo ¢ exposto em manequins. Na
parte térrea do museu-casa, a cole¢do ¢ exposta em um armario com portas de vidro, no
quarto de Pedro Ludovico e sua esposa dona Gercina Borges. Ao entrar no ambiente
temos a agradédvel sensacdao de que a casa ainda ¢ habitada, que estamos fazendo uma
visita social a uma pessoa. Um ponto que chama aten¢do ¢ que nao ha um sistema de
controle da temperatura. E um fator relevante, pois acervos téxteis sdo frageis ¢ o clima

da capital é muito seco.

Figura 13. Casaco de Gercina Borges.

Fonte: Simone Lima, 2019
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Ha muitos materiais diferentes juntos. A primeira parte do guarda-roupas, que
vemos ao entrar no ambiente, mostra as pecas dos trajes de D. Gercina: vestidos,
casacos, luvas e bolsa. A segunda parte do armario (figura 14), mostra as pegas da
colecao de Pedro Ludovico: calca, camisa, paletds, blazers, gravatas e chapéus. O texto
que acompanha estes objetos ¢ bem genérico. Uma boa op¢ao ao criar o texto expositivo
para apresentar um traje, pode ser incluir citagdes dos donos das pegas, pois comunicam
um envolvimento afetivo, o relacionamento intimo que o objeto tem no contexto.

Assim, o artefato de indumentdria traz a tona a dimensao existencial de que o vestiu:

A roupa em sua dimensdo existencial articula-se com o corpo para
inserir o individuo na estrutura social, mas também para entrelacar os
elos da propria vida compondo imagens pessoais, paisagens sociais,
possibilitando assim a experimentacdo de situacdes e emogdes
(MOTA, 2010, p. 06).

Figura 14. Colecao de pecas preferidas de Pedro Ludovico

Fonte: Simone Lima, 2019
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Esta abordagem textual pode vir apresentada no catalogo trabalhada em 2 nivesis,
quando se tem declaragdes pessoais do objeto. Em um 1° nivel, a narrativa do
proprietario ou de alguém que testemunhou o uso. Os documentos onde encontramos
onde geralmente encontramos estes relatos sdo: cartas pessoais, diarios, relatorios,
memorias publicadas e artigos de jornais e revistas. Dessa forma, evidenciam-se a
dimensao de relacao entre o objeto, o dono e o ambiente social. Em 2° plano, pode vir o
texto com a interpretagdo, a curadoria explicativa, versando sobre os contextos e
explicagdes. As roupas e acessorios, usados, certamente oferecem, enquanto artefatos
sociais, narrativas importantes das dimensdes dos fatos vividos. A apresentacdo de uma
proposi¢ao de publicacdo sobre estas pegas, sera apresentada no 3° capitulo deste
estudo.

No quarto do casal, localizado no 1° andar, exibe-se mais uma parte deste acervo
em mobilidrio original. Aqui se observa a necessidade de uma revisdo nos métodos de
exposicao das pecas, pois ndo ¢ adequado que fiquem nos cabides e muito proximas
umas das outras, conforme nota-se na figura 15. A parte do acervo que nao se encontra
exposto, estd acomodada de forma proviséria em um deposito, pois 0 museu ainda ndo
tem uma reserva técnica. De acordo com Rita Andrade, estas circunstancias evidenciam
a questdo da ambiguidade de tratamento dada a esta categoria de patrimonio,
evidenciadas pelas condi¢des de preservagdo, conservacao, pesquisa € exposicdo que

sdo oferecidas (ANDRADE, 2016, p. 19).

40



Figura 15. Colecao de pecas de Pedro Ludovico.

Fonte: Simone Lima, 2019

Outro elemento a ser considerado sobre a colecdo museologica de vestuario e
acessorios do museu, ¢ a documentacdo. A musedloga responsavel observa que
atualmente a documentagao ¢ insipiente, ja que o acervo do museu ndo ¢ tombado. A
documentacdo resume-se apenas a um registro basico, que contém falhas e que,

portanto, precisa ser refeito.

A técnica e os materiais que foram empregados para inscrever os
nimeros de registro ndo estdo documentados, ou essa documentagao
ndo estd de posse do museu. Mostrando que esse processo de extrema
importancia foi negligenciado em varios aspectos e que se faz
necessario as inscri¢cdes do sistema de numeracdo de forma definitiva,
ou o retoque em alguns casos. Lembrando que deverd ser usado
0 mesmo sistema de numeragdo sem alteragdes. E cada peca
do acervo tem especificidades proprias, logo, o material que sera
utilizado para inscricdo do codigo deve atender a esses critérios
(REGIANI, 2014, p.38).

A situagao € complexa pois 0 museu ndo tem plano museologico e nem politica

de acervo, apesar de ndo ser uma institui¢do recente.
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MUSEU GOIANO PROFESSOR ZOROASTRO ARTIAGA: A EXPOSICAO DE
INDUMENTARIAS

Figura 16. Fachada Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga

o=z

Fonte: Curta Mais, 2019.
Disponivel em: <http://www.curtamais.com.br/goiania/visitamos-os-museus-degoiania- e-
descobrimos-verdadeiros-achados>. Acesso em: 21 de dezembro 2019.

O Museu Zoroastro Artiaga ¢ um museu historico, foi criado em 6 de fevereiro
de 1946, atravésde um decreto lei. O acervo do museu foi formado a partir do
mostruario da Exposi¢do Permanente de Goias (Escola Técnica de Goids, 1942), e
outros objetos doados por Acari dos Passos de Oliveira, Joaquim Machado Aratjo,
Orlando Ribeiro e Zoroastro Artiaga. Atualmente conta com mais de quatro mil pegas.

Seu acervo possui muitos tipos de objetos: historia da terra, geopolitica de
Goias, fosseis, pré-historia, a paisagem natural, uma colec¢ao de taxidermia, arqueologia
e mineragao colonial, etnologia indigena, navegacdo do Araguaia, arte sacra, folclore,
imprensa goiana, cinema e fotografia, artes industriais, indumentérias e acessorios, entre

outros. Dessa forma, muitas narrativas expositivas sdo articuladas em sua exposi¢ao de
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longa duragdo, com o objetivo de enaltecer a diversidade da cultura material e imaterial
do Estado deGoiés.

O Museu Zoroastro Artiaga (MUZA), possui uma boa estrutura operacional: um
auditério com 90 lugares, laboratério de restauragdo, reserva técnica e a Biblioteca
Regina Lacerda, especializada em historia de Goids. Recentemente sua equipe técnica
criou um programa para a catalogacdo digital do acervo.

O Museu Zoroastro Artiaga possui um nimero surpreendente de pegas de adorno
e indumentarias. Os objetos integram cole¢des relacionadas ao folclore goiano,
etnografia, arte sacra, militar e cultura popular. Este acervo tende a ficar invisibilizado,
devido a propria nogdo expositiva articulada pelo museu e dentre outros fatores destaca-
se o processo de documentagdo, que o generaliza. Em sua estimulante pesquisa sobre o
acervo de indumentarias do museu, Calaga (2017, p. 71) deduz que a documentagao nao
¢ suficiente para pesquisar o tema, pois durante a pesquisa realizada em 2017, encontrou
varios objetos que ainda ndo foram tombados, além de fichas -catalograficas
incompletas.

Neste processo da documentagdo, os objetos devem ser considerados nas suas
dimensdes estéticas em conjunto com seu referencial histdrico e bibliografico, a fim de
se construir uma informagao ampliada, por meio do processo de documentagdo. A sua
importancia se impde ainda mais com o0s questionamentos e transformagdes da
museologia nos ultimos cinquenta anos, pois ¢ um instrumento que serve de referéncia
para estruturar projetos para transformacdo e ampliagdo dos conceitos de acervo e
patrimdnio. O estabelecimento de critérios claros na aquisicdo de artefatos, também
poderia trazer mais visibilidade a estes acervos, pois constituem um elemento
referencial muito importante, que facilita a gestdo do processo de organizagao,
exposicao, comunicacgao patrimonial e consequentemente de pesquisa doartefato.

Em sua exposi¢do de longa duracdo "Histéria de Goids”, a secdo de "etnologia
indigena”, mostra diversas pecas de adornos e nosso olhar ¢ imediatamente atraido pelo
visual resultante dos aderecos e ornamentos expostos nos manequins. Os manequins,
conforme figura 17 e 18, causam estranhamento por apresentarem um fendtipo bem
diferente dos indigenas, pois foram deslocados de um ambiente da exposi¢do que
representava a “pré-historia”. Explorar o potencial do acervo de indumentéaria neste
ambiente poderia ser feito ao contextualizar as pinturas corporais, seus significados,
fabricagdo destes pigmentos, os grupos sociais envolvidos, onde e como sao

conseguidos os materiais usados para a fabricacdo do traje, dentre outros.
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Figura 17. Manequim retratando um Xavante

Fonte: Simone Lima, 2019

Figura 18.Manequim retratando uma Karaja

Fonte: Simone Lima, 2019
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Em uma grande vitrine desta sala, objetos de adorno para cabeca, colares e
outros com tematica indigena, estdo dispostos (figura 19). Apesar da unidade de tema, o
resultado estético nao ¢ positivo, pois a cor da superficie em que se apresentam interfere
no resultado total, como pode ser visto na figura. E ndo ha foco de luz para destacar as
pecas. Sabemos que a ilumina¢do juntamente com o espago, se constituem nos
elementos principais, necessarios a uma boa comunicacdo expografica. A luz direciona
qualitativamente o olhar e destaca aquilo que se coloca sob seus “magicos” efeitos e
nos da, igualmente a dimensdo do objeto e seu grau de importancia, pois um elemento
exposto em uma sala repleta de objetos serd potencialmente menos valorizado do que se

fosse exposto isoladamente.

Figura 19: Objetos de rituais e adornos indigenas

Fonte: Siﬁ;one Lima. 2019.
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Devemos considerar no projeto expografico o conhecimento de que por sua
propria natureza, os museus tendem a descontextualizar os objetos que expdem, e que
ao fazé-lo contribuem diretamente para mitificad-los cobrindo-os de uma aura de
admirag¢do e interesse (HOMS, 2004, p. 49). O que pode prejudicar a comunicacao
desejada.

Diretrizes relativas ao colecionamento, cuidado, manuseio ¢ armazenamento
destes objetos podem ser criadas, tendo como referencial uma politica clara relativa ao
acervo. Andrade (2016, p.11), observa que “historicizar a formagdo das colegdes em
museus ¢ um meio para identificar mudangas de padrdes de colecionismo, de politicas
de aquisicdo e preservagdo dos acervos”.

Quando se trabalha com objetos de indumentaria, ¢ muito util para conservagao
das pecas o trabalho de identificacao das fibras, dos tecidos e de todos os materiais que
compdem o traje, para que se possa avaliar corretamente a melhor forma de expor e
conservar a peca. Este cuidado previne possiveis contamina¢des humanas, com os
materiais que podem se formar nas pecas, devido ao tempo ou a interagdo entre os

materiais de que ela ¢ feita ou interagindo com o ambiente.
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CAPITULO 3

CONTANDO HISTORIAS COM ROUPAS: UMA PROPOSTA DE
PUBLICACAO SOBRE A COLECAO MUSEOLOGICA DE VESTUARIO DO
MUSEU PEDRO LUDOVICO.

Figura 20. Capa da publicacao

enceram ao

Borges & Mauro Borges

Fonte: Simone Lima. 2019.

ESTAGIO CURRICULAR NO MUSEU MPL

Tendo o objetivo de me dedicar ao estudo de indumentarias musealizadas,
procurei o museu Pedro Ludovico para a realizagdio de um estagio. Foi me feito o
questionamento sobre o motivo de buscar a instituicdo para o estdgio; assim, foi
revelado meu interesse na colegdo de roupas e acessorios. Dessa forma, a equipe
responsavel, visando alcancar um desempenho de funcgdes de caracter profissional
relevante para a instituicdo e que envolvesse a aplicagdo pratica de conhecimentos,

estabeleceu como um objetivo a ser alcancado: a criagdo de um projeto grafico
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informativo do acervo de roupas e acessorios.

Devido a um interesse pessoal, pretendia-se que as fungdes desempenhadas
fossem realizadas majoritariamente na area funcional da comunicacdo e pesquisa do
acervo de indumentarias; porém, nao foi possivel, pois ainda ndo foram criadas as
devidas instalagdes para um adequado funcionamento destes setores de trabalho. Sendo
assim, essa inten¢do traduziu-se no acompanhamento mais de perto das atividades
desenvolvidas pela equipe responsavel pela gestdo e comunicagdo e consequentemente,
a integracao do servigo relacionado com a transmissdo € comunicagdo dos contetidos
produzidos através da programacdo do Museu Pedro Ludovico, voltada aos seus
diversos publicos.

Durante o trabalho, procurou-se aplicar conhecimentos adquiridos na parte
curricular da graduacdo, nomeadamente na vertente de gestdo e comunicacao
museologica e na linha de pesquisa e documentacdo, com o objetivo de avaliarmos a
possibilidade de desenvolver posteriormente um estudo mais especifico sobre a moda e
a museologia. No que diz respeito as fontes consultadas recorreu-se preferencialmente
as disponibilizadas pelo museu e que estavam nas fichas, ou por meio de perguntas e
respostas a equipe responsavel.

O acompanhamento da rotina de trabalho do museu trouxe a percepcao do
funcionamento diario da institui¢ao, que tem uma média de visitagao por més de 1,5 mil
pessoas. Esta alta média de visitagdo pode ter como causas principais o fato do museu
estar aberto todos os dias, at¢ mesmo aos domingos e feriados, e entrar em contato com
as escolas para sugerir um agendamento de visitas. Dessa forma, tanto o publico escolar,
quanto o espontaneo, aumentou, apds a reabertura do museu em 2010. Todas as visitas
sdo registradas e os dados obtidos sdo processados através de andlises estatisticas, pela

equipe responsavel.

Isso demonstra que ha um interesse na sociedade em relagdo ao Museu
e a personalidade que lhe d4 o nome, cujas historias e feitos
sdolembrados constantemente naquilo que Halbwachs denominou de
memoria coletiva. Goidnia como simbolo maior e o Museu como um
lugar que ressignifica e divulga essa memoria, tornam-se espagos que
sdo recorrentemente buscados para forjar o sentido e o sentimento de
identidade (SOUZA, 2015, p. 196).

Assim, observou-se que o departamento de comunicacdo sempre dispensa

especial atencdo ao acolhimento a grupos agendados, e dedica-se a produzir
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informagdes relevantes através do estudo dos relatorios de visitagdo, que deverdo
posteriormente estruturar acdes que busquem revisar e transformar a relacdo do museu
com o publico. A divulgagdao também ¢ atribuicdo deste setor, porém, o acumulo de
atividades para poucos funcionarios prejudica este processo, que poderia ser bastante
amenizado com uma boa atuacdo em redes sociais, atividade que eu me propus a

realizar, mas que ndo estava dentro das prioridades estabelecidas nomomento.

ACERVO DE INDUMENTARIAS: O POTENCIAL MITICO SIMBOLICO

Durante o trabalho de campo no museu, eu me perguntei que intengdes podem
existir na constru¢ao de um mito fundador, e do sentimento de uma identidade goiana?
A resposta me pareceu simples, pois a constru¢do de um mito fundador carrega varias
intengdes; dentre elas: o fortalecimento de determinada visdo cultural e a tentativa de
criacdo de uma memoria coletiva; e a promocdo da visdo dos oOrgdos oficiais, que
historicamente representam elites, ¢ que o mito fundador seja capaz de construir um
“contexto homogéneo do patrimoénio local” marcado por uma busca coletiva de
significados e que seu discurso seja eficientemente simbolico e alinhado com a visao
que se privilegiou ao estabelecer um modelo de identidade goiana.

Todos estes elementos estdo presentes na vida do fundador de Goiania, que
construiu para si uma narrativa de her6i revolucionario, ao dividir a historia do estado
em antes e depois da construcdo da nova capital, como atestou o trabalho de Souza
(2015). Fato que influenciaria posteriormente a construcao da capital federal. Os signos
presentes em Goiania reforcam a consagracao e perpetuacdo do mito, como € o caso do

Museu Pedro Ludovico.

O Museu exerce o poder de controle e divulgacdo da memodria de
Pedro Ludovico, ressaltando os seus aspectos mais relevantes,
enaltecendo o politico € 0 homem de familia, a0 mesmo tempo que se
esfor¢a para mostrar a histéria da cidade de Goiania pela perspectiva
do seu idealizador e construtor. Ao percorrer sua casa, fica evidente a
simbiose entre Goiania ¢ Pedro Ludovico, emoldurado pelo discurso
da exposicdo. (SOUZA, 2015, p. 242)

Neste ponto, eu acho oportuno e enriquecedor relacionar a pesquisa do acervo de
indumentaria com as reflexdes sobre moda, pois estes artefatos oferecem "os recursos

mitico-simbolicos para que os individuos doem significado aos seus corpos e
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existéncias, de acordo com sua identidade e subjetividade” (SOUZA; GOMEZ;
CAMPOS, 2013, p. 03). E assim, de forma geral, podemos concluir que, de acordo com
os autores acima citados (2013, p. 36), tais objetos sdo expostos, "incorporados, para
que o corpo possa expressar valores individuais ou coletivos coerentes com a realidade
desejada e imaginada pelos seres humanos". Assim, existe uma finalidade justificivel na
permanéncia deste acervo para o Museu Pedro Ludovico, ja que ele contribui para

fortalecer a identidade e a subjetividade do fundador da capital doEstado.

CONSIDERACOES SOBRE O PUBLICO ALVO E A PROPOSTA DE
INFORMATIVO DA COLECAO

A fragilidade deste tipo de acervo a luz, exige muita preparagao no manuseio e
transporte da peca e cuidados especiais na exposi¢cdo. Alguns museus recorrem a
reproducdes das pegas para mostras e reservam o artefato apenas para pesquisas. As
coOpias também sao Uteis para avaliar a tecnologia e historia do objeto, do vestuario e da
moda, portanto da cultura material e imaterial (a moda enquanto sistema cultural).

Este tema ¢ especialmente atraente para artistas e artesdos, pois fornece novos
pontos de vista para considerar em relagdo ao trabalho. Tais fatores reforcam proposta
da coordenacdo de estagio, para a criagdo de um projeto grafico da colegao de
indumentaria, como op¢ao de complementar a exposicdo com apresentagdes digitais,
catalogos e fotos. Esta abordagem torna a relagdo do visitante com o objeto e o conceito
mais fécil, pois na perspectiva virtual busca-se explorar o processo cognitivo, onde as
pessoas exercitam a andlise, a comparacdo, a sensibilidade, a valorizacdo da
multiplicidade, ou seja, os varios significados do objeto.

Portanto, ao dar inicio aos estudos para definir as diretrizes do projeto buscou-se
inicialmente identificar qual tipo de informativo deveria ser desenvolvido, assim,
definiu-se, primeiramente alguns pontos principais sobre o publico visitante, levando-se
em conta que temos um publico variado € que o material poderia ser veiculado,
distribuido por outras instituicdes parceiras.

Considerou-se que o texto deveria ser acessivel a faixa de publico a partir de dez
anos de idade em diante, ja4 que atualmente a maioria das criangas tém acesso a uma
quantidade maior de informacgdes do que a dez anos atras, assim, teriam uma facilidade
de entendimento e uma curiosidade que s6 ¢ despertada em contato com contetidos

desafiadores, que possam oferecer abordagens pouco exploradas, como € o caso desse
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material. Os adolescentes podem se interessar, por se tratar de um contetido relacionado
a composicao da narrativa visual por meio de trajes, o que naturalmente atrai esta faixa
etaria. O publico adulto também podera ter curiosidade de conhecer o material, pois
como Goiania ¢ um polo de producdo confecgdo téxtil, muitas pessoas t€m ligacdo com
este tema, além de ser a parcela de publico economicamente ativa e que portanto tem
menos tempo e disposicdo para sair de casa, preferindo ter acesso a este material por
meio de impressos ou virtual (seria, inclusive bastante oportuno que a publicagdo
direcionasse a um link exclusivo com mais materiais do museu sobre o tema). O
visitante idoso podera se interessar em folhear a publicacdo, por sentir proximidade com
o periodo historico referenciado nos elementos visuais capazes de despertar memorias
afetivas e historicas.

A apresentacgdo visual da publicacdo devera vir em formato horizontal, pois ¢ de
facil manuseio, sendo, ainda o preferido para a apresentacdo de imagens e, portanto,
mais atrativo. O bloco de texto se apresenta de forma clara, direta, sem termos técnicos
e com cores contrastantes. Buscou-se uma composicao dinamica entre texto e figura,
que pudesse transmitir uma abordagem mais contemporanea dos objetos € motivar a
percepgao dos aspectos visuais comentados.

Foi concluido que o material deveria ser predominantemente ilustrativo e que
deveria constar o minimo de informagoes técnicas. O texto deveria ser claro e simples,
porém, trazer reflexdo para que os individuos pudessem perceber uma nova perspectiva
do acervo. O material foi pensado como pequeno livro ilustrado. Utilizou-se fotos feitas
durante a pesquisa, que foram editadas e resultaram em um material esteticamente
agradavel.

Atualmente, o projeto esta aprovado pela equipe do museu como proposta de
estudo para o desenvolvimento de um projeto grafico de publicacao, desenvolvido por
profissionais da aréa, com equipamentos adequados. Assim a proposta apresentada,
deve ser avaliada como um esboco inicial. Acreditamos que a materializacdo da
publicacao serd capaz de instigar um publico diferente a vir conhecer o museu. Uma
sugestdo que acho pertinente seria dedicar uma edi¢do do evento mensal "café com
Pedro", para langamento do informativo, juntamente com uma exposi¢do especial de
fotos do casal em alguns eventos sociais, onde, as fotos poderiam ser apresentadas em
pranchas de tamanho A2, em preto e branco com as imagens das roupas coloridas e com
detalhes ampliados das pecas que pertencem ao acervo. Penso ser muito enriquecedor e

importante para o museu trabalhar temas contemporaneos, tais como moda e sociedade.
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Posteriormente, seria interessante, criar uma edi¢do especial numerada para ser
dada em evento comemorativo ou beneficente, onde poderd ser acrescentada a
publicacao, kits personalizados inspirados nos trajes da exposi¢ao, visando direcionar o
material para visitantes especificos, de acordo com deficiéncia fisica e a faixa etdria, ou

seja, para criancas, adolescentes, adultos, idosos e deficientes visuais.

UMA PROPOSICAO DE PUBLICACAO IMPRESSA: A MODA NO MUSEU

Figura 21.Capa da publicagao.

esdrios que pertenceram 20
@ Mauro Borges,

Fonte: Simone Lima. 2019.

Texto proposto:
Conheca o incrivel acervo de trajes e acessorios que pertenceram ao fundador de
Goiania Pedro Ludovico, Gercina Borges e Mauro Borges, expostos no Museu Pedro

Ludovico Teixeira.
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Figura 22. Paginal, “A moda, as roupas e 0s acessorios”.

Amoda, as roupas e 0s acessorios

Fonte: Simone Lima. 2019.

Texto proposto:
Os antropdlogos qualificam a moda como uma fonte muito rica de estudos da

sociedade. As roupas se tornam testemunhas das mudangas culturais e econdmicas.
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Figura 23. Pagina 2, As pecas do governador.

Pecas masculinas do acervo expressam a vida
cheia de compromissos socias do governador

Fonte: Simone Lima. 2019.

Texto proposto:

A moda tem um poder que nao esta na roupa, € sim no contexto de uso...
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Figura 24. Modos de produgdo e comércio.

8Vés desta colecdo de indumentaria,
s identificar o modo de producao e
0 que era usual no periodo em
). E oportuno destacar que a 1ndustna
a segunda mais importante no pais,
\ais importantes

Fonte: Simone Lima. 2019.

Texto proposto:

...Através desta colecao de indumentaria, podemos identificar o destacar que a
industria téxtil ¢ a segunda mais importante no pais, sendo considerada uma das mais

importantes cadeias produtiva e econdmica a confeccdo de moda em acessorio e
vestuario.
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Figura 25. As pecas de alfaiataria

Fonte: Simone Lima. 2019.

Texto proposto:

Alfaiataria Laert: pecas feitas artesanalmente eram comuns na década de 50,
porém esta casa em particular atendia exclusivamente celebridades da politica e outras.
Esta peca provavelmente foi adquirida quando Pedro Ludovico foi senador no Rio de

Janeiro.
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Figura 26. Acervo feminino.

As roupas e acessorios possuem forca simbdlica, o
que possibilita a comunicacédo de modos de pensar
de seu usuario e seu criador.

ordad
@m e

Fonte: Simone Lima. 2019.

Texto proposto:
Pecas do acervo feminino: acessorios — bolsa bordada e cintos forrados em

tecido.
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Figura 27. Trajes e acessorios.

: Trajes e acessorios constroem |
Camisola ” echarpe simbélica entre o corpo € 02

socio-cultural.

Fonte: Simone Lima. 2019.

Texto proposto:
Trajes e acessorios constroem relacdo simbdlica entre o corpo e o ambiente

socio-cultural.
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Figura 28. Traje de criagdo goiana.

Vestida com a criacdo goiana...

Daura Alta Costura: vestido
viscose da boutique
ada pela jornalista Daura
bino, socialite da
década de 70, que se
_ destacou primeiramente na
Bmoda ao oferecer produtos
Ispirados na alta costura.

Fonte: Simone Lima. 2019

Texto proposto:
Daura Alta Costura: vestido de viscose da boutique criada pela jornalista Daura
Sabino, socialite da década de 70, que se destacou primeiramente na moda ao oferecer

produtos inspirados na alta costura.
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Figura 29. Vestidos e casacos leves.

Vestido e casacos leves...

Dois trajes que exemplificaMilos modos de produc
primeiro € um exemplo da producio industrial,
conforme sua etiqueta informa. O segundo traj
producdo artesanal, feito sob medida.

Fonte: Simone Lima. 2019.

Texto proposto:
Dois trajes que exemplificam os modos de produ¢do: o primeiro ¢ um exemplo
da producdo industrial, conforme sua etiqueta informa. O segundo traje é de produgdo

artesanal, feito sob medida para dona GercinaBorges.
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Figura 30. Casaco feminino.

Casaco com textura e gola de pelo

'moda para expressar valores
individuais ou coletivos.

Fonte: Simone Lima. 2.

Texto proposto:
Pessoas e comunidades usam a moda para expressar valores individuais ou

coletivos.
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Figura 31. Pegas femininas classicas.

Pecas classicas: camisa de cetim e luvas
longas

' 0 contato do piblico com os
* objetos preservados pelo museu
gera um conhecimento que e
favorece a reflexao sobre a F
= arzlalz - 2 W

Fonte: Simone Lima. 2019.
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Figura 32. Colecdo de luvas femininas.

gativas desenvolvidas n
izam @ GaMucao de sentidos

& um novo olhar da

Fonte: Simone Lima. 2019.

Texto proposto:
As praticas educativas desenvolvidas nos museus potencializam a construgdo de

sentidos e conhecimentos através de um novo olhar da realidade observada nos objetos.
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Figura 33. Moda e comunicagao.

A'moda tem a possibilidade de comunicar atraveés
universalidade,
ade, linguagem, poder,

gie ’Frajes € ornamentos;
individualidade, identid
econcgmia._.. .

Aconservacio ¢ a difusdo de objetos
[icos e que expressam a identidade da
foram produzidos e onde estao

Fonte: Simone Lima. 2019.

Texto proposto:

O museu busca a conservacao e a difusdao de objetos que sdo simbolicos e que

expressam a identidade da sociedade onde foram produzidos e onde estao atuando.
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Figura 34. Contra capa

Venha nos conhecer

* Endereco : ! f
Rua Dona a Borges Teixeira, n° 133, esquina com Rua 25 - Centro -
Goiania - Goias

» Telefone
(0xx62) 3201.4678

: Egné'oga sexta, das 9 s 17 horas e, aos sibados, domingos e feriados,
das 9% 15 horas.

- Responsavel Noémia Maria da Fonseca

« Contato
museupedroludovico®agepel.go.gov.br

Fonte: Simone Lima. 2019.

65



CONSIDERACOES FINAIS

O conteudo abordado ao longo do presente trabalho demonstra a importancia dos
acervos de indumentarias e aderecos, como objetos relevantes para analise e discussao
de processos dindmicos dos grupos sociais, bem como sua contribui¢do direta para a
ampliacdo de conhecimentos na 4rea de cultura material, pois, estes acervos
documentam aspectos muito Unicos de dimensdes materiais e simbolicas das
sociedades.

As informagdes e dados apresentados neste trabalho contribuem de forma
significativa para o campo de estudo da museologia, pois as roupas e acessorios
funcionam como elementos de auto expressao e representacdo simbolica de muitos
aspectos estruturais da sociedade, tais como: comunicacao, identidade, poder, economia,
tecnologia, universalidade e individualidade. Sendo assim, deve-se buscar estabelecer
novos parametros de prioridades para trabalhar com estes artefatos, que possam eleger
novas abordagens de pesquisa e curadoria.

Considera-se bastante satisfatoria a conclusdo deste trabalho, onde buscou- se
analisar as potencialidades dos acervos de indumentarias dos museus goianos e elaborar
um projeto de catdlogo das pecas do referido acervo, pertencentes ao Museu Pedro
Ludovico. Deste modo, enquanto categoria de patrimonio, apresenta-se estes artefatos
como documentos que evidenciam as formas de atuagdo da sociedade, por meio de sua
dimensdo material ecultural.

Para futuras pesquisas acerca do tema, sugerem-se abordagens que considerem a
subutilizacdo e invisibilidade destes artefatos nos museus goianos, evidenciadas pela
deficiéncia de conservacdo, documentacao e a auséncia de exposi¢des dedicadas ao

tema.
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