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RESUMO

O objetivo dessa pesquisa é analisar, compreender e propor reflexdes acerca das
questbes de género e feminismo, bem como sobre a invisibilidade da categoria
mulher. Por meio da analise da trajetéria e auséncia de Regina Lacerda nas
instituicbes museoldgicas de Goiania, em especial o0 Museu da Imagem e do Som,
pretende-se expor o carater ainda patriarcal das instituicdes museoldgicas na
sociedade goiana. Apesquisa faz uma analise teérica do movimento feminista, do
conceito de género e da invisibilidade feminina no campo museal goiano. A
metodologia seguida foi focada nos conceitos das principais autoras que discutem
os temas de feminismo,género e da invisibilidade das mulheres nos museus. Para a
construcdo dessa pesquisa foi enfatizada a auséncia da folclorista Regina Lacerda
no ambito de uma memoadria museologica no Estado de Goias, trazendo um olhar
sobre o papel e as relacdes de poder de Regina Lacerda no cenario patrimonial

goiano.

Palavras chaves: Feminismo — Género — Mulher — Regina Lacerda — Museus



ABSTRACT

The aim of this research is to analyze, think and reflect on the issues of feminism and
gender, as well as on the invisibility of the woman category. Through the analysis of
the trajectory and absence of Regina Lacerda in the museological institutions of
Goiania, in particular the Goiano and in the Museum of Image and Sound, we intend
to expose the still patriarchal character of scientific institutions in the society of Goias.
The present research makes a theoretical analysis of the feminist movement, the
concept of gender and female invisibility in the Goian museum field. A methodology
for the one focused on the concepts of the main authors that discuss themes of
feminism, gender and invisibility of the women in the museums. For a construction of
this research in the area of information, it is not from a museological memory in the
State of Goiés, bringing a look at the role and relations of power of Regina Lacerda in

the patrimonial scenery of Goias.

Keywords: Feminism - Genre - Woman - Regina Lacerda - Museums



RESUMEN

El objetivo de esta investigacion es analizar, comprender y proponer reflexiones
acerca de las cuestiones de género y feminismo, asi como sobre la invisibilidad de la
categoria mujer. Por medio del andlisis de la trayectoria y ausencia de Regina
Lacerda en las instituciones museoldgicas de Goiania, en especial el Museo de la
Imagen y del Sonido, se pretende exponer el caracter aun patriarcal de las
instituciones museoldgicas en la sociedad goiana. La investigacion hace un analisis
tedrico del movimiento feminista, del concepto de género y de la invisibilidad
femenina en el campo museal goiano. La metodologia seguida fue enfocada en los
conceptos de las principales autoras que discuten los temas de feminismo, género y
de la invisibilidad de las mujeres en los museos. Para la construccion de esta
investigacion se enfatizo la ausencia de la folclorista Regina Lacerda en el marco de
una memoria museologica en el Estado de Goias, trayendo una mirada sobre el
papel y las relaciones de poder de Regina Lacerda en el escenario patrimonial

goiano.

Palabras claves: Feminismo - Género - Mujer - Regina Lacerda - Museos



Lista de Abreviaturas

MUZA — Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga
MIS — Museu da Imagem e do Som do estado de Goias

CGF — Comissao Goiana de Folclore



SUMARIO

L INTRODUGAO ...ttt et ean, 10

2 CAPITULO 1 - BREVE DISCUSSAO SOBRE ALGUNS CONCEITOS

TEORICOS SOBRE FEMINISMO E GENERO .....ccoooveoieieeieeeeeeeeeeee e, 13
2.1 Aspectos do feminismo, primeira, segunda e terceira onda................cccccevvvvnnnnn. 13
2.2 0 qUE € GENEBIO? ...ttt e e e e e e et e e e e e e e e e e e e e ra 18
3 CAPITULO 2 - AUSENCIA DO FEMINISMO E GENERO NOS MUSEUS........... 23
3.1 Novas formas de pensar Museologia Social e Sociomuseologia.............c..c........ 23
3.2 Definigéo de Museologia de GENEIO .......cceeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 26
4 CAPITULO 3 - MULHER E PODER: REGINA LACERDA ......ccooiiiiiiee, 30
4.1 Vida e Obra de Regina Lacerda..........cccccvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 30
4.2 Apontamentos da exposi¢cdo sobre Regina Lacerda.........ccccccvvvvveviiiiiiiiiineennnnn. 41

5 CAPITULO 4 -PROPOSTA PARA EXPOSIGAO “MULHER E PODER: UM

OLHAR DIRECIONADO A VISIBILIDADE DE REGINA LACERDA........ccoecevvveneen. 44
5.1 Proposta MUSEOIOTICA .....ceeiieeiiiiiiiiiiiiiee ettt e e e e e e e as 44
S.2 ESPAGO ...ttt 44
5.8 O E0 e 45
5.4 PUDICO AIVO....coiiiiiiii et 60
5.5 AGA0 EAUCALIVA ....ooiiiiiiiiiieiii e 60
CoNSIAEragies FINAIS ...ccoouuiiiiiii e e e e e e e eeaananas 62

Referéncias bibliografiCas...........ceeoiiiiiiiiii e 64



“ Nao ha barreira, fechadura ou ferrolho que
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Virginia Woolf
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1 INTRODUCAO

Falar de Feminismo e Género na atualidade ainda € complicado, pois vivemos
em uma sociedade conservadora e tradicional, ainda mais no Estado de Goias, onde
0 machismo que vem de uma sociedade patriarcal como em boa parte da sociedade
brasileira, oriunda das bases do coronelismo e do tradicionalismo, resulta em

desigualdades significativas.

Essas questdes estdo presentes também nos museus, no campo do

patrimdnio e na Museologia como disciplina, onde o machismo se faz sentir.

A realidade é que, fora do circuito de suas praticantes, a critica feminista nem
sequer existe, e quando mencionada é considerada com descrédito, muitas
vezes com preconceito explicito, e freqientemente com suspeita, como
sendo mais uma teoria de “de fora”, expressao que, como ja referi, inscreve a
critica feminista no cenério de repudio ao mimetismo tedrico, questao que é
associada a tendéncia brasileira de angariar prestigio intelectual pelo
endosso de nomes dificeis e de teorias estrangeiras. (SCHMIDT, 2006 Apud
ALMEIDA, 2013, P.693)

Dessa forma, podemos concordar com a assertiva acima, uma vez que a

critica feminista ainda tem sido alvo de suspeitas no campo da museologia.

A problemética levantada pela monografia € mostrar a auséncia das
conquistas e acOes deflagradas por mulheres nos discursos expositivos das
instituicbes goianas, em particular o Museu da Imagem e do Som. A pesquisa traz
reflexdes sobre o passado, com olhar para o presente e projecfes para o futuro, o

gue ndo acontece na realidade dos museus em seus discursos expositivos.

O longo siléncio sobre o passado, longe de conduzir ao
esquecimento, é a resisténcia que uma sociedade civil impotente
opde ao excesso de discursos oficiais. Ao mesmo tempo, ela
transmite cuidadosamente as lembrancas dissidentes nas redes
familiares e de amizades, esperando a hora da verdade e da

redistribuicdo das cartas politicas e ideoldgicas. (POLLAK, 1989.
p.3).
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Ao escrever essa monografia fica visivel a problematica enfrentada pela
invisibilidade que as mulheres no campo patrimonial vém sofrendo em Goias.
Fazendo refletir sobre a necessidade de representacbes que abarquem as acdes

das mulheres em todas as suas diversidades.

Dessa forma surge & necessidade de debate sobre feminismo e género nos
museus. Nesse sentindo a auséncia feminina € resultado de uma sociedade
machista com embasamento social patriarcal, onde a mulher é invisibilizada,

estereotipada e/ou inserida em posicao subalterna.

Quebrar esses paradigmas e trazer discussbes sobre os feminismos,
categoria género, as relacdes de poder e a luta pela equidade, nos remete a ampliar
as discussoOes e trazer novas reflexdes para o campo cultural, e contribuir para a

construcdo das identidades femininas.

O foco da presente pesquisa é trazer reflexdes acerca da auséncia feminina
nos museus em especial a trajetoria da folclorista goiana Regina Lacerda, que se
inseriu de forma diferenciada na sociedade e na sua contribuicdo da construcao do
Folclore em Goiania. Mulher esquecida nos museus pesquisados, sem o0

reconhecimento que essa artista merece.
Esta pesquisa sera construida em quatro capitulos.

No primeiro capitulo foi priorizada alguns conceitos tedricos das questdes
sobre feminismo e da categoria de género, e em seguida dividi — los em ordem
cronoldgica nas ondas das discussfes do feminismo, a primeira onda, segunda onda

e terceira onda.

No segundo capitulo focamos na auséncia feminina nos museus, com
discusséo tedrica, das novas formas de pensar o conceito de Museologia Social,

Sociomuseologia e uma breve definicdo sobre Museologia de Género.

No terceiro capitulo faco referéncia a identidade cultural da folclorista Regina
Lacerda, analisando sua trajetéria como pintora, professora e fundadora da
Comissédo Goiana de Folclore (CGF) e a importancia do papel de Regina na

sociedade. E trazer apontamentos da exposicdo sobre Regina Lacerda realizado
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pelo Museu da Imagem e do Som de Goias, de forma que contribua com o dialogo

entre as teorias e analise da auséncia da mulher a partir dos discursos expositivos.

E finalmente no dltimo capitulo, no presente estudo realizou uma proposta de
exposicdo, com objetivo de transmitir informagdes e o reconhecimento de identidade
da mulher, apresentando caracteristicas plurais de Regina Lacerda, mostrando sua
contribuicdo para a sociedade goiana. A ideia inicial € mostrar 0 protagonismo

feminino e valorizar a presenca feminina nos museus de Goiania.
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2 Capitulo 1 — BREVE DISCUSSAO SOBRE ALGUNS CONCEITOS TEORICOS
SOBRE FEMINISMO E GENERO.

2.1 Aspectos do feminismo

Ndo acredito que existam qualidades, valores, modos de vida
especificamente femininos: seria admitir a existéncia de uma natureza
feminina, quer dizer, aderir a um mito inventado pelos homens para prender
as mulheres em sua condicédo de oprimidas. Nao se trata da mulher para se
afirmar como mulher, mas de tornarem-se seres humanos na sua
integridade.” (BEAUVOIR, 1949)

Nos dultimos tempos, o movimento feminista vem se intensificando
progressivamente, pois a desconstrugdo do papel da mulher em uma sociedade
patriarcal se faz necesséaria, além de ser indispensavel pois se modifica, assim como
as discussdes acerca de género e sexualidade. Dessa forma, o movimento
feminista, nos Ultimos tempos, vem apresentando varios questionamentos sobre o

papel da mulher nas relagcdes de poder/sociais e trabalhistas.

Portanto a sociedade necessita entender e reconhecer a importancia das
minorias sociais (homossexuais, 0s negros, as mulheres, os indigenas, etc.) e assim
romper as dificuldades que sdo impostas socialmente e politicamente. No inicio da
segunda onda do feminismo, uma das questfes centrais era mostrar que ha um
sistema de dominacao das mulheres chamado de patriarcado, que é responsavel
pela chamada opresséo universal das mulheres. Tal reflexdo comegou a crescer a
partir de Simone de Beauvoir (1949) que denunciou as praticas sexistas examinando
a condicao feminina em todas as suas instancias: sexual, psicoldgica, socio histérico

e politica.

Para iniciar essa breve discussdo da tematica sobre feminismo,
devemos entender que, sua base foi na Revolucdo Francesa em 1789, surgindo
como movimento estruturado, reivindicando os direitos das mulheres e obtencao de
igualdade. O feminismo enquanto definicdo € tomado como um “movimento social
cuja finalidade é a equiparacdo dos sexos relativamente ao exercicio dos direitos

civis e politicos” (OLIVEIRA, 1996, p.424). Portando, alterando as maneiras como as
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mulheres séo percebidas seria possivel mudar o espac¢o social por elas ocupadas.
(PISCITELLI, 2002)

E indispenséavel acreditar que a energia feminista no campo dos estudos
literarios tem a potencialidade de interferir no discurso critico, revitalizar o
ensino e fecundar uma agenda educativo-pedagogico-politica capaz de
interromper as continuidades histéricas das exclusdes, da violéncia e do
preconceito. Essa interrup¢do implica a desestabilizagdo das estruturas
patriarcais, a transgressdo de paradigmas binarios, vigentes no campo
social e no campo cientifica, a descolonizacdo do pensamento em sentido
amplo e irrestrito e a reinvencéo de subjetividades. (SCHMIDT, 2010 Apud
ALMEIDA, 2013 p.691)

As manifestacdes feministas apareceram no final do século XVIII, tomando
forma no século XX, com o movimento sufragistas, que foi a primeira forma de
feminismo, e o principal acontecimento dentro movimento em sua primeira fase.
Desde ai, foram se conformando feminismos vinculados a diferentes correntes
politico-ideoldgicas: liberal, cristd, socialista, anarquista. Nesse processo, destacam-
se as lutas e conquistas especificas, pelo acesso a educacdo de nivel médio e
superior e ao trabalho remunerado, e pelo direito de votar e ser votada, territérios
estes interditados as mulheres. (RODRIGUES, 2002)

Podemos destacar que o movimento sufragista, tinha como ideia inicial
expandir o direito das mulheres ao acesso a educacgdo, cidadania e principalmente
ao voto. Contudo, o movimento ficou marcado por mulheres de classes altas, ou
seja, ndo acolhia todos os tipos de mulheres. Com as transformacdes no cenario
politico e econbmico durante a primeira onda do feminismo ouve crescimento
principalmente nas industrias, onde a exploracdo da mulher era discutida, pois estas
eram exploradas e colocadas a condicGes de trabalhos extremamente dificeis nas

industrias.

Quando digo que a mulher teve voz nos ultimos tempos, quero dizer que
ainda é presente todos os tipos de opressdes, e para boa parte da sociedade é algo
sem importancia. Pois a sociedade foi culturalmente construida por questfes
totalmente conservadoras e machistas. Dessa forma a violéncia contra a mulher é
consequéncia de pensamentos e principios voltados para a dominagédo masculina em

todas as esferas sociais, praticadas por homens e algumas mulheres. E necessaria a
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desconstrucdo dos papeis estereotipados, assim como dos conceitos que marcam a
sociedade patriarcal, uma sociedade machista, onde a mulher sofre todos os tipos

de ataques sociais.

Nao podemos deixar de falar sobre Bertha Maria Julia!, militante, foi uma das
lideres do movimento sufragista. Teve sua trajetdria com contato direto com as
sufragistas francesas, assim que retornou para o Brasil em 1918, trabalhou na
organizacdo dos movimentos feministas que comeca em Sao Paulo. Participou da
criagdo da Liga para Emancipagéo Intelectual da Mulher, que em 1922 passou para

a Federacao Brasileira pelo Progresso Feminino.

E é nesse ambiente que Bertha Lutz e um pequeno grupo de companheiras
fardo a sua campanha que assume carater hegemonico naquele momento.
Organizam-se em associagbes, fazem pronunciamentos publicos,
utilizando-se fartamente da imprensa, buscam o apoio de liderancas nos
diversos campos, constituindo grupos de pressao visando garantir apoio de
parlamentares e de outras autoridades, da imprensa, da opinido publica.
Apesar disso, em sua maioria, buscam revestir 0 seu discurso de um tom
moderado. N&o apenas porque talvez considerassem que esta seria a forma
adequada de expressdo feminina, mas, especialmente, por razdes taticas.
(SOIHET 2000, p. 100)

A militdncia de Bertha no sufragio brasileiro ultrapassou todos os desafios
colocados em seu tempo, principalmente a emancipacdo feminina no Brasil, foi a
segunda mulher aprovada em concurso publico em 1919. Dessa forma Bertha
participou integralmente na emancipacao da mulher, nos direitos politicos e sociais,
organizando o | Congresso Feminista com objetivo de discussdo dos principais
problemas relacionados ao trabalho feminino, ndo foi casada, dedicava sua vida
para a luta dos direitos das mulheres, sua ultima batalha foi no Congresso

Internacional da Mulher em 1975.

Contudo, como afirma Maria Margaret Lopes, a trajetdria de Bertha enquanto

cientista e profissional de museus foi completamente ignorada. (LOPES, 2006, p.42)

1Berta Maria Jalia Lutz (2/8/1894-16/9/1976) natural de Sao Paulo, filha do cientista Adolfo Lutz. Com
formagéo ciéncias naturais na Universidade de Paris comecou sua luta dos direitos das mulheres em
1919.
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A Segunda Onda do Feminismo, conhecido também como feminismo da
diferenca teve seu inicio na Europa na década de 1970, surgiu como uma resposta
da primeira onda. Ressaltamos que alguns movimentos de mulheres ndo podem ser
considerados feministas em sua formacdo ou mesmo em seus propodsitos, na
medida em que as mulheres neles envolvidas ndo lutavam pela mudanca dos papéis
a ela atribuidos pela sociedade. Entretanto, ao longo das trés ultimas décadas do
século XX essa distancia que era quase uma resisténcia tendeu a diminuir. Sao
inmeros os relatos de aproximacdo do movimento de mulheres com o movimento
feminista. (PINTO, 1998, p 44.)

A segunda onda do feminismo conhecida também como feminismo da
diferenca lutava contra a desigualdade da mulher, pois enquanto a luta agregava
algumas mulheres, de preferéncia classes altas, brancas e intelectuais no
movimento sufragio, as mulheres negras lutavam por direitos basicos, atravessando
conceitos sociais que estavam presentes nos varios tipos de género atuando nos

guestionamentos tradicionais da sociedade.

As questOes principais eram a equidade de género, contra as formas de
injusticas de género. Essa onda demonstrou as caracteristicas essenciais do
sexismo em uma sociedade que o homem predomina em todas as conjunturas
sociais. Podemos citar a participacdo dos varios tipos de feminismo, feminismo
radical, que é a eliminacdo radical dos contextos sociais, econdmicos e intelectuais,
o feminismo negro, que teve seu surgimento na década de 1970 com intuito de
tracar as necessidades diretamente da mulher negra que néo se fazia presente na
sociedade, e o feminismo interseccional que € a transformacéo do sujeito nas suas
especificidades, fazendo a ligacdo direta nas classes sociais, relagbes de poder,

pertencimento étnico/racial e orientacdo sexual.

Se quero definir-me, sou obrigada inicialmente a declarar: "Sou uma
mulher”. Essa verdade constitui o fundo sobre o qual se erguera qualquer
outra afirmac&o. Um homem ndo comecga nunca por se apresentar como um
individuo de determinado sexo: que seja homem é natural" (BEAUVOIR,
1970, p.9)
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Décadas antes, Simone de Beauvoir em sua obra “ O segundo Sexo”(1949)
diz que, “ndo se nasce mulher, torna-se mulher’, chamando atencédo para o fato de
que tudo que foi construido referenciava-se o homem, como o centro socialmente do
mundo e a mulher sua subordinada, e que as mulheres eram o segundo plano em
todas as esferas sociais, assim o pensamento de Simone trouxe novas maneiras de
reivindicar, de lutar contra as desigualdades e denunciar as relacdes de poder entre

0S SeXos.

A Terceira Onda do Feminismo se caracteriza pela desconstrucdo da
categoria mulher, que deu inicio em 1980, mas se solidificou em 1990. Com
pensamentos e discussfes que integravam, cada vez mais, uma perspectiva

interseccional.

Os primeiros movimentos feministas eram movimentos de exclusdo com o
movimento negro, pois eram compostos por mulheres intelectuais, brancas e
economicamente ativas. Até que haviam algumas mulheres negras que
participavam, mas a questdo central € a realidade de vida delas que n&o era
privilegiada nas analises e nas movimentagfes feministas da época. Dessa forma o
feminismo procurou em sua pratica enquanto movimento superar as formas de
organizacao tradicionais, permeadas pela assimetria e pelo autoritarismo (ALVES,
1991, p.8), e com o surgimento da terceira onda visando problematizar a categoria

mulher, enquanto Unica, e visibilizar questdes de forma interseccional.

O pluralismo feminino passou a ser reconhecido como mobilizador e
catalizador de uma transformacédo social tratando de gerar discursos a importancia
da mulher na sociedade, respeitando a diversidade de valores existente e relativos a

sexualidade e posicionando questfes e fundamentos da categoria de género.
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2.20 que é género?

Por ignorantes e pobres que sejamos comparadas com o outro sexo”,
pensava, prosseguindo um raciocinio que deixara inacabado dias atras,
armados como estdo, dos pés a cabeca, privando nos até do alfabeto (...),
ainda assim caem dos mastros. (Virginia Woolf, Orlando).

Nesse capitulo iniciarei uma breve discusséo sobre os conceitos de género,
segundo algumas autoras que defendem seus pontos de vista, tentando desfazer a
confusdo entre esses conceitos, trazendo breves definicbes sobre sexo e género.
Podemos, a principio, buscar a definicdo de que o sexo € um fator biolégico, em que
se nascem homens ou mulheres de acordo com a genética levada ao
espermatozdide ao évulo. Nao obstante, essa afirmagcdo também tem sido alvo de
criticas, sendo colocada aqui apenas para elucidar que a categoria género foi criada
para enfatizar o carater social da construcdo das mulheres e dos homens,
diferenciando-se da questdo biolégica. O género estd ligado a caracteristicas

atribuidas socialmente e culturalmente.

Por sua vez, a sexualidade esta relacionada as pessoas por quem nos
sentimos atraidos, e o género esta ligado a caracteristicas atribuidas socialmente e
culturalmente, hoje se pode notar que heterossexual/homossexual ndo € capaz de
abarcar as formas de desejo humano e que os estudos sobre o tema dizem que a
orientacdo sexual se distribui num amplo espectro, e que a definicdo sexual se dé
pela interacdo entre fatores bioldgicos e ambientais, pois sdo simbolos e significados
construidos sobre a base da percepcdo da diferenca sexual, utilizados para a
compreensao de todo o universo observado, incluindo as relagdes sociais e, mais

precisamente, as relagdes entre homens e mulheres (CARVALHO, 2011).

Assim as experiéncias construidas ao longo da vida tém grande importancia
gquando falamos sobre género, pois mesmo com toda essa explicacdo tedrica
exposta, ndo conseguimos definir a amplitude do termo. Pois a relevancia maior é
tentar compreender de que formas acontecem essa construcéo de significados e dar

sentido aos conceitos social e cultural incluso na hierarquizagéo das relagdes..

As relacdes de poder presentes na sociedade patriarcal, sdo permeadas

caracteristicas da mentalidade moderna, cuja a tendéncia é pensar por oposigoes.
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Segundo o filésofo francés, Jacques Derrida (1930-2004), a logica ocidental opera
por meio de binarismo: feio/belo, puro/impuro,espirito/corpo etc. “Um termo é
sempre considerado superior, € 0 oposto seu subordinado” , explica Guacira. Assim
o homem heterossexual conquistou o lugar de prestigio na sociedade. Um degrau
abaixo, a mulher. E na penumbra 0s que ndo se encaixam no esquema binario:

gays, lésbicas, bissexuais e travestis.

Para iniciar esta breve discusséo, o conceito de género vem se propagando a
partir da década de 1970, desconstruindo o pensamento na sociedade, que o género
feminino tradicionalmente esté ligado a esfera familiar e a maternidade, e o género
masculino concentra nos valores materiais, o que faz dele o provedor e protetor da
familia. Atualmente, as mulheres estdo em todas as esferas sociais com a forca de
trabalho e no mundo publico, contudo, apenas independéncia financeira e geracao
de renda, ndo basta, é necesséario que exista essa transformacéo, conectando e
deslocando-se, nos espacos econdmicos para que as mulheres possam prover seu
préprio sustento mas pressupde também autonomia para realizar escolhas e decidir
por suas préprias vidas, adquirindo assim condicbes favoraveis para escolher sua
profissdo, planejar seu futuro, ter tempo para o lazer e para se qualificar, podendo
ouvir outras vozes, novas propostas, valorizar saberes, ampliando horizontes de

estudo e de ativismo.

Desse modo, seremos capazes de pensar e propor perspectivas inclusivas
para os estudos feministas e possibilidades de construcdo feminista discutindo, tanto
teoria como préatica. Nos museus, e na Museologia como um todo, isso também se

faz urgente.

Entre 1920 e 1930 as mulheres conseguiram quebrar alguns paradigmas
impostos por uma sociedade patriarcal. Com o surgimento da primeira onda do
feminismo, as feministas reivindicavam, entre outras coisas, poder votar (numa
época em que s6 os homens votavam nas elei¢cdes), ter acesso a educagédo (ter o
mesmo tempo de escolaridade dos meninos) e poder ter posses e bens (quando s6

homens podiam ser proprietarios de uma casa, por exemplo) (PISCITELLI, 1999).

Devemos distinguir que ser mulher ou homem é um processo de construgao
social. A sociedade ainda tende a pensar as mulheres como “fémeas” destinadas as

responsabilidades e rotina das casas, com deveres domésticos e filhos. Contudo,
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[...] essa maternidade biolégica foi acompanhada de uma maternidade
social, que se estendeu a atividades como lavar a roupa, cozinhar, varrer,
costurar e uma toda uma série de trabalhos quase inumeraveis, que
comprometem grande parte do tempo das mulheres. (AYALES, 1993, p.13)

Esses fatores sdo naturalizados, de que a mulher nasce com a genitalia e,
assim, esta predestinada a vivenciar e se comportar como uma mulher
biologicamente adestrada e destinada a maternidade compulsoria. Olhando os
museus tradicionais, notamos que essa imagem das mulheres ainda esta
representada com frequéncia, sendo o museu uma ferramenta que tem perpetuado
esteredtipos e assimetrias de género.

Para Joan Scott (1995):

O conceito de “género” abrange mais do que a diferenga macho e fémea ou
mulher e homem: “O género se torna, alids, uma maneira de indicar as
‘construgcbes sociais’: a criacdo inteiramente social das ideias sobre os
papéis proprios aos homens e as mulheres. E uma maneira de se referir as
origens exclusivamente sociais das identidades subjetivas dos homens e
das mulheres.”

A definicdo para Scott se baseia no fato de que o género é uma categoria que

compde a construcdo das relacfes sociais e a diferenciacédo entre 0s sexos:

(...) tem duas partes e diversas subpartes. Elas séo ligadas entre si, mas
deveriam ser distinguidas na andlise. O nucleo essencial da definicdo
repousa sobre a relagdo fundamental entre duas proposicdes: género € um
elemento constitutivo das relagdes sociais, baseadas nas diferencas
percebidas entre os sexos e mais, 0 género € uma forma primeira de dar
significado as rela¢des de poder (SCOTT, 1994 p. 13).

Assim o termo género passou a ser distinto do sexo para Scott, passando a
compreender que sua construcdo estd relacionada principalmente as questdes
politicas e, por conseguinte, as probleméticas da desigualdade presente na
sociedade. Dessa forma, a autora afirma que o género € construido socialmente,
mas de forma desigual e privilegiando o masculino (SCOTT, 1990, p.11-12). As

relacdes de poder estéo interligadas a categoria género no campo da subjetividade,
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e sua compreensao “transformaria fundamentalmente os paradigmas no interior de
cada disciplina”, abrindo as possibilidades de abalar e transformar seus conceitos
dominantes. (SCOTT, 1990, p.6). Nesse sentido, esse trabalho aponta algumas
possibilidades de didlogo com essas reflexdes visando uma transformacdo dos

paradigmas no interior da disciplina museoldgica.

Portanto, a partir da metade do século XX, aparece a utilizacdo de género
como categoria de analise, pois assim teria o efeito de transformar os conceitos que
se formaram através dos tempos, e automaticamente modificando os paradigmas
tradicionais, e impondo novas percepgdes sobre as diferengas sexuais. Ademais, se
0 corpo é sempre entendido a partir de um ponto de vista social, o conceito de sexo
estaria subsumido no conceito de género. (NICHOLSON, 2000).

Michel Foucault (1993) diz:

A mecénica do poder que ardorosamente persegue todo esse despropasito
s6 pretende suprimi-lo atribuindo-lhe uma realidade analitica, visivel e
permanente: encrava-o nos corpos, introduz-lo nas condutas, torna-o
principio de classificagdo e de inteligibilidade e o constitui em razao de ser e
ordem natural da desordem. Exclusdo desses milhares de sexualidades
aberrantes? N&o, especificacdo, distribuicdo regional de cada uma delas.
Trata-se, através de sua disseminacdo, de semed-las no real e de
incorpora-las ao individuo. (FOUCAULT, 2015, pp.48 e 49)

Nesse sentido, Foucault propde que as relacbes de poder se ddo também por
meio e a partir dos corpos, por meio da disciplina e da regulagcdo constante dos
mesmos em torno daquilo que é “normal” ou ndo, “saudavel”’ ou néo, “pecaminoso”.
Dessa maneira o autor francés da base para diversas formulacdes a respeito da
organizacao politica dos corpos. Um dos desdobramentos possiveis surge a partir

da filésofa Judith Butler, para quem:

[...] o sexo &, pois, ndo simplesmente aquilo que alguém tem ou uma
descricdo estatica daquilo que alguém é: ele € uma das normas pelas quais
o alguém simplesmente se torna viavel, € aquilo que qualifica um corpo para
a vida no interior do dominio da inteligibilidade cultural. (BUTLER, 2003)

Dessa forma Butler vai contra a ideia de que o sexo é biologico e género é

cultural; para ela, ndo s6 o género é produzido por meio de discursos, mas grosso
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modo, ela vai contra justamente a ideia de que sexo € biolégico e género é cultural;
para ela, ndo s6 o género é produzido por meio de discurso, mas também o sexo,

pois ndo ha uma distin¢cdo entre sexo e género.

Em seu livro “Problemas de género: feminismo e subversao da identidade”
(2003), Judith Butler discuti diretamente o conceito de género como atos
performativos, assim poder ser manifestado em qualquer corpo, sendo sua principal
matriz heterossexual que nunca pode ser completo. Género € um ato intencional, um
gesto performativo que produz significados (PISCITELLI, 2002). Assim a
performance nunca tem fim pois dessa forma o género é uma imitacdo, pois néo
existem mulheres ou homens existentes com uma Unica identidade, e com objetivo
de manter o género em sua estrutura binaria. Ao imitar género, a drag revela a
estrutura performativa do seu préprio género — assim com a sua contingéncia. (p.
196)

Logo se pensarmos, quando o juiz bate o martelo e diz: “vocé esta
condenado”. Ele apenas disse, mas essa fala, nesse contexto, é tdo potente que
realmente o cara vai ser preso e ficar um tempdo dentro de uma cela,
provavelmente. Desse modo, como o sexo pode ser um ato performativo? E
justamente porque quando se diz que ha “machos” e “fémeas” separados
biologicamente pela diferenca das genitalias, horménios, etc, automaticamente a
gente instaura uma “ficcdo reguladora” (conceito da Butler) que divide machos e

fémeas.

Butler mostra que isso néo faz tanto sentido quando ela comeca a falar de
transexualidade, por exemplo; como dizer que o sexo é bioldgico, quando existem
mulheres com pénis e excesso de testosterona, e homens com vagina e
pouquissima testosterona? Entende? € um aparato de construcdo cultural que faz
com que acreditemos que o0 sexo seja absolutamente natural, que esta producao do
sexo como o pré-discursivo deve ser entendida como o efeito do aparato de

construcédo cultural designado por género (BUTLER, 2007, p. 10).

Essas ideias trazem provocacdes para o fazer museal, como veremos nos

préoximos capitulos.
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3 Capitulo 2 — AUSENCIA DO FEMINISMO E GENERO NOS MUSEUS

3.1 Novas formas de pensar Museologia Social e Sociomuseologia

Este capitulo propde entender as discussdes sobre género, que ja foram
mencionados no primeiro tépico desta monografia, sobre o papel dos museus e o
desempenho social ligados diretamente com suas identidades sociais, podendo ser
denominado Museologia Social, desta forma havendo a inclusédo social de grupos
até entdo marginalizados dos processos de representacdo, reconhecimento e

reivindicacao de seus “direitos culturais”.

O que da sentido a museologia social ndo é o fato dela existir em
sociedade, mas sim, 0S compromissos sociais que assume e com 0s quais
se vincula. Toda museologia e todo museu existem em sociedade ou numa
determinada sociedade, mas quando falamos em museu social e
museologia social, estamos nos referindo a compromissos éticos,
especialmente no que dizem respeito as suas dimensfes cientificas,
politicas e poéticas; estamos afirmando, radicalmente, a diferenca entre
uma museologia de ancoragem conservadora, burguesa, neoliberal,
capitalista e uma museologia de perspectiva libertaria [...]. (CHAGAS;
GOUVEIA, 2014, p.17)

Portanto a Museologia social nos remete a ideia principal de transformacao,
sobre as relagdes sociais, conflitos, interesses e sobretudo, o processo de incluséo e
exclusdo social que essa experiéncia museal nos remete na realidade atual
utilizando da museologia em prol de uma comunidade social especifica, trazendo a
tona aspectos e nuances das relacdes sociais que estdo presentes nas experiéncias
museais e com a valorizacdo das narrativas de identidades culturais da
cidade/comunidade estaremos caminhando para a transformacéo da nossa pratica
museoldgica. A afirmagédo da museologia social (inserida no movimento da Nova
Museologia) permitiu trazer para o campo museoldgico questdes como a inclusao, a
acessibilidade, a multiculturalidade, a globalizacdo, os movimentos sociais, 0sS

feminismos, a igualdade e o género. (RECHENA, 2014)

Na década de 1970, surge o0 movimento denominado como Nova Museologia,

desde a sua origem abrigava diferentes denominagdes: museologia popular,
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museologia ativa, ecomuseologia, museologia comunitaria, museologia critica,

museologia dialégica e outras. (Cadernos do CEOM - Ano 27, n. 41).

A Sociomuseologia, termo utilizado frequentemente em Portugal e, por vezes,
compreendido como sindnimo de Museologia Social (CHAGAS; GOUVEIA, 2014)?,
se inspirou nesse processo, transformando-se, efetivamente, em um campo onde 0s
museus e patrimoénios sdo compreendidos como arenas de negociacado de cidadania
e direitos culturais. O surgimento dessas ideias se deu em uma época de crises nas
instituicdbes museologicas, em que o distanciamento entre museus e comunidade era
grande, trazendo discursos que compreendem 0s museus como espacos de direitos
a participacao, informacéo, fruicdo, reconhecimento, producéo e visibilidade cultural.
Era necessaria, entdo, a construcdo de museus inclusivos e a visibilidade das

mulheres nos museus.

De acordo com Moutinho (2007):

A Sociomuseologia, € uma area interdisciplinar, capaz de se relacionar de
forma multidisciplinar com diversos campos do saber, principalmente com
as ciéncias sociais e humanas, procurando aliar as estruturas museoldgicas
as sociedades contemporaneas, com o objetivo de ser meio facilitador do
desenvolvimento e inclusdo social, com base no patrimdénio cultural e
natural, tangivel e intangivel da humanidade. Este conceito enfatiza a
aproximacdo da museologia com o0s valores sociais e comunitarios e a
participacdo da comunidade em todo o processo, desde o incentivo aos
movimentos ligados & memoéria, até a escolha dos objetos a serem
musealizados e sua forma de exposi¢éao.

Dessa forma a Sociomuseologia tem como proposta a sustentabilidade
transdisciplinar a partir duma critica do referencial teéricos e duma reflexao critica
das metodologias usadas na museologia tradicional e que ndo comporta as
reflexdes sobre a diversidade social que a museologia vive. Nessa proposta, a
Museologia se constitui como um instrumento de intervengdo social, no ambito da
l6gica da procura de uma incluséo social de género e requalificacdo dos lugares das

mulheres nesses espacos.

2 “Para todos os efeitos, a presente publicagdo considera a Museologia Social e a Sociomuseologia
como sindnimos, a diferenca ainda nao investigada em profundidade, estaria na énfase e no ponto de
partida” (CHAGAS; GOUVEIA, 2014, p. 16).
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O Conceito de Sociomuseologia demonstra capacidade de uso da
metodologia de trabalho sobre a memdria social e a construcdo de inovacdo do
mesmo, apresentando como uma reflexdo inovadora sobre o0s processos de
musealizacdo que se estdo a desenvolver e propondo uma pratica museoldgica
social, contribuido para o empoderamento das comunidades subalternizadas como
as mulheres. Um exemplo € a luta pela valorizacdo dos saberes das mulheres

artistas, podendo assim ter a mesma importancia.

Em uma andlise critica do museu tradicional podemos verificar uma clara
exclusdo dos grupos sociais diretamente afetados como a sua participacdo e visédo
dos processos museais de modo incipiente e, primordialmente, o protagonismo das
mulheres. Dessa forma, o processo de transformacédo da disciplina museoldgica
resultou na acentuacéo das disputas conceituais e simbdlicas, revelando os conflitos
existentes dentro da museologia tradicional como também os diversos movimentos
sociais, sejam eles culturais, religiosos ou politicos, demonstrando que nao é
consensual nem tampouco coeso, por isso se Vé a necessidade de aderir a

complexidade da diversidade se distanciando do lugar de consenso.

Abreu descreve que o patriménio emerge do pensamento como um lugar de
construcdo de valores extremamente variavel (ABREU, 2005, p.39), e desta forma a
definicdo da Sociomuseologia cabe diretamente com essa definicdo, na qual as
politicas de memoria sé@o o resultado de escolhas dinamicas das lembrancas e dos
esquecimentos (ABREU, 2005, p.44)

E como se da essa busca por equidade na representacdo das mulheres nos
museus? Ressaltando temas e ac¢fes, fortalecendo movimentos, debates e reflexdes
criticas sobre essas mulheres dentro dos museus e seu espac¢o de afirmacdo de
identidade, ligadas aos temas sociais, culturais, de género e sexualidade,
fortalecendo e matizando as questbes identificadas como relevantes por estes

grupos.
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3.2 Definicdo de Museologia de Género

Nas Ciéncias Sociais se inicia as reflexdes sobre género a partir da década
de 70, a partir desse contexto feminino ou do masculino ndo sdo caracteristicas
determinadas pela natureza, podendo existir novos discursos e possibilitando outras
abordagens de pesquisas sobre feminilidade e posteriormente, sobre masculinidade,
contrastando praticas em contextos diversificados.

Depois dos anos 70 existe cada vez mais discussdo do que é ser mulher ou
ser homem sem poder se atentar para a cultura, mais do que isso, compreender que
as categorias feminino e masculino sdo organizadoras do mundo social como um
todo, demarcando distincbes entre espacos, atividades, profissbes que seriam
separadas por estes dois polos interdependentes e isso ndo € diferente na area

cultural.

Na década de 1970, esses movimentos contestadores cresceram também
nos meios académicos pela insurgéncia dos movimentos homossexuais e pela
“despsiquiatrizacdo” da homossexualidade, porém ainda existia o conservadorismo
no que se refere a relagbes amorosas entre 0 mesmo sexo, esse conservadorismo
inibe o poder da liberacdo do amor sem limites e sem definicdo de género (homem-
mulher). Em 1980, com o surgimento da AIDS, a qual o tratamento politico volta-se a
comunidades gays, lésbicas, travestis e transexuais, chamada a doenga de ‘peste
gay’ provocou um retrocesso a liberagdo do amor. Porém, com todas essas
guestBes levantadas passaram a circular reflexées académicas, os estudos gays e

lésbicos, surgindo os estudos Queer.

Butler (1999), descreve que aqueles que ndo se enquadram a norma social,
ao género masculino e feminino, séo alocados a rejeicdo e tem a existéncia de seus
corpos ameacados socialmente, enquadrados em perfil inadequado, sendo
considerados humanos imperfeitos. Museus sao lugares de memorias, de troca de
informagdes e conhecimentos, sendo, portanto, locais privilegiados para esse
debate.

As questdes que envolvem a busca pela equidade feminina, género e
representacdo da mulher, ndo sdo bem destacadas e colocadas no ambito museal,

pois o protagonismo feminino € invisibilizado. Os museus ndo consideram 0s
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caminhos percorridos pelo movimento feminista, deixando de destacar as
contribuicdes e avancos do movimento para a histéria das mulheres nos museus e

sua representacéao social.

A década de 1990 foi marcada pela reconfiguracdo dos movimentos gays e
lésbicos, ansiosos em desvincular-se da imagem de doenca e anormalidade como
em todos 0os meios sociais a comunidade LGBT. Comegam 0s questionamentos

acerca da auséncia das questdes das comunidades LGBT.

Entendemos ser fundamental fomentar o debate de questbes voltadas a
valorizagdo das questdes do feminino, considerando a vital importancia das
mulheres como parte essencial da nossa historia, refletindo sobre as relacdes de
poder a representacdo do feminino nos espacos museais, € o papel que os museus

desempenham para a implantacdo de uma sociedade igualitaria e ndo sexista.

Irene Vaquinhas (2014) afirma que:

A museologia de género resulta, por conseguinte, da convergéncia destas
novas areas de estudo e apresenta-se como um discurso critico sobre o
papel social e politico dos museus na sociedade contemporanea,
procurando, sobretudo, resgatar a memoéria e os patrimoénios femininos e
dar visibilidade a participacdo ativa das mulheres na vida social, politica,
cultural e quotidiana, tanto no passado como no presente. Visa igualmente
valorizar as expressfes culturais e artisticas femininas, prestar
reconhecimento a todas as mulheres que, ao longo do tempo, constituiram
colecdes, bem como a todas aquelas que, através do exercicio de préaticas
museoldgicas, impulsionaram a organiza¢éo de fundos.

E interessante reconhecer a importancia do papel feminino que a mulher
desempenha no campo patrimonial, pois a museologia de género ndo € neutral e
contém uma dimensao interventiva que valoriza a equidade social e a luta contra
esteredtipos dando visibilidade as mulheres e as suas realizacOes.
(VAQUINHAS,2014). Com esse pensamento feministas traz a categoria de género,
nas diversas areas do conhecimento como também a museologia comeca a
questionar o género ou melhor a desigualdade das representacdes de género nos

museus e dos patrimdnios culturais e em todas as esferas da vida.
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Desta forma abordamos questionamentos de quais os padrdes patriarcais que
definem o que significa ser “mulher” e o que significa ser "homem”, embora esta
guestdao apenas muito recentemente tenha se tornado aos padrbes de discussao
dentro da sociedade heteronormativa. A desconstrucado a partir destas categorias
mostrou que, tanto homens quanto mulheres, aprendem a ser e viver como tal a
partir de um complexo aparato de normas e regras de comportamento que definem
os papéis de género. (MUSSKOPF, 2008, p.2)

Assim, o patriménio enxerga a necessidade de discutir esse padrdo social
aonde permitiram visualizar as conexdes estabelecidas entre sexo e género sem,
muitas vezes, questionar a relacdo da mulher e da sexualidade em érgaos que antes

de tudo sao publicos e de utilidade social.

Portanto, a Museologia de Gé&nero nos permite fazer novas narrativas com a
visibilidade feminina presente nos museus contemporaneos, pois 0S museus ainda
se distanciam da representacdo da mulher em suas exposicOes, discursos
expositivos, dados técnicos e registros dos expositores, gerando uma invisibilidade
feminina e quando se abre para o discurso de género mostraram-se
demasiadamente limitados para falar da diversidade de identidades sexuais
construidas e vividas por integrantes destes movimentos.

E preciso construir novas reflexdes, pois a colaboracdo dessas mulheres foi
fundamental para a construcdo da sociedade, e que sempre ficam ausentes nas
instituicGes museoldgicas. Faz-se necessario compreender o papel que o acervo e
0 museu desempenham nos processos de formacédo feminina e identidade no
ambiente em gque esta inserido, mostrando a diferenca que existe entre 0 sexo,
género, sexualidade, assim como com todas as outras caracteristicas que compdem

as identidades dos seres humanos, e que elas séo significadas em nossos corpos.

De certo modo € obrigatoério a reflexdo no campo feminino dos museus, as
problematicas que acercam 0s museus e seus acervos, que demonstra a objecéo
gue se segue de que, o0 questionamento da estabilidade das identidades leva a
ineficacia politica, e gera acomodac&o. E importante e necessario que a mulher se
torna protagonista da sua histéria, com seu valor, para grande parte do movimento
feminista de gays e lésbicas, uma identidade fixa e coerente, € o grande requisito

para a eficacia politica a qual as exposicdes museoldgicas tentam por norma
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identificar um “denominador comum” (MOUTINHO, 2008 p.39) e desconsidera até

hoje nos museus tradicionais.

Ainda é desafiador a construcdo de novas narrativas, que coloqguem a mulher
como protagonista de si propria, que diz respeito a seus corpos, de forma que o
homem define seus perfis viabilizando os contornos dos corpos femininos — mas
onde estdo as mulheres? E necessario que exista uma atencdo das areas culturais e
das instituicbes museologicas para esse problema e o capitulo seguinte busca

contribuir nesse sentido.
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4 Capitulo 3 - MULHER E PODER: REGINA LACERDA

4.1 Vida e obra de Regina Lacerda

Suely Kofes (2001, p. 25) diz que a “abordagem biografica implica, por parte
do pesquisador, uma atitude analitica que procura ndo encaixar o objeto em
categorias externas, mas compreender 0os campos semanticos préprios dos agentes.
Dessa forma busquei entender a trajetéria de Regina Lacerda na cidade de Goiés e
em Goiania e poder resgatar e preservar a memoria desta mulher que foi esquecida

no tempo.

Para Bourdieu (1996):

A trajetéria é “uma série de posigdes sucessivamente ocupadas por um
mesmo agente -ou mesmo grupo-, em um espacgo ele préprio em devir e
submetido a transformacgfes incessantes.

Assim sendo o passado tem grande ligacdo com espaco seja ele no presente
ou futuro, com contato direto aos momentos e experiéncias vividos e
compartilhados. Quando comecei esta pesquisa sobre Regina Lacerda, observando
a sua militancia compreendi a importancia desta grande mulher na contribuicédo
cultural para Goiania. Ousada, e muito além do seu tempo, foi uma grande mulher,
Poetisa, Professora, Escritora, Presidente da Comissdo Goiana de Folclore, se
destacando principalmente nos meios culturais, nas areas do folclore brasileiro e
intelectuais de Goias. Filha de Dona Zénobia Santa Cruz e Umbelino Galvdo de
Moura, nasceu no dia 25 de junho de 1919 na cidade de Goias. Formou se em
professora na Escola Normal de Goyas e Escola Goiana de Belas Artes, cursou
Museologia no Rio de Janeiro ,abrindo novas perspectivas nas novas areas que

Regina entrava.

Apaixonada pelos becos e encantos da sua cidade. Foi professora do Jardim
de Infancia, no ensino primario da época, Diretora da Divisdo de Expanséo Cultural
da Secretaria de Educacdo Cultural de Goias, Secretéaria da Imprensa Oficial do

Estado, Diretora do Museu Estadual (atual Museu Goiano Professor Zoroastro
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Artiaga), Membro do Conselho Estadual de Cultura, Secretaria da escola Goiana de
Belas Artes, Membro do grupo de trabalho para estudos e levantamentos do

Patrim6nio Historico e artistico atual IPHAN.

Participou da Comissdo Nacional de Folclore, Associacdo Brasileira de
Folclore, Comissédo Goiana de Folclore, Unido Brasileira de escritores, Associacao
Goiana de Imprensa, Co - fundadora da Alianga Francesa, Membro da Sociedade
Geogréfica Brasileira, Academia Goiana de Letras — cadeira 16, Academia Goiana
de Letras e Artes de Goias — cadeira 35 e Instituto Historico e Geografico de Goias,

Presidente do Goias Clube (Sociedade Feminina de Goias)

Figura 1 Regina Lacerda na Escola de Belas Artes 1950. Acervo MIS -Go

No ano de 1936 Regina mudou-se para Corumba para lecionar nas escolas
dessa cidade, permaneceu durante um ano, e posteriormente em 1937 retornou
para sua cidade natal, pois as ruas de Goias e Vila Boa era o seu assunto favorito,
carregados de significados e lembrancgas, além de organizar grandes eventos
culturais, com grande participacdo da populacdo local. Em 1940 comegou com 0O
gosto pela pintura, praticava ao ar livre seus desenhos, juntamente com artistas da
época, Goiandira do Couto e alguns pintores como Octo Marques.



Figura 2 Regina Lacerda em sala de aula 1974. Acervo MIS-Go

Figura 3 Goiandira do Couto com Regina Lacerda na cidade de Goias. Acervo MIS-Go
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Figura 4 Regina em palestra 1977. Acervo MIS-Go

Em 1949 chegou em Goiania, foi convidada por amigos, entre eles, Bernardo
Elis a participar da Unido Brasileira de Escritores, pois Regina sempre publicava
assuntos relacionados ao folclore e a sua cidade de origem em grandes jornais da
época, além de lecionar no Colégio de Campinas, na mesma época Regina
finalizava o curso de Museologia no Rio de Janeiro, foi exonerada do cargo de
professora, e como conforto deram o cargo de escriturdria na Secretaria de

Educacéo da época.

Tornou se membro da Comissao Goiana de Folclore em 1952, iniciando seus
projetos de pesquisa em Folclore, sempre presente nas questdes culturais e
folcloricas de Goias, e mesmo sem ter apresentado nenhum trabalho foi convidada a
representar Goids na Comissdo Goiana de Folclore e assim participando
integralmente das palestras com a tematica folclore, sempre com a preocupacao de
instigar e fixar a cultura popular de sua cidade, que resultou na sua primeira
publicacdo de livro de poesias “"Pitanga” e em seguida “Vila Boa Folclore” que mais

tarde foi premiado.
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LUGARES - COMUNS
Os “flamboyants” floresceram.
(Lugar-comum)

A fumaca engoliu a cidade.
(Lugar-comum)

Mas a minha saudade
N&o € igual as outras.

A saudade que sinto de vocé
E diferente
De todas as saudades
Que todo mundo
Sente....

E 0 meu coracé@o ndo é um
Lugar-comum.

Pitanga,1954

No ano de 1956 Regina com sua brilhante escrita foi convidada a colaborar
com na coluna da Cultura Goiana mensal do Jornal “0Qi¢”. Uma das primeiras
publicacdes foi o livro “Vila Boa”, que teve lancamento com tarde de autografos no
Bazar "0Oi¢”, evento pioneiro na cidade de Goiania. Mais tarde langou “Cerémica
Popular”, “Papa Ceia”, “Cantigas e Cantores”, “Condi¢gdo Sécio - econdmica do
Artesao”, “Romaria de Trindade”, colaborou na elaboracdo do “Cozinha Goiana” e

da Colecéao “Folclore llustrado Brasileiro”.
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Figura 5 Regina Lacerda no Bazar do "Oig" em 1960. Acervo MIS-Go

Regina se inseriu no campo do folclore com seus estudos no ano de 1957,
onde obteve maior reconhecimento e prestigio social. Foi resultado da sua insercao
na Comissdo Goiana de Folclore, criado em 1948 como parte de um politica da
Unesco e de incentivo a cultura. Por meio dessa ligacdo Regina Lacerda teve
participagcdo da rede de intelectuais folcloristas no ano de 1940 a 1960 com
organizagdo de encontros, congressos e curso com a tematica “Folclore”, sempre

representando Goias.
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Vila T Boa I

Folclore

papa-ceia

Figura 6 Livro "Vila Boa" de 1957 - Figura 7 Livro "Papa Ceia" 1968

A diversao da época era proporcionada por grandes eventos produzidos por
Regina Lacerda, como por exemplo o desfile de moda intitulado A moda através
dos tempos” que era realizado mensalmente no Joquei Clube de Goias em parceria
com Lena Castelo Branco que era responsavel pela pesquisa dos diferentes
figurinos da época. Além do desfile, Regina organizava pecas teatrais, pois era um
dos meios de conseguir dinheiro, levava para o teatro historias escritas sobre

folclore em formas musical, contava com a participacdo das mocas da sociedade.

Em 1957, Regina Lacerda assume a dire¢cdo do Museu Estadual, atual Museu
Goiano Zoroastro Artiaga a convite do governador na época José Ludovico, no
periodo que esteve a frente da diretoria foram doados 542 itens de diversas pecgas
folcléricas que compde atualmente o acervo do MUZA, dentre elas indumentérias,
ceramica e instrumentos. Realizou importantes exposi¢cées em parceria com Oscar

Sabino, que resultou o primeiro catalogo e biografico e publicou Goiania

Documentada.”
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Figura 8 Livro " Goiania Documentada" 1958

No ano de 1964 com a mudanca do governo do estado, foram anulados
varios cargos nomeados, dentre eles o de Regina Lacerda como diretora do MUZA.
Apoés perder o cargo, Regina a convite de Rodrigo Melo do Servigco do Patriménio
Historico e Artistico Nacional, participa na regido norte dos processos de politicas
publicas para cultura, coletando dados etnograficos, e parti disso a sede da
Comissdo Goiana de Folclore passa a ser em sua propria residéncia, e assim

apresentando a identidade regional do povo goiano:

E no conhecimento do Folclore que sentimos de verdade o que é ser
brasileiro. — S6 assim poderemos reconhecer de u’a maneira imediata ou
remota de que amalgama somos feitos. — Assim poderemos observar o que
nos falta ou se estd sobrando algum elemento estranho. Se ha alguma
coisa a se eliminar ou quanto devemos proteger e conservar das nossas
tradi¢cdes e do nosso patriménio cultural. (LACERDA, 1954, p. 3)

Dessa forma podemos analisar que Regina trabalhava com a ideia de
conservar e proteger os significados da cultura local e do folclore, principalmente no
processo de visibilidade do folclore goiano para o Brasil, buscando na sua propria
identidade resultados para a formagdo das manifestacdes populares construidas ao
longo do tempo. “Toda maneira de sentir, pensar e agir, que constitui uma expressao
da experiéncia peculiar de vida de qualquer coletividade humana, integrada numa
sociedade civilizada” (apud LIMA, 2003, p.17).
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Figura 9 Regina Lacerda na porta do Museu Goiano Zoroastro Artiaga 1950 Acervo MIS-Go

Entre os anos de 1964 a 1970, Regina trabalhou intensamente nas pesquisas
sobre o folclore goiano, dando vozes a suas obras e construindo novas perspectivas
no conhecimento da mulher em Goiés, a partir do papel que desempenhou no
cenario masculino goiano, com uma participagdo feminina “que nao implicava em
competicao e, sim, em colaboragao” (SOIHET, 2006, p. 39)No dia 9 de novembro de
1970 Regina Lacerda toma posse na Academia Feminina de Letras e Artes de
Goiés, ocupando a cadeira numero 35.

Na data de 29 de junho de 1973 Regina tomou posse na Academia Goiana
de Letras, sendo a primeira mulher a ocupar o espaco que na época era apenas
para homens, ocupou a cadeira nimero 16. Como afirma Paulo Brito Prado (2016,
p.240), Regina Lacerda se inseriu, “num ambiente essencialmente masculino de

forma estratégica”. Ademais

“‘Embora ndo militasse no feminismo — 0 que nos parece curioso —,
buscava constantemente o seu lugar no espaco publico e isto
oportunizava a lembranga de outras mulheres “publicas”. Ela queria a
igualdade de género em termos profissionais, mas se distinguia,
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engquanto mulher, no momento em que defendia firmemente seus
pares — as mulheres — em publicacdes” (PRADO, 2016, p.241)

Figura 10 Regina Lacerda e seu irméo na Academia Goiana feminina de Letras e Artes de Goias 1970
Acervo MIS-Go

Figura 11 Regina Lacerda toma posse na Academia Goiana de Letras Acervo MIS-Go
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Figura 12 Regina Lacerda recebe homenagem em 1974 Acervo MIS-Go

Figura 13 Reunido do Conselho de Cultura 1975 - Ursilino Ledo, Acary Passos, Luiz Fernando Valadares
Acervo MIS-Go

Participou do SPHAN ( Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional ) e
posteriormente na Goias Tur, foi responsavel por diversas atividades que
impulsionaram a relacéo do Folclore e o Turismo em Goias. Realizou a proposta do
Museu do Boi em 1976 para a Sociedade Goiana de Agropecuéria, sua sede iria ser

em Morrinhos, pois na época era grande produtora de gado, reuniria acessoérios que
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corresponderiam as partes essenciais dos bovinos em seu funcionamento, artefatos
de couro, berrantes entre outros. Por consequéncias politicas o projeto néo foi

realizado.

No dia 14 de dezembro de 1992 aos 73 anos de idade, termina a jornada para
esta grande figura importante para o folclore, falece Regina Lacerda, sua morte
ocasionada por aneurisma da aorta, surpreendeu a todos, foi velada no Cemitério
Jardim das Palmeiras, foi sepultada no jazigo da familia no Cemitério Santana em

Campinas — Goiania.

4.2 Apontamentos da exposicdo sobre Regina Lacerda

A exposicao “Revendo Regina Lacerda” foi realizada através do projeto em
parceria com o Museu da Imagem e Som e o Museu Goiano Zoroastro Artiaga foi a
primeira musealizacdo multimidia do MIS. Este projeto acontece desde de 2002, a
primeira edicdo trazia os aspectos de Goiania, na época da cria¢do, o segundo com
o trabalho fotografico Silvio Berto e a terceira exposi¢cdo do projeto com Regina
Lacerda. A exposi¢ao ocorreu foi inaugurada no més de julho de 2003, com duracéo
de cinco meses se encerrando no més de dezembro do mesmo ano. Boa parte do

acervo que foi exposto na exposicao, foi doado pelos familiares.

Sua colecdo € composta por acervos pessoais, constituidas por documentos,
objetos pessoais do cotidiano de Regina Lacerda e fotografias da sua participacéo e
contribuicdo no cendrio goiano no Museu da Imagem e do Som de Goias. A parti do
grande numero de acervo presente no MIS, surgiu a ideia de trabalhar de alguma
maneira a exposicao desses acervos que até entdo nao havia sido visibilizado, com
pesquisas e contextos narrativos foi possivel produzir a publicacdo do quarto volume
da série "Cadernos de Fotografia MIS”, a montagem da exposi¢cado e por ultimo o

video- documentario intitulado “Falando de mim”.
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Revendo
Regina Lacerda

Figura 14 Exposicdo “Revendo Regina Lacerda’” no mezanino do MUZA. Acervo MIS-Go

Figura 15 Convidados na exposi¢cido “Revendo Regina Lacerda” Acervo MIS-Go

Essa acdo teve como objetivo, mostrar para o publico em geral o acervo
pessoal de Regina Lacerda como escritora e pesquisadora do folclore goiano,
exibindo os poemas produzidos ao longo de sua vida. A exposicao foi projetada para
ilustrar e mostrar as fotografias, quadros e até recriar o seu ambiente de trabalho,
com moveis e utensilios verdadeiros da poetisa. Para a escolha do espaco foi feita
parceria com 0 Museu Goiano Zoroastro Artiaga, pois em 2004 o Museu da Imagem

nao possuia saléo exclusivo para exposicoes.
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Culturs Pedro Ludovico Teixsirs
. A.ma-oot-::d: oAk i
‘Museu da Imagem ¢ do Som

‘ RginaEer {

Figura 16 Fita cassete do documentario “Falando de Mim” Acervo MIS-Go

|
egina
acerda

colnvite

Figura 17 Convite da exposicéo. Acervo MIS-Go

Além dessa acdo, o MIS realizou o Video-Documentario “Falando de Mim”
em parceria com a TV Brasil Central, o video tem duracdo de 17 minutos e
apresenta como fio condutor narrativas sobre a trajetéria de Regina Lacerda na
cidade de Goias e com depoimentos de amigos como o artista plastico “Antonio

Poteiro’, a escritora “Leda Xavier, “Bariani Orténcio” e “Ursulino Leao.
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5 CAPITULO 4 — PROPOSTA PARA EXPOSIGAO “ MULHER E PODER: UM OLHAR
DIRECIONADO A VISIBILIDADE DE REGINA LACERDA EM GOIANIA.

5.1 Proposta Museologica

Para se produzir um projeto de exposi¢do, € necessario saber sua missao,
definicdo e descricdo do conceito da exposicdo, qual tipo de publico alvo, pois a
exposicdo tem maior responsabilidade em transmitir conhecimento e propor

reflexdes sobre diferentes assuntos.

Todo o tipo de exposicdes traz consigo informacgdes e diferentes experiéncias
sobre determinados assuntos e automaticamente mantem ligacdes diretas com o
publico e seu museu e principalmente reflexdes acerca da memoria coletiva,

individual e o reconhecimento da identidade.

A proposta para exposicdo Fotografica de curta duracdo “ Mulher e Poder:
um olhar direcionado a visibilidade de Regina Lacerda em Goiania”’ tem como
missdo proporcionar maior visibilidade feminina, da importancia e representacao de
Regina Lacerda no cenario goiano, com objetivo de transmitir informacfes e o
reconhecimento de seu papel importante em Goias. A ideia principal € mostrar o

protagonismo feminino e valorizar a presenca feminina nos museus de Goiania.
A exposicao sera dividida em:

1) Apresentacao

2) Trajetéria de Regina Lacerda em Goiania

3) Fotografias Mulher e Poder

4) Visibilidade feminina para os museus em Goiania

5.2 Espago

O espaco cogitado a ser realizadas a exposicdo “Mulher e Poder: um olhar

direcionado a visibilidade de Regina Lacerda em Goiania” em primeiro momento o
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Museu da Imagem e do Som, situado no prédio do Centro Cultural Marieta Telles

com localizacéo na praca civica.

A escolha desse espaco foi motivada através do grande numero de acervo
fotogréfico de Regina Lacerda no ambito goiano, seja elas em ambiente politico ou
em momentos de lazer, e principalmente pelo museu estar localizado em um prédio
que leva o nome de uma das mais importantes produtoras literarias de Goias,

Marieta Telles Machado.

A exposicao tera 5 meses de duracdo no espaco de exposi¢cdes do Museu da
Imagem e do Som de Goias. E importante ressaltar que qualquer tipo de exposicdo

deve se levar em conta o ambiente, iluminacao e acessibilidade.

5.3 Acervo Fotogréfico

A escolha do acervo fotogréafico para a exposicdo “Mulher e Poder: um olhar
direcionado a visibilidade de Regina Lacerda em Goiania”, a principio foram
selecionadas treze fotos, disponibilizadas pelo acervo do Museu da Imagem e do
Som de Goias. Séo fotografias que representa o cotidiano da folclorista, desde seus
momentos de lazer a momentos politicos. Todas as fotos selecionadas deveram ser
expostas com suas legendas originais, contendo bastante informacdo sobre a
fotografia.

A sequir as fotos e ficha de documentacgéo para exposi¢cao:



FICHA DE IDENTIFICACAO DO ACERVO FOTOGRAFICO

“EXPOSIGAO MULHER E PODER: UM OLHAR DIRECIONADO A
VISIBILIDADE DE REGINA LACERDA EM GOIANIA”

N° DE ID 001
AUTOR Desconhecido
ANO 1950

HISTORICO Regina na porta do Museu Estadual de Goias, hoje,
Museu Goiano Zoroastro Artiaga
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FICHA DE IDENTIFICACAO DO ACERVO FOTOGRAFICO

“EXPOSICAO MULHER E PODER: UM OLHAR DIRECIONADO A
VISIBILIDADE DE REGINA LACERDA EM GOIANIA”

N° DE ID 002
AUTOR Desconhecido
ANO 1945

HISTORICO | Regina Lacerda no salo de baile do Goias Clube. Cidade
de Goias — GO. Acervo MIS|GO.
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FICHA DE IDENTIFICAGCAO DO ACERVO FOTOGRAFICO

“EXPOSIGAO MULHER E PODER: UM OLHAR DIRECIONADO A
VISIBILIDADE DE REGINA LACERDA EM GOIANIA”

N° DE ID 003
AUTOR Desconhecido
ANO 1940

HISTORICO Regina com penteado feito pela sua amiga. Cidade de
Goias — GO. Acervo MIS|GO
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FICHA DE IDENTIFICACAO DO ACERVO FOTOGRAFICO

“EXPOSIGAO MULHER E PODER: UM OLHAR DIRECIONADO A
VISIBILIDADE DE REGINA LACERDA EM GOIANIA”

N° DE ID 004
AUTOR Desconhecido
ANO 1940

HISTORICO Regina no Rio vermelho — Cidade de Goias. Acervo
MIS|GO
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FICHA DE IDENTIFICACAO DO ACERVO FOTOGRAFICO

“EXPOSIGAO MULHER E PODER: UM OLHAR DIRECIONADO A
VISIBILIDADE DE REGINA LACERDA EM GOIANIA”

N° DE ID 005
AUTOR Desconhecido
ANO 1956

HISTORICO Regina na praia. Rio de Janeiro - RJ. Acervo MIS|GO.
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FICHA DE IDENTIFICACAO DO ACERVO FOTOGRAFICO

“EXPOSIGAO MULHER E PODER: UM OLHAR DIRECIONADO A
VISIBILIDADE DE REGINA LACERDA EM GOIANIA”

N° DE ID 006
AUTOR Desconhecido
ANO 1956

HISTORICO Regina na praia. Rio de Janeiro — RJ Acervo MIS|GO.
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FICHA DE IDENTIFICACAO DO ACERVO FOTOGRAFICO

“EXPOSIGAO MULHER E PODER: UM OLHAR DIRECIONADO A
VISIBILIDADE DE REGINA LACERDA EM GOIANIA”

N° DE ID 007
AUTOR Desconhecido
ANO 1970

HISTORICO Regina com Aurélio de Holanda a sua frente, em primeiro
plano, Atico Vilas Boas da Mota, a sua esquerda Olavo de
Castro, numa sessao de julgamento do concurso Literario
Cachoeira Dourada. Década de 1970 Acervo MIS|GO
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FICHA DE IDENTIFICACAO DO ACERVO FOTOGRAFICO

“EXPOSIGAO MULHER E PODER: UM OLHAR DIRECIONADO A
VISIBILIDADE DE REGINA LACERDA EM GOIANIA”

N° DE ID 008
AUTOR Desconhecido
ANO 1977

HISTORICO Regina assina o termo de posse ao lado do presidente da
academia Goiana de Letras. Acervo MIS|GO
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FICHA DE IDENTIFICACAO DO ACERVO FOTOGRAFICO

“EXPOSIGAO MULHER E PODER: UM OLHAR DIRECIONADO A
VISIBILIDADE DE REGINA LACERDA EM GOIANIA”

N° DE ID 009
AUTOR Desconhecido
ANO 1977

HISTORICO Regina profere palestra na semana da cultura em Cataléo, ao
seu lado, os escritores Aldair Aires, Miguel Jorge e José
Mendonca Teles. Acervo MIS|GO
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FICHA DE IDENTIFICACAO DO ACERVO FOTOGRAFICO

“EXPOSIGAO MULHER E PODER: UM OLHAR DIRECIONADO A
VISIBILIDADE DE REGINA LACERDA EM GOIANIA”

N° DE ID 010
AUTOR Desconhecido
ANO 1987

HISTORICO Bariani Orténcio, Colemar Natal e Regina. Acervo MIS|GO.
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FICHA DE IDENTIFICACAO DO ACERVO FOTOGRAFICO

“EXPOSIGAO MULHER E PODER: UM OLHAR DIRECIONADO A
VISIBILIDADE DE REGINA LACERDA EM GOIANIA”

N° DE ID 011
AUTOR Desconhecido
ANO 1940

HISTORIA Regina em fotomontagem. Acervo MIS|GO
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FICHA DE IDENTIFICACAO DO ACERVO FOTOGRAFICO

“EXPOSIGAO MULHER E PODER: UM OLHAR DIRECIONADO A
VISIBILIDADE DE REGINA LACERDA EM GOIANIA”

N° DE ID 012
AUTOR Desconhecido
ANO 1977

HISTORICO | Regina visita exposicdo. Acervo MIS|GO
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FICHA DE IDENTIFICAGAO DO ACERVO FOTOGRAFICO

“EXPOSIGAO MULHER E PODER: UM OLHAR DIRECIONADO A
VISIBILIDADE DE REGINA LACERDA EM GOIANIA”

N° DE ID 013
AUTOR Desconhecido
ANO -

HISTORICO Regina Lacerda na Torre Eiffel Franga — Paris . Acervo
MIS|GO

58



MURAL DE POEMAS MURAL DE POEMAS

Vida e obras de
Regina Lacerda

Feminismo e
Género

ENTRADA

A

Fonte: Planta elaborada com base em MENEZES, 2014.
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5.4 Publico — Alvo

As exposicbes sdo concebidas com vistas a experiéncia do publico.
Exposicdo €, didaticamente falando, conteddo e forma, sendo que o
conteddo é dado pela informagdo cientifica e pela concepgdo de
comunicacao como interagdo. A forma da exposi¢do diz respeito a maneira
como vamos organiza-la, considerando a organizacdo do tema (enfoque
tematico e seu desenvolvimento), a selecdo e articulagdo dos objetos, a
elaboracdo de seu desenho (a elaboracéo espacial e visual) associados a
outras estratégias que juntas revestem a exposicdo de qualidades
sensoriais. (CURY, 2005).

Os museus sdo considerados locais de educacdo ndo formal, a partir do
documento da UNESCO, de 1972, ou seja, qualquer atividade realizada fora do
sistema de educacdo tem papel importante na formacédo e construcdo do ser
humano. As exposicdes de longa ou de curta duracdo tem como objetivo principal de
reflexdo e didlogo com o publico, pois “os museus e centros culturais sao
reconhecidamente instrumentos que favorecem o aprendizado” (FALCAO, 2009, p.
21)

O projeto de exposicdo aborda reflexdes sobre o papel de extrema
importancia da mulher, seja ela em qualquer ambiente social ou cultural, e ao final
realizar uma exposicdo com fotografias, para tornar mais expositivo a representacao

e contribuicdo de Regina Lacerda para nossa cidade de Goiania.

O publico-alvo da exposicao fotografica € direcionado para o publico em
geral, com olhar feminista para mulheres feministas e pessoas que “compreendem”

que lugar de mulher é onde ela quiser.

5.5 Acao Educativa

Para desenvolver o plano de ac&o educativa de uma exposi¢ao é necessario
realizar didlogos entre a exposicdo e o publico. A acdo educativa em um museu
seria, entdo, o conjunto de programas, parcerias, projetos, que sdo desenvolvidas
com a proposta de promover um didlogo, uma comunicagdo entre a instituicao-

museu com as demais instituicdes da sociedade. (ALMEIDA, 2012, p. 397)
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Maria Célia Santos (2001) afirma que é possivel adquirir conhecimento
através da troca de experiéncias tendo como referéncia o patriménio e a heranca

cultural de cada individuo.

Serd realizado o percurso da exposicdo em parcerias com as coletivas
feministas, associacdes de mulheres e a quem se dispuserem a trabalhar com a
tematica abordada na exposi¢cdo. No inicio da exposicao sera disponibilizado folders
explicativos da trajetoria de Regina Lacerda, e a luta do movimento feminista que

busca descontruir teorias formadas em volta do papel da mulher na sociedade.

Ademais, a acdo educativa da exposicdo, pretende desenvolver rodas de
conversas para abordar questdes problematizadoras sobre  género,
representatividade e feminismo, que muitas das vezes € invisibilizada pelo sistema

opressaor.

Por fim, é importante conhecer o tipo de publico que visita uma exposicao.
Assim, foi pensado o livro de visitantes, para que a equipe saiba a quantidade de

visitantes no museu, bem como possa mapear suas caracteristicas basicas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando falamos sobre feminismo e género, percebemos o quanto é dificil
debater sobre estes assuntos na atualidade, principalmente quando somos herdeiros
de um conservadorismo que prendem alguns seres humanos em cupulas de falta de
conhecimento e ignorancia sobre o tema. As questdes abordadas durante essa
pesquisa foram de extrema importancia para poder compreender a invisibilidade da
mulher, que se faz presente em todos os lugares. Ao contrario que muitas pessoas
pensam o feminismo se faz necessario em todos 0s momentos, pois a contribuicao
feminista € importante nos temas das desigualdades sociais nas muitas relacdes
gque compdem a vida social: classes, racas/etnias, geracdes, orientacdes sexuais,
identidade de género e tantas outras que permeiam a sociedade através de
sistemas de poder e subordinacéo. (SANTOS, IZUMINO, 2005)

O objetivo desta pesquisa foi propor reflexdes sobre a invisibilidade das
mulheres no cenario goiano e museal, mostrando a colaboragcdo de Regina Lacerda
nos museus e cenario patrimonial de Goias. Cabe salientar que embora uma mulher
branca e de elite, Regina trouxe em seus trabalhos um olhar para a diversidade de
mulheres entdo inexistente em Goias. goianos, toda sua trajetéria e conquistas

silenciadas ao longo dos anos.

As publicacbes de Regina noticiam acidentalmente diferentes
dimensdes de género e da miscigenacgédo cultural. Ela nos deixa ver
as mulheres desempenhando importantes papéis “nas areas dos
servicos, do pequeno comércio e na producao artesanal” (PRADO,
2016, p.238)

Sabemos que a insercao feminina nos cenarios politico, econdmico, social e
cultural ainda é complicado e distante, pois nossa sociedade ndo esta acostumada
com a participagao e representagéo feminina em organizagdes de qualquer tipo, seja
ela em casa ou até mesmo na vida académica, pois somos herdeiros de um
pensamento machista e egoista. Ninguém € mais arrogante em relacao as mulheres,
mais agressivo ou desdenhoso, do que o homem que duvida de sua virilidade.
(BEAUVOIR, 1980)
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Diante disso, essa pesquisa proporciona reflexfes a respeito dos museus em
Goias, trazendo questbes acerca da invisibilidade feminina, sobretudo, quando
pensamos em uma memoria das instituicdbes de cultura e patrimoénio, espacos
ocupados por Regina Lacerda, mas que cuja contribuicdo fica a sombra de uma

memaoria masculina, e esquecida ao longo dos anos.

A primeira exposicado sobre Regina Lacerda em 2003, realizado pelo Museu
da Imagem e do Som, teve como objetivo mostrar para o publico o acervo pessoal
da folclorista, mas esquecendo de retratar diferentes campos de atuacdo da
trajetéria como mulher, dificuldades, discriminacdo e resisténcia enfrentadas ao
longo da sua vida. Dessa maneira podemos observar que se faz necessario, maior
visibilidade da contribuicdo e do papel que Regina desempenhou durante décadas
em Goias, trazendo principalmente a importancia do papel da mulher na sociedade
machista, e abrir novos espacgos para a valorizagédo da presenca feminina nos meios
culturais e patrimoniais de Goias com discussfes acerca dos assuntos de feminismo

e género.

Cabe compreender a importancia do movimento feminista e do conceito de
género na sociedade atual e na Museologia, em especial. E assim descontruir os
papeis estereotipados, para que se possa proporcionar mais visibilidade para as
mulheres presentes em todos 0s espacos.
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