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RESUMO

Neste trabalho sobre a Catedral das Artes, temos como proposta analisar o funcionamento
dessa instituicdo como um lugar de memdria, para além de ser uma ferramenta que produz
cultura, reflexdo e discussdo. Ademais, dentre suas iniciativas, ha um cineclube que
desenvolve um importante papel na educagdo audiovisual. Pretende-se analisar sua
metodologia, que sobre um primeiro olhar, logo se diferencia da educagao formal e ¢ guiado
pela proposta de democratizacdo e a horizontalidade do processo de aprendizagem. Buscamos
abordar como a Museologia e o fazer museoldgico podem contribuir nas agdes de
desenvolvimento desse espago, analisando os caminhos percorridos, estudando as herancgas e
desafios para ter esse direito a memoria. Apresentamos nao s6 o nosso olhar em relacao a
memoria, mas priorizamos nesta analise os dialogos sobre tudo o que representa a historia

deste lugar tdo magnifico.

Palavras-Chave: Lugar de Memoria; Museu; Catedral das Artes.



ABSTRACT

In this work on the Cathedral of Arts, we propose to analyze the functioning of this institution
as a place of memory, as well as being a tool that produces culture, reflection and discussion.
In addition, among its initiatives, there is a movie club that plays an important role in
audiovisual education. It is intended to analyze its methodology, which on a first glance, soon
differs from formal education and is guided by the democratization proposal and the
horizontality of the learning process. We seek to address how Museology and museum
making can contribute to the development of this space, analyzing the paths taken, studying
the inheritance and challenges to have this right to memory. Not only do we present our view
on memory, but we prioritize in this analysis the dialogues about everything that represents

the history of this magnificent place.

Keywords: Place of Memory; Museum; Cathedral of the Arts.
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13

INTRODUCAO

Esta pesquisa surgiu da minha afetividade com a Catedral das Artes e a vontade de
contar um pouco da sua historia. Desde o inicio da sua constru¢ao em 1988 a obra sempre me
intrigou e provocou a minha imaginacao, pois suas formas lembravam cupinzeiros. Depois de
finalizada, percebi que ndo era imaginagdo, pois a ideia era que suas formas tivessem a

semelhanga do Cerrado goiano. Por isso, as formas que lembram ocas e cupinzeiros.

Figura 1 - Imagem externa da Catedral das Artes. Foto da autora

Na cidade de Goiania, para ser mais especifica, no setor Santa Genoveva, existe um
lugar que respira cultura, arte e cinema. Embora ndo muito conhecida por parte da sociedade
goiana, o Instituto Cultural Noé Luiz da Mota- Catedral das Artes' ¢ um lugar de exibicdes de
filmes e curtas, aberto ao publico, de acesso gratuito, além de promover varias outras acdes

culturais.

Entendemos aqui a Catedral das Artes como lugar de memoria, cultura, arte, cinema e
exibigdes culturais, exposi¢des, podendo, portanto, ser considerado um espago Museal. Local
e lugar de memoria, condutora ndo s6 de suas memorias, mas de memorias coletivas.
Buscando refletir sobre lugares de memoria encontramos no texto de Pierre Nora a seguinte

citacao:

' A Catedral das Artes é uma Organizagio Ndo Governamental, sem fins econdmicos, criada sob a égide da Lei
9.790/99 e atua na promocgdo, pesquisa e divulgagdo sociocultural e educativa das manifestagdes artisticas e
defesa do meio ambiente. Construida pelo Artista Plastico Noé Luiz da Mota. Sua construcdo foi do periodo de
1988 a 1991.
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Sdo lugares, com efeito nos trés sentidos da palavra, material, simboélico e
funcional, simultaneamente, somente em graus diversos. Mesmo um lugar de
aparéncia puramente material, como um deposito de arquivos, s é lugar de
memoria se a imaginacao o investe de uma aura simbolica. Mesmo um lugar
puramente funcional, como um manual de aula, um testamento, uma
associacdo de antigos combatentes, s6 entra na categoria se for objeto de um
ritual. Mesmo um minuto de siléncio, que parece o exemplo extremo de uma
significagdo simbdlica, ¢ a0 mesmo tempo o recorte material de uma unidade
temporal ¢ serve, periodicamente, para uma chamada concentrada da
lembranga. Os trés aspectos coexistem sempre, trata-se de um lugar de
memoria, tio abstrato quanto a nogdo de geragdo? E material por seu
contetido demografico: funcional por hipotese, pois garante, a0 mesmo
tempo, a cristalizagdo da lembranga ¢ sua transmissdo: mas simboélica por
definigdo visto que caracteriza por um acontecimento ou uma experiéncia
vivida por um pequeno nimero uma maioria que deles ndo participou.
(NORA, 1993, p. 21).

Estes lugares nos despertam recordagdes e lembrancas que podem surgir sem aviso.

Sdo lugares onde encontramos diversas narrativas, portanto, ¢ um lugar de memorias.
Ademais, Pierre Nora nos diz que:

A memoria é a vida sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido ela

estdi em permanente evolucdo, aberta a dialética da lembranca e do

esquecimento, inconsciente de suas deformagdes sucessivas, vulneravel a

todos os usos ¢ manipulagdes, suscetivel de longas laténcias e de repentinas
revitalizagdes. (NORA, 1993, p. 9).

A Catedral das Artes, desde a sua idealizagao foi pensada para ser um lugar de
exposicdo, investindo nas produgdes artisticas e culturais sempre pautando no
desenvolvimento socio ambiental, na pesquisa e na promog¢do de artistas regionais com a
intencdo de preservar essas memorias. Trata-se de um lugar aberto ao publico, sem fins

lucrativos, que preserva, divulga, expde seus acervos e promove acdes educativas.

Um lugar que foi construido pelas maos de seu idealizador Noé¢ Luiz da Mota, sem a
ajuda de pedreiros ou arquitetos, foi/€ movido pela paixdo e a vontade de construir um espago
cultural diferente que mostrasse as formas e a cultura de Goias. O Cerrado foi sua inspiragao,

por isso a Catedral tem a forma de um cupinzeiro e sua arquitetura ¢ Unica.

Noé Luiz da Mota teve como ponto inicial uma vontade em compartilhar suas
memorias e recordagdes. Noé, com sua mente fértil, pensa, imagina e cria; ¢ artista plastico,
escultor, produtor cultural, enfim, possui uma lista ampla no campo artistico. E um homem
com muitas lembrangas, que tem por natureza a sensibilidade no olhar, a leveza nas maos para

tracar imagens tdo belas. Tudo isso o transforma em um solo fértil para expressar sua arte,
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compartilhar seus sentimentos através de seus quadros e esculturas sempre em sintonia com a

natureza, o Cerrado, a terra de que tanto se orgulha.

Filho do Cerrado, Noé Luiz da Mota nasceu no dia 28 de dezembro de 1948 no arraial
de Capelinha, municipio de Itaberai, no interior de Goids. Quando crianca gostava de
desenhar e observar a natureza, os galhos tortuosos das arvores e os animais. Tinha uma
mente inquieta € muito criativa. Em uma entrevista ao sitio’: Noé diz: “Ainda menino, fazia
pecas de argila, desenhava figuras de animais no chao de terra, fazia sulcos na lama, criando

figuras que ele chamava de retratos”.

“Em 1967, Noé comecou a pintar, na Cidade de Goids, onde recebeu aulas de Maria
Guilhermina® em um grupo de extensio da Universidade Federal de Goias” (FABARO, 1984,
p. 16). Durante o tempo que ficou na cidade de Goias conheceu muitas pessoas ¢ fez muitos
amigos, entre eles a poetisa Cora Coralina, de quem se lembra com lagrimas nos olhos, “Ela

me chamava de Chiquinho” (BLUMENSHEIN, 2009, p. 2).

Em 1969, mudou-se para Goidnia, com a intencdo de prestar vestibular para
engenharia, mas desistiu. O que queria mesmo era ser artista! Foi quando decidiu ser aluno de
Maria Guilhermina. Fez o curso, se aprimorou nas técnicas de pintura e escultura, tornou-se
assistente da professora que o inspirara e mais tarde tornou-se professor de artes Plasticas. No
tempo que passou no atelié de Guilhermina adquiriu experiéncia e formou sua propria colegao

de quadros e esculturas. Hoje, ¢ um pintor e escultor de estilo surrealista.

No comeg¢o de sua carreira, a temadtica tinha uma abordagem ecoldgica, pois Noé
sempre se preocupou com a preservacdo do Cerrado. Temia que em algum momento nao
tivéssemos mais esse bioma tao rico, com uma diversidade imensa de plantas, animais e agua.
Em entrevista ao Didrio da Manha de 1982, Guilhermina fala sobre a exposicdo de Noé¢ em

Sao Paulo, na Galeria Itau:

A abordagem ecologica atinge na pintura de Noé Luiz uma abordagem
infinita de cores e formas, reais ¢ metafisicas. Passaros, peixes, flores,
couros de bois mortos, redes e paisagens, se misturam na cromatica
visualizagdo de um mundo que estd desaparecendo. Suas formas evoluidas
até o grau psico-cosmo nos atingem quando pensamos num universo
colorido, verde de vida e de seres desaparecendo devagar ¢ continuamente.
(NASCENTE, 1982, Exposi¢do. S/P)

* The Book, 2016
3 Maria Guilhermina. Escultora, pintora e professora. Nasceu em 1932 na cidade de Conquista, MG.
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Durante muitos anos a vida de No¢ foi produzir e expor suas obras, sempre fiel as suas
origens e buscando aprimorar a qualidade de sua arte. Noé¢, um artista plastico onde a
espontaneidade se faz presente ndo s6 em suas abras, mas na vida. Tudo parece fluir com
naturalidade. Uma fonte inesgotdvel em criar. Esta sempre em sintonia com um universo que
¢ so seu. Suas obras sdo movidas pela imaginacdo e memorias, em seus quadros podemos
perceber a vontade de preservar sua terra, o Cerrado, que nos ultimos anos vem sendo

destruido sistematicamente pelo agronegdcio.

Foram muitas as dificuldades enfrentadas por No¢, mas estas dificuldades so
demonstraram o quanto ele foi guerreiro e ndo desistiu de seus sonhos - um artista auténtico,
que utiliza elementos do seu proprio mundo para expressar a sua arte. Ele sente confortavel
pertencendo a um mundo que ele compartilha quando expdem seus quadros e suas esculturas,
fazendo com que despertem em ndos memdrias afetivas, lembrancas muitas vezes esquecidas.
O olhar sobre suas telas nos remete a memorias do sabor do pequi, do caja, do cheiro de terra
molhada, no por do sol exuberante com suas variedades de tons vermelho e laranja, tipico do
nosso Cerrado. Sao memodrias, individuais ou coletivas, que vao sendo despertadas em contato
com a arte que narra a historia do territério que pertencemos e vivemos ¢ que No¢ até hoje

luta para nao desaparecer.

A partir dessas reflexdes trazidas em forma de arte, podemos considerar a importancia
da preservacdo de nossas memorias. E ao pensarmos nesses lugares que despertam nossas

memorias, Pierre Nora nos aponta que:

Porque, se ¢ verdade que a razdo fundamental de ser um lugar de
memoria € parar o tempo, ¢ bloquear o trabalho do esquecimento,
fixar um estado de coisas, imortalizar a morte, materializar o
imaterial para — o ouro ¢ a tinica memoria do dinheiro — prender o
maximo de sentido num minimo de sinais, € claro, € ¢ isso que os
torna apaixonantes: que os lugares de memoria s6 vivem de sua
aptiddo para a metamorfose, no incessante ressaltar de seus
significados e no silvado imprevisivel de suas ramificagdes. (NORA,
1993, p. 22).

Em 1970 fez sua primeira exposi¢do individual na Galeria Azul', a partir dessa

exposicao, iniciou-se uma sequéncia de muitas outras, pois 0 jovem artista estava no auge de

* Galeria Azul- Galeria de arte criada por Maria Guilhermina
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sua carreira, muito bem construida com talento e muita dedica¢do. Diante disso, gostaria de
citar aqui uma reportagem do Didrio da Manha de 1982 referindo-se exposi¢ao de Noé na
Galeria Itat’. “E hoje, com um dos convidados a expor na Galeria Itad de Sdo Paulo, Noé
Luiz, apresenta, do pacato arraial de Capelinha a Urbe® paulistana.” (DIARIO da MANHA,
1982, s/p).

Mesmo com tanto sucesso, no auge de sua carreira quando j& havia conquistado
prémios e o reconhecimento por artistas renomados, ele se manteve concentrado no trabalho.
Segundo um jornal “Ele ja expds em quase todos os estados brasileiros, ganhou muitos
prémios, inclusive um troféu da Rede Globo. Sua arte foi levada inclusive aos Estados
Unidos, Itdlia e Chile, onde ele expds nos anos de 72,75 e 82 respectivamente” (O

POPULAR, 1984, p. 16).

A trajetoria de Noé¢ esta intimamente ligada a histéria de criagdo da Catedral, que aqui
consideramos como um Lugar de Memoria, do qual tento tragar algumas reflexdes e pensar

solucdes frente ao desafio do fazer cultural, principalmente nesses tempos.

Em varios momentos no comeco da graduagdo me indagava sobre o que faria como
trabalho final de curso, o ultimo passo para concretizar minha formagao enquanto museologa.
A resposta veio no decorrer do curso, quando realizei uma pesquisa sobre os museus € seus
multiplos saberes. Penso que a museologia do presente precisa se apropriar de espagos que
nos impulsione a novas reflexdes sobre politicas culturais para o campo museoldgico.
Pensando nas questdes que levantei, uma nova indagacdo me veio a cabeca: a Catedral das
Artes poderia ser considerada como uma ferramenta que produz cultura e memoria? Qual
seria a forma em que a museologia poderia contribuir para o desenvolvimento das praticas
que 14 ja ocorrem? Um grande desafio estava posto a minha frente e ndo poderia trilhar outro

caminho nas etapas finais da minha formag¢ao se ndo aprofundar em tais questoes.

Portanto, este trabalho sobre a Catedral das Artes, tem como proposta analisar o
funcionamento dessa instituicdo, entendendo-a como uma ferramenta que produz cultura,
memoria e se propde, acima de tudo, a ser um espago formador de reflexdo e discussdo.

Pensando nisso, como a Museologia pode contribuir nas a¢des de desenvolvimento desse

3 Itati Cultural — Centro Cultural e Galeria de Arte de Sdo Paulo.
% Urbe: Cidade
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espaco? Creio que analisando os caminhos percorridos e os desafios enfrentados para ter esse

direito 4 memoria.

O que proponho nos capitulos seguintes ¢ uma reflexao sobre a concep¢ao de modelos
e o conceito de lugar de memorias como vetores das herangas culturais, das experiéncias de
individuos ou grupos, que compartilham com seus semelhantes, suas memorias, como forma
de sociabilidade e transferéncias de seus conhecimentos vividos naqueles contextos ou
territorio. Ademais, analisaremos o conceito de lugar de memoria no ambito da museologia e
como se aplicaria no entendimento da Catedral das Artes como construtora dessa memoria
que esta diretamente ligada aos museus e consequentemente a museologia como uma ciéncia
que nos convida a percorrer esses caminhos do direito a memoria e aos desafios que se espera
na contemporaneidade. Pensar nesse espaco como formulador de conhecimento que
potencializa o aprendizado critico, possibilita ao ouvinte construir seus proprios sentidos,
assumir também a posi¢ao de locutor e, assim, despertar o interesse a pesquisa e producao de
conhecimento servindo como polo fortalecedor e multiplicador de a¢des no campo da cultura,

producao audiovisual e memoria.

A metodologia utilizada para a realizagdo deste trabalho partiu do levantamento e
analises de fontes bibliograficas que tinham relagdo como meu objeto de estudo. Artigos
cientificos, trabalhos de conclusdo de graduagdo e pds, pesquisas em sites, em jornais € em
outras fontes deram fundamentagdo para minha pesquisa. Apos essa etapa, busquei aprofundar
meus conhecimentos sobre o espaco, levantamento bibliografico, constru¢do de um mapa
cronologico das agdes e atividades desenvolvidas na Catedral das Artes, fazendo um estudo
de campo. Analisei o espaco e fiz observagdes in loco em participacdo nos eventos realizados

durante o ano de 2018 ¢ 2019.

Diante disso, no primeiro capitulo apresentamos uma andlise minuciosa sobre a
Catedral das Artes, dentro das perspectivas do fazer museal, por meio do seu acervo. No
segundo capitulo, apresentamos uma analise sobre as exposi¢des e sobre as importantes agdes
educativas realizadas nos espacos da Catedral das Artes. E, por fim, apresentamos uma breve
conclusdo a que podemos chegar com base no que ¢ amplamente discutido em todo texto: a

importancia da Catedral enquanto Lugar de Memoria.



19

PRIMEIRO CAPITULO:
O ACERVO DA CATEDRAL DAS ARTES

Acredito que a Catedral das Artes pode ser considerada um museu. De acordo com

aLein®11.904.de 14 de janeiro de 2009,0 Instituto Brasileiro de Museus, IBRAM”:

Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituigdes sem fins
lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem,
para fins de preservagdo, estudo, pesquisa, educagdo, contemplagdo e
turismo, conjuntos ¢ cole¢des de valor historico, artistico, cientifico, técnico
ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servigo da
sociedade e de seu desenvolvimento (IBRAM, 2019).

Quando pensamos em museus, a primeira ideia sdo os objetos e as colegdes, porém,
ndo ¢ s isso; 0os museus sdo lugares para pensar, dialogar e “exercitar pensamentos, tocar
afetos, estimular agdes, inspira¢des e intui¢cdes” (CHAGAS, STORINO, 2007, p. 06). Os
Museus sdo lugares de memoria que provocam nossos estimulos, pensamentos, sensagdes a
partir do olhar, do cheiro, ou do tato, que nos provoca a buscar lembrangas de nds e de outras

pessoas que tiveram experiéncias vividas no mesmo lugar.

E sempre que falamos em objetos, a famosa palavra musealia me vem a mente. Esse ¢
o termo utilizado nos museus para denominar os objetos; recordo das aulas que falavam
sobre o assunto, isso sempre me despertou um interesse, principalmente quando fui estagiar
no Museu Antropolégico como mediadora da exposi¢do Lavras e Louvores. Percebi que
havia varias formas de olhar um objeto, podendo variar de pessoa para pessoa; um mesmo
objeto poder ser interpretado de maneiras diferentes, ganhando uma nova ressignificacao.
Assunto que aprendi na disciplina de “Teorias do Objeto e Estudos de Cultura Material” e
com as experiéncias vividas ao longo do curso. Diante de alguns textos da museologia,
trazemos Russio, sobre fato museologico:
Fato museoldgico é a relagdo profunda entre o homem, que conhece ¢ o
objeto, parte da realidade a qual o homem também pertence ¢ sobre o qual

tem o poder de agir, relagdo esta que se processa num cenario
institucionalizado, o museu. (GUARNIERI, 1990, p.204).

7 IBRAM- Instituto Brasileiro de Museu- O Instituto Brasileiro de Museus foi criado em janeiro de 2009, com a
assinatura da Lei n® 11.906. A autarquia, vinculada ao Ministério da Cidadania, sucedeu o Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Iphan) nos direitos, deveres e obrigacdes relacionados aos museus
federais.
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1- OBJETOS DA CATEDRAL DAS ARTES

De forma resumida, entre os objetos da Catedral das Artes estdo: os quadros do artista
plastico No¢ Luiz da Mota (1948-), Jos¢ Cambota (S/d), Américo Poteiro (1954-), Veiga
Valle (1806-1874), Omar Souto (1947-) entre outras obras de artistas goianos. Na biblioteca,
ha vérios livros de escritores goianos, assim como na videoteca, onde se encontra um rico
acervo de filmes e documentarios de longa e de curta duragdo, com a preponderancia de
producdes goianas. Outro lugar especial sdo as duas galerias onde se encontram um grande
acervo de filmadoras e equipamentos de cinema da década de trinta, com um destaque

) . . A 8
especial para uma que foi projetada para o oceandgrafo francés Jacques Cousteau”.

Os objetos nos Museus guardam memorias e historias cheios de signos, significados e
carregam consigo lembrancas vividas individualmente ou dentro de um coletivo; sdo
impregnados de sentimentos, simbolismos, celebragdes, lutas, festas, contos que foram
passados de geracdo a geragdo... SAo memorias muitas vezes pungentes. Esses objetos,
colocados em um ambiente como os Museus, podem acionar lembrancas e fazer reviver
emocgdes ¢ memorias que antes foram esquecidas. Os objetos sdo condutores dessas
memorias, testemunhos de uma época feitos para serem vivenciados e ndo somente visitados,

pois por tras de cada objeto encontram-se a histdria e a cultura de um povo.

Entretanto, ¢ importante salientar que os objetos nos museus nem sempre cumprem o
papel em narrar essas memorias que muitas vezes nao refletem o real. Sabemos que memoria
e historia sdo coisas distintas, e que podem ser alteradas conforme os interesses e as relagdes
de poder, memoria/esquecimento. Seria a histéria a verdadeira portadora da verdade? E a
memoria apenas “causos” passados por nossos avos, narrativas contadas pela oralidade?

Novamente me recorro a Pierre Nora:

Memoria, Historia: longe de serem sindénimos, tomamos consciéncia que
tudo opde uma a outra. A memoria ¢ a vida sempre carregada por grupos
vivos e, nesse sentido, ela estd em permanente evolucao, aberta a dialética da
lembranga e do esquecimento, inconsciente de suas deformagdes sucessivas,
vulneravel a todos os usos e manipulagdes, susceptivel de longas laténcias e
de repentinas revitalizagdes. A historia ¢ a reconstrucdo sempre problematica
¢ incompleta do que ndo existe mais. A memoria ¢ um fendmeno sempre
atual, um elo vivido no eterno presente; a historia, uma representagdo do

¥ _ O francés Jacques Cousteau entrou para a histéria como o inventor do Acqualung, o primeiro equipamento de
mergulho autdnomo, uma espécie de “pai do SCUBA”. Cousteau, no entanto, foi muito mais do que
um inventor: foi também mergulhador, oceanografo, ativista ambiental e documentarista (1910-
1997).https:// www.evidive.com.br/blog/jacques-cousteau.
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passado. Porque ¢ afetiva e magica, a memoria nao se acomoda a detalhes
que a confrontam; ela se alimenta de lembrancgas vagas, telescopicas, globais
ou flutuantes, particulares ou simbolicas, sensivel a todas as transferéncias,
cenas censuras ou projecdo. (NORA, 1993, p. 9).

Os objetos sao simbolos. Nos museus eles sao classificados, nomeados conforme a sua
tipologia. Porém, podem ganhar outro significado a partir do olhar critico e da subjetividade

de quem o contempla. Desvallées e Mairesse abordam que:

No contexto museoldgico, sobretudo nas disciplinas arqueologicas e
etnograficas, os especialistas estdo habituados a revestir o objeto do sentido
que eles imaginam a partir de suas proprias pesquisas. Mas diversos
problemas se apresentam. Em primeiro lugar, os objetos mudam de sentido
em seu meio de origem a critério das geragdes. Em seguida, cada visitante é
livre para interpretar aquilo que observa em funcdo de sua propria cultura.
(DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 72).

Figura 2- Metal e pedra (2012), artista Noé Luiz da Mota,
acervo da Catedral das Artes. Foto da autora.
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Figura 3- Sdo Francisco (2010) Escultura de argila e barro,
artista Gabriel Machado, acervo da Catedral das Artes.

Foto da autora.

Conforme podemos ver na Imagem 1, escultura fabricada em ferro, feita da unido do
metal e da pedra. Fogo e solda foram utilizados para dar seu aspecto tridimensional. E uma
obra abstrata que esta sujeita a varias interpretacoes e leituras. A escultura feita por Noé Luiz
da Mota aparenta estar em movimento. Na segunda imagem temos a Escultura de Sao
Francisco de Assis feita de argila e barro por Gabriel Machado: suas obras relacionam-se a
iconografia do Estado de Goias, principalmente por elementos ligados as cidades de Goias e

Pirenopolis. Essa escultura foi doada para o acervo da Catedral das Artes

E todos esses objetos, além de outros que aprofundaremos adiante, fazem parte do
acervo museologico da institui¢ao. Por acervo museoldgico compreende-se o conjunto de
objetos e documentos que tem como objetivo a sua preservagdo, pesquisa € comunicacao.
Aqui trataremos esse tripé a partir do que nos apresenta CURY como fato museal, no qual

podemos entender essa triade museologica da seguinte forma:
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Ha de se conhecer sobre o objeto em todas as suas potencialidades para que
ele se “realize”;conhecer relaciona-se com o sentido e a significacdo do
objeto; ha de se pensar na estética da recep¢do; o emissor ¢ 0 museu: um
emissor humanista; o museu € o meio € 0 Homem €é o fim; o Homem € o
grande protagonista do e no museu. O museu é um produto cultural sobre as
realiza¢Ges humanas. (CURY, 2018, p. 66).

TRIADE MUSEOLOGICA

PUBLICO w-lOMEM OBJETO COLECOES ‘

CENARIO

EDIFiCIO

Grifico 1: Triade museolégica.Museologia - marcos referenciais. Marilia Xavier Cury* (1918)Caderno de

sociomuseologia n° 9 — 1996 p. 25.file:///C:/Users/Cliente/Downloads/2271-7860-1-PB.pdf

O acervo museologico ¢ constituido de bens culturais, de carater material ou imaterial,

movel ou imével. BRUNO (2009, p. 14) em seu artigo, Estudos de Cultural Material e
Colegoes Museologicas: Avangos, Retrocessos e Desafios nos diz que:

Estudamos ha séculos os artefatos ¢ as colegdes, pois estas expressoes

materiais da humanidade estdo sempre despertando os nossos olhares,

provocando novas interpretacdes e, em especial, sinalizando para a nossa

propria transitoriedade humana, desafiando a nossa capacidade de lembrar e
0S8 N0Ss0s compromissos com o esquecimento. (BRUNO 2009, p. 14)

A Catedral das Artes possui uma diversidade de acervos, todo ele com obras de
artistas plasticos, escritores e cineastas goianos. Para tanto, dividimos a analise do acervo da
instituicdo da seguinte forma: arquitetura (que € a propria instituicao); esculturas; pinturas;

livros; catadlogos e jornais; objetos cinematograficos; videos e filmes.
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ARQUITETURA

A propria arquitetura interna da Catedral faz parte do acervo. No piso, formas
geométricas criadas por Noé com pedagos de ceramica conspiram para considerar a

instituicdo como uma obra de arte.

Figura 4- Cine Rock Festival. Realizado na Catedral das Artes em
agosto de 2019. Foto da Autora

Figura 5- Parte interna da Catedral das Artes. ImagemTheBooK 2016.
http.//thebook.is/2016/01/26/0-senhor-da-catedral/
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Ademais, temos que considerar também o proprio formato da Catedral como uma
grande obra de arte, além de ser a parte mais chamativa para o publico. Foi a partir de um
sonho e a paixao pela rusticidade do Cerrado, que No¢ Luiz da Mota construiu a Catedral das
Artes no formato arquitetonico que lembra um cupinzeiro, uma forma organica tipica do

nosso cerrado.

Figura 6- Arquitetura Interna dia Catedral das Artes. Inagem: The Book 2016.
http://thebook.is/2016/01/26/0-senhor-da-catedral/

Sua construgdo iniciou em 1988 com Noé desenhando no chdo com um graveto as
formas da Catedral. Foi toda construida pelas proprias maos do artista, sem ajuda de pedreiros
ou arquitetos. A estrutura ¢ de alvenaria, tijolo e concreto, com a forma de quatro cupins
gigantes. O piso no interior ¢ feito de retalhos de azulejos que formam um belissimo mosaico
e trés dos espagos foram transformados em galerias para receber exposi¢oes de artistas e
abrigar os quadros do préprio Noé. A Catedral — hoje Instituto Noé Luiz da Mota —possui 400
metros de area construida e estd situada na Rua Campo Verde, 291, Setor Santa Genoveva,

Goiania - GO, CEP: 74672-700.

A instituicdo nasceu, portanto, do desejo de se construir um espago diferente, com um
toque original, ciente da falta de espacos em Goiania para abrigar as obras de artistas goianos.
Uma arquitetura impar, feita para despertar a atencdo da comunidade goiana que queira

apreciar arte, cultura e cinema, tudo de forma gratuita e acolhedora.
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1.2-ESCULTURAS

Figura 7- Bronze (1993), Escultura em bronze de Angelos

Ktenas, acervo Catedral das Artes. Foto da autora.

Entre os acervos podemos encontrar esculturas feitas de varios elementos

como:madeiras, metais, argila e pedras, com diversas formas e estilos.
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Figura 8- Pau Brasil (2011). Escultura em Pau Brasil, artista Gilvan Cabral,
acervo da Catedral das Artes. Foto da autora.

Figura 9- Sucata (S/D). Escultura feita de sucata de

Gilmar Cabral, acervo Catedral das Artes. Foto da autora.
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1.3- PINTURAS

A pintura ¢ uma das manifestagdes mais antiga da civilizacdo humana. Antes mesmo
da fala e da escrita, nossos antepassados se comunicavam através da pintura: como nas
imagens rupestres deixadas nas paredes das cavernas. Esse tipo de comunicacdo permitia que
os homens contassem suas historias, seus rituais festivos, cagadas em busca de alimentos,
enfim, o seu cotidiano. Ainda hoje continuamos a nos comunicar em forma de pintura e,
devido a evolugdo da tecnologia, ela adquiriu novas e diversas técnicas, modelos e tendéncias,
mas ainda pintamos com a finalidade de nos expressar, comunicar e passar sentimentos, seja

ela abstrata, surrealista, ndo importando a técnica ou a estética, mas sim a sua concepgao.

Figura 10- Quadro da Exposi¢ao do Fogaréu (2007). Foto da autora.

Dentro das Galerias da Catedral das Artes encontramos diversos quadros de artistas
plasticos, cada um com sua técnica. Sdo quadros que contam histérias de festas tradicionais
como a Procissdo do Fogaréu na cidade de Goids, das Folias de Reis e as surrealistas, como

podem ser vistos nas imagens abaixo:
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Figura 11- Colegao de Quadros Noé (2015). Fotos da
autora

Figura 12- Os trés Reis Magos (2005), artista Cristiane Rezende, acervo

da Catedral. Foto da autora.
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1.4- LIVROS, CATALOGOS E JORNAIS

A literatura ¢ de fundamental importdncia na construcdo histérica e social dos
individuos. Pensando em um espago para abrigar as obras literdrias, a Catedral possui duas
bibliotecas: uma composta por obras de autores goianos’ e outra com publicacdes diversas. As
publicagdes consistem em escritos poéticos, contos, literarios, autobiografias, histéria da arte,
artesanatos. A literatura goiana ¢ a paixdo de Noé, os livros estdo sempre a disposi¢ao para
aqueles que gostam ou que queiram conhecer as obras produzidas por autores goianos.
Durante o tempo que passei pesquisando os livros da catedral, descobri obras maravilhosas de
autores que nao conhecia. Por isso, entendo a vontade de Noé em divulgar esses livros e criar

uma memoria da literatura goiana.

Figura 13- Catedral das Artes. A escultura

moderna, suas formas, matérias e esséncias,

catalogo de exposicao, acervo Catedral das
Artes. Foto da autora.

- OBRAS e AUTORES GOIANOS: -Artes Plasticas no Centro-Oeste - Aline Figueiredo 1979 editora UFMT. -
Da Caverna Ao Museu- Dicionario das Artes Plasticas em Goiads - Amaury Menezes 1998. Editora Amaury
Menezes.-Vintém de Cobre - Meias confissdes de Aninha- Cora Coralina. 1983. Editora UFG.-Meu Livro de
Cordel — Cora Coralina. 1987. Editora Global.-As Imagens do Povo ¢ o Espaco Vazio da Arte/Educagdo (Um
estudo sobre Antdnio Poteiro), Ilka Canabrava- 1984. -Memorias - Pedro Ludovico Teixeira. 1973. Editora
Cultura Goiana. -Pai-do-Mato - José Cabral. 2002. -Tropas e Boiadas - Hugo de Carvalho Ramos. 8° edigéo
1998. -Da Caverna aos Museus. Amaury Menezes. 1998. -Artes plasticas do centro-oeste. Aline Figueiredo.
1079.0UTROS AUTORES: Os Trés movimentos da Sonata. Antonio Brasileiro — Poesia. 1980. -Barroco —
Afonso Silva. Ed 5.1973. -Aleijadinho e sua Oficina. 2002. Editora Sdo Paulo. -Bienal Internacional De Sao
Paulo
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Em outra parte da biblioteca, podemos encontrar livros de diversos autores e titulos

como: Historia da arte, Artes visuais € cinema, Artes Plastica, entre outros.

AMAURY MENEZES

DA CAVERNA A0 USEL:
DICIONARIO DAS ARTES

r]

PLASTICAS EA GOIAS

B
Figura 14- Da caverna ao Museu: Diciondrio das Artes

Pldsticas em Goids, Amaury Menezes, 1998, acervo da
Catedral das Artes. Foto da autora.

Além dos livros, existe uma variedade de catdlogos de exposi¢cdes € muitos jornais

falando sobre a Catedral e da trajetoria de Noé.
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Fi a 15- Jornal cinco d utubro, Ne 89,

cultura. Casa de cultura Noé Luiz da Mota,
1996, p. 16, acervo da Catedral das Artes. Foto
da autora.

Figura 16- Catalogo da exposicdo em homenagem a Antdbnio

Poteiro, acervo da Catedral das Artes. Foto da autora.
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1.5- OBJETOS CINEMATOGRAFICOS

Anos ap6s ter concluido a constru¢do da Catedral, Noé que sempre foi apaixonado
pelas artes cinematograficas, comecou, junto com alguns amigos cineclubistas, a desenvolver
um projeto que envolvesse a exibi¢ao de filmes, com o objetivo de incluir mais uma atividade

cultural a ser desenvolvida na instituigao.

Isso mostra que Noé encontra-se sempre atento a tudo que envolve a cultura e
compreende a dimensdo do cinema enquanto arte € no seu potencial como ferramenta de
educacdo, que ajuda a estimular e desenvolver o pensamento critico. A criagdo do cineclube
Catedral das Artes sO foi possivel gragas ao projeto Cine Mais Cultura criado pelo governo
Federal, na gestao do Presidente Luiz Inacio Lula da Silva. Sobre o programa do MinC:

O Ministério da Cultura (MinC) langa o programa Cine Mais Cultura, com o
objetivo de fomentar nticleos de cineclubes e criar polos de multiplicagdo do
cinema nacional em todas as regides do pais, especialmente nas areas

periféricas. O programa fornece equipamento, treinamento e acervo de
filmes nacionais. (MEMORIAL DA DEMOCRACIA, 2007).

Noé comecou entdo a construgdo da sala de cinema e juntamente com outros
cineclubistas de Goids criaram o Cineclube Catedral das Artes. Depois de finalizada a obra,
No¢ comecou a utilizar o espago para a exibicao de filmes (longas e curtas) na Catedral, todas
as quinta-feira, as 20 horas, com entrada gratuita, que ¢ sempre seguida de um debate sobre a
obra e tematica. Valendo ressaltar que a primeira quinta-feira de cada més ¢ reservada para as

produgdes goianas.
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Figura 17- Sala de cinema da Catedral das Artes. Foto da autora.

A constru¢cdo do Cineclube Catedral das Artes teve uma grande importancia para o
cinema, pois Goidnia ganhou mais um espago para a exibi¢ao de filmes dentre classicos e
alternativos, que ndo encontram espaco no circuito comercial, além de possibilitar o acesso de

determinado publico que vive em bairros periféricos, nas imediacdes da instituigao.

Figura 18- Banner do filme Museu
Macabro, acervo da Catedral das Artes.
Foto da autora.
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Figura 19- Projetor de filmes, acervo da Catedral das Artes. Foto

da autora.

O cineclube serviu como inspiracdo para Noé participar da producdo de filmes e
documentarios,como ator e diretor. A Catedral das Artes ja produziu vérios curtas-metragens
e documentarios, dentre os quais destacam-se: Museus de Esculturas ao Ar Livre — Praga
Universitaria' (2009), Tintas e Pincéis'' (2012), Egotismo'* (2015), Museu Macabro"
(2016), Terra Rasgada'*(2018). Falaremos mais desse projeto do cineclube no segundo

capitulo, pois entendemos que se trata, também, de uma agdo educativa.

1% _ Produgdo: Noé Luiz da mota. Apoio:Catedral das Artes. O documentario, fala sobre 4s escultura que ficam
expostas ao ar livre na Praga Universitaria. Apoio: Catedral das Artes.

"'~ Producio de Eudaldo Guimaries — Roteiro e dire¢io Noé Luiz da Mota. Documentario conta a histéria das
artes plasticas em Goias, desde as pinturas rupestres feitas por populagdes que viveram nas regides de
Serranépolis, Doverlandia e Caiaponia e que hoje se tornaram Sitios arqueolégicos. E um breve apanhado da
historia da arte que comeca com as populagdes Pré-coloniais e vai até a década de 90, narrando como se
desenvolveu as artes plasticas em nosso estado.

"2 _ Produgio Noé Luiz da Mota. Apoio: Catedral das Artes. Conta a Historia de um homem considerado louco,
com dificuldade em se relacionar com outras pessoas, vive em conflito consigo mesmo, por ndo compreender a
realidade da mesma forma que as outras pessoas. Chama os homens de seres malditos, cheios de 6dio e maldade.
Até o dia em que ele ganha um cachorrinho ¢ se sente compreendido pelo animalzinho, para ele um ser com um
coragdo sem maldade, puro totalmente diferente dos humanos. Egotismo, ou sentimento exagerado da propria
realidade, ¢ o questionamento com que se inicia o curta.

" _ Diregdo de Eudaldo Guimardes. No¢ atua como o vilio. Museu Macabro. Filmado na fazenda Santa Maria,
povoado do Gongomé e Retiro no municipio de Itaberai. Um filme que mostra um tridngulo entre um produtor,
uma pesquisadora e uma escultora convencional. Esse escultor transformava as estudantes que estava em seu
alcance em esculturas para seu Museu dentro de uma mata. Museu descoberto pela pesquisadora.

' _ Terra Rasgada: Curta de 2018. Direcio de Noé Luiz da Mota. Recebeu o prémio de melhor filme cineclubista
no Acreuna Festival Internacional de Cinema (AFIC). O trabalho fala da 4gua de modo sensivel, abordando a
relagdo da d4gua com o amor e com a vida, e também com a produgdo humana, como a agropecuaria. Noé aponta,
esse filme, a 4gua como um corpo ciclico que assim como bichos, plantas e animais sucumbe a morte e seu fim
chega mais cedo com a super exploracdo humana. Noé retrata a heranga rural na degradacdo da terra e
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Figura 20- DVD do filme Egotismo, écervo
Catedral das Artes. Foto da autora.

Figura 21- Foto de Noé Luiz da Mota, com o DVD do filme Terra Rasgada,
produzido pela Catedral das Artes.

principalmente da agua. De forma poética, o diretor mostra um rio sendo “enterrado” e sobre o leito seco é

fincada uma cruz simbolizando que ali jaz mais uma fonte de agua que pereceu.
http://www.curtamais.com.br/goiania/uniao-de-cineclubes-de-goiania-faz-amostra-gratuita-de-filmes
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1.6- VIDEOS E FILMES

Na videoteca da Catedral, estd exposta uma variedade de filmes e documentérios
nacionais, antigos e recentes, assim como algumas grandes produgdes estrangeiras que

fizeram sucesso desde a década de 1950 até as atuais.

Os filmes sdo exibidos toda quinta feira a partir das 20 horas, sendo toda a primeira

quinta feira de cada més reservado para um filme, curta ou documentario Goiano.

»~  Catedral Das Artes
== 9demaras12:53-Q

Margo, filmes goianos na catedral das
artes.

CESIO 137

WE GOLANIA

}  FESTIVAL g'w
N NTERCOLEGIA,
DE VIDEO
AMBIENTAL
E CIDADANIA

ENTREGA
DE PREMIOS

CATEDRAL

Ul.21.2 CATEDRAL
CATEDRAL
SAT ARTES ATEDR SALEDRAL | bGAsarres

Figura 22- Cartaz
Catedral das Artes, acervo da Catedral das Artes. Foto da

autora.

OoN {
1E BLED

ST

ILUSIONI

) QUE PARECE

Figura 23- O llusionista, filme exibido no Cineclube
Catedral das Artes.
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2- DA SITUACAO DO(S) ACERVO(S)

A catedral das Artes possui um papel importante na cultura de Goidnia, ela ndo so6
expde obras de artistas, mas desenvolve diversas agdes culturais em seu espaco. As obras
estdo distribuidas em suas galerias formando um visual que aguca nossas memorias e
sensacdes. Noé cuida sozinho de todo o espaco, desde a manutengdo a conservacdo dos
acervos, além de receber os visitantes, exercendo com propriedade a fungdo de curador e
mediador, falando com carinho de cada um de seus Objetos, pois conhece cada detalhe de

tudo.

Figura 24- Escultura em Argila deteriorada pela exposicdo

ao sol e chuva. Foto da autora.

Porém, a cada dia isso se torna uma tarefa mais dificil. Aos 71 anos, o artista plastico
que concebeu a Catedral das Artes, sente o peso da idade, e mesmo assim tenta manter tudo
bem cuidado. No entanto, o espaco fisico ainda ndo possui um lugar adequado para o
acondicionamento do seu acervo. Alguns de seus livros, por exemplo, apesar do cuidado em

coloca-los em sacos plasticos, ja se encontram em estado de deterioragdo provocado por
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agentes biologicos'”. A catedral ndo possui uma politica de conservacdo preventiva'®, tio
necessaria para salvaguardar seus acervos. Falam-se tanto sobre isso no curso de Museologia,
quais as agdes e técnicas que devem ser aplicadas para proteger e conservar os objetos
museais. Lendo alguns dos textos sobre Roteiro Praticos de Museologia, encontrei essa

definicdo sobre conservagao:

Técnicas de intervencdo aplicadas aos aspectos fisicos de objetos de museus,
arquivos ¢ bibliotecas com o intuito de se obter estabilidade quimica e fisica,
de maneira a prolongar sua vida util e assegurar sua disponibilidade
continua. (ROTEIROS PRATICOS N° 5, 2004, p. 37).

No entanto, No¢ faz o que pode. Falar sobre como acondicionar e conservar objetos ¢
uma funcdo nossa, futuros musedlogos. Sempre que vou a Catedral me preocupo com as
condig¢des de todo aquele acervo, e durante nossas longas e divertidas conversas tento ajudar e
informar quais as melhores formas de acondicionamento para a preservacdo do seu acervo.

Sao muitos quadros, esculturas, livros, videos entre outros.

15 SOUZA, Luiz .A.C. A Importancia da Conservag¢ao Preventiva, in Revista da Biblioteca Mario de Andrade,
52 (1994), pp. 87-93. No presente artigo o autor busca discutir aspectos bdasicos da relacdo entre o
comportamento material e fisico-quimico entre as obras de arte, as obras de valor historico € o0 meio ambiente no
qual estas estdo inseridas e o que ¢ na visdo do autor fundamental para sua conservagdo. Elenca fatores de
degradacdo — Agentes Bioldgicos - pela luz, pela umidade, pelos poluentes e por catastrofes ¢ discutido pelo
autor de forma simples ¢ direta ¢ elencado por ele algumas medidas protetivas para que os efeitos degradadores
sejam diminuidos. “o simples fato de que os objetos culturais sdo compostos por matéria ja € um fator primordial
para que sua existéncia seja influenciada pelo ambiente no qual estes sdo conservados.” p 87. A “degradagdo de
materiais constitutivos de obras de arte por poluentes ¢ um fator de extrema importancia nos dias atuais, devido a
complexidade da composicdo de nossa atmosfera e a elevada emissdo de poluentes pelas mais diversas fontes.
Face a esta situacdo, diversos museus em paises desenvolvidos tém seu ambiente interno extremamente
controlado, sendo colocados filtros antipoluentes nos sistemas de ar-condicionado, de modo a impedir a entrada
destes no ambiente do museu.“p. 90.

Mais sobre esse assunto, consultar: OGDEN. Sherelyn. Agentes de degradagdo: Iluminacdo, Poluentes A
protegdo contra danos provocados pela luz —2* ed. Rio de Janeiro: 2001.

' _ A partir de PEDERSOLI JR., José Luiz, HOLLOS, Adriana Cox. Gerenciamento de riscos: uma abordagem
interdisciplinar. Podemos conceituar a Conservagdo Preventiva como um conjunto de agdes que buscam mitigar
as forcas responsaveis pela deterioragdo e pela perda de significancia dos bens culturais de natureza material, € o
plano de conservagdo preventiva ¢ a concepgdo, coordenacdo e execucdo de um conjunto de estratégias
sistematicas organizadas no tempo ¢ espago, desenvolvidas por uma equipe interdisciplinar com o consenso da
comunidade a fim de preservar, resguardar e difundir a memoria coletiva no presente e projeta-la para o futuro
para reforgar a sua identidade cultural e elevar a qualidade e o tempo de vida dos objetos. Agdes de conservacao
sdo, portanto, todas as consideragdes gerenciais, financeiras e técnicas que sdo aplicadas com finalidade a
retardar a deterioracdo, prevenindo danos e prolongando a vida 1til de materiais e objetos de acervos, para
assegurar sua continua disponibilidade.
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Figura 25- Livro de Cora Coralina. E visive

pela capa seu estado de conservagdo. Entre
as pdginas encontramos partes sendo

deterioradas por agentes bioldgicos. Acervo
da Catedral das Artes. Foto da autora.

O acervo de filmadoras possui rolos de celulose que apesar de visualmente estarem em
boas condig¢des, ndo recebem um tratamento de higienizacao e acondicionamento adequados.
E necessario rebobinar e higienizar esse tipo de material periodicamente, pois deterioram com
facilidade em ambientes com altas temperaturas ou que recebem diretamente luz natural

através de janelas ou portas.

Diante dos problemas encontrados na Catedral, referente a conservagdo do seu acervo,
vislumbramos um possivel convénio entre a instituicdo ¢ a UFG, com o intuito de franquear o
espaco para a acdo dos alunos em Estidgio Curricular Obrigatorio. Trata-se de uma
possibilidade para reverter o quadro de degradacdo do acervo e propiciar o melhor

funcionamento da instituicao.

Mesmo trabalhando com um baixo or¢amento destinado aos museus, muitos
museologos e outros profissionais da area fazem o que podem para manter os espacos museais
funcionando. Sabemos que a preservacao ¢ um trabalho dificil e que vem sendo executado de
forma precaria na maioria dos museus brasileiros, devido, principalmente, a falta de recursos

financeiros.
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SEGUNDO CAPITULO:
EXPOSICOES E ACAO EDUCATIVA NA CATEDRAL DAS ARTES

As exposicdes e os museus surgem advindos das praticas colecionistas dos Gabinetes

de Curiosidades.

Existentes por toda a Europa, durante os séculos XVI e XVII, colegdes de
objetos raros ou curiosos receberam o nome de Gabinetes de Curiosidades
ou Camaras de Maravilhas, em alemao KunstundWunderkammer. Pomian,
no texto “La culture de laCuriosité”, conta que existiram centenas, senao
milhares, de gabinetes pela Europa, neste periodo, mantidos por principes ou
casas reais, humanistas, artistas ou ricos burgueses; elementos representantes
da cultura erudita interessada em conhecer e colecionar o mundo que os
cercava. (RAFFAINI. 1993, p. 159)

Nesses Gabinetes de Curiosidades, eram expostos objetos coletados pela realeza e a
burguesia. Esses objetos eram oriundos de diversos paises e de variadas culturas;
predominava-se a busca pelo exotico. As pecas eram selecionadas pela sua particularidade e

I , 1
aglomeradas em salas para exibi¢do como simbolo de poder'”.
Carregam muito do maravilhoso, do fabuloso, do curioso. Monstros de duas
cabegas, monstros marinhos, fragmentos de mumias, anomalias animais,
chifres de unicérnios, € outros, mostram o universo maravilhoso, fantastico,
existente nos gabinetes. Assim como as antiguidades greco-romanas
mostram um passado ideal, os instrumentos cientificos, como lunetas,

microscopios, globos terrestres, instrumentos astrondmicos, mostram a
engenhosidade da natureza humana. (RAFFAINI. 1993, p. 160)

Conforme nos mostra Raffainy, havia objetos de varias tipologias, prevalecendo os
que eram considerados exoticos, oriundas de sociedades consideradas “diferentes”, marcados
na busca pelo raro e fora do comum. Em seu inicio, os gabinetes tinham seu acesso restrito e
apenas uma pequena parcela da comunidade podia frequentar, isto €, a burguesia e elites
econOmicas, mas posteriormente foi permitido o acesso a todos, dando inicio ao que podemos

chamar hoje de exposi¢des museais.

Na atualidade, existem varias tipologias de exposicdo'®, ¢ cabe a ela a fungdo de

mediadora entre 0 homem e o objeto com a intengao de exercitar o olhar para a singularidade

17" Mais sobre o assunto, consultar: GUILHOTTI, A C. (1991-92). (1991-92) A imagem visual: descoberta,
conquista e museificagdo. Revista da USP, Dez-Fev: 28-35.

18 Exposicao tematica; Comemorativa;Cronologica; Histdrica; Retrospectiva; Histérica; Antologica, Exposi¢ao
individual e Coletiva. Em relacdo ao periodo de duragdo, as exposicdes podem ser classificadas como:
Permanente; Temporaria e Itinerante. Mais sobre esse assunto, consultar: SUANO, M. O que é museu. Sao
Paulo: Brasiliense, 1986. - DESVALLEES, A.;: MAIRESSE, F. Conceptos claves de museologia. Paris: Armand
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de cada acervo exposto. As exposi¢des sdo lugares onde o visitante ¢ chamado a agucar seus

sentidos, analisar, aprender, desenvolver o senso critico.

“Museu € lugar de coisa velha”, infelizmente ainda ouve-se muito isso € no nosso
entendimento essa frase so reforca o distanciamento dessas institui¢des com a comunidade e
que muitos museus ndo dialogam com a realidade vivida por esses grupos. Os museus
precisam pensar que expor ¢ dialogar, transmitir conhecimento, por isso tem que ser atrativos.
Ademais, precisamos pensar em exposi¢oes que falem de historia, ciéncia, arte de forma mais
livre onde a relagdo entre o objeto € o homem possa ser compreendida de forma mais ludica e
prazerosa. Sobre as exposi¢des podemos entender que:

As exposi¢des devem propiciar a relagdo do publico com os multiplos
significados que as referéncias patrimoniais podem assumir durante o
processo de musealizagcdo. Entretanto, para que essa relagdo se estabeleca, ¢
importante que a exposicdo seja compreendida pelos visitantes de forma
auténoma, ou seja, que seus proprios recursos sejam capazes de transmitir as

mensagens ou estimular as experiéncias pretendidas. (FRANCO, 2018,
p-20).

1- EXPOSICOES NA CATEDRAL DAS ARTES

A Catedral das Artes como lugar de exposicao foi concebida inicialmente apenas com
as obras do artista plastico Noé. Porém, com o passar do tempo, quando o espago foi
ganhando visibilidade, surgiram artistas que comecaram a expor suas obras de arte nas
galerias da instituicdo. Artistas hoje consagrados como Maria Guilhermina'®, Omar Souto®,
Américo Poteir021, Gustav Ritterzz, Neusa Morais® , dentre outros, passaram com suas obras

pelo local.

Em 2011, entre os dias 06 de agosto a 01 de setembro, a Catedral das Artes visando a
divulgacdo da escultura goiana e suas reflexdes apresentou a exposi¢ao “Escultura Moderna -

Suas Formas, Matérias e Esséncias". A exposicdo selecionou vdarias obras de artista

Colin: ICOM, 2010. - LOPES, M. M. A favor da desescolarizagdo dos museus. Educag¢do e Sociedade,
Campinas, n. 40, p. 443-455, 1991.

- Maria Guilhermina Gongalves Fernandes (1932: Conquista MG).Escultora, pintora e professora.

22_ Omar Souto, artista plastico, nasceu em Itaberai, Goids em 1947.

21 Américo Poteiro.Nascido em Araguari, Minas Gerais, em 1954. Personagem ilustre, ceramista, escultor e
artista.

2_ Henning Gustav Ritter (1904-1979). Foi um arquiteto e artista plastico alemdo naturalizado brasileiro.

. Neusa Rodrigues Moraes. Nasceu na Cidade de Goias em (1932-2004). Graduada em Escultura pela Escola
de Belas-Artes de Sdo Paulo, residia em Goiania. Professora concursada da Faculdade de Artes da Universidade
Federal de Goias desde 1971.
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conhecidos ndo s6 no cendrio goiano, mas no Brasil e em outros paises, divulgando nossa arte
e cultura, como, por exemplo, os artistas goianos, entre eles Helena Vasconcelos24,
Waldomiro de Deuszs, Américo Poteiro, Noé Luiz da Mota, Gustav Ritter ¢ Neusa Morais. O
objetivo dessa exposic¢ao foi promover uma retrospectiva da produgdo de esculturas feitas por

escultores goianos.

FOLIA DE REIS

02-30.DEZ.16
GOIANIA-GO

PAPAS STEFANO
HELENA VASCONCELOS
CRISTIANE REZENDE
S ONY -PIN
VINICIUS YANO
HECTOR ANGELO
DANIEL SILVA SANTOS
NOE LUIZ DA MOTA
OMAR SOUTO
ALBERTO TOLENTINO
DILVAN BORGES
EDMAR FERNANDES
MALAQUIAS BELLO

Figura 26- EXPO Folia de Reis, catlogo d
apresentagdo com a relagdo dos Artistas. Foto
Facebook.

. Helena Vasconcelos. Nasceu na cidade de Uberaba MG em 1949. Formada em Filosofia, especializou-se em
Arte Barroca e Historia da Arte, na Universidade Federal de Minas Gerais.
5. Waldomiro de Deus. Pintor e Desenhista. Nasceu em Itagiba BA em 1944.
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Figura 27- Foto da EXPO Folia de Reis na Catedral das Artes. Acervo Digital da
Catedral.

1.1- EXPOSICAO MAOS DO CESIO

Entre as exposi¢des temporarias destaco a exposicdo Maos do Césio, que ocorreu entre
02 de marco a 10 de abril de 2019. A exposi¢do narra o desastre com o Césio 137 em 1987 na
cidade de Goiania. A exposicdo contou com 45 painéis entre fotografias, ilustracdes e textos
contando o inicio e as consequéncias do acidente, enfatizando as mortes causadas pela
radiacdo. Sao imagens fortes que contam todo o sofrimento que as vitimas desse desastre
passaram, ndo s6 com as pessoas envolvidas diretamente, mas também indiretamente. Havia,
também, um mapa sinalizando todo o percurso da capsula do césio nas ruas e bairros de
Goiania. A exposi¢do contou com a exibi¢do do filme "Césio 137 - O Pesadelo de Goiania™*,
1990, dirigido pelo cineasta baiano Roberto Pires (1934-2001). O filme relata como ocorreu o

processo que teve como resultado um dos maiores desastres radioativos do mundo.

6. Césio 137 - O Pesadelo de Goiénia. 1990. Um filme escrito e dirigido por Roberto Pires. O Roteiro foi
baseado em depoimentos das proprias vitimas do acidente ocorrido em Goidnia em setembro de 1987 com uma
capsula de césio 137 encontrada por dois catadores de sucata em um centro médico desativado. Uma
reconstru¢do do acidente radioldgico de Goiania, um episoédio de contaminag@o por radioatividade - o maior da
histéria do Brasil.
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Essa exposicao chegou a Catedral das Artes dois anos apds a exposicdo oficial que
aconteceu em 2017, em homenagem as vitimas do maior desastre radioldgico em éarea urbana
do mundo, que ocorrido em setembro de 1987. A exposicao chegou as maos de No¢ através
de um amigo, o cineasta Angelo Lima (1951 -) que foi & exposi¢do na cidade de Niter6i/RJ,

tirou fotos e dois anos depois levou para No€, que as exp0s na catedral das Artes.

Figura 28- Foto mostrando as mdos das vitimas do césio, acervo da Catedral das

Artes.

A exposi¢ao contou com fotografias que narram o acidente, enfatizando as maos
daqueles que tiveram contato direto com o po6 azul, o Césio-137. Sobre esse relevante assunto
da historia goiana, ha que se destacar que a Justica julgou e condenou por homicidio culposo
o proprietario do antigo Instituto Goiano de Radioterapia, mas a pena foi substituida por
prestagao de servigos. Foi um acidente que teve um impacto ndo so6 na vida das pessoas que
tiveram familiares mortos, que convivem até hoje com o preconceito e a falta de interesse do
Estado em ajudar essas vitimas. Muitas lutam até hoje para terem o espaco ¢ a dignidade que
lhes foram tiradas. Goidnia na época do acidente também sofreu muito com o preconceito.
Essa exposicao teve como objetivo alertar as pessoas para que desastre como esse nunca mais

aconteca.



primeira vitima do desastre com
o Césio 137.

Ddesson Alves Ferreira, vitima do Césio, Fotos AceTvo AVOEs

Figura 31- Odesson Alves Ferreira, tio

de Leide das Neves, mostrando suas
mdos.
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1.2- EXPOSICAO EXPO-FOLIA DE REIS

Entre os dias 02 e 30 de dezembro de 2016, a Catedral das Artes recebeu a exposicao
“Expo-Folia de Reis”, com obras de varios artistas goiano entre eles Omar Souto, Helena

Vasconcelos, Noé da Silva Mota, Hector Angelo (2002 - ), entre outros nomes da arte goiana.

Figura 32- Quadro de Omar Souto da
exposicdo Folia de Reis. Doado

posteriormente para a Catedral das Artes.
Foto da autora.

A exposi¢ao buscou expressar nos quadros algumas cenas das festas de Folia de Reis,
ressaltando as tradi¢des, crengas e a cultura do povo goiano. Um destaque para o artista
Hector Angelo, que além de artista plastico é escritor, e comecou cedo sua trajetoria artistica,
aos 07 anos. Na ¢€poca da exposicdo o jovem artista tinha apenas 14 anos e a tematica
abordada por ele era diferente das outras. Seus desenhos vém acompanhados de historias, uma
escrita com ilustragdes, sempre envolvendo a diversidade. Um exemplo disso sdo suas
pinturas que narram dificuldades enfrentadas pela comunidade de Lésbicas, Gays, Bissexuais,

Travestis e Transexuais (LGBTT).
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Figura 33- Foto da exposi¢éo EXPO Folia de Reis. Imagem do Facebook.

1.3- EXPOSICOES PERMANENTES

Além das exposi¢des temporarias, a Catedral conta com uma exposi¢ao permanente,
com quadros do artista plastico Noé Luiz da Mota, onde sdo retratadas as formas do Cerrado.
Ademais, ha outras de Jos¢ Cambota, feita de retalhos de arvores do Cerrado, que o proprio
artista recolhe e transforma em arte. Além desses, temos Reinaldo Le€1027, com suas esculturas
de sucata, Gilvan Cabral® com esculturas em pau Brasil ¢ Angelos Ktenas™ e suas esculturas

em bronze.

As exposicoes sao resultado do processo do tripé museal: catalogagdo, pesquisa e
comunicagdo de acervo, em busca de uma relagao entre o homem, objeto e o espaco dos
Museus conforme ja colocado no grafico 1, que foram preparados para novas experiéncias.
Sarah Fossa Benchetrite (2003, p.21) pontua que: “O processo da elaboragdo da exposi¢do de
objetos sempre dard margem a inumeras interpretacdes € nem sempre o olhar de quem vé

corresponde ao que deseja transmitir o emissor. Essa ¢ uma questdo em debate continuo”.

7 _ Reinaldo Ledo. Escultor Goiano (1952).

% _ Gilvan Cabral. Artista Plasticos. Nasceu em Goiénia GO em 1961.

¥ _ Angelos Ktenas. Considerado o escultor dos mortos, o cemitério Santana esta impregnado de suas esculturas.
Nasceu em Karya na Grécia em 1937 e veio para o Brasil em 1957 onde fixou residéncia em Goiania GO.
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Sempre que vou a uma exposi¢do, observo as pessoas em suas reflexdes perante os acervos,

criando pensamentos particulares em uma relagdo intima com o objeto.

Figura 34- Acervo da Catedral das Artes. Fotos da Autora

Figura 35- Acervo da Catedral das Artes. Foto da

autora.
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2-EDUCACAO FORMAL, INFORMAL E EDUCACAO NAO FORMAL.

Para entendermos o que ¢ a educacdo formal, informal e ndo formal, vamos comecar
falando de educacao. De um modo geral, podemos entender a educagdo como um conjunto de
saberes que preparam o individuo para o seu desenvolvimento como cidaddo perante a
sociedade, buscando o desenvolvimento de sua capacidade intelectual através da
aprendizagem escolar. A educacdo no Brasil ¢ um direito garantido por nossa Constituicdo de
1988, artigo 205 que diz:

A educagio, direito de todos e dever do Estado e da familia, sera promovida
¢ incentivada com a colaboracdo da sociedade, visando ao pleno

desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua
qualificacdo para o trabalho. (DireitoNet, 2011).

A educacao pode ser formal, informal e ndo formal, e essa triade pode ser confusa e
devemos levar em consideracdo as diferentes caracteristicas de cada modalidade, pois cada

uma assume um papel importante na constru¢do do homem em uma sociedade.

A educagdo formal ¢ aquela que ¢ desenvolvida nas escolas entre quatro paredes, que
seguem um cronograma estabelecido pela instituicdo e um planejamento pedagogico. Onde se
tem o professor como o agente de construgdo do saber dentro de uma institui¢ao e o educando
como receptor desse saber. “Na educacao formal estes espagos sdo os do territério das
escolas, sdo institui¢cdes regulamentadas por lei, certificadoras, organizadas segundo diretrizes

nacionais” (GOHN, 2006, p 29).

No que se refere a educacdo informal, ¢ aquela que acontece ao longo da vida dos
individuos, sdo adquiridas através de suas relacdes com a familia, amigos no trabalho,
comunidade e até mesmo nas redes sociais, ou seja, trata-se de um processo para toda a vida.
De acordo com Maria da Gloria Gohn:

A educacdo informal socializa os individuos, desenvolvem habitos, atitudes,
comportamentos, modos de pensar e de se expressar no uso a linguagem,
segundo valores e crengas de grupos que se frequenta ou que pertence por

heranca, desde o nascimento. Trata-se do processo de socializacdo dos
individuos (GOHN, 2006, p. 29).

E, por ultimo, a educacao ndo-formal ¢ aquela que aprendemos com os processos de
compartilhamento de experiéncias em espacos coletivos proporcionando aos individuos
conhecimentos multiplos. Ademais, ela pode acontecer em espacos onde podemos nos
socializar e promover adaptagdes com diversas culturas, fortalecendo nossas relagdes com

diversos grupos sociais, podendo contribuir com a liberdade de expressdao e igualdade entre
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individuos. Como exemplos de espacos ndo formais de educagdo temos: Planetarios,

Bibliotecas, Zooldgicos, Galerias de Artes e os espagos Museais.

Nao poderia deixar de citar Paulo Freire com sua célebre frase contida no livro
Pedagogia do Oprimido: “Ninguém liberta ninguém, ninguém se liberta sozinho: os homens
se libertam em comunhao”(FREIRE, 1987. p. 29). Entendemos que os espacos de educacao
ndo formais sdo espagos de aprendizados coletivos e que devem ter a fungdo social do

despertar critico e social

Os museus sdo espagos educativos ndo-formais, que tem como objetivos educar, e
proporcionar o acesso a cultura ajudando na formagdo de individuos criticos, criativos e
autonomos. Sao lugares que proporcionam ao publico maior liberdade e interacdo com o
acervo, possibilitando ao individuo, diante de um objeto, fazer leituras que sao subjetivas e
individuais. Os museus possuem uma ferramenta no campo do conhecimento e da pesquisa
com grande potencial pedagoégico com métodos voltados para a educagdo favorecendo a
pratica da cidadania, inclusdo social e producdo de conhecimento. E €, entdo, partindo da
compreensdo desse contexto que encontramos as afirmagdes de Marta Marandino no qual
compreende que:

Nos ultimos anos a pesquisa relacionada as exposi¢des e/ou atividades
culturais e educacionais em museus tém se intensificado tornando-se cada

vez mais um campo de produgdo de conhecimento, com utilizacdo de
metodologias especificamente aplicadas a este contexto. (Grande parte

4

destas pesquisas ¢ realizada com o publico que visita os museus onde ¢é
comum o uso de referenciais tedricos da comunica¢do ¢ da educag@o).
(MARANDINO, 2011, p, 10).

Os espacos museais devem/podem trazer reflexdao e transformacao de uma realidade
social, pois ¢ um lugar que provoca uma sensibilidade no olhar, nos faz questionar sobre
determinados contextos ao qual estamos inseridos. Sdo locais propicios para motivar,
estabelecer didlogos e interagdes entre as pessoas, promover a inclusdo de grupos e
individuos. Outrossim, sdo espagos onde podemos, através do olhar, fazer uma releitura dos
objetos, pois no universo de um museu existem varias possibilidades de se enxergar os
acervos. A experiéncia vivida dentro de um museu ¢ Unica e subjetiva e estd relacionada com

a identidade do museu, com a historia que ele narra.

Nesse sentido, 0 museu ¢ uma representacdo da identidade, costumes e tradi¢des de
um povo ou de diversos povos. As praticas educativas ndo-formais tém a vantagem de ndo se

limitar ao seu espago, ela ultrapassa o fisico, toca na esséncia da transformacao.
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Ao falarmos sobre processo de transformagdo apontamos o caminho de que os museus
contribuem para uma dignidade social, dignidade da pessoa que, por fim, se desenvolve em
uma coesao social. As experiéncias vividas a margem ganham espago de centralidade. O
museu, no entanto, deve ter um sentido aos seus visitantes. Deve tratar das experiéncias
advindas do seu publico e deixarem de serem vitrines estaticas para meras apreciagdes. Passar
a ser por exceléncia espagos para formacgao critica e formagao de conhecimento, que ¢ o que
Jorge Yudice nos apresenta em "Museu Molecular e Desenvolvimento Cultural (2010)". Essa
transformagdo vem no sentido do que nos apresenta Cristina Bruno, “aperfeicoamento da
capacidade intelectual, artistica, ideologica, cultural, etc.” e de “conduzir o publico a reflexao

de sua realidade” (BRUNO, 1995, p. 27).

Portanto, temos aqui um caminho de transformacdo apontado pelas institui¢des
museais, o da transformagdo dos espagos de memoria como espagos participativos, de um

protagonismo do visitante e da comunidade de seu entorno, nas construgdes e estruturacao da

memoria social e da valoracdo cultural.*”

A relagdo entre museu e educagdo ¢ intrinseca, uma vez que a instituigdo
museu ndo tem como fim ultimo apenas o armazenamento ¢ a conservagao,
mas, sobretudo, o entendimento e o uso do acervo preservado, pela
sociedade, para que, através da memoria preservada, seja entendida e
modificada a realidade do presente. Nesse sentido, a propria concepgdo do
museu ¢ educativa, pois, 0 seu objetivo maior sera contribuir para o
exercicio da cidadania, colaborando para que o cidaddo possa se apropriar e
preservar o seu patrimonio, pois ele devera ser a base para toda a
transformagdo que vird no processo de construgdo e reconstrugdo da
sociedade, sem a qual esse novo fazer sera construido de forma alienante
(SANTOS, 1993, p. 99).

3-ACAO EDUCATIVA

Os museus sdo, portanto, dentro desta Otica da transformacao, espagos educativos e
que cumprem a sua funcdo para o desenvolvimento do pensamento critico. Propicia lugares de
debates e contribui para a formacao de cidadaos conscientes de suas memorias € historias. A

educagao em museus pode ser entendida como:

30 - Mais sobre esse assunto, consultar: PRIOSTI, Odalice; DE VARINE-BOHAN, Hugues. O novo Museu das
Gentes Brasileiras: O novo Museu das Gentes Brasileiras: criagdo, reconhecimento ¢ sustentabilidade dos
processos museologicos comunitarios. Cadernos de Sociomuseologia Centro de Estudos de Sociomuseologia,
América do Norte, 28, Jul. 2009.
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A educagdo museal pode ser definida como um conjunto de valores, de
conceitos, de saberes e de praticas que t€ém como fim o desenvolvimento do
visitante; como um trabalho de aculturacdo, ela apoia-se notadamente sobre
a pedagogia, o desenvolvimento, o florescimento e a aprendizagem de novos
saberes. (DEVALLEES & MAIRESSE, 2013, p. 38).

As agdes educativas em museus, nem sempre possuem papel de destaque nesses
espagos, mas vem ganhando reconhecimento. O Brasil tem uma frente de profissionais que
esta se fortalecendo e sendo reconhecida no trabalho educativo em museus. Essa agado, além
de proporcionar a pratica educativa, sensibiliza, questiona e transforma questdes sociais que
nos cercam. E um dos caminhos a executar a alteridade®’, quebrando barreiras simbolicas ou

nao impostas pela desigualdade, seja ela qual for a origem.

Ha de se ter politicas publicas com pautas na educagdo inserida nos museus, e, apesar
dos recentes cortes e golpes nas esferas da cultura e na educacdo, existem movimentos que
nadam contra a correnteza e resistem, sobressaindo com louvor das dificuldades encontradas
na trajetoria educativa. Paulo Freire nos dira que:

Ao nivel humano, o conhecimento envolve a constante unidade entre acéo e
reflexdo sobre a realidade. Como presengas no mundo, os seres humanos sdo

corpos conscientes que o transformam, agindo e pensando, o que os permite
conhecer ao nivel reflexivo. (FREIRE, 1981, p.72).

Sobre o campo educativo, houve a realizacdo de trés Encontros promovidos pela
UNESCO™: 1952 em Nova lorque, 1954 em Atenas ¢ 1958 no Rio de Janeiro. Esses
encontros tiveram como objetivo promover didlogos e debater temas de interesse para a
Museologia. Juntamente com o ICOM™ estabeleceu-se 0 comprometimento em apoiar o
desenvolvimento de todos os Museus, independente de sua tipologia com o objetivo de
divulgar e auxiliar o desenvolvimento da museologia e dos museus. Outro grande marco no
campo educativo museal, foi a mesa redonda de Santiago do Chile em 1970, que contou com

forte influéncia dos escritos de Paulo Freire:

3! - E um termo abordado pela filosofia e pela antropologia. Um dos principios fundamentais da alteridade ¢ que
o homem na sua vertente social tem uma relacdo de interacdo e dependéncia com o outro. Por esse motivo, o
"eu" na sua forma individual s6 pode existir através de um contato com o "outro".Mais sobre esse assunto,
consultar: KOK, G. A fabricagdo da alteridade nos museus da América Latina: representagcdes amerindias e
circulagdo dos objetos etnograficos do século XIX ao XXI. Anais do Museu Paulista: Histéria e Cultura
Material, v. 26, e06d1, 12 jun. 2018. - MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. A problematica da identidade cultural
nos museus: de objetivo (de agdo) a objeto (de conhecimento). Anais do Museu Paulista, v. 1, n. 1, p. 207-309,
1993.

32_UNESCO - A Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura.

33 _ICOM - Conselho Internacional de Museus.
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A influéncia do pensamento de Paulo Freire para este movimento de
renovagdo da Museologia ja se fazia notar no convite a ele feito para a
presidéncia da Mesa-Redonda de Santiago do Chile. Apesar de ndo ter
conseguido participar do evento por causa da situagdo de autoritarismo que
assolava toda a América Latina na época, o papel exercido pelo pensamento
de Paulo Freire nas novas experiéncias de museus foi marcante,
principalmente pela transformac¢do do “homem-objeto em homem-sujeito”,
como assinalou Hugues de Varine-Bohan, em 1979. A partir desta
concepgdo, Varine formulou uma importante metafora nesta mudanca de
paradigma dos museus e da propria Museologia.Assim, coube a Freire este
papel de destaque na configuragdo do movimento da Nova Museologia,
quando se transferiu ao campo museal suas teorias sobre educagdo como
pratica de liberdade e conscientizacdo, que se consubstanciou na visdo de
que o museu pode ser também uma ferramenta de construgdo de identidade e
de cidadania. (Caderno da Politica Nacional de Educagdo Museal — PNEM,
2018. p. 17).

Mais recentemente, temos como um marco regulatério no campo da Educagdo Museal
no Brasil o Caderno da Politica Nacional de Educa¢do Museal — PNEM. (2018). Resultado
de uma participagdo juntamente com o IBRAM que teve inicio em 2010. E um documento
que traz o didlogo entre museus e os educadores criando coletivamente parametros com o
objetivo de instigar a museologia brasileira auxiliando para a contribuicao e com a reflexao no
cenario internacional.

A PNEM vem desenvolver a Politica Nacional de Museus no campo da
educacdo, tendo como base os demais documentos orientadores do campo da
cultura, contribuindo para a institui¢do de politicas publicas consolidadas e
continuadas. O resultado apresenta-se alinhado aos principios adotados pelo
IBRAM, como o respeito a diversidade, a promogdo da participagdo social e

a valorizacdo do relacionamento da sociedade com o patrimdnio. (PNEM,
2918, p. 7).

Em um formato diferente, o caderno traz para os leitores de forma simples os
conceitos chaves das acdes educativas desenvolvidas nos museus. Esse trabalho foi todo
desenvolvido por profissionais ¢ académicos convidados que deram a sua contribui¢do nas

varias areas que envolvem a acdo educativa em museus.

3.1- ACOES EDUCATIVAS DESENVOLVIDA NA CATEDRAL

Lapis, giz de cera, pincéis, argila e muita tinta: ¢ assim que a Catedral das Artes
desenvolve acdes educativas com as escolas publicas e particulares. A visita a Catedral ¢
sempre agendada e a programacdo de atividades ¢ discutida entre Noé e as coordenacdes.
Dentro do espacgo, os alunos conhecem o acervo de artes plésticas (talvez para servir de
inspiracao antes de comegar as oficinas). Todo o material ¢ oferecido pela propria Catedral

das Artes.
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Os alunos e até mesmo os professores aprendem a moldar esculturas com argila, fazer
pinturas, desenhos e a desenvolver outros tons de tintas com o auxilio de Noé. Depois de
desenvolvida as oficinas, os alunos sdo encaminhados a sala de proje¢ao para assistir um

filme, com tematicas que proporcionam a reflexdo e a analise critica sobre o tema abordado.

Um evento interessante nesse sentido ocorreu em 2012, entre os dias 23 de outubro e
20 de novembro, na Catedral. Tratou-se da /¢ Bienal Infanto-juvenil de Artes Plasticas de
Goias, que contou com a participagdo de 16 escolas municipais, estaduais e entre elas a

Escola de Artes Visuais- FAV da Universidade Federal de Goias.

Essa bienal s6 foi possivel gracas ao esforco dos alunos e professores que se
empenharam em participar das oficinas. Muitos trabalhos belissimos foram produzidos, desde
a pintura até esculturas. A Catedral nao realizou outra Bienal, mas continua recebendo escolas

e realizando oficinas.
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Figura 36- DVD da 1a Bienal Infanto-juvnil
de artes pldsticas de Goids. Foto da autora.



Figura 37- Pinturas produzidas na 1° Bienal da Catedral das Artes. Fonte,
Acervo Digital da Catedral no Facebook.

Figura 38- Aluno com sua pintura,

produzida na 1°Bienal . Fonte
Facebook
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Catedral das Artes. Fonte Acervo Digital Catedral das Artes no Facebook.

3.1.1- CINECLUBE CATEDRAL DAS ARTES

Considero aqui o cineclube como uma agdo educativa. Embora brevemente explorado
no primeiro capitulo, iniciarei essa parte com uma pergunta muito recorrente, o que ¢
cineclube? Sao lugares democraticos, sem fins lucrativos, que se utilizam da linguagem
audiovisual contidas nos filmes para estimularem o publico a ver e discutir o contexto do que
foi exibido. Entre as a¢des e propostas desenvolvidas pelos cineclubistas as mais recorrentes
sdo as narrativas dos filmes que possibilitam uma analise critica da obra, abrindo para debates
apo6s o final de cada exibicdo. Uma fungdo bésica do cineclube € reunir pessoas para discutir
maneiras de se expressar, um lugar publico onde acontecem discussdes politicas e sociais,
dentro de um espago democratico. Neste sentido, podemos pensar no cineclube como um

lugar de ideias e reflexoes.

O problema mais enfrentado pelos cineclubistas, além da falta de investimentos pelos

orgdos competentes, ¢ a falta de espaco para a exibicdo de seus filmes. Beto Ledo aponta que:

O que falta em Goidnia sfo justamente condigdes fisicas e estimulo
governamental para o surgimento de novos nucleos de discussdo
cinematografica, seja para dar continuidade a um trabalho iniciado por
cineclubes historicos seja para ocupar novos espagos e iniciar novas formas
de debates. (LEAO, 2010, p. 41).
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O cineclube ¢ a base de todo um processo de comunicacdo com o publico através da
linguagem do cinema. Quase todos os cineastas comegaram a desenvolver suas habilidades
através de suas percepgdes dentro desses espacos. O cineclube tem um papel importante na
educagao audiovisual, sua metodologia se diferencia da educagdo formal pela proposta de

democratizagdo no processo de aprendizagem.

Pensando em cineclube, devemos destacar o FICA®*, considerado um dos festivais de
cinema mais reconhecido, ndo s6 no Brasil, mas em grande parte do mundo, que foi
descontinuado em 2019 pelo Governo do Sr. Ronaldo Caiado. E no FICA que sio exibidos
filmes, curtas e documentarios independentes de varios paises com tematicas atuais
geralmente envolvendo o meio ambiente. Grande parte das producgdes sdo de baixo
or¢amento, o que ndo interfere em nada no processo de premiagdo. Foi através do FICA que

muitas produgdes goianas ficaram conhecidas no dmbito nacional e internacional.

O Cineclube Catedral das Artes ocorre dentro de um mini cinema dentro das
dependéncias da institui¢do, onde ha um projetor e instalagdes confortdveis. A sala de
projecao talvez esteja entre as melhores que ja conheci. Em suas paredes estdo expostos
alguns banners de filmes, onde alguns colecionam premiagdes regionais e em festivais
internacionais de cinema como no FICA (Festival Internacional de Cinema e Video

Ambiental).

O Cineclube Catedral das Artes surgiu com o intuito de fortalecimento das produgdes
goianas dando assim, uma grande contribui¢do para cineastas que estdao comegando e querem
um espago para exibir seus filmes. Algumas producdes goianas™ sairam com a ajuda da
Catedral, pois o Noé sempre deu suporte para aqueles que almejam conseguir produzir seus

proprios filmes e tornar-se um cineasta.

3 _ FICA- Festival Internacional de Cinema e video Ambiental. “Idealizado por Luiz Felipe Gabriel, Jaime
Sautchuk, Adnair Franca e Luis Gonzaga, o Fica despontou em 1999 como marco de um novo momento da
cultura em Goids, sob a coordenacgdo geral do cineasta Jodo Batista de Andrade. A pouco mais de dois meses da
data de sua realizacdo (2 a 6 de junho de 1999), Jodo Batista produziu o regulamento, estabeleceu a premiagao —
cada prémio homenageia uma personalidade da cultura goiana — e criou o formato final do festival, entre outras
providéncias. O Fica que acontece na Cidade de Goids, ber¢o cultural do Estado, adquiriu solidez e
independéncia, marcando-se como um dos mais importantes acontecimentos do calendario cinematografico
mundial. Desde a primeira ediggo, o festival tem descrito uma trajetdria de crescimento ¢ consolidagdo. Uma das
causas dessa ascensdo ¢ o fato de possuir a maior premiagdo da América Latina no género: R$ 240 mil em
prémios” (FICA, 2018).

%3 _ Como exemplo temos o Egotismo (2015), Museu Macabro (2016)
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A Catedral ja ¢ referéncia em Goias, pois além de ser um cineclube ¢ um lugar de

produgdo de filmes. Noé¢ Luiz da Mota, ja tem em seu curriculo dois filmes produzidos por

5 36

ele: “Museu Macabro e “Terra Rasgada™’. O Cineclube Catedral das Artes tem como

parceiros outros cineclubes em Goias, entre eles estao: Unido de Cineclubistas de Goiénia38,
. . 3 . . ~ 40 . A e 41 .
Cineclube Bandidas®, Cineclube Imigracio®, Cineclube Kalunga de Goiénia*', Cineclube

Curta Canedo®, Cineclube Vingador Téxico™, CinecluB* entre outros.

As exibi¢des dos filmes na Catedral das Artes acontecem todas as quintas feiras do
més, sendo que a primeira quinta feira de cada més ¢ reservada para novas e antigas
producdes goianas, a entrada ¢ gratuita e costuma reunir pessoas que apreciam filmes, a

comunidade do entorno e varios outros cineclubistas.

36_ O filme Museu Macabro, produzido e dirigido por Eudaldo Guimaraes e apoiado pela Catedral, com atuacdo

de Noé, foi inscrito no Festival de Cinema Independente de Munique e exibido em salas da
Alemanha.http://thebook.is/2016/01/26/0-senhor-da-catedral/

37 - A breve pelicula fala da d4gua de modo sensivel abordando a relagio da agua com o amor e com a vida, e
também com a produ¢@o humana, como a agropecudria. Noé aponta nesse filme a 4gua como um corpo ciclico
que assim como bichos, plantas e animais sucumbem a morte e seu fim chega mais cedo com a super exploragao
humana. Noé retrata a heranga rural na degradac@o da terra e principalmente da agua. De forma poética, o diretor
mostra um rio sendo “enterrado” e sobre o leito seco ¢ fincada uma cruz simbolizando que ali jaz mais uma fonte
de dgua que pereceu. https://www.dm.com.br/entretenimento/2018/02/a-seca-que-rasga-a-terra/

* _ A Unido de Cineclubes de Goidnia coordena as atividades dos cineclubes associados na Regido
Metropolitana. Realiza encontros, sessdes e atividades em prol do Cineclubismo e o Cinema na Regido
Metropolitana.https://www.facebook.com/pg/uniaodecineclubesdegoiania/about/?ref=page_internal.

% _ Cineclube Bandidas, cineclube, exibicdo de filmes gratuitos, temdtica voltada para publicos feminino.
Cinema, debates, diversao e bate papo.
https://www.facebook.com/pg/cineclubebandidas/about/?ref=page_internal.

% _ Cineclube Imigragdo -Possui como finalidade ser um espago de difusio do cinema latino na cidade de
Goiania. Na internet fazendo divulgacdo de filmes latinos e socialmente realizando sessdes em locais publicos
para debater 0s mais variados
temas.https://www.facebook.com/pg/cineclubeimigracao/about/?ref=page internal.

*l _ Cineclube Kalunga- A partir do Coletivo Negro Universitirio criamos o Cineclube Kalunga em
201 7https://www.facebook.com/pg/cineclubekalunga/about/?ref=page_internal.

2 _ Cineclube Curta Canedo- O CURTA CANEDO tem como proposta ser um espaco de difusdo das criagdes
cinematograficas enquanto modalidade artistica, uma vertente de estimulo a novas ideias, olhares e acdes em
favor do multiculturalismo, do desenvolvimento sociocultural e
sustentavel.https://www.facebook.com/pg/curtacanedo/about/?ref=page_internal.

# _ Cineclube Vingador Toéxico- Data de Langamento: 07 de margo de 2017.Sobre Cineclube de filmes CULTs e
POPs de alta audiéncia que marcaram uma época, que va a partir dos anos 80's e até atualidade-Declaragdo de
autoria-Fundado e Idealizado por Rafael Sepulveda acompanhado por Gessika Vilas Boa, Francisco Lillo.
https://www.facebook.com/pg/cineclubevingadortoxico/about/?ref=page_internal.

*# _ CinecluB- Sobre Exibi¢io de filmes do tipo "Cine B", as sessdes serdo entrada franca e faremos o resgate da
filmografia extensa de filmes deste
tipo.https://www.facebook.com/pg/paginadocinecluB/about/?ref=page_internal.




Figura 40- Turma da Disciplina Museologia com pipoca — UFG, participado do

cineclube da Catedral das Artes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Andlises e pesquisas de campo sobre a Catedral das Artes, leitura de artigos de
diversos autores, depoimentos, estudos sobre lugares de memorias, com a intencdo de
fortalecer meus argumentos sobre esses lugares e usando a museologia como um campo que
opera na constru¢do do direito & memodria que incentiva programas que valorizam e
identificam esses pontos, € como relaciond-los com a Catedral das Artes foram a base deste
trabalho. Nosso objetivo era o de tracar um panorama detalhado, visando contribuir para que a

mesma seja reconhecida como lugar de muitas memaorias, ou seja, um Museu.

Tudo neste espago é um deleite para quem aprecia cultura. E um lugar cheio de
memorias, encantos € encontros. Digo encontros nao s6 por ser um lugar onde retine pessoas,
mas um encontro com lembrangas, memorias retratadas nos quadros do proprio Noé
mostrando as formas do Cerrado, assim como obras de varios artistas locais, nos acervos da
videoteca, nas exibi¢des de filmes antigos, curtas, documentérios de cineastas Goianos, na
biblioteca que tem em sua colegdo autores também goianos e na agao educativa desenvolvida

por Noé Luiz da Mota.

Diante da percepcao da importancia desse espaco, na pesquisa junto aos envolvidos da
Catedral das Artes, tive a certeza sobre a importancia da tematica que o espago aborda,
portanto, o reconhecimento da Catedral das Artes como lugar de memoria se torna inevitavel.
Entendo que a partir de uma analise sobre o tripé museoldgico, a constituicao da catedral se
baseia desde o inicio nesse tripé. Ao longo desses quatro anos na jornada académica, estive
sempre pensando no quanto esses lugares sdo importantes para o fortalecimento da constru¢ao

e 0 ndo apagamento das memorias de um grupo ou sociedade.

O conceito de lugar de memoria, em nossa andlise, foi concebido e construido a partir
do sujeito e suas memorias, dentro de suas varias concepgdes levando em consideracao o
contexto de um determinado territério, e as acdes vividas tanto por grupos e comunidades
coletivamente ou individualmente. A catedral ndo ¢ um lugar comum, dentro do espago
podemos encontrar um enorme acervo audiovisual, artes plasticas, filmes antigos, livros,
exibicao de curtas, filmes alternativos com producdes independentes premiados aqui e fora do

Brasil.

Entendemos que seria necessario o fortalecimento desses espagos através de didlogos

com a museologia para tentar minimizar o impacto que a falta de investimento dos 6rgaos
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publicos promove em grandes e pequenos museus, lugares de memoria, centros culturais, em
todos os lugares onde se concentra espagos de promog¢ao e conservacdo da cultura. Todos

esses lugares ndo conseguem avancgar sem investimento.

Confesso meu pesar, que tantos cortes e ataques a setores culturais promovido pelo
atual Governo, venha inviabilizar cada vez mais investimentos para os trabalhadores da
cultura e espagos culturais. A Catedral das Artes hd tempos sofre com a falta de investimento,
e seria necessario um apoio de nods, das instituicdes educacionais e museoldgicas fornecer

apoio para um lugar que futuramente pode ndo mais existir.

Com a realizag@o deste trabalho penso ser possivel a viabilizagdo de convénio junto a
UFG, para que a Catedral receba estagiarios de diversos cursos e, sobretudo, da Museologia.
Hé demandas na conservagao, higieniza¢ao e estruturagdo da documentagdo do acervo, por
isso proponho a criagdo de uma ficha de identificacdo de acervo (Anexo 1), tdo necessaria
para a identifica¢do e controle dos objetos, podendo assim salvaguardar todas as informagoes
sobre o acervo da instituicdo, criando condigdes para recuperar € preservar as informagdes
contidas em cada objeto. O que temos com esse trabalho € o reconhecimento da Catedral

como um importante espaco museal e de lugar de memoria em Goids.



ANEXO 1
Catednal das Antes

o o
//\’ﬁ/\ Ficha de Identificagao de Acervo
(S aerielpuaili

daoa ArRtT=A
Numero do Objeto:

( )Doagio ( )Compra ( )Cessio ( )Coleta ( )Transferéncia ( ) Outros
Especificar Outros:

( ) Otima ( ) Boa () Regular () Ruim () Péssima
Procedimentos:
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