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Resumo

Este trabalho aborda os desafios da inclusdo em museus no processo educativo, no que concerne a
inclusdo de publico efetivo, potencial e nao-publico nas instituicdes culturais. Para analise e
desenvolvimento de propostas que visam a melhoria dos setores educativos nos museus goianos,
escolhi trés museus: Museu de Arte Contemporanea de Goias (MAC|GO) da Superintendéncia de
Patriménio Historico e Artistico/SEDUCE do Estado de Goias, Museu Antropolégico (MA) e Museu de
Morfologia (MM), ambos da Universidade Federal de Goias (UFG). Cabe destacar que procurei
selecionar museus de diferentes tipologias, objetivando analisar se as ac¢des educativas museais
adquirem diferentes contornos de acordo com o tipo de instituicdo museoldgica, com especial atencao
as agOes direcionadas a inclusdo. Em um primeiro momento, trabalhei com bibliografias que se
debrucam sobre a Educag¢éo Museal, como também selecionei definicbes consideradas importantes
para a constru¢do dessa pesquisa. No segundo momento, fiz pesquisas de publico e diagndésticos
especificos dos servigos educativos de cada uma das trés instituicdes abordadas. No terceiro momento,
propus programas e a¢fes educativas, respeitando a individualidade de cada instituicdo, com o foco
na inclusédo de todos os publicos. Essas a¢fes e projetos foram executadas por mim ou por colegas
durante estagios obrigatérios, ndo obrigatorios e voluntarios em parceria com os funcionarios das

instituicoes.

Palavras-chave: Inclusdo, Educativo, Museus.



Abstract

This work addresses the challenges of inclusion in museums in the educational process. Regarding the
inclusion of effective public, potential and non-public in cultural institutions. For analysis and
development of proposals that aims to collaborate with the improvement of the educational sectors in
the museums of Goias, | chose three museums: Museu de Arte Contemporanea de Goias (MAC|GO)
da Superintendéncia de Patrimdnio Historico e Artistico/SEDUCE do Estado de Goids, Museu
Antropoldgico (MA) e Museu de Morfologia (MM) da Universidade Federal de Goias (UFG). It is
noteworthy that tried to select museums of different types, aiming to analyze the theme inclusion in
museums, has different contours according to the type of museological institution. At first, | worked with
bibliographies that deal with Education in museums, as well as selecting definitions considered
important for the construction of this research. In the second moment will make public research and
specific diagnosis of educational services of each of the three institutions. The third moment | will
propose programs and actions respecting the individuality of each institution, these actions and projects
will be performed by my or by colleagues during required stages, no required stages and voluntary

stages in partnership with the staff of the institutions.

Keywords: Inclusion, Education, Museums.
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Introducao

A ideia dessa monografia nasceu da percepcéo referente ao ndo-publico nos
museus da cidade de Goiania, em Goias. No inicio da graduacdo em Museologia, as
guestdes envolvidas nesse tema eram tdo novas para mim como para muitas
pessoas. Em conversas quando me perguntavam o que era Museologia, eu sempre
dizia que era um campo do conhecimento ligado aos museus, em sua esséncia, o que
acreditava no inicio do curso, a partir dessa resposta elas se espantavam com o fato,
uma vez gue na visdo de muitos ndo existem museus na cidade. Como assim? Sao
17% instituicdes reconhecidas pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) na cidade
de Goiania. (IBRAM, 2011).

Onde estdo os museus? Estdo buscando a permanéncia do seu publico e a
inclusdo do ndo-publico? O que fazem em seu dia a dia? Quais as principais
preocupacdes? No que consiste a A¢do Educativa feita nesses espacos? Sao muitas
as perguntas e é em busca de algumas dessas respostas que dou inicio a essa

monografia.

Essas instituicbes existem em seu aspecto fisico, mas ndo em sua totalidade,
nao fazem sentido e ndo tem atuacdo efetiva, a despeito dos esforcos de seus
profissionais, fatores que acabam dificultando a inser¢do dos novos museoélogos
formados pela Universidade Federal de Goias (UFG). Entéo, a partir disso faco mais

uma pergunta. Esses museus sao feitos para quem?

Esse trabalho aborda as tematicas da Acao Educativa Museal, Mediacao, Nao-
publico, Publico potencial e efetivo, e a partir de um estudo proximo dessas instituicdes
e seu publico, propbe acdes educativas compativeis a cada instituicdo. Os museus
escolhidos foram o Museu de Arte Contemporanea de Goias (MAC) da

Superintendéncia de Patrimdnio Historico e Artistico do Estado de Goias/SEDUCE

1 Sé@o eles: Museu Antropologico da Universidade Federal de Goias, Museu de Arte de Goiania,
Museu da Imagem e do Som de Goias, Instituto de Pesquisas e Estudos Historicos do Brasil Central,
Museu Goiano Zoroastro Artiaga, Divisdo de Comunicac8es — Centro de Informacao e Documentagéo
Arquivistica, Museu de Zoologia, Fundacao Museu de Ornitologia, Academia Feminina de Letras e
Artes de Goiéas, Centro Cultural Jesco Puttkamer, Museu de Arte Contemporénea / AGEPEL, Museu
Pedro Ludovico, Academia Goiana de Letras, Centro Vivo da Memoéria Contemporanea, Instituto
Federal de Educacdo de Ciéncia e Tecnologia — Coordenacao de Artes, Jardim Botanico Amalia
Hermano Teixeira, Instituto Histérico e Geografico de Goias (IBRAM 2011, grifo meu — Museu que séo
estudados nessa pesquisa).
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(Secretaria de Educacédo, Cultura e Esportes do Governo de Goias), o Museu
Antropolégico (MA) e o Museu de Morfologia (MM), ambos da UFG.

A escolha dos trés museus partiu de um recorte para o projeto de monografia.
A principio considerei a possibilidade de fazer um levantamento do quantitativo de
publico de cada uma das instituicdes culturais da cidade e, a partir desses dados,
elaborar propostas educativas para 0s museus que apresentassem menor publico,
mas devido a grande extensao desse projeto, acabei centralizando a pesquisa em trés
instituicbes. A escolha desses lugares esta longe de sintetizar as questdes
relacionadas a educacdo em museus, mas por serem instituic6es com tipologias tdo

diferentes tem-se uma possibilidade maior de analise.

Tive uma relacéo profissional como o MAC, onde trabalhei por quase dois anos,
primeiro como mediadora em exposi¢des itinerantes e depois em estagio nao
obrigatdrio. O programa de Acdo Educativa do espaco estd em construcdo, sendo
iniciadas as acdes em 2015, com a formacao do Nucleo de Acdo Educativa composto

por profissionais e estagiarias da SEDUCE.

O MA tem uma relacdo direta com o curso de Museologia, onde tive aulas,
realizei estagio obrigatorio e também néo obrigatorio. Nesse museu, a A¢do Educativa
é realizada a partir de uma area denominada Intercambio Cultural, apresentando

algumas acdes pontuais.

O MM? é, dentre os trés objetos de estudo aqui abordados, o mais afastado
tanto dos alunos de Museologia quanto do publico em geral. A instituicdo concentra
suas atividades educativas no projeto A comunidade vai a UFG, que recebe alunos
de escolas publicas e particulares para conhecer o0 espaco as sextas-feiras, pela

manha.

Existe uma vasta literatura sobre a relacdo educacédo, democratizacdo e
museus. A que interessa a este trabalho, mais diretamente, é a que trata de inclusdo
enquanto democratizacado dos equipamentos culturais, em um sentido mais amplo

diretamente ligado ao papel de publico dos museus, como trabalhado por autoras

2 Durante as pesquisas foram identificados mais dois nomes para a instituicao nos sites do Instituto de
Ciéncias Bioldgicas da UFG (ICB|UFG): Museu de Morfologia (MM) e Museu Comunitario de Ciéncias
Morfolégicas Arlindo Coelho de Souza, doravante irei me referir como MM|UFG.
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como Luciana Conrado Martins (2011), Maria Célia Moura Santos (2014) e Martha
Marandino (2008).

Em hipotese inicial os museus da cidade ndo estdo praticando uma Acao
Educativa pertinente para o publico, os setores educativos estao isolados nos museus,
descolados, quando existem, visto que nenhum dos trés objetos de estudo, tem um

programa educativo estruturado.

A Politica Nacional de Museus (PNM), criada em 2003, faz uma mencéao
pontual & questdo da Educacdo em Museus, ndo avangando ou valorizando essa
dimensdo do processo de musealizagdo, como demonstra o trecho a seguir
“‘desenvolvimento de processos educacionais para o respeito a diferenca e a
diversidade cultural do povo brasileiro” (BRASIL, 2003, p.9).

O Estatuto de Museus, Lei N° 11.904, de 14 de janeiro de 2009, também aborda
de maneira sucinta o tema, indicando “apenas que os museus devem ‘promover agoes
educativas, fundamentadas no respeito a diversidade cultural e na participacédo
comunitaria” (BRASIL, 2009. In MARTINS, 2011, p.247, grifo meu).

Existe uma preocupacdo com a Ac¢ado Educativa Museal, como se vé pelo
Programa Nacional de Educacdo Museal (PNEM) que instituiu uma Plataforma de
Dialogo para a construcao coletiva do Programa, esse foi um dos esforcos da area,

mas esta paralisado.

Para direcionar o trabalho foram escolhidos alguns percursos metodoldgicos,
sendo eles: levantamento e analise da bibliografia pertinente; andlises dos livros de
visita e comentarios; entrevistas com gestores e profissionais que atendem ao publico;
observacdo participante nas trés instituicbes®; realizacdo de projetos, acdes e
proposicdes para 0s programas educativos e culturais. Como parte desse processo,
foram concebidas fichas de entrevistas com gestores (anexo n° 1) e com profissionais

gue recebem o publico nas instituicdes (anexo n° 2).

As andlises dos livros de visitas e de comentarios foi prejudicada durante a

pesquisa, principalmente pela falta de tempo devido ao grande numero de

3 A observagéo foi realizada nos trés museus de diferentes formas. No MAC foi durante a Semana de
Museus de 2016. No MA, durante um dia de visita de uma escola nos dois turnos, no caso dessa,
realizei mediagdo, além da observacdo. No MM, realizada durante uma visita pela manha no dia e
periodo que o museu recebe os grupos agendados.
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informacgdes presentes nos livros de visita do MAC e MA, como também pela auséncia
de informagdes no livro do MM, dificuldade que sera abordada no capitulo referente
ao museu. Em relacdo aos cadernos de comentarios, foi ainda mais inviavel uma vez
gue s6 o MA utiliza esse recurso, 0s outros dois museus ndo. Tentei que fosse
colocado no MAC, que chegou a usar durante exposicdes itinerantes*, mas o atual
Coordenador de Acdo Educativa da instituicdo considerou impraticavel visto que ja
tem o livro de visitas e “seriam muitas coisas para o visitante preencher’. No MM né&o
teria uso pela auséncia de publico espontaneo e grupos agendados terem visitas mais
rapidas pelo tempo da escola. Importante destacar que o Estatuto de Museus, Lei N°©
11.904, de 14 de janeiro de 2009 prevé o uso dessa ferramenta: “Art. 37. Os museus
deveréo disponibilizar um livro de sugestbes e reclamacdes disposto de forma visivel

na area de acolhimento dos visitantes.” (BRASIL, 2009).

Justificativa

A partir da minha atuacdo como mediadora ou na idealizacdo de projetos,
percebi a dificuldade que as instituicdes enfrentam em incluir ndo s6 portador de
deficiéncia fisica, auditiva, visual, multipla e mental, mas também populacbes
tradicionalmente excluidas ou discriminadas como negros, homossexuais, pessoas
com nenhuma ou baixa escolaridade. Outrossim, sdo muitas as barreiras para a
democratiza¢do dos museus como divulgacao, obstaculos atitudinais, discrepancias
socioecon6micas, caracteristicas que fazem parte de sistemas excludentes
abordados por Bourdieu (2007). Nesse estudo o autor trouxe um contexto europeu de
exclusdo nos museus de arte, onde aborda que a escola também é um agente de
eliminacdo, a partir do momento que as pessoas que nao possuem escolaridade
esperada para frequentar esses museus de arte e similares, tém seu acesso restrito,
de maneira subjetiva. Por isso, as instituicbes precisam romper 0s muros de

segregacao social e fomentar a inclusdo social (MASB, 2012, p.243).

4 Mdltiplo Leminski e Mostra de Arte Urbana no Brasil Central.
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Objetivo geral
Analisar as acdes educativas realizadas em trés instituicdes museoldgicas de
Goiania, de tipologias distintas, destacando o tema da inclusédo de diferentes publicos

e trazendo propostas e intervengdes para o aprimoramento dessas acoes.

Objetivos especificos

e I|dentificar, analisar e compreender os principios, objetivos e métodos que
norteiam a atuacdo educacional de museus de arte contemporanea, ciéncias
humanas e bioldgicas;

e Estabelecer critérios que possibilitem comparacdo entre as atuacdes
educativas dessas distintas tipologias de instituicéo;

e Caracterizar o que é feito, quais o0s acervos e as tematicas trabalhadas;

e Buscar a permanéncia do publico efetivo;

e Contribuir para a conquista do publico potencial;

e Propor intervencdes que possibilitem o0 acesso do ndo-publico.

Metodologia

O presente trabalho de monografia foi inspirado na tese de Luciana Conrado
Martins, defendida em 2011, onde a autora apresenta trés museus (Museu de
Argueologia e Etnologia da Universidade de S&o Paulo — SP da Universidade de S&o
Paulo, Museu de Astronomia e Ciéncias Afins do Ministério da Ciéncia e Tecnologia —
RJ e a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo — SP), com o objetivo de entender a
constituicdo da educacdo em museus a partir do conceito de dispositivo pedagdgico
por meio de um estudo comparativo de museus de artes plasticas, ciéncias humanas
e ciéncia e tecnologia. Trazendo para a realidade da cidade, escolhi trés museus para
um estudo comparativo entre uma instituicdo de arte contemporanea, uma de ciéncias
humanas e outra de ciéncias bioldgicas, com o objetivo semelhante de identificar se

esses museus usam dos mesmos métodos para suas atividades com o publico.

O guadro a seguir, apresenta a estrutura do Plano Museolégico, em todas as
suas etapas, envolvendo planejamento, execucao e avaliagdo, de forma sincronizada,

sendo essa ideia especialmente importante na organizagéo dessa pesquisa.
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Imagem 2. Esquema apresentado por (DUARTE CANDIDO, 2013) e a organizac¢do desse trabalho
elaborada pela autora e orientadora.

O percurso metodoldégico envolveu ainda a realizagdo de intervengdes nos
museus selecionados para a pesquisa: no MAC foi realizada a atividade MAC|GO,

Esplanada e Publico; no MA foi executado o projeto da Maleta Arqueoldgica do LabArq
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(MALA) e também a atividade Lavras e Louvores: Curadoria, Montagem e Publico; no
MM foi cumprido o Questionario com o publico préximo ao MM. Todas as ac¢des serdo
detalhadas nos capitulos dedicados aos museus. Algumas propostas serdo descritas

nas Consideracgdes Finais.

Organizagéo dos Capitulos

O primeiro capitulo Refletindo sobre a acdo educativa museal: conceitos e
praticas tem como objetivo falar sobre as praticas educativas museais presentes e
possiveis nesse universo. O segundo capitulo, sobre o MAC, apresenta a instituicao,
reflexdes a partir da vivéncia profissional, entrevistas, observacédo de algumas acdes
do museu, apresentacao da acao e resultados do | Encontro da REM-Goias MAC|GO,
Esplanada e Publico e consideracdes sobre todo o percurso da pesquisa desse
museu. O terceiro capitulo segue, essencialmente, a mesma estrutura, além de conter
uma andlise sobre os numeros de visitantes da exposicdo do MA nos ultimos trés
anos, apresentacdo do projeto da MALA, bem como outras ac¢des da instituicdo que
observei e executei, como também o IV Encontro da REM-Goias Lavras e Louvores:
curadoria, montagem e publico. No quarto capitulo, além de descrever algumas
caracteristicas da instituicdo e analisar algumas de suas acdes, apresento uma

pesquisa direcionada ao publico potencial do museu.
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Capitulo 1 — Refletindo sobre a acado educativa museal:
conceitos e praticas

Acéo Educativa como prética ndo formal
A Acédo Educativa Museal esta no grupo da Comunicacédo da cadeia operatoria
museoldgica, formado pela Expografia e a Ac¢do Educativa). Por sua vez, a
Salvaguarda Museoldgica é formada pela Conservacdo e Documentacdo. As acdes
educativas sdo desenvolvidas com o publico de museu, sendo ele escolar; familiar;
especializado; organizados de terceira idade; portadores de deficiéncia fisica e
mental; oriundos de ONG’s e outros. Educacdo e Museus é uma perspectiva em
construgdo permanente onde conceitos e vivéncias estdo sempre em discussdo como
nesse trecho de Carla Gilbertoni Carneiro, em que a autora analisa escolhas e pontos
fortes da educacdo em museus:
[...] o olhar é preparado para uma observagao mais atenta uma vez que, no
museu, ensino é centrado no objeto; o educador leva em consideracdo o
conhecimento prévio do visitante e é a partir desse referencial que conduz a
visita; o enfoque € muito maior no visitante que no educador, que nesse caso
tem a principal funcdo de induzir o que o préprio visitante € capaz de observar
sem ‘despejar’ informagbes: embora o objetivo da visita ndo seja saturar o
visitante de novos contelidos, é importante a transmisséo de conceitos-chave
para a fruicdo da exposi¢cdo. Um elemento muito importante no decorrer da
visita é que o educador tem que recorrer a outros meios de didlogo com o

visitante que permitam a diferenciacdo do museu do universo escolar.
(CARNEIRO, 2009, p.51. Apud MARTINS, 2011, p. 173).

A acédo educativa estaria para o publico como uma “missdo museal por
exceléncia” (MASB, 2012, p.218). E necessario encontrar meios para assegurar que
0 publico entenda e aprecie o acervo exposto, criar estratégias que facilitem a
comunicacdo com o publico, nesse contexto a acao educativa abrange essas taticas,
tornando cada vez melhor a relacédo de publico e museu, visto que ndo podem hoje se

eximir do seu papel educacional contemporaneo (MARTINS, 2011).

Essas acdes desenvolvidas em instituicdbes culturais sdo muitas vezes
classificadas como educacao nao-formal. Cabe sublinhar que a educacao é dividida
em trés categorias, de acordo com Marandino (2009):

e Educacdo formal: sistema de educac¢éo hierarquicamente estruturado e
cronologicamente graduado, da escola primaria a universidade, incluindo

os estudos académicos e as variedades de programas especializados e
de instituicdes de treinamento técnico e profissional.
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e Educacdo nao-formal: qualquer atividade organizada fora do sistema
formal de educacédo, operando separadamente ou como parte de uma
atividade mais ampla, que pretende servir a clientes previamente
identificados como aprendizes e que possui objetivos de aprendizagem.

e Educacéo informal: verdadeiro processo realizado ao longo da vida em
que cada individuo adquire atitudes, valores, procedimentos e
conhecimentos da experiéncia cotidiana e das influéncias educativas de
seu meio — na familia, no trabalho, no lazer e nas diversas midias de
massa. (p.30 e 31).

Autoras como Martha Marandino (2008) e Luciana Conrado Martins (2011)
mencionam que a educacdo em museus é nao-formal, mas no ambito desse estudo,
observo que as instituicdes goianas, sem um programa educativo estruturado, nao
oferecem atividades organizadas para diversos publicos, dentre eles o espontaneo,
logo ndo realizam a contento a educacdo nao-formal. Por dedicarem sua acao
educativa apenas para o publico escolar organizado, ndo tém atividades especificas
para o publico espontaneo, por isso se aproximam mais da educacéo informal com os
publicos sem agendamento, visto que, o aprendizado adquirido na exposicao € livre e
diretamente ligado as experiéncias anteriores, o que interfere na interpretacdo das
obras sem o conhecimento da visdo do artista e/ou do curador, e sem a relacédo de

dialogo estabelecida pelo mediador.

Dentre as bibliografias que se debrucam sobre esse tema, o material
Conceitos-Chave da Educacdo em Museus (2014), traz definicdes relevantes para se
entender todo o processo educativo dessas instituicdes. A Educacédo Museal exerce
influéncia nas metodologias pedagodgicas, dinamicas de voz, postura, abordagem
entre outros pontos, dependendo do publico, sendo um dos maiores desafios da
educacdo museal responder de maneira eficaz as variedades de publico que
compdem a visitagdo de um museu. Sdo nomes distintos entre departamentos,
ndcleos ou programas de Acdo Educativa, mas todos fazem parte de programas
educativos. Como apresenta a figura a seguir, o que € denominado Acao Educativa,
desde 2000, comecou sendo chamado de Servico Educativo de 1970 a 1990, e
posteriormente de Departamento ou Area Educativa. As alteracdes na nomenclatura
acompanham o processo de crescimento da area, com mais estudos e acdes que se

empenham na melhoria da agéo educativa.
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Imagem 3. Conceitos-Chave da Educagdo em Museus (2014).

Acédo Educativa: as experiéncias e os sentidos em destaque

O autor Ricardo Rubiales tem farta bibliografia que se debruca sobre o tema da
educacdo em museus. Dentre esses textos, destaco Aprendizaje y Museos (2009) e
Educacién en museos (2013), nesses dois materiais Rubiales aborda a importancia
do museu como espaco de diadlogo, convivéncia, aprendizagem, reflexdo, lugar de
encontro. Ele menciona a relevancia de cenérios de educacgdo nao-formal e informal,
visto que estudos comprovam que as pessoas aprendem efetivamente ‘fora’ do
contexto escolar por meio de programas de TV, viagens e outros. Muitas vezes as
pessoas que vao aos museus, encontram um espaco frio, ilegivel e muito complexo,
com isso as pessoas acabam por preferir irem em um shopping, por exemplo. Se o
publico é a razdo do museu, a experiéncia do publico deve ser uma prioridade no
contexto museal. Para isso, é preciso buscar espacos que facilitem o dialogo, a
interpretacdo dos publicos, a construcdo de sentidos para que a visita seja pertinente.
Como é importante levar em conta 0 que as pessoas tém a dizer sobre arte, histéria

ou ciéncia, valorizar a participacéo do usuario em um contato com a proposta artistica,
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histérica e cientifica, e que esse néo seja s6 observador, mas também construtor de

significados.

Daina Leyton (2016) falou em uma entrevista sobre o papel da arte na
educacédo do aluno, vendo as manifestacfes artisticas como forma de imaginar o
possivel e o impossivel, transcender a materialidade das obras, que contribui para o
desenvolvimento de um olhar sensivel e critico. O museu pode contribuir com a
retomada do vinculo social de parte da sociedade que por vezes € excluida do todo.
Dentre as maneiras, debates de temas caros para sociedade, como o feminismo,
reducédo de danos, violéncia, bullying, cultura LGBT, redes sociais e outros dentro dos
Mmuseus por pessoas que vivem esses contextos. Para uma estrutura educativa
museal mais eficiente é preciso autonomia de criacdo e o exercicio da liberdade
experimental. Deve-se garantir que todos os perfis de publico se sintam pertencentes.
Leyton fala sobre os potenciais pedagodgicos presentes em uma exposicao,
destacando que os profissionais que recebem os publicos nas exposicdes tém que ter
em mente o que buscam com aquela visita: proporcionar uma reflexao sobre as obras
e a exposi¢ao. “Nao ha nada menos pedagdgico em museus do que visitas puramente
informativas, em que o ‘guia’ traz sucessivas explicacdes e 0s visitantes sao
compreendidos como recipientes a serem preenchidos de informacgbes”. Cada
visitante tem um perfil e interesses diferentes, € necessario estar atento as
particularidades de cada um. Aquela visita é Unica para cada grupo e também para o

profissional.

Antes de falar sobre mediacdo, € importante colocar questdes relevantes
abordadas por Ulpiano Meneses em sua fala no Conselho Internacional de Museus
(ICOM) de 2013, intitulada O museu e a condicdo humana: o horizonte sensorial
(MENESES, 2013)°. O autor fala sobre a multiforme cultura brasileira, ou seja, as
varias formas, uma cultura que se expressa de diversos modos. Toda sua fala é
concentrada no sensivel, que para dar sentido ao mundo, implica interpreta-lo com
sensibilidade, sendo importante abrir os horizontes para falar desse campo do
conhecimento. Em muitos momentos a fala do autor aborda a Mediagc&o, como quando
diz que ao converter coisas em palavras perdemos parte da interacdo com o fisico,

isto €, que as visitas ndo tenham um discurso pronto e repetido em todos os

5 Disponivel em <http://iptv.usp.br/portal/video.action?idltem=2626>. Acesso em 18 mai. 2016.
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momentos, que cada visitante tem uma sensibilidade diferente para se interagir com
0 objeto e/ou obra, onde a educacdo nédo-formal esta para contribuir e ndo para
conduzir como a educacédo formal. Ocorre o congelamento do significado das coisas
se ndo houver liberdade para os agentes da percepc¢éo, as imagens nao estao na
parede, na tela, na cabeca, elas ndo existem por si mesmas, acontecem, para cada
um de forma diferente. Elas precisam do sensivel para interagir, a partir do artista que
as construiu para todos que vao vé-las. O quadro pendurado na parede é uma imagem
privada de corporeidade propria e de movimento (monotona). Meneses também falou
sobre as exposi¢des, diz que os museus ainda nao definiram uma linguagem
especifica da exposi¢cdo museoldgica, tendo dois componentes basicos 0 espaco e 0s
sentidos, conformando a retérica expositiva do museu. O autor lembra também da
importancia de ndo sé ler memdérias, mas também as sentir. E como acredito para
esse trabalho e para os museus, que estes espacos tém como uma de suas principais

funcdes estimular perguntas, bem mais do que responder.

A ‘12 Mostra de Talentos + que Especiais’ que aconteceu de dois a cinco de
julho de 2016 no Centro Cultural Oscar Niemeyer (CCON), teve como objetivo “dar
visibilidade a Arte como ferramenta de inclusdo promovendo manifestacdes artisticas,
como as artes plasticas e visuais, a musica, o teatro e a danca”® (ASSOCIACAO
ESPACO VIDA, 2016). Vejo a relacdo dessas premissas da Associagcdo para seus
educadores e educandos como premissas descritas nesse trabalho para os

educadores de museus e seus publicos.

Na palestra ‘Ser Arte: um olhar transpsicomotor’ do doutor Eduardo Costa’, foi
falado sobre ndo encarcerar os saberes em ‘caixas’, que é necessario religar Arte e
Educacao para maiores possibilidades de aprendizado e expressdo. A educacao para
ele desenvolve potenciais, se bem pensada e executada. Em sua fala, o autor fez uma
critica as escolas tradicionais, onde a autenticidade e criagcdo da crianca ficam de lado,
onde os educadores se esquecem que o sujeito € o objeto de estudo, e se focam no
adestramento, perdem o centro da pesquisa que é o educando, levando esse a um

lugar de reproducdo. Para que essas situacbfes nao acontecam, orienta que 0O

6 Disponivel em: <https://www.facebook.com/events/1594587654165999/>. Acesso em: 26 jun. 2016.
7 Tem 30 anos dedicados a Saude e Educacdo, é doutor e mestre em Saude da Crianca —
IFF/FIOCRUZ; Psicomotricista Educacional e Clinico (ABP) e Fonoaudi6logo (IBMR). (Eduardo Costa,
2016). Disponivel em: <https://www.facebook.com/DrEduardoCosta/>. Acesso em 10 jul. 2016.
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educador deve fazer leituras multiplas em relag@o ao outro, pois € necessario romper
com a logica dos corpos parados, redescobrir o brincar em qualquer idade, pois brincar
€ criar vinculo. Acredita, também, que o educando guia o educador para o onde ele
pode ir, criando uma educacédo acolhedora que desenvolva potenciais, que receba
toda e qualquer diferenga. Para concluir, disse “A arte existe para que a realidade ndo

nos destrua.”

Na Palestra ‘Arte Terapia — um olhar amoroso para o ser criativo' com as
profissionais Ivana Veiga e Jaqueline Comazzi, arteterapeutas, pude ver mais sobre
como elaborar acdes educativas mais criativas. Muitas autoras falando acerca das
ideias de reducdo do uso do papel para atividades diferentes tendo como suporte
lencol e lona. As palestrantes afirmaram que todo ser € criativo, esse poder esta na
sua esséncia, para exemplificarem, abordaram os trabalhos que fazem com os
educandos, em muitas formas como o circulo — concentracdo, ordenacdo e
integracdo; pintura sensorial — ato de brincar com a tinta sobre o lencol promove a
exploragédo do espaco e do material (tinta) por sua fluidez, textura, cores e formas;
oficinas criativas — respiragdo, relaxamento, exercicios ludicos, imaginacgao dirigida.
Concluiram reforcando a importancia de verbalizar o sentimento, que faz parte das

avaliacdes das atividades.

Mediag&do como meio condutor

A Mediacdo deve trazer um conhecimento de forma interativa que venha
agregar positivamente o aprendizado escolar. A visita ao museu n&ao deve representar
ao aluno o mesmo que a escola. Rejane Coutinho (2009), indica a importancia que
para o aluno fiqguem claros quais espacos e momentos de educacédo formal, néo-
formal e informal. Essa diferenciacdo para o aluno € fundamental para o bom
desenvolvimento da acao educativa naquela instituicdo, deve ser um processo museu
— professor — aluno — obra. As relagfes entre publico e museu ndo sédo continuas, séo
muitas vezes experiéncias breves que ndo acrescentam para a pessoa, € iSso €
passado direta e indiretamente para as criancas, seja pelos pais ou professores. Cabe

ao museu mudar esse cenario com suas propostas educativas.

Como aponta Bruno (1996), a Museologia € uma disciplina aplicada que busca

estudar a relacdo da sociedade com seus patrimoénios e transforma-los em heranca,
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0s patrimonios, assim seriam compreendidos como algo que faca sentido. Ainda que
a cadeia operatéria museoldgica busque o equilibrio entre Salvaguarda e
Comunicacédo, a A¢ao Educativa como vetor da Ultima, € essencial para a criacdo de
sentido e identidade com esses patrimonios, transformando-os em heranca. Contudo,
0 que vemos € essa piramide invertida, onde acredita-se que as coisas fazem sentido
por si mesmas, excluindo a possibilidade do processo museoldgico tornar-se
inteiramente educativo, como preconiza Maria Célia Santos (2014), para isso é preciso

pensar em todos os profissionais do museu como mediadores em potencial.

=

Cenario Objeto

A

Imagem 4. Esquema representando o Fato Museal (GUARNIERI, 1990). Defendo que a Mediacao, ou
outro processo de aprendizagem, deve ser a esséncia desse circulo organico.

Mediag&o

De acordo com Martins (2013), quem conduz esse processo educativo € o
mediador, profissdo que tem varios nomes: educador, moderador, apresentador, guia,

explicador, facilitador, informador, animador, monitor, demonstrador.

Acredito que devem ser chamados de mediadores, j4 que a visita educativa é
um processo de troca constante, € mediado nas visitas 0s conhecimentos presentes
de todas as partes, publico — mediador — objeto. Essa variedade de nomes pode ser
pela quantidade de func¢des que sao atribuidas aos mediadores, esses profissionais
S80 responsaveis por varias questdes como as administrativas, agendamento de
visitantes, atendimento de publico, muitas vezes sem estrutura, e ainda séo
responsaveis por outras diretrizes museoldgicas como salvaguarda, principalmente
nas instituicdes que ndo tem um quadro completo de funcionarios e organizacéo das

funcbes de cada profissional ou estagiario. Existe o reconhecimento que muitos
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museus, inclusive os pesquisados aqui ndo exercem mediagdo como ja supracitado,
um dos intuitos desse trabalho é contribuir para que essa forma de recepcdo que

envolve trocas e aprendizados mutuos seja exercida de fato.

Publico efetivo, potencial e ndo-publico

Aqui, me debruco sobre as tipologias de publico, principalmente Publico Efetivo,
Potencial e Nao-Publico, como aborda a autora Kdptcke (2012), em sua categorizagado
dos estudos de publico segundo alvo, objetivos e perguntas.



Alvo
O publico: os visitantes de um

museu, visitantes de uma
exposicdo ou de uma
atividade particular no

museu; praticantes efetivos.

Publico potencial: grupos que
possuem caracteristicas
socioculturais semelhantes
aquelas dos efetivos dos
museus, visitam instituicbes
similares, podendo tornar-se
visitantes ou publico de uma
dada instituicéo.

N&o publico: grupos que néo
costumam frequentar
museus e manifestam
disposicdo desfavoravel a
esta prética.

Populacao: Universo
agrupando a populacdo de
certa localidade (cidade,

estado, pais) que serve como
referéncia para estudar as
caracteristicas dos diferentes
grupos de frequentadores.

Objetivos

Sociografia do publico:
Conhecer os perfis e as praticas
de visita do publico;

Identificar fatores facilitadores e
empecilhos do acesso aos
museus;

Acompanhar, caso dos estudos
se repitam, a evolucdo das
praticas e a resposta a oferta
cultural;

Fluxo de frequéncia:
Acompanhar o volume de
visitas e sua variacao;

Andélise de recepcao:
Compreender as modalidades
de apropriacédo das exposicdes,
materiais atividades oferecidas
pela instituicdo;

Identificar fatores que
facilitariam a visita desses
grupos;

Conhecer 0s habitos
culturais e as preferéncias
destes segmentos para melhor
adequar a oferta e atrair estes
segmentos;

Conhecer as representacdes
acerca dos museus e dos
temas que tratam.

Conhecer os fatores externos
(ex.: falta de equipamento
préximo) e atitudinais (ex.:
disposi¢cdes de gosto, habitos,
preconceitos, experiéncias
negativas) que impedem a
visita;

Identificar as caracteristicas
e expectativas que favorecem a
pratica da visita, orientando
ofertas mais adequadas ao

perfil destes frequentadores.
Analisar como se situam os
visitantes e o publico potencial
dos museus com relacdo a
escolaridade, raca/cor; renda,
estado civil, etc, comparados a
populacao de referéncia?
Conhecer as representacdes
acerca dos museus e dos
temas que tratam.
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Perguntas

Qual o perfil dos visitantes? O
nivel escolar interfere na
frequéncia das visitas? A
companhia de visita modifica as
expectativas e a experiéncia da
visita?

Como as visitas se repartem ao
longo do ano? Que eventos,
internos ou externos aos
museus, favorecem a
intensificagcdo das praticas?

O que os visitantes esperam
encontrar no museu X sobre o
tema Y?

O que os visitantes aprenderam
durante a visita? Como
interagem com os elementos da
exposicdo? (Leem os textos?
Utilizam  midias  diversas?
Demandam auxilio aos
mediadores?)

O que fazem estes grupos em
seu tempo livre?

O que costumam fazer com os
filhos?

O que esperam de uma
atividade de lazer educativo?

Que temas parecem prioritarios
para serem abordados em um
museu?

Que tipo de arte mais atrai
estes grupos?

O que pensam sobre os
museus? O que costumam
fazer no tempo livre? Qual o
perfil sociocultural deste
publico? Qual a influéncia dos
amigos e familiares nas praticas
culturais destes grupos?

Como percebem as instituicdes
culturais?

Que valores atribuem a arte, a
saude ou a ciéncia?

Qual a representacdo que a
populacdo acalenta sobre os
museus?

Tabela 1. Publico Efetivo, Potencial e Ndo-Publico. (Quadro de Octobre, 2007. Apud KOPTCKE, 2012,

p. 09-10).
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De acordo com o material Conceitos-Chave da Educacdo em Museus (2014),
o Publico Agendado é considerado o publico que tem uma preparacao anterior, na
maioria das vezes escolas. E Publico espontaneo € considerado o conjunto dos

demais publicos que vao aos museus sem agendamento previo.

Marandino, também aborda a caracterizacdo de publico. Importante analisar
essa questdo para pensar atividades para diferentes mediagcfes, estratégias de
discurso e outros. Seguem algumas dessas categoriza¢des dos publicos:

Escolares: estudantes e professores - Os servicos educativos das
instituicbes culturais brasileiras e estrangeiras tém como um de seus
principais publicos habituais, as escolas. As ac¢bes para esse publico
pressupdem um trabalho em parceria, respeitando as especificidades
educacionais do museu e das escolas;

Familias - Publico de varias idades e ainda pouco constante nos ambientes
culturais. Existe um potencial multiplicador das outras categorias de publico,
como 0s grupos organizados (escolares e terceira idade) em trazer seus
familiares ao espaco ja visitado;

Especializado - Artistas, criticos, cientistas, académicos e estudantes de
graduacdo, esse publico compde parte consideravel dos visitantes de
espacos culturais e museus. As agles para esse publico podem incluir
seminarios, oficinas e debates com organizadores e curadores da exposi¢ao;

Organizados de terceira idade - Sdo cada vez mais frequentadores de
espagos culturais. Seus objetivos vao do lazer e convivéncia social ao
aprendizado de novos conceitos e praticas;

Portadores de necessidades especiais - A inclusao desse publico € um dos
novos desafios que se colocam para as instituicbes culturais. Suas
necessidades exigem a confeccdo de estruturas expositivas adaptadas e
materiais de apoio especificos para cada tipologia. Os mediadores devem
receber formacao que os capacite para o atendimento desse publico;

Oriundos de ONGs, associac¢des, sindicatos e clubes diversos - Muitas
instituicBes culturais tém buscado atender essa demanda, por meio de agbes
conjuntas que equalizem os objetivos de ambas organiza¢cdes (MARANDINO,
2008, p.24).

Na pesquisa realizada pelo Observatério de Museus e Centros Culturais
(OMCC) a maioria das pessoas declara que o principal motivo da visita é conhecer o
museu, 0 que significa que muitos vao a esse lugar pela primeira vez (MARTINS,

2013). A questao €: essas pessoas retornam?

As praticas educativas devem ser adequadas a cada faixa etaria, o maior

publico dos museus € o publico escolar, em sua maioria composto por criancas e as
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exposicdes ndo sdo para o publico infantil, como alerta Rubiales (2016)8, por isso a
importancia dessa definicdo abaixo, de acordo com SISEM|SP — Sistema Estadual de
Museus de Séo Paulo (SEM DATA):

e Crianca — até 5 anos;

e Crianca — 6 até 12 anos;

e Adolescente — 13 a 17 anos;
e Adulto — 18 a 64 anos;

e |doso — 65 anos em diante.

E de fundamental importancia que as equipes que trabalham na area de Ac¢éo
Educativa dos museus, tenham aparato te6rico, como no caso de um maior
conhecimento do publico, antes mesmo que ele entre na instituicdo, é importante para
gue sejam pensadas atividades que condizem com a idade e com o perfil desse

publico.

Exclusao, Inclusdo, Acessibilidade

Alguns conceitos, utilizados em alguns textos preliminares ja apresentados em
eventos cientificos, como Desafios Contemporaneos da Formacdo e Atuacdo em
Museologia: Excluséo, Inclusdo e Acessibilidade (SANTOS; MOYANO, 2015), irdo
nortear essas analises e propostas, séo eles: Exclusdo, abordado por Gabriela Aidar
(2002), que se refere a processos pelos quais um individuo, ou um grupo de
individuos, encontram-se com acesso limitado aos instrumentos que constituem a vida
social e sdo, por isso, alienados de uma participacdo plena; Inclusdo abordado
também por Gabriela Aidar, que prop&e para além de uma maior acessibilidade as
instituicdes, o desenvolvimento de ac¢des culturais que tenham impacto politico, social
e econbmico, de curto a longo prazo; e Acessibilidade abordado por Viviane Panelli
Sarraf (2008), para ambientes que consideram o uso de todos os individuos

independente de suas limitagdes fisicas e sensoriais.

Para entender a diferenca entre acessibilidade e inclusédo, cabe pensarmos
que acdes que prezem pela acessibilidade nem sempre vao atingir questbes
sociais, como por exemplo, a inclusdo de individuos em situacao de
vulnerabilidade social. Podemos atender um cego de forma acessivel, mas
esse cego pode pertencer a uma classe social que o aproxima de diversos

8 Fala durante o VII Seminéario da REM-Goias.
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recursos, pode ter garantidos seus direitos econémicos e politicos. A inclusao
em museus pressupde o trabalho com individuos e grupos que vivenciam um
processo de exclusdo, de processos politicos, que resulta na perda de
direitos; de mercados de trabalho que significam a perda de recursos
econdmicos e, por fim, de elos familiares e comunitarios, que resultam na
perda das relacdes pessoais. Quando falamos de acessibilidade econémica
e social, estamos nos aproximando mais do conceito de inclusdo. (MORAES,
mar. 2016).°

Uso a imagem abaixo para exemplificar, algumas dessas definicdes. Que a
inclusdo seja praticada em todas as instituicbes museoldgicas e de outras areas.
Deixar claro que ndo estou falando em Integracdo e sim em Inclusédo que va contra as

Exclusbes e Segregacoes praticadas diariamente nos museus.

Integragiao

Incluséao

Imagem 5. Alere Psicologia, 09 jun. 2015. Disponivel em: <https://www.facebook.com/Alere-Psicologia-
419586314864597/?fref=ts>. Acesso em 29 nov. 2015.

Acessibilidade

O direito de ir e vir e a preocupacdo dos museus em relacdo a esse tema é
caminhar em direcéo ao outro, seja ele quem for. A teméatica de acessibilidade entrou
em pauta nos museus brasileiros em meados de 1980, desde entéo ja se passaram
mais de trinta anos e ainda vemos uma dificuldade muito grande em absorver essa
parcela da sociedade. Sendo necessaria acessibilidade fisica, cognitiva, social e

emocional.

9 Comunicagao pessoal.
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Uma ficha diagnostico é necessaria para orientar e identificar barreiras de
acessibilidade, bem como uma politica inclusiva deve ser perceptivel a todos com
atencdo para as questbes de acessibilidade fisica e forma de comunicacdo dos

espacos e nas atitudes de todos os funcionarios.

Os museus devem ser lugares de convivéncia entre pessoas de todos os tipos
e inteligéncias, no legitimo exercicio de seus direitos, necessidades e potencialidades
(TOJAL, 2010). A preocupacdo das instituicdes culturais com a acessibilidade ndo é

uma causa social ou benfeitora, e sim um dever e um compromisso com a sociedade.

A dificuldade dos museus em absorver esse publico portador de deficiéncia,
acaba deixando os mesmos a margem das questdes culturais das quais tem direito.
As acfes ainda sdo muito embaracosas para criacdo de uma relacéo entre patrimoénio
e portadores de deficiéncias. Como por exemplo, “no prédio tombado vocé tem que
conciliar duas leis: a lei de tombamento que ndo permite grandes altera¢gdes na feicao

original da edificacéo e a lei que prevé a acessibilidade” (TOJAL, 2010).

Mario Chagas e Claudia Storino (2012) defendem, no texto ‘O desafio da
Acessibilidade aos Museus’, que a Acessibilidade em museus ndo se da de forma
natural, que é preciso militdncia para construir espacos acessiveis. Destacam que
enquanto os meios culturais e processos museoldgicos estiverem sob comando de
grupos minoritarios e igualmente dominadores, a Acessibilidade vai continuar se
apresentando como um desafio constante. Os autores ressaltam um cenario que
acontece, nos demais museus aqui abordados, em que demonstra uma preocupacao
em ampliar o acesso as pessoas com mobilidade reduzida. Mas € preciso ir além, e
principalmente centralizar as atengdes nas ‘barreiras imateriais’. Trata-se de uma

guestdo de inclusdo em museus.
A sequir, serdo abordadas algumas formas de acessibilidade:
e Acessibilidade Fisica

Muitas vezes a preocupacdo dos museus em relacdo a acessibilidade é a
guestao de espaco fisico, estrutura do prédio com rampas, elevadores e banheiros
adaptados, desde que o mesmo nao seja tombado e que o museu disponha de
recursos financeiros para alteracdes de acessibilidade fisica necesséaria. Mas se

entrarmos na exposicao essa acessibilidade, mesmo que fisica j& ndo se faz mais
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presente. Exposi¢coes com salas que n&o permitem a passagem de cadeira de rodas
ou textos que néo tem letra e altura ideais para leitura de pessoas com baixa visao,
sdo rotina em muitas instituicdes. S&o grandes desafios para portadores de deficiéncia
visual, por exemplo, com legendas e textos sem traducao para o braile, muitos cegos

nao tiveram acesso ao recurso do braile, ou audioguias.

A curadoria, muitas vezes, faz um projeto expografico dispondo de iluminacdo
de forma livre, tendo uma exposi¢cdo com baixa iluminacao, por exemplo. Pouca luz
em uma exposic¢ao interfere no publico com ou sem acuidade visual. Com isso, é
necessario ter em mente que muitas ideias ndo podem ser executadas tendo em vista

gue a exposicao é para o publico, deve-se buscar o equilibrio.
e Acessibilidade Sensorial

A maioria das exposi¢cdes usam recursos de escrita muito especializados
partindo do principio de que todos terdo condi¢Bes para entendé-los. Uma exposicao
acessivel deve ter esses recursos adaptados a todos 0s niveis de compreensao, no
caso de pessoas portadoras de deficiéncia auditiva ou visual, adaptar os textos para
o0 braile assim como projecao de videos com legendas ou imagens com intérpretes da

lingua de sinais.

O acesso a informacédo, deve se iniciar desde a entrada do museu, com
orientacdes e indicacdes sobre os espacos existentes como guichés, balcdo de
informacgdes, banheiros, lojas, restaurantes, biblioteca, espacos administrativos e
expositivos (TOJAL, 2010).

e Acessibilidade Atitudinal

Uma atitude pessoal de cada individuo, como cada pessoa lida com a
deficiéncia do outro. Atitudes que podem ser melhoradas com treinamentos e
capacitacdo oferecida pelas instituicbes para seus funcionarios, ndo sé mediadores e
educadores de museus, mas também a equipe de apoio como eletricista, auxiliar de

servicos gerais, porteiro entre outros.
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Museus Universitarios: desafios e possibilidades
Por essa pesquisa abordar dois museus universitarios'?, fiz um estudo mais

especifico acerca dessa tipologia de museus.

O fato dos museus universitarios possuirem em seu cerne colecfes advindas
da pesquisa ou criadas para o ensino, coloca a relacédo entre museu e educacdo em
destaque. Inseridos em instituicbes de ensino, esses museus teriam uma
potencialidade educativa maior? N&do é esse o caso evidenciado. O objetivo de
atender um publico especializado e erudito, por vezes tem restringido o potencial

amplo dessas instituicdes.

Como o tema exposicdes esta intrinsecamente relacionado a Acdo Educativa,
e também teve grande destaque na tese de Adriana Mortara Almeida (2001), no caso
especifico de museus universitarios, por essa razdo abordo o tema exposi¢oes a partir

de agora.

Para Rolfe “Exposicbes de qualidade sdo caras, ocupam muito tempo do
pessoal, servem s6 para graduandos e ficam desatualizadas rapidamente.” Boas
exposicdes podem ser realizadas com poucos recursos, principalmente se néo forem
comerciais com ambicdo desmedida. Muitos museus ficam centrados nas exposicoes,
principalmente nas midiaticas. Rolfe coloca mais questfes sobre exposi¢cdes em
museus universitarios, com as quais discordo: “Os museus universitarios sao dirigidos
a um publico mais empenhado e, portanto, tem menos necessidade de atrativos
visuais.” (Rolfe, 1969:9. Apud Almeida, 2001, p. 22).

“Para Stephen Borhegyi, em 1956, museus universitarios perdem sua funcao
original, de ensino e pesquisa, se ndo tem sua maior parte de visitantes de
pessoas da universidade. O que leva as instituicdes a procurar novos publicos
justificando sua existéncia” (ALMEIDA, 2001, p.23).

Para questdes como essa, vejo a importancia da acdo educativa por si so,

principalmente ligada a Expografia, em museus universitarios ou nédo. Todo projeto

10 S30 categorias de museus, de acordo com o ICOM: museus de arte, de histéria natural, etnografia e
folclore, histéricos, ciéncias e técnicas, ciéncias sociais, comércio e das comunicagdes e de agricultura
e produtos da terra. Também € possivel definir por disciplinas (artes, histéria, etnologia, etc.),
propriedade privada ou publica, dentre a Ultima, se sdo estatais, municipais, eclesiasticas e também
universitarios.
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tem seu publico alvo e ndo precisa ser estudante ou grande publico separado. Um ndo

exclui o outro. Outros autores abordam essa questao de expografia:
“A acomodagédo entre uma galeria para estudantes e uma exposigéo para o
grande publico é destinada ao fracasso. O estudante dirige-se a exposicao
com uma série de informacg8es e com objetivo especifico; o que a exposi¢éo
Ihe apresenta é apenas suplemento de um modelo de significado ja mais ou
menos definido. Para o grande publico, o modelo, tanto de forma como de
contelido, deve ser suprido pela exposicdo: uma experiéncia completa que
pressupde, por parte do expectador, nada mais que senso comum. Qualquer
tentativa de conjugar os dois tipos contraditérios de exibicdo acaba deixando

incompleta parte das implicitas fungbes de um ou do outro” (Wittlin, 1949,
Seyd, 1971, p.180 apud Almeida, 2001, p.28).

Seyd também considera “possivel conciliar numa exposi¢cao discursos para 0s
dois tipos de publico. Estudantes de areas diferentes sdo tao leigos como o publico
em geral, um estudante de quimica sabe tanto de arte quanto qualquer outra pessoa”.
E possivel partindo do pressuposto que museus s&o interdisciplinares e devem contar
com servicos idealizados por diversas areas que se completam, como também estar

preparado para receber profissionais das mais diversas areas do conhecimento.

Ja outro ponto também intimamente ligado a Acdo Educativa, a funcédo do
museu, quais sdo as caracteristicas que Ihe dao esse titulo. No caso dos museus
universitarios, existe uma discussao, evidenciada na fala de uma funcionaria do MA e
também de um funcionario do MM, a ideia de que essas tipologias de museus devem
servir somente aos pesquisadores. E um ponto que permeia as exposi¢des, uma vez
gue essas devem ser pensadas para o publico alvo da instituicdo. De acordo com a
Lei n®11.904, de 14 de janeiro de 2009, que instituiu o Estatuto de Museus:

“Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicbes sem fins
lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem,
para fins de preservagdo, estudo, pesquisa, educac¢do, contemplagédo e
turismo, conjuntos e coleg8es de valor histérico, artistico, cientifico, técnico

ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servico da
sociedade e de seu desenvolvimento” (BRASIL, 2009, grifo meu).

As fun¢des de um museu universitario de ciéncias, caso dos dois apresentados

nesta pesquisa, seriam “Ampliar e disseminar o conhecimento; fornecer servigos a

11 Abordadas adiante nos capitulos especificos dedicados a essas institui¢des.
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comunidade representada pelo museu” (Mayer-Dakes, 1960, p.2. Apud Almeida,
2001, p.32).

Almeida, aponta que existe nos museus universitarios um “Pequeno
aproveitamento, tanto das colecbes como do potencial dos profissionais, pela
universidade e pelo publico. Falta de interacdo entre museus universitarios e outros
orgados da faculdade”. (Almeida, 2001, p. 02). Sdo poucos ou nenhum visitante da
faculdade. A autora questiona, para quem servem esses museus? Quais as funcdes?
Para quem? Quais projetos tem prioridade? Tem responsabilidade de salvaguardar e

comunicar tais colecdes?

Adriana Mortara Almeida chegou a um numero de mais 125 museus
universitarios no Brasil, a partir do Banco de dados da CPC/USP em 23 de novembro
de 1999, entre os 840 cadastrados. Os museus abordados nesta pesquisa, passam

pelas dificuldades mencionadas por Almeida, a saber:

Dificuldades financeiras, falta de autonomia, relacdo intima ou distante com o
departamento responsével, com a comunidade universitaria e a comunidade
regional, abandono das cole¢des, falta de espaco para armazenamento e
exposicoes, falta de profissionais (Almeida, 2001, p. 03).

Ocorreu aqui na cidade de Goiania o | Encontro de Museus Universitarios, em
1992, Unico até entdo. Varias foram as sugestdes dadas, mas pouco concretizado.
Sao inimeras questbes que dificultam diversos pontos, como dito acima, a questao
da captacdo de recursos € um obstaculo presente, onde as faculdades néo
conseguem manter as instituicdes. O MA pleiteia editais diversos na tentativa de obter
recursos para a instituicdo. O professor Edson José Benetti do MM acredita que é
necessario cobrar dos visitantes um valor simbdlico para manutencdo basica do
espaco, o atual diretor do Planetario UFG também considerou importante em uma

entrevista informal para a autora.

Almeida (2001, p. 13), “Muitas vezes, é a partir da aceitacdo de uma colegéo
gue a universidade vai criar cursos e atividades ligados as disciplinas afins”, como o
MA que teve vérias atividades e cursos ligados a Museologia, até a criacdo do curso
em 2010. As pesquisas, inerentes a atividade universitaria, geram cole¢des, o que vai
resultar nos museus universitarios, como os dois abordados aqui. O que é preciso

pensar € até que ponto a estrutura universitaria esta disposta a investir nos processos
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museoldgicos. O que faz com que a cadeia museologica seja prejudicada por nao ter
prioridade em museus universitarios, isso pode ser visto ha auséncia de profissionais
museodlogos, acervo sem documentacdo e conservacdo preventiva, bem como
exposicoes que ndo expdem, que geram AcOes Educativas falhas. O MM e MA
nascem de colecdes de pesquisas, mas tém contornos diferentes, como sera

detalhado nessa pesquisa.

Warhurst aborda que “Ensinar através do manuseio ou de observacao, é
considerado mais beneficio do que olhar objetos em vitrinas durante a visita a um
museu.” (1992, p. 94. Apud Almeida, 2001, p. 19). O manuseio € importante para o
aprendizado, para isso, foram propostas e realizadas algumas acfes centradas nesse

ponto para os dois museus, como a MALA.

A discusséo € valida para todos 0s museus, mas N0S Museus universitarios,
repletos de pesquisadores, especialistas e curadores fica ainda mais dificultada a
participacdo dos mediadores na concepcdo. Além disso a falsa ideia, que esses
museus devem se voltar apenas ao publico interno, sendo que esses museus

universitarios sdo espacos privilegiados para a extenséo universitaria.

Acao Educativa nos Trabalhos de Conclusao de Curso

O autor Marcos Francisco Alves (2016), fez a monografia Caminhos da
Pesquisa Museoldgica no Brasil Temas e Tendéncias nos Trabalhos de Conclusfes
de Curso (2008-2014), em que mapeou as monografias de todo o pais nas
universidades que tem a graduagdo em Museologia. A partir dessa pesquisa, analisei
a relacdo dos trabalhos, identificando as pesquisas com temas acerca de acao
educativa a partir do exame dos titulos, por curso. Também acessei os trabalhos
disponiveis online. A partir da andlise, foram gerados graficos para melhor

visualizagdo dos dados apresentados.

Das 706 monografias que foram relacionadas pelo autor, apenas 86 foram
consideradas sobre acéo educativa, ou seja, um total de 12%, tendo duas categorias:
monografias que abordam Acao Educativa e as que ndo mencionam o tema em seus

titulos. Interessante notar que esse € um tema muito recorrente na Museologia

Brasileira, mas que nao esta presente nas pesquisas de monografia. Os gréaficos
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mostram que de 2008 a 2014, a quantidade de monografias sobre agéo educativa vem
aumentando, sendo sete em 2008 e 24 em 2014. As mulheres?!? sdo maioria entre as
académicas que escreveram sobre o tema, 86%. Entre as universidades que mais
tiveram trabalhos sobre esse tema, a Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro se destaca com 24 trabalhos, mas se olharmos a porcentagem de trabalhos
considerados de acao educativa da faculdade do Rio de Janeiro sdo somente 8% de
290 monografias relacionadas, e a Universidade Federal de Goias e Universidade
Federal de Pernambuco so tiveram uma producdo desse tema, até o0 momento da

analise. Dessas producfes académicas, poucas estdo online, somente 27%.

m Analisadas

B Sobre Acdo Educativa

88%

Gréfico 1. Trabalhos de Conclusdo de Curso com temas acerca da acdo educativa. Total de
Monografias consideradas de ag&o educativa.
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Gréfico 2. Trabalhos de Conclusdo de Curso com temas acerca da acdo educativa. Ano.

12 Interpretacéo a partir do nome dos pesquisadores.
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Gréfico 3. Trabalhos de Conclusdo de Curso com temas acerca da agdo educativa. Género.
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Gréfico 4. Trabalhos de Conclusdo de Curso com temas acerca da agéo educativa. Cidade/Estado de
origem das monografias.
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Gréfico 5. Trabalhos de Concluséo de Curso com temas acerca da acdo educativa. Universidade
(relacionadas pelo autor).
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Gréfico 6. Trabalhos de Conclusdao de Curso com temas acerca da acdo educativa. Trabalhos
disponiveis online.
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Imagem 6. Nuvem de palavras com os titulos das monografias relacionadas acerca de acdo educativa.

A partir dos titulos das monografias relacionadas, é possivel destacar que
muitas estdo voltadas a andlises da Acdo Educativa em museus convencionais, e
muitas vezes estudos de publico. Pela nuvem de palavras feita com os titulos, pode-
se perceber a presenca das palavras: Museu, Publico, nomes das cidades, Educativa,
Educacéo, Avaliagdo, Comunidade, Imperial, Estudo, Pantanal, entre outras. Mas a
auséncia de palavras como inclusdo e nao-publico é relevante, confirmando um
cenario de exclusdo, onde 0s museus sdo aparatos que silenciam populagbes

marginalizadas.
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Capitulo 2 — Museu de Arte Contemporanea de Goias

Caracterizacao da Instituicéo

O Museu de Arte Contemporanea de Goias foi criado em 1987, através do
Decreto-Lei n® 2.712 de 18 de maio, e inaugurado em oito de dezembro de 1988.
Funciona sob tutela do Governo do Estado de Goias e tem 13 funcionarios. O
esquema a seguir traz uma visualizacado da organizagao da instituicdo, a partir das

entrevistas encaminhadas no ambito da presente pesquisa.

Diretoria

MNucleo

. . Curadoria
Administrativo

Mucleo de Acdo NUdE? de Nucleo [je Nuicleo de Apoio
. Pesquisa e Preservacdo e o Montagem
Educativa o a Producdo
Biblioteca Acervo

Imagem 7. Equipe MAC|GO. A partir de entrevista com Tarsis Farias. 2015.

O museu possui um acervo com varias obras de artistas locais, nacionais e
internacionais, envolvendo desenhos, gravuras, pinturas, objetos, esculturas e outros.

Esse acervo foi iniciado a partir da:

| Bienal de Artes de Goias, de outros concursos e Saldes de Arte, além de
doacdes de extintas instituicdes, como a Caixa Econdmica do Estado de
Goias (Caixego) e o Banco do Estado de Goias (BEG), Prémio Flamboyant.
(SILVA, 2015, p.16)

A instituicdo foi transferida em 2011 para sua atual sede, o CCON, com quatro
espacos expositivos. A entrada do museu é gratuita e o horario de funcionamento é
das 10h00 as 16h00, de terca a sexta-feira, e das 11h00 as 17h00, aos sabados e

domingos.
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Imagem 8. Museu de Arte Contemporanea de Goias?s.

O Plano Museoldgico'* de curto prazo, com data vigente de 2013 e 2014,

indicou entre as metas, a proposta de criacdo do Nucleo Arte-Educacdo e

Comunicacao:

Compreendo a comunicagdo como um fator decisivo de consolidacdo da
politica museoldgica, o Nucleo tera a responsabilidade de envolver todas as
areas de atuacao do Museu, desde a pesquisa, a preservacao do acervo até
a concepcao e montagem de exposicao (a exposicdo €, neste contexto, o
produto do trabalho interativo realizado durante todo o processo de
concepcgao, producdo e montagem). (PLANO DIRETOR, 2013, p.4. Apud
SILVA, 2015, p.17).

Esse Nucleo aparece indicado nas fichas técnicas apresentadas pela instituicao

em suas ultimas exposicdes, como Bia Doria: redesenhando a natureza - esculturas

e relevos que esteve em cartaz até 13 de dezembro de 2015. O Nucleo é composto

pelos funcionarios Gilson Andrade e Tarsis Farias'®, também de acordo com a ficha.

O Plano Museolégico abordado pela Silva, afirma que:

O Nidcleo de Arte-Educacdo e Comunicacdo tem o objetivo de promover
acles educativas capazes de potencializar a fruicdo e a compreensao das
obras pertencentes ao acervo do Museu; garantir a ampla acessibilidade,
além de promover a inclusédo de novos visitantes, incentivando-os a visitagao
e participagcdo nos processos museoldgicos.

O Ndcleo tem ainda o objetivo de promover pesquisas periddicas para
conhecer o perfil do visitante para reordenar seus projetos de educacgéo e
comunicacao; estabelecer didlogo permanente com as instituicdes de ensino,

13 Disponivel em: <http://www.agetop.go.gov.br/post/ver/162779/obras-civis>. Acesso em mar. 2016.
14 A autora Aluane de Sa da Silva (2015), menciona Plano Museol6gico e Plano Diretor.
15 A composicao pode ter tido alteragdes devido a rotatividade da equipe, essa citada foi até dezembro

de 2015.
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através de parcerias, projetos e programas complementares ao contelido
didatico das escolas, das instituicdbes de educacédo especial e de outras
instituicbes representativas da comunidade. Tem ainda o objetivo de
desenvolver a programacdo anual das atividades do Setor. (PLANO
MUSEOLOGICO — PLANOS DE METAS, 2013, p.4. Apud SILVA, 2014,
p.17).

N&o obstante, mesmo que o termo Arte-Educacdo ndo seja sempre indicado
na denominacgdo do Nucleo, cabe fazer uma breve digressdo sobre o conceito, para
compreender o que essa escolha teorico-metodoldgica significa no campo da
educacdo em museus. A partir da leitura do texto Histéria do Movimento de Arte-
Educacao no Brasil (BACARIN; NOMA, 2005), destaco que a organizacao da Arte-
Educacdo comecou na Semana de Arte Moderna de 1922. Foi visto como beneficio
para o conteudo da licdo, pela livre expressdo tudo era permitido. O inicio do
movimento se fez fora da educacdo escolar, principalmente em atividades de
educacédo nao-formal. Tem influéncias de Dewey e Read que viam como principio o
respeito para com a expressao livre da crianga, seu gesto-traco, suas brincadeiras de
faz-de-conta, sua espontaneidade. Bebendo dessa fonte, Ana Mae criou a
Metodologia Triangular em 1980, com trés vertentes: fazer artistico, leitura da imagem
e contextualizacdo histérica da arte (BARBOSA, 2015).

Um olhar como mediadora

O museu trabalhou apenas com mostras temporarias no periodo analisado
(2013-2015), independente da galeria utilizada, o que contradiz, o texto da ficha
técnica que segue abaixo, onde é definido que cada espaco da instituicdo é para um

fim especifico, de acordo com o site do CCON1¢:

O MAC - mede 2.483,87 m2 de area Util que abrigam trés galerias de arte,
salas administrativas, banheiros, copas e ar condicionado central. De forma
cilindrica, com 34 metros de didametro, em dois niveis, compreende: mezanino
para exposi¢cdes temporarias, com 472,20 m2; piso, com 980 m2, com pé
direito, variando entre 3,30 metros a 7,70 metros, para exposicdes
permanentes do acervo, podendo, esporadicamente, receber exposicdes
temporérias; e as galerias de arte D. J. Oliveira (318,55 m?) e Cleber Gouvéa
(290,84 m?), que situam-se no subsolo, abaixo da Esplanada. (CCON, 2015).

16 O site é: <www.ccon.go.gov.b>. Acesso em 22 mar. 2016.
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O processo curatorial das exposicoes ndo tem participacéo dos profissionais
que lidam com o publico, € uma equipe especifica que planeja as exposi¢des, ou
acontecem mostras de fora que a equipe interna ndo intervém diretamente, mas que
também ndo apresentam uma sensibilidade para as diversas formas de exclusao
possiveis em mostras culturais. A exposi¢cdo Multiplo Leminski, que ficou aberta no
museu de novembro de 2013 a margo de 2014, foi uma excec¢ao e obteve um dos
maiores publicos, no periodo analisado, e sera detalhada adiante. Essa falta de
integracdo da equipe educativa e curatorial faz com que exposicbes sejam
apresentadas de forma a ndo atender uma série de questBes relevantes. N&o
obstante, 0 museu mostra uma preocupac¢do com o publico que tem mobilidade
reduzida, com rampas e elevadores, 0 que ja contribui para o acesso de parte da
populacdo. A instituicdo esta tentando aproximar a curadoria do educativo por meio

de reunides.

O museu apresentou algumas exposi¢cdes com a curadoria de Gilmar Camilo
como a Aurora Tecnicolor de Rodrigo Goda e Totalitarium de Pitagoras, outras sédo
projetos de exposicoes itinerantes como a Multiplo Leminski e Nos Caminhos Afro.
Adaptei a tabela a seguir, partindo da organizacao realizada pelo museu, por meio
dos dados retirados do caderno de registro, que contém 0s seguintes campos para
publico espontaneo: nome, e-mail, profissdo, instituicao, telefone, cidade e data. O
guadro tem o quantitativo de publico das exposi¢cdes do museu de 2013 a 2015.
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Exposicéo Periodo Publico Espontaneo EF;L;J:t())IligrO” TOTAL
A Imagem Adquirida Zfﬁggggff 1646 2100 3746
Multiplo Leminski 234}3530113; 2201 2100 4301
Urbanant braci PG 5060 3085 8145
Central
Aurora Tecnicolor 027(/)(/)05520111 4a 1778 - 4863
Totalitarium 027 (/)(/’gﬁggf 4a 1778 - 4863
Impedimento 1%?35201;‘ 2 2000 : 2000
reoneoeode | woms |
Marcelo Sol& 2;3;(/)&/5;)3.;_1561 1287 580 1867
Nos Caminhos Afro o;é(/’fﬁggfﬁ 860 580 1440
6X simultanea 35;?35%{‘5"" 443 - 443
Daniel Acosta 12450152&;1561 612 - 612
C%r:t:r% ;8:22 erf Ltgs 213;%‘5%155& 1238 - 1238
paises do Mercosul
N;?J?::ae %Ziﬁ?tﬂ fas leé(/)fggg;a 878 : 878
e Relevos

Tabela 2. Exposi¢cdes do MAC|GO entre 2013 e 2015. Adaptada pela autora.

A partir dessa tabela, um grafico foi gerado para melhor visualizacdo dos

numeros apresentados. A exposicdo Mostra de Arte Urbana no Brasil Central

apresentou maior publico, enquanto a 6x Simultdnea apresentou menor publico.

17O museu nao possui um controle preciso do publico escolar em todas as exposicoes, € feito uma
média a partir dos agendamentos.
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Gréfico 7. Exposi¢bes do MAC|GO 2013-2016.

A exposicao Multiplo Leminski, que esteve também em outras instituicbes, em
capitais como Curitiba e Rio de Janeiro, foi composta pelo acervo pessoal do artista
Paulo Leminski, envolvendo livros, fotos e cadernos. A proposta da exposicao foi
mostrar o quao multiplo foi esse artista. Ter uma coordenacdo de Acdo Educativa
atenta a organizacdo da equipe de mediadores, atendimento escolar e do publico
espontaneo contribuiu para um aprendizado constante e melhor atendimento. As
reunides com toda a equipe tendo pontos especificos a serem abordados e
melhorados nos direcionava para um trabalho mais produtivo. A importancia da
elaboracao do relatério diario foi fundamental, era nesse momento de construcao que

analisavamos nés enquanto mediadores as falhas e acertos com cada grupo.
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Imagem 9. Mediacao realizada pela autora na exposi¢cdo Mdltiplo Leminski no MAC|GO. Foto: Autor
desconhecido.

A exposicdo 6X Simultanea que ficou aberta ao publico de setembro de 2014 a
fevereiro de 2015, teve algumas obras do artista Held Sanvoy que tinha como proposta
jornais com o conteudo textual cortados com estilete, essas obras ficaram expostas
em diversas alturas ao alcance de criancas e adultos, sem moldura para protecao.
Mesmo com a presenca de um mediador, a exposicao teve problemas de seguranca,
dentre os quais o fato de alguns alunos chegarem a rasgar a obra. Tais problemas

eram potencializados com grande ndmero de alunos em grupos.

Com essa mesma exposi¢cado aconteceu outro fato com a obra, da artista Ana
Beatriz, que tinha uma colher, cabelos e agulhas em uma sala escura sem cameras,
na altura da visdo dos visitantes!®, sem protecdo. Nem sempre o mediador estava
perto, com isso, aconteceu o furto de uma agulha e a artista percebeu e cobrou um

posicionamento do museu.

Esses dois casos poderiam ser evitados com uma expografia com foco no
publico, nas obras do Heldé Sanvoy, por exemplo, molduras poderiam ajudar, mas
como o artista ndo quis por achar esteticamente melhor, a altura poderia ter sido
melhor pensada. J4 nas obras da Ana Beatriz, poderia utilizar dos recursos de altura,

espaco aberto com camera para controle pelos mediadores e vigilantes.

18 Cerca de 90 cm.
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Imagem 10. Exposicdo 6X Simultinea, obra de Helé6 Sanvoy. Disponivel em:
<facebook.com/6xSimultanea>. Acesso em 2015.

Entrevistas: A andlise da equipe educativa do museu

No MAC, foram realizadas quatro entrevistas (anexos n° 1 e 2), sendo uma com
a diretora e as outras trés com os funcionarios que realizam atendimento ao publico.
A partir dessas entrevistas, € possivel perceber diferentes discursos. Muitos dos
desencontros nas falas sdo gerados pelo desconhecimento dos termos e definicdes
da Acdo Educativa, o que mostra uma falta de relacdo entre a pratica e a teoria. Os
entrevistados C1 e C4 ndo consideram que 0 museu tem um Programa Educativo,
sendo que o entrevistado C1 acredita que esse documento esta em construcao. Ja o
entrevistado C2 acredita que o museu tem um Programa Educativo na prética, s6 nao

existe o documento.

As formas de financiamento da instituicdo ndo sdo conhecidas por todos os
funcionarios da Acdo Educativa, dois entrevistados ndo souberam responder quais
sao os financiamentos, somente o entrevistado C1 disse que séo captados recursos
através da Seduce, via CCON. O entrevistado C1 falou do planejamento das
atividades, mas se concentrou nas formas de execucdao, ja os entrevistados C2 e C4
explicaram que planejam as visitas de forma individual estudando a exposi¢éo, videos
e pesquisa indicada pela curadoria. Os titulos das atividades também mostraram
divergéncias sendo que sO o entrevistado C1 citou os nomes ‘Visita guiada sem
marcacgao’ e ‘Acdo educativa com grupos agendados’, o que fez entender que para
esse funcionario que as atividades educativas s6 sdo realizadas para publicos
agendados, ja o entrevistado C4 disse que os titulos das acbes dependem das

exposicoes. Para os entrevistados C2 e C4 o museu nao tem publico especifico e para
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o0 entrevistado C1 é publico escolar, oriundos de instituicdes publicas e privadas. Para
0 entrevistado C2 néo tem avaliacdo, para o entrevistado C1 tem avaliagao formal
com o professor, o que acha desgastante, falam também com os alunos sobre o que
aprenderam, os profissionais conversam entre si e em reuniées com a curadoria para
refletir sobre o processo. Diz ainda que ndo é documentado, tentam fazer a avaliagéo
de maneira mais abrangente. O entrevistado C4 tem sua avaliagéo a partir da opiniao
do Coordenador de Acédo Educativa, ou seja, o publico acaba ndo sendo ouvido e a

opinido relevante € de um profissional interno, que também néo € documentada.

Os entrevistados C1 e C3, mostraram uma preocupacdo grande com O0S
nameros. O entrevistado C1, destacou que cerca de 4.290 criancas de 105 escolas
foram atendidas em cinco meses de exposicao, o registro € feito a partir da agenda.
Os profissionais reforcam a importancia de se investir nesta area. Para o entrevistado
C3 o retorno tem aparecido pelo grande niumero de escolas, cerca de 3000 criancas
até entdo e previsdo de quase 5000 até o fim do primeiro semestre de 2016. Disse
também que a “grande visitagdo de escolas publicas e privadas, é um grande marco,
sdo criangas que vao aprender sobre cultura, adoradores de arte. Uma formacao
diferente das pessoas de hoje que tém uma educacéo cultural que deixa a desejar’.
O entrevistado C1 disse que o MAC é um dos museus com maior numero de visitacao
da cidade, o que isso representa? Esse museu esta avancando ou se mostra diferente
por isso? Cabe destacar que o ponto mais importante aqui ndo sao ndmeros, Sao
pessoas. Como essas pessoas sdo atendidas nesses espacos, como elas se sentem
nesses lugares que sao delas, sera que esses ‘numeros’ voltam, o que sera que levam
desse lugar. Essa é questdo bastante problematica nos museus onde o quantitativo é

considerado como variavel de destaque na obtencédo de financiamentos.

Uma reflexdo sobre algumas ac¢des da instituicao

Para a pesquisa, observei algumas atividades oferecidas no museu durante a
142 Semana Nacional de Museus promovida pelo IBRAM. A programagé&o no ano de
2016 teve muitas atividades, painel bem diferente do observado nos anos anteriores.
A Visita Guiada as exposi¢cdes que seria a primeira atividade, ndo teve procura do

publico.
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A Mesa de Abertura Paisagens Culturais — O Museu a Cidade e o Homem
contou com cerca de 25 pessoas incluindo publico espontaneo e principalmente
funcionarios do museu. Na apresentacdo da Mesa, o Superintendente de Cultura da
Seduce (Nasr Fayad Nagib Chaul), falou sobre a formacéo de criancas proporcionada
pelo museu e a importancia da relagdo com o curso de Museologia. Os convidados
da mesa foram: Tania Mendonca — Superintendente do Patriménio Histérico e Artistico
da Seduce, Pablo Fabido Lisboa — professor de Museologia da UFG e parte do
Conselho Consultivo do Museu, Fernando Costa Filho — artista plastico e também
integrante do Conselho, Selma Parreira — professora da FAV|UFG e o mediador da

mesa, o curador do museu Gilmar Camilo.

Selma Parreira reforcou como € imprescindivel a realizacdo de Acdes
Educativas eficientes nos museus, para que os alunos da UFG possam ser liberados
para usufruir e também contribuir, elogiou a Acdo Educativa do museu que esta

recebendo bem os alunos, julgou eficientes as exposi¢cdes com o acervo do museu.

Gilmar Camilo destacou a funcionalidade das exposices se essas envolvem
educacédo, Museologia e conservagao. Sobre o ultimo item, ele falou que o Museu tem
trabalhado no inventario das obras, em que mapearam a producao artistica goiana.
Ele ainda observou a necessidade de mobilizar o publico espontaneo, como também

desmistificar a sacralizacéo da visita as exposicoes.

Ja Tania Mendonca focou sua fala no projeto do Governo do Estado Circuito
Cultural: O Desafio da Musealizacdo da Paisagem Cultural da Praca Doutor Pedro
Ludovico Teixeira, também falou no Ndcleo de Acdo Educativa da Seduce que esta
na sua quarta reunido, ainda que “mesmo nao ultrapassando a linha da teoria, por
nada ter sido colocado em pratica, o que seriam as melhorias na area educativa dos
museus que estdo sob a tutela do estado” e vé uma importancia na integracado de
alunos da Faculdade de Artes Visuais (FAV) da UFG.

Gilmar Camilo, comecou a falar da intervencdo do Grupo Bicicleta sem Freio
feita para o Festival Bananada de 2015 no prédio da Biblioteca do CCON?°. O curador

definiu a intervencdo como “temerosa, que nao tinha a ver”. Destacou a sujeira que o

19 Acdo batizada de Blackbook parte da programacéo especial de artes visuais do Festival, teve sua
permanéncia ou retirada discutida em um debate promovido pela Seduce, onde foi decidido que o painel
seria retirado e a pintura do local seria refeita.
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Festival provoca no CCON todos os anos e disse ter ficado em duvida se era uma
felicidade ou infelicidade a proximidade nas datas dos eventos, a Semana de Museus
e a edicdo 2016 do Festival??, ainda afirmou que o acervo valioso do museu nédo tem
a ver com esse tipo de evento, que por iSso € necessaria uma imposicao por parte do
museu. Disse reconhecer a importancia do festival, mas que sempre saem
“‘chamuscados”, como no episddio da intervengéo que o curador lembrou que 0 museu

saiu como “mal’”.

Imagem  11. Painel feito pelo grupo Bicicleta sem Freio. Disponivel em:
<http://www.opopular.com.br/editorias/magazine/painel-de-artistas-no-niemeyer-causa-
pol%C3%AAmica-1.853301>. Acesso em 21 mai. 2016.

Imagem 12. Remoc¢do do painel do Bicicleta Sem  Freio. Disponivel em:
<http://www.opopular.com.br/editorias/magazine/remo%C3%A7%C3%A30-do-painel-do-bicicleta-
sem-freio-causa-indigna%C3%A7%C3%A30-na-internet-1.879317>. Acesso em 21 mai. 2016.

20 A edicdo de 2016 do evento, foi de nove a 15 de maio, ou seja, um dia antes da Mesa Redonda.
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Durante a Semana, o museu recebeu grupos agendados como a Escola de Arte
Nuvem que levou cerca de 15 criangcas. Logo na apresentacdo, 0S pequenos
observaram e participaram quando o profissional que conduziu a visita falou sobre
guestdes gerais como nao tocar nas obras devido as nossas maos terem ‘bichinhos’,
gue as criangas iam conhecer obras muito valiosas, se quisessem falar deveriam
levantar o dedo, que “nao pode falar durante a explicacdo, pois pode atrapalhar o
colega”. Uma das criancas disse que ndo pode correr, 0 outro disse que nao pode
gritar. O profissional falou que os artistas contam uma histéria com sua obra,
perguntou do Rio Vermelho na cidade de Goias, do carro de boi, que néo tinha
caminhdo na época, entdo como transportar? As criangcas responderam que o
transporte era feito do boi. Todos levantavam a mao para perguntar, pareciam muito
curiosos querendo falar. Perguntaram o porqué das cores diferentes dos bois, outra
crianga, ficou com o dedo levantado para questionar por muito tempo sem resposta,
até que foi atendido perguntando se quem puxava o carro de boi no quadro eram
escravos, o profissional respondeu que poderia ser pela cor da pele e por ser periodo
de escravidao, eram quadros de Octo Marques. Perguntaram por que a moldura era
diferente e a resposta foi que provavelmente era pela diferenca na data da pintura,
gue antes o artista usava molduras mais bonitas. O profissional falou da Serra
Dourada que quando bate o sol lembra ouro, a maioria sabia o nome do lugar. Uma
das alunas observou que todos os trés quadros desse artista tinham dois passaros.
Outra crianca disse que foi em um museu na cidade de Goias e estava cheio de teia
de aranha. Nos quadros do Frei Confaloni, o profissional disse que o artista gostava
de pessoas com a pele negra em seus quadros. Nas obras do DJ Oliveira a professora
relembrou que na entrada do subsolo do CCON tem uma obra do artista. No quadro
Arqueologia Goiana do Antdnio Poteiro, o profissional ndo mencionou a Argueologia
em nenhum momento, uma crianga perguntou por que o quadro eram ‘dois’ e ele
respondeu que era porque o artista estava contando uma histéria, sendo que na
verdade a parte de cima é a populacéo e na parte inferior € uma estratigrafia do solo,
representando objetos deixados por povos anteriores. Foi mencionado o racismo na
obra de Omar Souto, onde uma empregada doméstica negra foi acusada de roubo
pelos patrdes, foi presa e depois liberta, apds o culpado ser descoberto, o profissional
contou isso para as criangas. No quadro do Pitdgoras e de outros artistas, passou

algumas informacdes suscitando reflexdes das criancas.
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As criangas estavam muito cansadas, diziam ter fome e ndo queriam ver a
segunda galeria. Tinham outros profissionais no museu acompanhando a visita, mas
o mesmo profissional fez as duas galerias. Todos voltaram a falar da cidade de Goias
e as criancas disseram que esta tudo abandonado. Nesse segundo momento, o
profissional passou bem mais rapido. Falou das gravuras, como séo feitas e uma
crianca disse que ja fez. Fez algumas perguntas sobre as gravuras que levaram as
criancas a olharem as obras com mais atenc&o, como qual tinha cinco pessoas e qual
tinha quatro patas, nesta parte alguns deixaram o cansaco e participaram, outros

deitaram ou sentaram.

A Ultima atividade observada foi a Acdo Educativa com o artista Bulacha e suas
casas de passarinho..., essa acdo ndo contou com publico espontaneo, somente
funcionarios do museu acompanharam a atividade, cerca de 10 pessoas. Logo no
comeco o artista percebeu que sua caixa de passarinho estava sem fone, com um
audio urbano para contrastar a ideia da caixa e luz interna e que assim nao deixaria
NO museu para apreciagao, ja que os itens eram importantes por ter sido idealizada
com eles. A diretora, entdo, pediu que chamassem um dos eletricistas para colocar
uma lampada na caixa e deixa-la para os visitantes do museu mesmo sem o fone. A
lampada foi colocada durante a atividade. A acdo comecou por volta das 15h e estava
marcada para as 14h, consistiu em uma conversa com o artista enquanto ele construia
um suporte para a caixa e depois gravou no stencill uma chamada Imobiliaria
Revoada. A maioria das perguntas para o artista partiram de um dos funcionéarios do
museu que realiza atendimento ao publico, que gerou uma explicacdo de como o
artista iniciou esse trabalho com caixas de madeira e passaros. Ele contou que quando
era crianga vivia numa ‘invasao’, e que foram convidados a se retirar para aumentar o
valor das casas. A impressado que ficou para ele foi “a gente era bicho do lugar’.
Quando ele se mudou para outro bairro acompanhou a especulacdo imobiliaria por
causa do shopping construido nas imediacdes. Por toda essa preocupagdo com o
meio ambiente ele sé utiliza materiais reciclados. Contou que nesses processos que
acompanhou, as arvores comecaram a desaparecer, a prefeitura atual cortou muitas
arvores e disse que estavam doentes. O progresso chega e acaba com o verde, 0s
passaros tém que improvisar suas casas. Durante a atividade alguns profissionais
terceirizados do CCON acompanharam a acéo por algum tempo como o eletricista e

uma copeira, chegaram a sentar para olhar o que tinha dentro da caixa.
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Praticas e reflexdes: MAC|GO, Esplanada e Publico

No desenvolvimento e aplicagdo de um Projeto Educativo-Cultural, agdes foram
executadas no museu, como a atividade MAC|GO, Esplanada e Publico formulada
pela coordenacdo da Rede de Educadores em Museus de Goias (REM-Goias) para o
| Encontro dessa gestédo?l. Um questionario preliminar foi elaborado para o publico
frequentador da Esplanada, antes do evento, que foi aplicado no dia 13 de junho de
2015, com o objetivo de identificar o perfil desse publico, se frequenta ou ndo o museu,
partindo da questdo em que a Esplanada e o museu ficam no CCON e que esse
publico potencial — segundo categoria abordada por Kdptcke (2012), ndo frequenta o
museu. Uma ferramenta de percepcao foi aplicada apos a realizagcdo do | Encontro,
em quatro de julho de 2016. Nesse momento, vou comparar os dois questionarios, a
pesquisa preliminar (anexo n° 3) e a pesquisa na data do Encontro (anexo n° 4),

sintetizando como foi preparada e executada a atividade??.

Imagem 13. Aplicacdo do questionario preliminar. Foto: Maria Angelina de Sa C. Donda.

A pesquisa preliminar teve os seguintes resultados: Das 45 pessoas
entrevistadas, 51% sdo do sexo feminino e 38% do sexo masculino, no questionario

aplicado ja no | Encontro, o publico maior também foi feminino, 59%.

21 A Gestdo da REM-Goias 2015/2016 foi composta por Aluane de Sa — Coordenadora Geral; Simone
Rosa — Coordenadora de Estudos e Articulacdo; Lucas de Souza — Coordenador de comunicagao;
Karlla Kamylla — Secretaria Geral.

22 Descrito de forma detalhada no trabalho ‘Reflexdes acerca do Estatuto de Museus e as agbes
realizadas pela REM-Goids no Museu de Arte Contemporanea de Goias — Centro Cultural Oscar
Niemeyer’ de Aluane de Sa da Silva (2015).
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Entre os entrevistados, 40% das pessoas tem idade entre 11 a 20 anos, no |
Encontro essa maioria permaneceu, sendo 37%. A maior parte das pessoas
entrevistadas sao estudantes, representando 67%, no | Encontro os estudantes foram
representados por 59% dos participantes. O Ensino Fundamental Incompleto foi
representado por 56% das pessoas na pesquisa preliminar, no | Encontro a maioria

foram pessoas com Ensino Superior incompleto, 28%.

M De o0 a 10 anos

B De 11a 20 anos
m De 21a 30 anos
m De 31a 40 anos
B De 412 50 anos

W De 51a 64 anos

Gréfico 8. Pesquisa preliminar acerca do perfil do publico potencial: Idade.

H1-1a10Anos
H2-11a20anos
m3-21a30anos
H4-31a40anos
B 5-41a50anos
m6-51a6lanos

Gréfico 9. Pesquisa com o publico do | Encontro: Idade.
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m 1 - Analfabeto

M 2 - Ensino fundamental

H 3 - Ensino Médio
M 4 - Ensino Superior
M 5 - P6s Graduado

m EFI - Ensino Fundamental
Incompleto

Gréfico 10. Pesquisa preliminar acerca do perfil do publico potencial: Escolaridade.

M EFI - Ensino Fundamental
Incompleto = EFI

H EMI - Ensino Médio Incompleto
= EMI

® EM - Ensino Médio = EM

M ESI - Ensino Superior Incompleto
= ESI

M ES - Ensino Superior =ES

M PG - Pés Graduacao = PG

H NI - N3o Informou

Gréfico 11. Pesquisa com o publico do | Encontro: Escolaridade.

Algumas pessoas abordadas pela pesquisa alegaram nao frequentarem o
museu pela dificuldade de acesso, sendo que 84% das pessoas costumam ir a
Esplanada de carro ou moto. A dificuldade de acesso ao CCON é clara para todos da
cidade por seu isolamento. Como mostra a imagem, a instituicdo € afastada de todo
restante da cidade, que até o acesso por veiculo préprio é dificultado e a chegada por

meio de transporte publico, muitas vezes, inviavel por ter somente uma linha de 6nibus
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que passa pelo local, alguns se arriscam a pé enfrentando as rodovias estadual e

federal.

Imagem 14. Vista aérea do Centro Cultural Oscar Niemeyer. Crédito: Joventino Neto / Postada por: Leo
Jr GYN 29/11/2009. Disponivel em: <http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=1034767>.
Acesso em 25 set. 2016.

m 1 - Transporte publico
m 2 - Carro/moto
m3-Apé

® 4 - Com equipamento / Skate

Gréfico 12. Pesquisa preliminar acerca do perfil do publico potencial: Costuma ir no CCON.

Das pessoas entrevistadas, a maioria de 62% se motiva a ir na Esplanada por
lazer, o que destaca a falta de comunicagédo por parte do museu que pode ser um
lugar de lazer, aprendizado e convivéncia com a familia, podemos ver varias pessoas
acompanhadas de seus familiares durante as duas pesquisas. No | Encontro puderam
perceber que a visita no museu pode ser uma boa experiéncia, como responderam
em uma das perguntas do questionario do | Encontro, se gostou de ter visitado, a
maioria de 93% disse sim e 91% participaria novamente.



63

B 1 - Esporte/treino

M 2- Esporte/lazer

M3 - Lazer

B Outros = F - Filhos

B Outros = E - energia pra gastar

m Outros = C - Sair de casa

Gréfico 13. Pesquisa preliminar acerca do perfil do publico potencial: Motivacéo para ir a explanada.

A maior parte das pessoas entrevistadas sabe da existéncia do museu no
CCON, sendo que 51%, e 79% das pessoas nao visitaram o museu. No | Encontro a
maioria ndo sabia do museu, 57% e 83% nao tinha visitado. A incompatibilidade de
horério foi o principal motivo que fazem as pessoas nao frequentarem o museu, sendo
32%. Muitas pessoas representando 32% alegaram que 0 museu precisa ter mais
divulgacéo para frequenta-lo.

M 1 - Desinteresse

M 2 - Desconhece o que o Museu
exibe

m 3 - Preferéncia pela esplanada

M 4 - Incompatibilidade de
Horério

m S - Oseguraca nao deixa

m Outro / D - Falta de divulgacdo

M Outro / 12 vez no CCON

H NI - Ndo informou

Grafico 14. Pesquisa preliminar acerca do perfil do publico potencial: Por que ndo frequenta o0 museu?.



64

® H =Horario

® D = Divulgacdo

mA=Arte

B S = O seguranca nao permite a
entrada

B W = Wifi

NI - Nao informou

Gréfico 15. Pesquisa preliminar acerca do perfil do publico potencial: O que precisa ter para frequentar
0 museu.

Antes da Pesquisa aplicada na Esplanada, ja tinhamos hipéteses acerca do
perfil do publico e que a maior parte das pessoas nao frequentavam o museu. A
pesquisa, mesmo nao tendo sido aplicada com a maioria das pessoas, confirmou as
guestdes levantadas pela equipe. A pesquisa preliminar influenciou diretamente na
atividade realizada no | Encontro da REM-Goias. Estdvamos mais cientes de que a
maior parte do publico ndo era frequentador desse museu, mesmo sendo um publico
em sua maioria, elitizado, com conducao propria, com diversos aparelhos de lazer e

escolaridade superior completa, os pais e ensino fundamental incompleto, os filhos.

O | Encontro foi programado de forma detalhada por toda a equipe tendo
metodologia (anexo n° 5) a ser aplicada durante a atividade. Iniciamos com uma
intervencdo na Esplanada por meio de cartazes?3. J4 no museu falamos sobre a REM-
Goias, a proposta do | Encontro e abordamos também a pesquisa preliminar. Muitas
pessoas falaram o que os levavam a ndo frequentar o museu, questdes apontadas

nos dois questionarios.

23 Quatro pessoas da equipe passaram pela Esplanada com cartazes com os seguintes dizeres:
“Oieeé!”, “WVamos ao museu?”, “Agora!” e “Wem com a REM”. O foco principal era motivar as pessoas
da Esplanada para participarem do | Encontro no museu.
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Imagem 15. Elaboragdo do | Encontro. Foto Aluane de Sa.

Imagem 16. | Encontro. Foto Maria Angelina de Sa C. Donda.

No inicio da ag¢do, com a intervencdo na esplanada, percebemos que néo
estdvamos mobilizando as pessoas para entrar no museu. Tivemos que percorrer
mais de uma vez para as pessoas se interessarem a entrar. Ja dentro da exposicao,
as pessoas tiveram a oportunidade de falar sobre varias questdes relacionadas a
museus e suas auséncias de publico. Terminando a atividade, reunimos em equipe
para falar sobre nossas falhas e acertos percorrendo todo o caminho da atividade.

Algumas consideracdes acerca das a¢gfes educativas no MAC|GO

Ao analisar a relacdo entre exposicdo e acdo educativa, percebo um
desencontro e um distanciamento entre as duas areas dentro do museu. A Mostra de
Arte Urbana no Brasil Central obteve o maior publico dentre 2013 e 2015, como mostra
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o grafico 7. Essa exposicdo contava com caderno de comentérios e uma agenda de
atividades frequente, com apresentacdes ligadas ao tema da exposicdo. Boa parte
das 8145 pessoas estiveram na mostra durante esses eventos extras, esse € um

exemplo de como uma exposicao aliada a acbes educativas pode ser mais fértil.

Como ja dito, varios foram os desencontros entre as falas dos entrevistados,
sendo possivel perceber dois lados — gestdo do museu e coordenacdo da acao
educativa, funcionarios que estédo na linha de frente do atendimento ao publico. O que
mais chamou a atencdo foi a preocupacao de um desses lados com um ndmero
elevado de publico. Acdo Educativa ndo é local de promocéo, nem de destaque para
os profissionais, mas sim lugar de todos, onde trabalhos bem executados vao gerar
um maior acesso e aproveitamento do espaco publico do museu, assim, quantidades
expressivas de publico vado ser consequéncia. Sobre esse ponto, Mario Chagas
aponta no texto Museu do indio: uma institui¢éo singular e um problema universal que
“a relacdo dos Museus com seus diferentes publicos continua propondo desafios. A

compreensao do seu alcance socio-cultural € tarefa que vai além da quantificacdo dos

visitantes.” (2007, p.194, grifo meu). O autor menciona quais sado os fatores
verdadeiramente relevantes: “Seu carater de exceléncia e de referéncia museoldgica
para outras instituicdes, a sua producéo cientifica e o impacto sobre os que dela se
beneficiam, bem como seu papel politico e a sua acéo de parceria com as populagdes”

(p-194, 2007) que usufruem do museu.

Durante a Mesa de abertura da Semana de Museus, um evento de grande
importancia para o campo, que eleva o numero de publico, foi constatada a auséncia
dos educadores da instituicAo na composicdo da mesa. A acdo educativa foi
mencionada varias vezes e tem uma importancia muito clara no que diz respeito a
comunicagéo da instituicdo, mas n&o favoreceu a visibilidade dos educadores e suas
acOes. Na fala do mediador da mesa, foi colocada a importancia do “papel do museu
de trazer o publico, func&o educacional e também a presenca de profissionais da UFG
na area educativa”. Destaco que no momento, 0 museu conta com somente uma
graduanda de Ciéncias Sociais no quadro de funcionarios da instituicdo. Existe uma
auséncia de alunos da Universidade e principalmente do curso de Museologia, na
atual Gestdo o museu tem realizado contratacfes e nenhuma contempla musedlogos

ou ainda estudantes da area.
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N&o foram registradas, em nenhuma das pesquisas, parcerias com escolas
publicas, nem mesmo escolas estaduais que estdo sob a mesma tutela que o museu.
A parceria com a escola Arte Nuvem tem um grande destague, com uma placa com
seu nome na entrada no CCON, lugar de extrema visibilidade na GO-060, pelo grande
namero de carros que passam no local, o que gera indagagcdo pelo motivo que a
parceria com essa escola foi fechada e ndo com outras instituicdes, visto que 0s
alunos de escolas publicas tém frequentado o museu em gestdes anteriores e,
principalmente, na atual gestdo. Ainda assim, as criancas da escola, foram chamadas
de burgueses pelos funcionarios, a instituicdo gera um discurso ‘positivo’ em relagao
ao grande numero de visitas agendadas, mas nos bastidores os funcionérios
demonstram preconceito com determinados publicos. Outro ponto relevante das
observacdes foi a questdo da grande carga de trabalho em um profissional que fez
atendimento a escola nas duas galerias, que gerou um cansago por parte dele e do

grupo, e uma perda na visita da turma.

Como reflexo de exposi¢des realizadas sem relagdo com a Agdo Educativa, foi
possivel detectar eventos centrados no publico especializado, atendimentos

realizados sem treinamento e a¢cfes focadas somente no publico escolar.

Outro publico pouco visto pelo museu € o potencial, pessoas que frequentam a
Esplanada e ndo entram no MAC, as pesquisas do | Encontro da REM-Goias,
abordadas nesse trabalho, apontam o interesse por parte desse publico. A pesquisa
ainda destacou barreiras como horario de funcionamento, auséncia de divulgacao e
informacéo no proprio espaco entre outros. As pessoas querem participar, querem ter
acesso, como foi reforcado pelos resultados do | Encontro, principalmente nas
respostas do instrumento final de avaliacdo. Como ja sinalizado quando falei do
Multiplo Leminski, a importancia de uma equipe organizada que realiza avaliacdes das
atividades e principalmente da execugcao por parte dos profissionais envolvidos,

pautadas no planejamento museolégico e nas a¢des educativas museais.
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Capitulo 3 — Museu Antropoldgico

Caracterizacao da Instituicéo

O Museu Antropoldgico, como descreve seu site oficial®4, € uma instituicdo que
se destina a coleta, inventario, documentacao, preservacao, seguranca, exposicao e
comunicacdo do acervo arqueoldgico e etnografico. Vinculado a Pro-Reitoria de
Pesquisa e Inovacéo (PRPI), o MA é um 6rgdo suplementar da UFG. Foi criado em
junho de 1969 e inaugurado em cinco de setembro de 1970, por iniciativa de
professores do entdo Departamento de Antropologia e Sociologia (DAS), a partir da
realizacdo de uma pesquisa no Parque Indigena do Xingu. O acervo da primeira
colecao etnografica do museu decorre dessa viagem. Destarte, o espaco foi proposto
para salvaguardar a cultura material indigena da regido Centro-Oeste do Brasil. A
entrada no MA|UFG é gratuita e o horéario de funcionamento é das 9 as 17 horas, de

terca a sexta-feira.

Conselho
Diretor
Secretaria . . Assessoria
Diretoria .
Geral Técnica

- o Coordenacdo de CDDrdEHEIE,aD de
Coordenacéo de Coordenacdo de Ty Integracio do
Museologia Antropologia Intercambio p
Cultural curso de
Museologia com o
Museu

Antropologico

Imagem 17. Equipe do MA|UFG, com base nas informag6es do Regimento Interno do museu, 2016.

O MAJUFG tem uma relacéo direta com o curso de Museologia, tornando-se
espaco para aulas praticas e estagios. No MA a agéo educativa é realizada a partir de
uma Coordenacdo denominada Intercambio Cultural, assim caracterizada em seu

novo Regimento Interno “Art. 51. A Coordenagdo de Intercambio Cultural (CIC)

24 Site <https://museu.ufg.br/>.
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abrange os setores Educativo-Cultural, Estagio, Biblioteca, Publicacdo e Divulgacao
e Desenvolvimento de Recursos Humanos” (MUSEU ANTROPOLOGICO, 2016).

Imagem 18. Museu Antropoldgico. Disponivel em: <https://www.ufg.br/p/6418-campus-colemar-natal-
e-silva-campus-i>. Acesso em mar. 2016.

Em outubro de 2014, o museu criou uma consulta publica Que museu
gueremos?, o formulario (anexo n° 6) ficou disponivel no site da instituicdo e em outros
canais de comunicacdo® da UFG. Uma das questdes abordadas foi a futura
localizacdo do museu, se permaneceria na Praca Universitaria ou passaria para o
Campus Il da UFG, a votacgao decidiu pela permanéncia. No instrumento tem outras
perguntas que propdem reflexdes que permeiam essa pesquisa como “Qual o papel
de um museu universitario hoje?” e “Um Museu para qué? Para quem? Onde? Como?”
(MUSEU ANTROPOLOGICO, 2014). Essas atividades s&o importantes para uma
maior aproximacao do publico, contribuindo para um pertencimento em relacao aquele
espaco, uma vez que aqueles que participam de atividades como essas e respondem
ao questionario se sentem contemplados nas decisdes do museu. Essa experiéncia
acabou ficando mais em torno dos servidores do 6rgéo, professores e estudantes do
curso de Museologia da UFG (Consulta publica sobre o Museu Antropoldgico esta
disponivel, 2014)%6, mas mesmo ainda restrita, a atividade ja abre novas

possibilidades de uma relagdo mais proxima com o publico externo.

25 O Regimento Interno também ficou disponivel para debate no site da instituicdo durante 30 dias no
ano de 2016.

26 Formulario Que museu queremos? e a matéria Consulta pUblica sobre o Museu Antropolégico esta
disponivel estéo disponiveis: <https://www.ufg.br/n/75639-consulta-publica-sobre-o-museu-
antropologico-esta-disponivel>. Acesso em 20 set. 2016.
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Para alguns autores, a fungdo do museu universitario € “atuar como auxiliar na
pesquisa e na instrucao de alunos de uma matéria especifica, ser um dos laboratorios
para pesquisadores de campo, e um substituto para o trabalho de campo” (ROLFE,
1969. Apud ALMEIDA, 2001, p. 21). O MA cumpre essa fun¢éo, no caso do curso de
Museologia da UFG, que tenho mais conhecimento, tem parte de suas aulas em uma
sala da instituicdo, contudo, a estrutura do prédio poderia ser melhor aproveitada nas
aulas praticas do curso. Algumas atividades acerca das teméaticas do curso também

acontecem na exposicédo ou no auditério?’.

De acordo com o Diagnéstico Museolégico - Museu de Ciéncias da
Universidade Federal de Goias, o MA “possui carater dinamico e pedagdgico e busca
estimular principalmente sua Agdo Educativa” (MARTINS; SILVA; VIAL, 2014, p.19),
sendo que os funcionarios que respondem pela Acao Educativa, tém se esforcado
para melhoria do setor. A instituicho ndo tem profissional responsavel pela
acessibilidade, mas a¢fes pontuais ja foram realizadas. A instituicdo afirma que tem
um espacgo para Agdo Educativa, as atividades educativas tendem a acontecer no
auditério e depois nas exposicdes, passando algumas vezes pela area externa que
conta com mesas e bancos. Segundo o diagnéstico jA& mencionado 0 museu “tem
equipe e infraestrutura adequadas para a realizacdo de acles sistematicas de
educagao” (MARTINS; SILVA; VIAL, 2014, p.19). Na época desse diagnéstico, o
museu contava com dois funcionarios e trés estagiarios, o que ja era uma quantidade
relativamente pequena para uma equipe educativa, mas o Intercambio Cultural ficou
sem estagiarios por pelo menos um ano, até a chegada de dois, em outubro de 2016.
Na auséncia de estagiarios e contando somente com dois funcionarios, nimero
insuficiente para atividades educativas ja existentes, tornou-se inviavel a realizacéo e

ampliacdo de atividades desse setor.

27 A professora Camila Moraes prop0s e realizou com seus alunos atividades praticas na disciplina
Comunicacao Patrimonial lll, em que as alunas fizeram atividades com os colegas de curso no proprio
MA, no caso da atividade proposta pelas alunas que consistiu em falar da exposicdo Lavras e Louvores
em uma perspectiva de género e da representacao das mulheres. Essa proposta também foi executada
em outros espacgos da UFG, como o Centro Cultural e o Planetario UFG, a partir de outras tematicas.
Também a atividade Pergunte ao autor do professor Mario Chagas no dia 29 de fevereiro de 2016 no
auditério do MA.
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Publico da instituicdo em numeros

Para apontamentos de publico no museu de 2013 a 2015, utilizei o relatorio
anual CIC / MA gue documenta as visitacbes em numeros, apresentadas nas tabelas
3, 4,5 e 6. Os dados presentes nos relatérios utilizados, redigidos pela coordenacao
do Intercambio Cultural, s&o compostos a partir do livro de registro que tem os
seguintes campos para publico espontaneo: nome, origem, bairro, nivel e ensino,
profissdo e data. A equipe utiliza também a ficha preenchida pelo funcionario que
realizou o atendimento e o responsavel pelo grupo, como professores em grupos de

escolas, por exemplo.

Tipo de Publico Numero de visitantes

Publico Escolar Educacéo Infantil (CEMEI) Professores 104
Ensino Fundamental Alunos 831
(19 Instituicbes)
Ensino Médio Professores 05
(05 Instituicdes) Alunos 138
Ensino Superior Professores 24
(04 Instituicdes - 06 cursos) Alunos 465
TOTAL DE PUBLICO ESCOLAR 1.567
Grupos Organizados de Visitantes (08 grupos) 187
Pablico em Geral (espontaneo) 952
TOTAL GERAL DO PUBLICO 2.706

Tabela 3. Geral de visitantes em 2013. Relatério de Atividades de 2013.

Tipo de Publico Numero de visitantes
Educacéo Infantil (CEMEI) Professores 79
Ensino Fundamental Alunos 828
(19 Instituicdes)

Publico Escolar

Ensino Médio Professores 09
(05 Instituicdes) Alunos 214
Ensino Superior Professores 08
(04 Instituicdes - 06 cursos) Alunos 141
TOTAL DE PUBLICO ESCOLAR 1.279
Grupos Organizados de Visitantes (03 grupos) 76
Publico em Geral (espontaneo) 289
TOTAL GERAL DO PUBLICO 1.801

Tabela 4. Geral de visitantes em 2014. Relatério de Atividades de 2014.

Tipo de Publico Numero de visitantes
Educacéo Infantil (CEMEI) Professores 48
Ensino Fundamental Alunos 522
(9 Instituicdes)

Publico Escolar

Ensino Médio Professores 07
(02 Instituicdes) Alunos 54
Ensino Superior Professores 14
(05 Instituicdes) Alunos 206
TOTAL DE PUBLICO ESCOLAR 927
Grupos Organizados de Visitantes (09 grupos) 180
Pablico em Geral (espontaneo) 342
Pablico da Exposicdo 45 anos do Museu 390
TOTAL GERAL DO PUBLICO 1.606

Tabela 5. Geral de visitantes em 2015. Relatério de Atividades de 2015.
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De acordo com 0s numeros apresentados pelos relatorios produzidos, o museu
vem apresentando um decréscimo no seu numero de publico, principalmente de 2013
para 2014 que caiu quase pela metade. A quantidade de publico € uma consequéncia
de atividades dindmicas e de uma comunicacdo eficiente. Durante uma das
entrevistas, foi mencionado por uma profissional "que a instituicAo perdeu uma
funcionaria da ‘Coordenacdo de Comunicagado’, o que pode ser uma das questdes
gue geraram esses numeros cada vez menores. Pode ser avaliada também a questéo
das varias greves de escolas e universidades publicas que acabam impactando o
numero de publico do museu, sendo esse seu publico efetivo. Mas é possivel sublinhar
gue muitos museus universitarios no pais, com uma localizacdo desprivilegiada na
cidade, como nao é o caso do MA que é proximo do Centro da cidade de Goiania, tem
nameros de publico bem mais expressivos e também passam por greves das
universidades e de escolas, seria 0 caso de se fazer um comparativo entre 0s nimeros

do MA e de outros museus universitarios pelo pais em outras pesquisas.

Abaixo, segue uma tabela com os niameros apresentados pela Coordenacéao,
de maneira sintetizada, onde pode ser visto de forma mais clara o decréscimo do

publico efetivo do museu.

. ~ Exposicbes de .
Exposicédo de Longa-Duracao Curta-Duracio Cinema no Museu
45 Cinema | Cinema Cinema
llustrar no no no
.. Lavras e | Lavrase | Lavrase anos
Exposigéao o] Museu Museu Museu
Louvores | Louvores | Louvores do
Cerrado (12 (10 (8
Museu - ~ ~
sessdes) | sessbes) | sessdes)
Ano 2013 2014 2015 2014 2015 2013 2014 2015
Publico
Espontaneo 952 342 289 - - 155 160 153
Publico
Agendado 1.754 1.279 927 - - - - -
Geral 2.706 1.621 1.216 271 390 155 160 153

Tabela 6. Geral de visitantes, de 2013 a 2015. Feito pela autora a partir dos Relatérios de Atividades
de 2013 a 2015.

Para melhor visualizacdo desses numeros, acrescentei um grafico com as

informacgdes da tabela geral.
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Cinema no Museu (8 sessdes) - (2015)
Cinema no Museu (10 sessdes) - (2014)
Cinema no Museu (12 sessdes) - (2013)
45 anos do Museu (2015)
llustrar o Cerrado (2014)
avrase Louvores (2015)
avrase Louvores (2014)
Lavrase Louvores (2013)

0 500 1000 1500 2000 2500 3000

Geral Publico Agendado Publico Espontdneo

Gréfico 16: Publico das atividades do MA 2013-2016.

Entrevistas: A andlise da equipe educativa do museu

Para essa analise, foram feitas trés entrevistas (anexos n°® 1 e 2), uma com a
diretora da instituicdo e duas com os funcionérios que atendem ao publico do museu,
atuando no Intercambio Cultural. Diferentemente dos outros museus aqui analisados,
no MA foi possivel notar uma maior semelhanca nas respostas dadas por ambos os
funcionarios. Na questdo do Programa Educativo da instituicdo, o entrevistado Al
disse que ndo tem, ja o entrevistado A2 disse que tem no Regimento geral do museu,
falou também que tinha um projeto de Acdo Educativa antes da Lavras e Louvores,
mas no tempo entre uma exposicao e outra ficaram sem atender e desde entdo néo
tem um documento especifico da acdo educativa. Acerca do financiamento as
respostas foram iguais, 0 museu ndo tem recurso para necessidades diarias dos
funcionarios, o entrevistado A2 disse que patrocina a pipoca do projeto Cinema no
museu. No caso do planejamento das atividades, o entrevistado Al disse atender
conforme a demanda, o entrevistado A2 disse que planeja fazendo leituras de
bibliografia acerca do tema. A avaliacdo n&o existe no museu para o entrevistado Al
devido aos equipamentos sucateados, alunos mal preparados e mais preocupados
em fotografar. J& o entrevistado A2, acredita que a avaliagdo € feita a partir dos
formularios preenchidos na visita, que séo respondidos pelos professores. Ja fizeram
varios outros tipos de avaliacdo, mas ainda de acordo com o entrevistado “nunca fluiu
muito, ndo tem muito tempo o professor e o museu”. Os dois entrevistados disseram

gue o principal publico do museu € o ensino fundamental, completaram que em



74

reunides internas muitos profissionais acreditam que o museu deve atender somente
ao publico universitario, como Adriana Mortara Almeida (2001) aborda com alguns
autores citados nesse trabalho. Mas esse publico ndo é o maior publico do museu, o
gue faz com que os funcionarios da Acdo Educativa direcionem seus atendimentos
para o publico visitante que é o escolar, especialmente ensino fundamental e da

grande Goiania.

O entrevistado A3 acabou direcionando suas respostas mais para a parte
técnica, enfatizada nas perguntadas aos diretores e diretoras, acabou ndo abordando
Acédo Educativa, me orientando a procurar o Coordenador das atividades no museu.
Colocou como responsavel pelo Intercambio Cultural somente o coordenador, ndo
mencionando a outra servidora. A instituicdo ndo possui Plano Museol6gico, o que
acaba contribuindo para a nao continuidade das atividades do museu, dentre elas as
Acbes Educativas. Durante a entrevista foram enfatizados os projetos de Arqueologia,
gue ja envolveram programas de educacdo patrimonial desenvolvidos por outras
equipes — ligadas ao Laboratério de Arqueologia. O entrevistado reconheceu que o
Plano de retirada de pessoas?® é falho, como as saidas de emergéncia, por exemplo,
sd0 as portas principais das exposicoes e 0s elevadores, como mencionou na
entrevista, mas em momentos assim o uso do elevador ndo é aconselhado?®. O
entrevistado Al ja tinha mencionado as avaliacdes realizadas pelo Intercambio, 0 A3
reforcou essa pratica, somente o A2 que disse ndo ser possivel.

Praticas e reflexdes: MALA

Em uma disciplina de Comunicac¢do Patrimonial 1 no segundo periodo da
faculdade, fiz um projeto de acédo educativa, denominado Chamego: Um museu em
todo lugar e teve como tema central o desenvolvimento de uma acéo educativa museal
voltada ao nao-publico, pessoas que ndo frequentam espacos culturais, para
aplicacdo com criancas no Hospital Araujo Jorge. Depois da apresentacdo desse

projeto, Tony Boita, entdo aluno do curso de Museologia, iniciou o projeto MALA —

28 Plano direcionado a retirada rapida de pessoas, com a previsao de rotas bem definidas de escape,
se possivel, conduzindo diretamente para o exterior (Museu de Astronomia e Ciéncias Afins —
MAST/CNPq, 1995).

2% Um dos alunos do curso de Museologia, sempre solicitava que nossas aulas fossem no primeiro
andar onde é possivel chegar ou sair pela rampa, os outros andares do museu nao tém essa
possibilidade, somente escada ou elevador, que por muitas vezes néo funciona no dia a dia.
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Maleta arqueologica do LabArq (Laboratério de Arqueologia), que hoje ¢ a MALA 1 —
Arqueologia Entre Tempos e Espacos, com a orientacdo da professora Camila
Moraes. Pensavamos em usar a MALA 1 para o projeto, mas com a oportunidade do
estagio obrigatorio pensamos em nao so aplicar a MALA 1, mas também elaborar a
MALA 3 — Arqueologia e Diversidade Cultural, visto que alunas de Museologia ja

tinham iniciado a elaboracdo da MALA 2 — Pedras para Todos os Usos. Das etapas:

r N { N {
Acondicionamento
Separacdo das Caixas da adequado das pecas Elaboracdo de Fichas
Colecdo ndo selecionadas para o Pedagdgicas
Kit Pedagogico
\ 7 \, J \.
{ N ( N (
Abertura das Caixas e Nur_nerac;ao das‘pegas o
o do kit (somente aquelas Elaboragdo do layout
organizagdo dos : o X ) .
. que ainda ndo contém das Fichas Pedagdgicas
conjuntos =
numeracdo)
N 7 . S .
r N { N {
Producdo de etiquetas Selecdo de objetos para Aplicagdo do Kit
(documentacdo) o kit pedagogico Pedagogico
\ J \ J \
f N { N {
DOC,U mentagao Concepcdo e produgdo Avaliacdo do Kit
Fotografica das pecas da MALA Pedagdaico
do Kit Pedagogico 808
\ 7 \, J \.

Imagem 19. Etapas do trabalho de producdo das MALAs.

As MALAs sdo compostas de objetos arqueoldgicos das Colecdes lluska
Simonsen e Acary de Passos Oliveira, as quais por nao conter dados contextuais das
coletas acabam perdendo sensivelmente sua funcdo cientifica. Dessa feita, foi
proposto que a funcdo educativa fosse destacada a partir dessas cole¢des, por meio
da manipulacéo das pecas pelas pessoas que participam das atividades, dentro e fora
do museu. Durante a elaboracao, a professora Camila Moraes coordenou a equipe
fazendo com que cada aluno estivesse mais proximo do que tem mais afinidade, ainda

assim todos acompanharam o0 processo completo, envolvendo a selecao,
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documentacgé&o e acondicionamento das pecas, a criagdo do suporte para a MALA com
a construcdo de moldes adequados a cada peca escolhida, e a idealizag&o das fichas
pedagogicas. Foram 23 fichas (anexo n°® 7) com contetdo acerca da Argueologia, bem
como atividades que tinham o objetivo de orientar o multiplicador em como aplicar a
MALA, com o0s seguintes topicos: Capa; Apresentacdo; Dados da Instituicao;
Diversidade — Pluralidade Cultural; Museu e Patrimonios; Atividade 1; Dados do
LabArg e da MALA; Atividade 2; Colecbes lluska Simonsen e Acary de Passos
Oliveira; O que tem na MALA 3?; O que é Argueologia? E sitios arqueoldgicos;
Atividade 3; Arqueologia, Cultural Material e Diversidade Cultural; Atividades 4 a 7;
Despedida. Os objetos escolhidos pela equipe para compor a MALA fizeram com que
a selecdo fosse diversa levando em consideracdo o que cada um entendia por

Arqueologia e acreditava ser relevante para os mais diversos publicos.

No que diz respeito a aplicacdo, no dia 19 de maio de 2015 o MA promoveu,
na programacdo da Semana dos Museus, uma atividade em que os alunos que
participaram da elaboracéo, ficaram responsaveis em falar da MALA 3. No dia 28 de
maio de 2015, a professora Camila Moraes apresentou a MALA 3, com auxilio dos
mesmos alunos, para os estudantes do Nucleo Livre Cidadania e Formacao. No dia
27 de agosto de 2015, ocorreu a mediacdo a um grupo de 105 idosas e idosos da
cidade de Anapolis. Nesta atividade o grupo foi separado em trés, a professora Camila
Moraes mostrou a MALA 3 e o professor Tony Boita a MALA 1 aos participantes com
o auxilio de alunas e alunos do curso de Museologia, enquanto a outra parte conheceu

a exposicdo do Museu.

Esse projeto potencializa a acessibilidade e a inclusdo pelo contato proximo
gue o publico pode ter com o objeto, uma vez que o toque € parte fundamental para
compreensao da materialidade que nos cerca. Mais do que a aplicagcdo — ainda em
curso, o estagio obrigatério, proporcionado pelo curso de Museologia em parceria com
o MA, dentre os museus que tem convénio, possibilitou essa colaboracdo para a
elaboracdo do material. Um museu universitario, quando articulado aos cursos, € no
caso a Museologia € o curso por exceléncia, pode aprimorar suas a¢cdes por meio das

parcerias com alunos e professores.
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Usando as massinhas de modelar, vamos
representar os objetos arqueoldgicos vistos
durante a atividade.

Prontos?

Imagem 21. Uma das fichas da MALA 3 — Atividade 6.

Uma reflexao sobre algumas ac¢des da instituicao

Observei e executei®® uma atividade com um grupo de cerca de 100 alunos nos
dois turnos — matutino e vespertino — da Escola Municipal Serra das Areias, com
idades entre 6 a 11 anos. Os professores solicitaram a abordagem da tematica

Quilombola com as criangas. Pela manha foi apresentado, no auditério do museu, um

30 Embora esse item se volte mais a observacédo participante da atividade, acabei me inserindo
ativamente na mediacao.
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video com teatro de fantoches falando do Dia da Consciéncia Negra, apds a projecéo,
o material ndo foi discutido com as criancas. Uma professora da UFG perguntou qual
deles tinha visitado algum museu, um ndamero grande ja tinha visitado, mas nao
souberam dizer qual, somente uma crianga disse “Zooldégico” e uma das professoras
lembrou que dentro do Zooldgico tem um museu. Apos esse momento o grupo foi

dividido em dois.

Apos a divisdo, fomos com um grupo para falar sobre a MALA 3. As criancas
se apresentaram muito informadas acerca da temética que foi solicitada e mais sobre
os indios que foram “explorados pelos portugueses”, que “perderam sua terra para
eles” e o0 sistema escravocrata do Brasil, falando que os Quilombos eram “lugares
para se proteger dos brancos” e que os quilombolas “sdao descendentes de escravos”.
Participaram vendo e tocando nas pecas arqueoldgicas que foram passadas por trés
profissionais. O outro grupo estava subdividido entre outros dois profissionais, o que
nao estava previsto, veio o primeiro e explicamos sobre como € a atividade da MALA,
logo depois chegou o outro e passamos as pecas para que todos pudessem tocar, se
tornou, entdo, um unico grupo. Como eles ja tinham vindo da exposi¢céo, entendi que
passaram pela Lavras e Louvores e a exposicdo temporaria, entdo disse a eles que
iriam desenhar sobre 0 que mais gostaram na visita, como um todo. Mas uma
profissional veio dizer que eles ainda ndo tinham visitado a exposi¢do temporaria e
gue estavam muito ansiosos para verem os dinossauros, por iSso nao teria como as
criangas desenharem, disse também que desenhos sao “s6 se sobrar tempo”. Falei
com uma das professoras sobre o tempo do grupo e a mesma disse que eles iriam
embora em no maximo 15 minutos, entdo achei que ndo daria mesmo das criancas

verem a exposicado temporaria e ainda desenharem.

Os pequenos subiram novamente e guardei a MALA e o material de desenho.
Fui acompanhar as criangas na exposi¢do temporéria, alguns ficaram muito atentos a
fala do profissional e outros extremamente preocupados em tirar fotos,
comportamento que nédo foi identificado durante a atividade com a MALA, eles
estavam mais atentos ao toque e buscando entender que pecas eram aquelas. Entao
depois voltaram e fizeram os desenhos - o outro funcionario que estava

acompanhando as criangas na exposicao direcionou para a producéo dos desenhos.

Todas as criangcas participaram desse momento confeccionando seus

desenhos. Tiveram nos desenhos muitas ‘carinhas’ se referindo a um dos objetos
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arqueolégicos da MALA3, canoas como referéncia a parte da Lavras da exposicéo de
longa duragéo e também ‘princesas’ relacionada a indumentaria de Oxum na parte de
Louvores da exposicao. Inclusive essa ideia de ‘princesa’ foi reforcada por uma das
funcionarias do museu que chegou a dizer perto das criancas, sobre um desenho da

indumentaria “que lindo, desenhou a princesa’.

Uma funcionaria participou de toda a atividade como se fosse professora sem
se apresentar como funcionaria do Museu Antropoldgico, sé soube depois do
acontecido. A mesma tirou fotos da atividade da MALA, sem autorizag&o, e desenhou

para uma aluna que estava envergonhada.

O grupo do turno vespertino se apresentou bem mais agitado, assim que as
criancas chegaram, foram até o auditorio e o profissional passou um documentario
sobre o Quilombo Frechal no Maranhao. O video foi trocado, devido ao material da
manha estar com o audio ruim, com as falas dos personagens estridentes nao
permitindo a compreenséo total. O documentario tem duracdo de cerca de 13 minutos,
tempo longo considerado inadequado para criangas das idades atendidas, entre 8 e
12 anos. Todos estavam muito dispersos, sem atencéo ao que estava sendo falado
no video, com muita conversa paralela. Esse material também néao foi trabalhado apo6s
a exibicdo. Entre as poucas coisas faladas sobre Quilombos, um professor, bastante
participativo, pediu para que as criangas quilombolas se levantassem, quatro meninas,
envergonhadas, levantaram, a diretora da escola disse que é a escola quilombola
mais proxima do Quilombo de Aparecida de Goiania, e tem outras escolas quilombolas

municipais e estaduais na cidade.

O primeiro grupo foi para a atividade da MALA, um grupo atento, apesar de
agitado. Alguns davam respostas sem sentido ao que era perguntado acerca das
pecas abordadas, perguntamos quem produziu a peca de barro que foi passada, a
resposta de um dos meninos “gente a toa”, outros ja tentavam compreender a

novidade que era a Argueologia e participavam.

O outro grupo ja tinha ido nas exposicdes todas, alguns deles prestaram
bastante atencao ao que foi falado durante a media¢édo, em particular uma crianca que
respondia a todas as perguntas como a matéria prima e funcionalidade de cada objeto.

Outra criangca também chamou atencdo quando falamos da UFG, disse que a

31 Um fragmento ceramico com representagdo antropomorfa.
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faculdade tem um canal 14 que ele assiste, cabe destacar que o canal ndo é muito

conhecido, em especial entre criangas.

Esse ultimo grupo apresentou um desafio. Umas das criangcas chorava muito e
todos disseram que ela estava com medo e que era normal chorar tanto. Nao soube
0 que dizer para ela, me senti despreparada naguele momento. Enquanto passamos
as pecas, ela passou a mao e eu tentei conversar e nao tive resposta, a colega do
lado pareceu ter paciéncia, ndo se afastaram, disse que ela € especial e uma das
professoras veio para perto e também repetiu que ela é especial. Continuei a atividade
e no momento dos desenhos, observei que estava desenhando flores. Senti uma

barreira entre os mediadores e essa crianca.

Essa ultima turma também trouxe uma grande satisfacdo, uma das criancas
tinha baixa visdo. Ja tinha observado isso quando eles chegaram. No momento de
tocar nas pecas ela pode participar de maneira completa da atividade, diferente da
visita na exposicao que todos veem com mais facilidade e ela se esforca para ver com
muita dificuldade. Com as pecas arqueoldgicas da MALA, ela pode ver, dentro das
limitacbes dela, mas também cheirar, tocar e sentir o peso. Foi gratificante. Além do
contato de todos os alunos, esse contato refor¢ca ainda mais a importancia da MALA.
Nesse grupo os desenhos também foram realizados com a participacdo da maioria

das criangas.

Apoés a mediacédo, fizemos uma andlise dos desenhos, mais de 100 producdes
envolvendo linguagem visual e escrita, classificados por tematicas representadas. A
canoa estava na maioria dos desenhos, seguida por dinossauros, indumentéria de
Oxum e indigena, ferramentas, tartarugas entre outros. A andalise se pautou nos
Resultados Genéricos de Aprendizado®?, assim, iniciamos a classificacdo
identificando quais os temas das exposicbes estavam presentes nos desenhos,
listando todos e colocando a quantidade, em caso de repeticdo, fizemos esse
processo cerca de trés vezes, mas a quantidade de desenhos nao sincronizava com
a quantidade descrita na lista, repetimos a andalise por mais algumas vezes até que as

informacdes estivessem em concomitancia. Acabamos identificando cerca de 17

32 Método apresentado pelo projeto do Conselho de Museus, Arquivos e Bibliotecas da Gra-Bretanha,
denominado Learning Impact Research Project disponivel na internet. Ferramenta que busca avaliar o
aprendizado de forma mais ampla, para além dos “conteldos”, para isso o projeto sugere a abordagem
Generic Learning Outcomes (GLO), ou Resultado Genéricos de Aprendizado, propondo cinco
resultados para processos de aprendizagem (WICHERS, 2011).
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temas nas composi¢des. Para a confeccéo dos gréaficos, reduzi para 10 colocando os
que foram representados por um s6 desenho, juntos, descritos no grafico como
outros®3. Todo o processo foi a partir da interpretacdo de duas profissionais,
envolvendo, obviamente, a subjetividades de ambas®*. Abaixo, seguem os gréaficos

acerca da tabulacdo dos desenhos.

m Canoa

m Animal - Dinossauro
® Indumentaria Oxum
“ Outros

W Cocar

M Paisagem

m Agua

Gréfico 17. Desenhos mais recorrentes no turno matutino.

B Outros

B Canoa

m Ponta

“ Animal

® Animal dinossauro
M Fosseis

W Faca

B Mineral

Gréfico 18. Desenhos mais recorrentes no turno vespertino.

33 Qutros: Estrela, Litico, Faca, Pessoa, Talheres, indio - Caga, Canoa - Litico - Ceramica, Machado -
Ceramica - Unha - Lesma, no periodo matutino. Animal Tartaruga, Esqueleto - caveira, Indumentéaria
Indigena, Canoa e pessoa, Vulcéo, Litico, Escumadeira, Casa, Instrumento Musical, Cozinha, Flor,
Canoa - tartaruga, Féssil - Faca; Ponta - pessoa, no periodo vespertino.

34 A andlise foi feita por mim e por uma, entdo, estagiaria do Intercambio Cultural, que também
participou da atividade, aluna de Museologia Karolyn Soledad.
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Embora a MALA tenha sido importante na experiéncia sensorial e
comunicacional com os alunos, a exposicdo Lavras e Louvores recebeu bastante
destaque nos desenhos, fruto de uma expografia bastante atrativa. Os dinossauros,
presentes na exposicdo de curta duracdo Dinossauros do Brasil Central também
chamaram atencdo, mas em um Museu Antropoldgico aparecem deslocados, uma vez
gue esse museu esta voltado ao estudo das sociedades humanas, mulheres, criancas
e homens, que ndo conviveram com esses animais, 0 que poderia ter sido contornado
na expografia dessa exposi¢cao e com as ac¢des educativas, contudo, ndo observamos
um esforco em deixar evidente essa questdo, o0 que pode ter resultado em

interpretacdes errdbneas acerca da convivéncia entre seres humanos e esses animais.

Praticas e reflexdes Lavras e Louvores: Curadoria, Montagem e Publico
A REM-Goiés realizou no dia 10 de novembro de 2015, o IV Encontro da Gestao
2015/2016 Lavras e Louvores: Curadoria, Montagem e Publico no MA com as falas
da professora Nei Clara de Lima, curadora da exposicao e ex diretora da instituicao e
a museodloga e a Coordenadora Geral da gestdo 2015/2016 da REM-Goias, Aluane
de Sa, que participou de todo o processo de montagem. A curadoria da exposicéo
surgiu de um diagndstico feito da exposi¢cdo anterior a Lavras e Louvores que se
chamava Museu Expressao de Vida que foi de 1982 a 2002, aproximadamente. O
encontro teve uma conversa inicial com as duas convidadas, passagem pela

exposicéo e algumas perguntas ao final.

Imagem 22. IV Encontro da Rem-Goias. Foto: Lucas de Souza Nonato.
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Como em todos os quatro primeiros encontros da REM-Goias nesta Gestao, o
IV também teve instrumento de percepcao (anexo n° 8) que confirmou a importancia
da mediacdo na exposicdo. A maior parte das pessoas que preencheram o
instrumento sdo do curso de Museologia, sendo que 80% das pessoas ja tinham
visitado a exposicdo. A maior parte das pessoas, 83%, acha necessaria a mediacao
assinalando que essa é a melhor forma de entender o discurso ali presente. Isso
porque embora a exposi¢ado seja atrativa do ponto de vista estético, resultando em um
ambiente agradavel, as escolhas e mensagens da curadoria sao por vezes de dificil
acesso, demandando uma mediacdo provocadora, para que possam ser construidas
pontes entre as mensagens da exposicao e os publicos - quer dizer, pontes para a
compreensao e ressignificacdo dessas mensagens pelo publico, no caso a mediacao

cria essas pontes.

® Museologia UFG

M Publicidade e Propaganda
B UFG

B FCS/ UFG

W Historia/Artes Plasticas

® Design de Ambientes / UFG

m NR = N3o Respondeu

Gréfico 19. Qual curso e instituicdo. Pesquisa com o publico do IV Encontro.



Gréfico 20. Ja tinha visitado a exposigdo. Pesquisa com o publico do IV Encontro.

Gréfico 21. Acha mediacao necessaria?. Pesquisa com o publico do IV Encontro.

H1Sim

m 2.Ndo

H 1.Sim
o 2 .Nao

M 3.0utros
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B Mediacdo é a melhor forma
de entender

M Falta Texto

m Ndo faz parte da rotina visitar
museus

M Primeira visita sem mediacdo

B NR

E uma exposicdo histdrica

Gréfico 22. Por que a mediacgédo é necessaria?. Pesquisa com o publico do IV Encontro.

Algumas conclusdes acerca das formas de analise

Como ja dito, os numeros tém demonstrado uma queda no publico visitante no
MA, que ja era relativamente baixo em 2013, mesmo com todo esforco apresentado
pelos profissionais. Como pude observar em algumas atividades de atendimento ao
publico no museu, o que fica mais evidente é como esse atendimento esta estagnado,
ndo se monstra aberto a mudancas. O auditorio representa um espaco formal, ao que
os alunos, maioria do publico, ja estdo fadigados por terem como rotina da escola ou
faculdade, o ideal sdo salas amplas com espaco para trocas ndo formais. E 0s
nameros evidenciam que a instituicdo nao tem formado publico, o que permanece é o
ja efetivo, e 0 nimero de publico espontaneo ndao apresenta aumento, ou seja, 0s
alunos que vao com grupos agendados ndo se tornam visitantes. Retomando a ideia
de publico potencial e ndo-publico, a instituicdo ndo tem atingido o primeiro e bem

menos chegado ao ndo-publico.

Nas entrevistas, pude perceber trés linhas, a técnica por parte da gestdo da
instituicdo, uma linha consolidada, de dificil permeabilidade as mudancas, e outra
ainda comecando a se inteirar do processo realizado com o publico no museu. Apesar
de pensarem de forma distinta por terem um tempo de trabalho completamente
diferente, as falas dos dois funcionarios do Intercambio ndo se distanciaram tanto

como nos outros dois museus, principalmente o MAC.
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As MALAs compdem um projeto de extensédo que envolve Salvaguarda - na
conservagao e documentagdo das pecas, e Comunicagdo - na exposicdo e acéo
educativa, e mesmo assim, por algumas vezes, o projeto se depara com empecilhos,
uma vez que alguns funcionarios do museu questionam a manipulacdo dessas pecas,
gue ndo é feita s6 por profissionais, mas por todos os publicos trabalhados no projeto.
Ainda estd em andamento a analise do projeto pela Comisséo de Acervo do MA, assim
como das fichas de empréstimo, para que a MALA passe a ser utilizada por
educadores do ensino formal e ndo-formal. Os resultados das acfes realizadas, até o
momento, circunscritas ao espaco do museu a partir da mediagcéo de funcionarios e
estagiarios, sao claros quanto a satisfacdo de todos que ja tiveram a oportunidade de
participar da atividade da MALA.

A exposicéo € esteticamente agradavel, o que acabou influenciando o resultado
das acbes da MALA, e também das mediacfes (objetos como a Canoa Karaja e a
Indumentaria de Oxum se destacaram nas produc¢des dos alunos, descritas -
anteriormente), mas o discurso é por vezes hermético, sendo possivel acessar e
compreender algumas propostas apenas com a mediacédo de uma das curadoras, que
€ parceira frequente do museu, assim como da antropdloga da instituicdo. Nao houve
ainda um programa de formacdo que buscasse integrar tanto a funcionaria mais
experiente, quanto o funcionario que chegou mais recentemente na instituicdo. Para

ambos a mediacdo de Lavras e Louvores ainda € um desafio, assim como para

estagiarios e outros colaboradores.

Mesmo com a necessidade de mediacdo apontada por muitos visitantes,
inclusive na pesquisa realizada no IV Encontro, o entrevistado A2 acredita que as
visitas, mesmo com publico agendado podem ser livres, qgue somente uma introducao

na chegada é suficiente, visto que a exposicao tem legendas e alguns textos.



87

Capitulo 4 — Museu de Morfologia

Caracterizacao da Instituicéo

O Museu de Morfologia surgiu, de acordo com o site do Instituto de Ciéncias
Bioloégicas da UFG (ICB)%°, como uma iniciativa do Departamento de Morfologia
(DMORF), do instituto e estd em funcionamento desde 1975. Inicialmente o museu
serviu como local de preservacdo de colecdes compostas por esqueletos, pecas
anatdbmicas humanas e de animais que figuravam mais como material de estudo, para
o atendimento dos cursos de graduacao da area bioldégica. Também foram incluidos
exemplares anatbmicos que apresentavam alguma variagdo ou anomalia. Como
muitos museus universitarios, o MM tem cole¢c6es que sdo frutos de pesquisa e
ensino. A universidade como centro dessas atividades, acaba, em suas praticas

gerando materiais passiveis de musealizagao.

O atendimento no museu é realizado as sextas feiras, no periodo matutino, de
marc¢o a novembro, atendendo os projetos A comunidade vai a UFG, A¢des Educativa
no Museu de Morfologia da UFG e Conhecendo a UFG.

O MM tem o nome de Museu Comunitario de Ciéncias Morfologicas Arlindo
Coelho de Souza, o que gera uma série de questionamentos quando se tem contato
com a instituicdo, visto que sdo varias as nomenclaturas utilizadas, inclusive em
artigos académicos dos professores do ICB que s6 usam Museu de Morfologia. Para
discutir essa nhomenclatura, uso o texto da autora Teresa Morales Lersch e do autor
Cuauhtémoc Camarena Ocampo, O conceito de museu comunitario: histéria vivida ou
memoria para transformar a histéria?, no qual abordam que museu comunitario
ferramenta para construcdo de sujeitos coletivos, uma ferramenta para que a
sociedade construa um autoconhecimento coletivo. Processo como museu da
comunidade e ndo para a comunidade. Observo, principalmente a partir desse texto,
gue o MM ndo compde um museu comunitario, o que acredito que tenha ocorrido, é
uma incompreensdo do conceito de museu comunitario uma vez que as pessoas
envolvidas ndao possuem formacgéo em Museologia, sendo recente o envolvimento de
algumas alunas do curso com o MM, por meio de estagios®®. A reflexdo da professora

Manuelina Maria Duarte Candido (2013), ja abordada, acerca dos museus sem

35 O site oficial da instituigdo é: <www.icb.ufg.br>.
%6 Um dos meus Estagios Obrigatérios, e uma aluna do ano seguinte realiza atividades no museu
através do estagio nao obrigatorio ligado ao Museu de Ciéncias da UFG.
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Museologia, sobre a falta de premissas museoldgicas que norteiam praticas e
reflexdes diarias a fim da melhoria de todos os servigos prestados a sociedade, torna-
se mais uma vez relevante. Como uma proposta seria a mudanca de nomenclatura
para Museu de Morfologia Arlindo Coelho de Souza, devido a homenagem ao

professor.

O Objetivo/missao do museu é:

Educacao formal e informal em Biologia, especificamente no que se refere a
morfologia, com as seguintes finalidades:

e Formacdo, manutencdo e ampliacdo constante de colegBes
morfofisioldgicas;

e Pesquisa morfofisiologica em qualquer dos seus campos;

e Formacdo técnica e cientifica de profissionais e técnicos em
morfofisiologia;

e Apoiar disciplinas de graduacdo, pos-graduacdo e cursos de extenséo
em seus diferentes niveis;

e Orientacdo de estagiarios e alunos de pés-graduacao;

e Atendimento a comunidade cientifica, por meio do acesso de
pesquisadores interessados ao material das colec¢ées;

e Promover a divulgacdo da morfofisiologia junto & comunidade por meio
de exposicdes e servigos educativos;

e Colaborar com as entidades cientificas afins;

e Promover o atendimento a comunidade dentro do seu campo de
especializacao;

e Colaborar na protecdo da fauna brasileira, especialmente do Bioma
Cerrado. (MARTINS; SILVA, VIAL, 2014, p.65 e 66, grifo meu).

O museu € composto por cinco ambientes, localizados no pavimento superior
do ICB 3, sendo quatro voltados para exposi¢cdes de pecas anatdbmicas (animais e
humanas) e um utilizado como area técnica (apoio operacional). Ocupa area total de
203 m2, (Diagnostico — Museu de Ciéncias da Universidade Federal de Goias, 2014).
Existem alguns painéis ilustrativos e legendas de identificacdo de exemplares em

exposicao.

Almeida (2001) coloca uma citagcéo que evidencia muito a dificuldade percebida
no MM, por parte dos professores. “Ser ao mesmo tempo excelente professor
universitario, pesquisador, e curador/educador do museu € um problema. O museu é
o lado mais fraco. A carreira € mais beneficiada fazendo pesquisa do que exposi¢cao”
(LAURITZEN, 1997, p.2. Apud ALMEIDA, 2001, p. 17).

De acordo com o Diagnéstico — Museu de Ciéncias da Universidade Federal de

Goias, o0 museu nado tem especificidades importantes da acessibilidade, né&o
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atendendo parametros para o amplo acesso pela falta de profissionais especializados
e auséncia de mobiliario especifico. Sobre a Acdo Educativa “Percebemos a
necessidade de estruturacdo e consolidacdo de um setor educativo no Museu
Comunitario de Ciéncias Morfolégicas, atuando dentro dos parametros e praticas ja
existentes e consolidadas na area de educacdo em museus de ciéncias” (MARTINS;
SILVA,; VIAL, 2014, p. 89). Os apontamentos realizados no documento do Museu de
Ciéncias ainda permanecem presentes no MM, apesar dos esfor¢cos dos professores

do DMORF, poucos foram os avancos em relacdo a Acao Educativa.

Diretoria

Curadoria e
Coordenacéo do
Projeto de
Extensao: A
Comunidade Vai a
UFG

Coordenacéao
Teécnica

Coordenacao
Cientifica

Imagem 23. Equipe do MM|UFG disponivel em: <https://www.icb.ufg.br/p/6604-museu-comunitario-de-
ciencias-morfologicas-arlindo-coelho-de-souza>, acesso em: 2015.

A equipe do MM é composta por oito professores do ICB que estao divididos
entre Diretoria; Coordenacdo Técnica; Curadoria e Coordenacdo do Projeto de
Extensdo: A Comunidade vai a UFG; Coordenacao Cientifica, sendo que a ultima é
composta por todos os professores, tendo trés que j& ocupam os demais cargos
descritos, tendo a funcéo de realizar atendimentos e producdes sobre a instituicdo
como o Historico da Fundacédo e Consolidacdo do Museu de Morfologia da UFG e
Potencial Educativo do Acervo do Museu de Morfologia da Universidade Federal de

Goias®’.

37 Disponivel em: <https://www.icb.ufg.br/p/6604-museu-comunitario-de-ciencias-morfologicas-arlindo-
coelho-de-souza>. Acesso em: 12 nov. 2016. N&o foram encontradas informac6es das datas dessas
producdes.
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Imagem 24. Museu de Morfologia. Foto da autora. 08 de novembro de 2015.

Dos trés museus apresentados, esse é 0 que tem um espago menor de
exposicao, ndo tendo nenhuma sala especifica para administracéo e Acédo Educativa.
Uma das questdes que impedem sua visitacdo, além de ser fechado na maior parte
do tempo, é sua localizacdo dentro do prédio do ICB lll, no segundo andar, no fim do

corredor, sendo que nesse percurso ndo existe nenhuma informacgéo sobre o museu.

Um olhar de dentro para fora

Para maior aproximacao, realizei um dos estagios obrigatorios do curso na
instituicdo®8, o objetivo era a consulta dos livros, no periodo abordado na pesquisa a
fim de tragar comparacdes com o0s outros museus analisados. Essa pesquisa foi
inviabilizada, como j& mencionei na introdugdo. Os livros do museu ndo s&o
documentados, os visitantes s6 preenchem o nome. O professor Edson José Benetti®,
teve dificuldade de encontrar os cadernos de 2013 a 2015. Tive acesso a somente
trés referentes ao Espaco das Profissdes de 2014, comecei a digitar os dados, 846
visitantes entre homens e mulheres, a partir da minha interpretacdo em relacdo ao

nome, a maioria dessa amostragem foi de mulheres, totalizando 61%.

38 O estagio foi realizado em 64 horas, de 25 de janeiro a 15 de fevereiro de 2016, todos os dias da
semana das 13 as 18 horas.

39 Sub-coordenador - Organizacdo Administrativa do ETAEB: Programa de Especializacdo em
Tecnologias Aplicadas ao Ensino de Biologia e a pessoa que me ajudou diretamente em todo o
percurso dessa pesquisa no MM.
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Gréfico 23. Visitantes do Espaco das ProfissGes de 2014.

Durante o estagio, o museu ficou aberto no periodo da tarde, nos dias que
estava na instituicdo. Algumas pessoas se aproximavam, principalmente funcionarios
terceirizados do prédio, servicos gerais e portaria, e também alunos. Entravam muito
preocupados se podia e ver o que tinha, muitos foram vencidos pela curiosidade de
entrar pela primeira vez para olhar, guando me viam ficavam com vergonha e diziam
gue voltariam com mais tempo, acabaram entrando, ainda que rapidamente. Nao dava
tempo de conversar, todos entravam muito rapido, dando a impresséo que s6 queriam
mesmo ver o que tinha e ja iam embora, ndo teve como propor um acompanhamento
Nno museu, poucas pessoas assinaram o caderno. O que é importante frisar dessa
experiéncia, € o interesse das pessoas em relacdo ao espago, curiosidade de
conhecé-lo, como no MAC que enquanto se mostrou aberto aos frequentadores da
Esplanada na atividade da REM-Goias teve a entrada do publico potencial, esses que
chegaram a ir no MM durante o periodo mencionado também compdem o publico

potencial.

Entrevistas: A andlise da equipe educativa do museu

No MM|UFG foram realizadas quatro entrevistas (anexos n°® 1 e 2), o0s
entrevistados sdo doutores formados em Biologia ou na éarea odontolégica e
professores efetivos. O MM é o que tem maior numero de profissionais que atendem
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ao publico, por isso optei por realizar somente quatro entrevistas devido ao tempo e
guantidade de dados que foram gerados nesse processo.

O entrevistado M1 disse que dependendo da turma tem muitas perguntas, pois
a maioria dos alunos esta cursando o 8° ano e estdo estudando Morfologia humana,
para o entrevistado M2, o publico alvo € a turma que procura o museu. O entrevistado
M3 entende que o publico alvo € Ensino Médio e 9° ano, pois prefere alunos maiores,
por acreditar que os menores “ndo tém maturidade para a visita”, podendo olhar um
cadaver, “nao estao preparados”. Sao mais professores de Ciéncias/Biologia que
acompanham os alunos, mas ja teve professor da Histéria, Matematica e Educacéo
Fisica. Para o entrevistado M1, o objetivo é a difusdo do conhecimento da area da
Morfologia e desmistificar o uso do corpo em estudos. Para o entrevistado M1 o
atendimento aos grupos visitantes, é diferente da préatica dele em sala de aula com os
graduandos, pois nas visitas no museu ele tem que ser mais dinamico, pratico, rapido,
falar de toda a Morfologia no pouco tempo e convencer. O entrevistado M3 também
acredita que a linguagem do museu é diferente da linguagem de sala de aula, é outra,
sua intengdo como educador no museu € esclarecer, que € “outro propdsito diferente

da graduacéo, funcédo mais informativa no museu”.

O entrevistado M1 disse que o funcionamento das a¢6es educativas € semanal,
nas sextas com escolas atendidas num periodo de uma hora e 40 minutos a duas
horas, as vezes séo atendidas duas escolas, na maioria das vezes no periodo da
manha. Inicialmente acontece, no auditério do ICB, uma palestra sobre a UFG, o ICB,
Morfologia, cursos de graduacao, forma de ingresso na universidade, a diferenca ente
escola e universidade e obtencédo de cadaver, antes da visita no espa¢o do museu.

Todos os entrevistados citaram um roteiro parecido para as atividades agendadas.

O entrevistado M2 disse que os atendimentos ndo sdo s6 para alunos, mas
também a comunidade. Ja na descricéo da atividade, disse que o0 museu € aberto para
escolas, ensino técnico, médio e fundamental, no Espaco das Profissbes a visita é
livre. Disse que planejam as visitas através de reunides e levantamento de dados. As
atividades tém como objetivo “aproximar o meio académico da sociedade,
socializagdo”. Acredita que tem como resultados “a contribuicdo na escolha da
profissdo” pelos alunos que visitam e vé como “um momento em que a faculdade abre

as portas para alunos do ciclo escolar, uma particularidade do museu”.
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O entrevistado M3 lembrou em sua entrevista que o atendimento aos alunos no
museu € um servi¢o voluntario que cada professor faz por interesse proprio, afirma
gue participa pois € um trabalho interessante. Gosta de receber “0s meninos”, de
conversar, mostrar o museu. Realiza os atendimentos ha oito anos, desde que chegou
no ICB. Vé como principal resultado a satisfacdo das criancas. Disse que realizam

avaliacdo com conversas entre os professores que néo sao documentadas.

Para o entrevistado M4, que estd na UFG e no museu h mais de 25 anos,
existe um setor/divisdo responsavel pela educagao na instituigdo, “pois 0 museu é
responsavel pela parte educativa, a educacao nao-formal, alunos que nédo pertencem
a universidade, sdo da comunidade em geral, todos que vem com o intuito de melhorar
seus conhecimentos”. E o curador do museu, onde exerce a funcdo de auxiliar o
departamento na melhoria das pecas e do atendimento das pessoas que 0s procuram.
O Programa Educativo da instituicdo € a partir de normas construidas com o tempo,
como a maneira de receber os alunos na visita, exposicao teorica e pratica, e a
possibilidade dos alunos tocarem as pecas. Esse € o trabalho informal que também
realizam no museu. Acredita que possuem avaliacdo e sua descricao sao “varios
trabalhos cientificos que a gente pergunta esses alunos o que encontraram, gostaram,
o que foi importante, o que falta, que significado teve essa visita para eles neste
departamento.” Ja os resultados sao vistos a partir de “trabalho cientifico publicados
e o0 retorno dos alunos que nos auxilia sempre a fazer com que tenhamos a

oportunidade de melhorar esse atendimento ano apés ano.”

No MM, percebi uma grande preocupacdo em todos os atendimentos serem
feitos por professores doutores, deixando claro a presenca auxiliar dos alunos
monitores. Essa questdo foi evidenciada, principalmente, pelo entrevistado M4 que

disse:

Todos os professores, na sua grande maioria, 98%, somos doutores, existe
alguns mestres, mas raros, e também contamos com a participacao de alunos
de graduacdo, de monitores que podem nos auxiliar, mas sempre ha um
professor responsavel com a formacgéo e escolaridade a nivel de doutorado,
na grande maioria dos momentos que ha essa educacao informal aqui e
algumas vezes mestre. (Entrevista para esse trabalho, 2016)
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Reflexdes sobre algumas acdes da instituicao

Observei uma visita de grupo agendado ao MM. Alguns fatores impediram que
a observacdo fosse realizada em mais visitas, sendo 0 Unico tipo de atividade
realizada. O principal motivo de n&o ter realizado outros acompanhamentos, foi devido
a quantidade de visitas, que s6 séo realizadas em dia de sexta-feira no periodo da
manha, ademais, nem todas as semanas tem visita. Em um dia que fui ao museu para
observar, por exemplo, a escola desmarcou, outros dias tive outros compromissos na
faculdade no mesmo horério da visita. O museu também é aberto durante o Espaco
das Profissdes*?, mas ndo realiza atividade especifica, somente a visita livre aos
espacos da instituicdo com observacdo de profissionais do ICB e assinatura do livro
de visitas, por varios anos sao colocados mais de um caderno devido ao grande

namero de pessoas.

Acompanhei uma visita que foi realizada por duas professoras do ICB e uma
estagiaria. Os alunos e professores da escola sdo recepcionados no auditorio do
prédio, onde recebem orientacdes gerais de comportamento no museu e algumas
informacgdes sobre o conteddo da exposicéo, Morfologia e o respeito as pecas, como
ja detalhado pelos entrevistados. Ap0s esse momento, seguem para 0 museu e
entraram todos de uma vez, se dividindo livremente entre as duas salas maiores,
tiveram interesse pela Ultima sala, onde encontraram varios fetos com méa formacéao.
Durante a visita, uma das professoras do MM citou que no Espaco das Profissdes de
2016, o museu recebeu cerca de 4000 pessoas, as professoras falaram somente
guando perguntadas em pequenos grupos. Durante a visita livre dos alunos e
professores da escola, pequenos ou grandes grupos foram formados em volta das
professoras do ICB que explicam sobre alguma peca especifica, contavam sobre o
processo que envolvia as pecas questionadas, como o0 corpo humano que tem o
coracao do lado direto do peito, fato que a professora justificou ser o motivo daquele
corpo estar exposto no museu. Os alunos que demonstram interesse tém a
oportunidade de tocar nas peg¢as com uso de uma luva. Alguns vao assinando o livro
de visitas por conta propria, demonstraram entender a importancia de registrar seu

nome no livro, e uma das professoras também reforcou a necessidade de assinar. Aos

40 Evento anual promovido pela Universidade Federal de Goias, onde acontecem atividades diversas
relacionadas com os cursos da faculdade e escolhas profissionais. Em 2016, o evento ocorreu nos dias
20 e 21 de junho, na regional Goiania.
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poucos todos vao se dispersando até que a visita é encerrada e os alunos

direcionados ao 6nibus.

Praticas e reflexdes: Questionario com o publico préximo ao MM

Fiz um questionario (anexo n° 9) para aplicar nas proximidades do museu, com
as pessoas que estavam nas mesas proximas, passando na passarela em frente ao
prédio e no proprio prédio. O objetivo principal era confirmar a hipotese de que as
pessoas que estdo perto do museu néo o frequenta, semelhante ao que foi feito em
um dos encontros da REM-Goias no MAC, mas o resultado, nesse caso, foi bem
diferente do esperado. Esse publico proximo que ndo entra nas instituicdes, é
abordado por Sepulveda (2012) que coloca o quadro de Octobre (2007), onde o autor
chama essa categoria de publico potencial. A seguir, apresento os resultados da

pesquisa.

Entre os entrevistados, a maioria foi publico masculino sendo 54% e feminino
de 46%. As idades variaram entre 18 e 43 anos, sendo 51% com idades entre 18 e 28

anos.

A profissdo mais recorrente foi estudante, com maioria de 24 pessoas. As
outras 11 profissdes foram representadas por uma pessoa, cada. O grau de
escolaridade teve maioria de Superior Cursando, 80% seguido de 6% de POs-

graduandos.
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Gréfico 24. Profissdo. Pesquisa com o publico do entorno do MM.
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Gréfico 25. Grau de Escolaridade. Pesquisa com o publico do entorno do MM.

Conforme ja assinalado, 94%, essa porcentagem também foi das pessoas que
estudam na UFG, 94%. Dessas pessoas, 12 estao no segundo periodo de seu curso,

esse mesmo numero também é de pessoas que cursam Biologia.
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Gréfico 26. Qual o Curso. Pesquisa com o publico do entorno do MM.
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O que surpreendeu na pesquisa, foram as respostas em relacdo ao
conhecimento das pessoas sobre o museu. A maioria de 71% disse saber da
existéncia do museu no ICB, 43% das pessoas disseram ja terem visitado a instituicao,
sendo que 20% respondeu ter visitado por duas vezes e 11% s6 uma vez. Dessas
pessoas, 28% responderam que foram com a faculdade ou com a escola, nha época
do ensino fundamental e médio, 6% disseram que ja foram com amigos e também

com a faculdade.
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Gréfico 27. Quantas vezes? Pesquisa com o publico do entorno do MM.
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Gréfico 28. Com quem? Pesquisa com o publico do entorno do MM.
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Nas respostas sobre a satisfagcdo em ter visitado o museu, todas as pessoas
disseram que gostaram e consideraram interessante. Nas respostas em relacdo ao
motivo de ainda ndo ter visitado, a maior parte das pessoas atribuiu a falta de tempo
e de informacdo, questdo recorrente nas trés instituicbes analisadas no presente
trabalho.

B Sem informacao

m Sem tempo

W Falta de oportunidade

Mais mudancas, inovacoes,
as coisas estdo no primeiro
lugar desde que foi

Gréfico 29. Por que ainda nao visitou o museu? O que o museu precisa ter para frequenta-lo? Pesquisa
com o publico do entorno do MM.

Apesar do foco da pesquisa ter sido buscar o publico potencial que esta perto
do ICB, na passarela em frente ao prédio ou nas mesas préximas, acabou que a
maioria dos entrevistados séo alunos de Biologia e visitam 0 museu, mas nao por
interesse pessoal, pelo que mostra a pesquisa onde a maioria que ja visitou foi com
faculdade ou escola. Essas pessoas sao consideradas o publico efetivo da instituicao,
corroborando a ideia de que 0s museus universitarios sdo para atender as pessoas
da universidade, como Almeida (2001) detecta em seu texto, j& citado nesta pesquisa.
Saliento que ndo concordo com essa premissa, esses museus nao devem ter apenas
um publico especializado, podem apresentar um direcionamento para um publico alvo,
mas sem a exclusdo dos demais publicos. Se a mesma pesquisa fosse realizada nas
proximidades de um outro prédio, as respostas mostrariam um ndo-publico, inclusive

alunos de Museologia, onde ndo apliquei uma pesquisa formal, mas em conversas é
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possivel identificar que muitos ndo sabem da existéncia da instituicdo, o nimero dos
que foram seria bem menor. Se for além, nas comunidades do entorno da UFG, o
namero de pessoas cientes da existéncia ou que tenham frequentado também seria
extremamente reduzido. N&o coloquei no instrumento uma forma de identificar se
essas pessoas do ICB veem o museu como um local a servico da sociedade, mas
essa é uma questdo a ser considerada e atendida por qualquer instituicdo

museologica.

Algumas conclusdes acerca das formas de analise

Na cadeia operatéria museoldgica, € necessario um planejamento museolégico
que reveja questdes pertinentes a uma instituicdo museolégica, como por exemplo, a
denominacédo da instituicdo, a missdo, 0os objetivos, os esforcos em minimizar a
deficiéncia na salvaguarda dos itens em exposicéo - que sao o Unico acervo do museu,
as acodes devotadas preservacao da propria memoaria institucional, que € inviabilizada
pela caréncia de documentacdo como os livros de registro do publico. Todas essas
acOes perpassam as acdes diretamente relacionadas a educagcdo em museus.
Importante ressaltar que se a cadeia operatOria apresenta problemas, acaba
acarretando deficiéncias na sua missdo educacional. A seguir, coloco um esquema

adaptado para que seja possivel visualizar de forma mais clara a cadeia operatéria.

Gestao

Salvaguarda Comunicacéao

— Documentacédo |p— Expografia

Acdo Educativo-

—1 Conservacio |bt— Cultural

Imagem 25. Esquema apresentado por (DUARTE CANDIDO, 2013), adaptado pela autora.
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Abaixo, apresento mais um esquema elaborado por Manuelina Maria Duarte
Candido (2013), para ressaltar como o processo museoldgico € circular, onde uma

questdo depende da outra como j& referenciado.

Administrago

Salvaguarda Comunicacao

Gestdo
Planejamento
e Avaliacdo

Imagem 26. Esquema apresentado por (DUARTE CANDIDO, 2013), adaptado pela autora.

Em relacdo a diferenca entre sala de aula e atendimento ao publico no museu,
questionada aos entrevistados, Almeida cita no seu texto “As cole¢des universitarias
desenvolvem o reconhecimento, a aceitacdo de que 0s objetos poderiam, de modo
inigualavel, soltar a lingua dos professores e ampliar a compreenséo dos alunos.”
(Hamilton, 1995:73 Apud ALMEIDA, 2001, p. 19). Cabe questionar se essas

experiéncias contribuem para uma melhor didatica em sala de aula.

Como nos outros museus, foi demonstrada uma relevancia em relacédo ao
namero, como nesse caso advindo do Espaco das Profissées, um evento de grande
divulgacao que envolve toda a Universidade. Mas como nao sao realizadas atividades

especificas com esse publico, as pessoas acabam indo e ndo tendo um total
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aproveitamento, como j& foi supracitado a importdncia de um cronograma com
palestras, jogos e mediagbes ou monitorias para melhor integracdo entre publico e

instituicao.

Outro ponto observado como importante, o atendimento ser realizado, em sua
grande maioria por doutores. Os outros dois museus nao tém doutores em seus
atendimentos e nem por isso perdem qualidade. Visto que o importante para um
atendimento, e principalmente para uma mediacdo € a relacdo estabelecida entre
publico — mediador — obra, como visto ao longo desse trabalho. Nao estou excluindo
a importancia de titulos académicos que garantem o aprofundamento de
determinados temas, mas tais pesquisas devem estar relacionadas com a tematica

do museu, e ainda mais com educagdo em museus.

A documentacdo do MM apresenta falhas preocupantes que reafirmam ser
fundamental que a cadeia operatdria museoldgica funcione de maneira completa, visto
gue a auséncia de documentacdo organizada na instituicdo, dificulta pesquisas
relacionadas ao publico efetivo do museu, inviabilizando a busca por publico potencial
e ndo-publico, como ja foi bastante comentado nesta monografia. N&o foi observado
sincronismo entre as informacgdes, os professores ficam cada um com sua parte, ndo
se sabe ao certo qual as datas dos livros de registro que estdo espalhados no museu
e também no armario de uma das salas dos professores, nem onde estdo todos 0s
outros ja utilizados no museu. Por sua vez, os livros acessados evidenciam uma
auséncia de informagbes, uma a vez que o0s visitantes, geralmente, preenchem

somente o nhome.
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Consideracdes Finais

Esse trabalho partiu de um interesse latente pela agcédo educativa, uma busca
por uma maneira de estudar essa area nos museus de Goiania. Como foi identificado
na analise dos titulos de monografias da area da Museologia, relacionados no trabalho
de Alves (2016), poucos sao os trabalhos que se debrucam sobre a teméatica da acéo
educativa, mediacdo e publico. Mas essa informacdo ndo era sabida quando iniciei
essa pesquisa em 2014, em um primeiro momento pensando em abordar todos os
museus do municipio, depois os trés museus selecionados, apds um recorte realizado

a partir da orientacdo da pesquisa.

A hipétese inicial era de que esses museus, nao s6 os trés aqui apresentados,
mas as demais instituicdes da cidade, ndo estdo praticando uma acdo educativa
pertinente aos seus publicos. Ao longo de todo processo da pesquisa, iSso tem se
reafirmado, ainda que os profissionais estejam, cada vez mais, em busca de
melhorias. A inclusdo de imensas parcelas da populacdo nesses espacos ainda tem

um grande e arduo caminho a trilhar.

Como desafios para a pesquisa, foram alguns, principalmente o grande nimero
de possibilidades de estudo seja por meio da extensa pesquisa bibliografica, livros de
visita e comentarios, pesquisa com os funcionarios do atendimento e gestores,
pesquisa de publico com publico efetivo, potencial e n&o-publico, intervencdes
educativas propostas e realizadas, e outras varias possibilidades de pesquisa. Alguns
recursos ficaram pelo caminho, como o estudo da lista do Comité Internacional de
Educacéo e Acdo Cultural (CECA — Brasil), estudo dos livros de comentérios e a

entrega de programas educativos para as instituicoes.

Afirmo aqui, a importancia de trabalhos como esse para a memoria institucional
dos museus, uma vez que muitas acdes observadas e executadas no decorrer dessa
pesquisa ndo seriam documentadas, se ndo fosse essa monografia. Destaco também
para as instituicbes e, principalmente, para os profissionais de Acao Educativa, a
relevancia do primeiro capitulo desse trabalho, dado que uma das questbes
evidenciadas ao longo desse processo foi o desconhecimento da area educativa
museal. Dessa forma, no referido capitulo, procurei percorrer conceitos e ideias que

considero essenciais para esses profissionais.
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Um dos pontos que gostaria de destacar como desafio em todos 0s museus
aqui tratados € a relacdo entre praticas curatoriais e acdo educativa. Muitas
exposicoes ndo sao pensadas para os diversos publicos, pequenas questfes ndo sao
levadas em consideracdo na idealizacdo da exposicdo e o setor educativo ndo é
inserido, embora o “processo de producao inclui desde a elaboracdo do produto
[exposigcao] até a sua apropriagéo por aqueles que interagem com ele” (MARANDINO,
2001, p. 18. Apud MARTINS, 2011, p. 27). O processo educativo tem uma relacéo
com todos os elementos da cadeia operatoria da Museologia, ja citada. Mas a Acéo
Educativa tem uma relacao direta com a Expografia, devem andar juntas, com uma
dependendo da outra ja que, a Expografia exerce um poder muito direto na mensagem
gue é passada pela instituicdo em questdo, podendo abrir discussfes ou deixa-las
ainda mais obscuras. O discurso expositivo pode informar, provocar, sensibilizar,
emocionar e conquistar (MORAES WICHERS, 2013. Apud MASB, 2012, p.224).
Assim o museu se faz conhecer pelo publico que o frequenta, conquista o respeito e
a consideracédo, podendo entdo lhe interessar, seduzir e fidelizar (DUCLOS, 2008.
Apud MASB, 2012, p.224).

Segundo Almeida (2001): “Uma colegao ou museu universitario é caracterizado
por estar parcial ou totalmente sob a responsabilidade de uma universidade —
salvaguarda do acervo, recursos humanos e espaco fisico” (ALMEIDA, 2001, p.10).
Nesse sentido, os museus aqui abordados, MA e MM, explicitam enquadramentos
diferenciados dessas instituicdes na universidade. Um museu consolidado, com cerca
45 anos de existéncia, vinculado a Pré-Reitoria de Pesquisa e Inovacado, como 6rgao
suplementar da UFG, o MA e um museu com cerca de 41 anos de funcionamento
associado ao Departamento de Morfologia (DMORF), o MM. Dessa forma, ainda que
o0 MA tenha desafios a serem superados, o MM apresenta uma acentuada fragilidade
institucional. Esses museus estéo inseridos no processo de criagao e implantacao do
Museu de Ciéncias da UFG, que visa integrar os espacos museoldgicos e com
vocacdo museal da universidade. E possivel que a troca proporcionada por esse
museu em rede, possibilite um maior equilibrio entre as instituicdes no que concerne
ao conhecimento e acesso aos procedimentos da Museologia. A existéncia do curso

de graduacdao em Museologia € um ponto positivo para esse processo.

Destaco outro ponto observado durante a pesquisa, no que concerne as regras

disciplinadoras nos atendimentos realizados nos museus observados, visto que dois
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deles iniciam suas visitas em auditérios. Para tanto, uso a reflexdo de Mario Chagas
(2011) que aborda o poder disciplinador dos museus, em seu texto Memoria e Poder:
dois movimentos, “O poder disciplinar nos museus revela-se de maneira clara através
de quatro aspectos ou de quatro ‘caracteristicas basicas’ (Foucault, 1977, p.125-199
e Machado, 1999: p.VII-XXIIl. Apud CHAGAS, 2011)". S&o: A organizag&o do espaco;
Controle do tempo; A vigilancia e a seguranca do patrimdnio; A producédo de
conhecimento. Ficou evidente na pesquisa que, ao invés de tornar-se um espaco
ludico e potencializador de experiéncias (RUBIALES, 2009, 2013), o museu se coloca
como espacgo disciplinar, uma extensédo da escola, impondo regras e condutas na

visitagdo, proibindo a livre expressao dos individuos.

As praticas e reflexbes realizadas em cada museu, ganharam contornos
diferentes por suas especificidades. No MAC a hip6tese de que os frequentadores da
Esplanada ndo vdo no museu ja era uma observacdo que pude levar para a
Coordenacdo da REM-Goias, vendo que também era uma questdo observada por
outras colegas. Todo o processo veio a reafirmar essa hipétese e principalmente
mostrar o interesse por parte desse publico potencial. J& o MA trouxe a possibilidade
de duas préticas principais, a MALA e o IV Encontro da REM-Goias, além de outras
acles pontuais com atendimento a grupos agendados. A MALA, mesmo sendo um
projeto pensado para o ndo-publico, acaba sendo bastante utilizada com o publico
efetivo, os grupos agendados que visitam o museu como escolas e grupos de idosos
e idosas. Mostra uma grande potencialidade ao ampliar as possibilidades de trabalho
a partir do horizonte sensorial humano (MENESES, 2013), uma diferenciacdo das
exposicdes que as pessoas sO olham: e quem nao pode ver? e quem pode ver, mas
quer sentir? Sao kits pedagdgicos que vao além do apresentado tradicionalmente de
forma macante e criticado, como na imagem 28, que nao se pode tocar. O IV Encontro
possibilitou uma visita a exposicdo de longa duragcdo com duas profissionais
diretamente ligadas ao processo curatorial e de montagem, o que contribui para uma
melhor visualizacdo da narrativa. Mas o0 ponto que destaco aqui, € o resultado do
instrumento de percepcdo aplicado que reforca a importancia da mediacédo e,
principalmente da acdo educativa pensada desde o inicio da elaborac¢éo da exposicgéo.
Finalizando as ac¢des, no MM foi pensada uma atividade que pudesse, antes de tudo
comecar a entender o publico, que para mim era potencial, e realmente a pesquisa foi

reveladora, ndo é um publico potencial e sim efetivo, mas talvez a criagdo de uma
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nova categoria seria bem-vinda, publico académico, similar aos alunos de Museologia
que frequentam quase que diariamente o MA. O instrumento contribui para um inicio,
mas ainda existe muito o que ser pesquisado, observado e executado nesse ultimo e

mais peculiar museu.

Imagem 27. Propaganda em um shopping do Rio de Janeiro.*!

A prética realizada com o publico nos museus pesquisados varia muito de
profissional para profissional, e esses também fazem visitas diferentes dependendo
da exposicao, do grupo e de outros fatores. Como Luciana Conrado Martins (2011)
apontou algumas vezes em sua tese de doutorado, “no museu 0s espacos, 0s sujeitos
e as tipologias de interacdes sao mdltiplas, tornando complexa a tentativa de
unicidade” (p. 244). Para visualizar melhor a formag&o académica dos profissionais

gue lidam com o publico nos museus estudados, apresento a tabela a seguir.

41 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/toutsbrasil/photos/a.1540180526257381.1073741830.150098676017675
8/1805249726417125/?type=3&theater>. Acesso em: 13 nov. 2016.
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Museu Titulagao dos Area de Formacao Tema_de Idade = Género
educadores pesquisa
- Al - Especializagéo - ~ Feminino -
- -
T - poutorsco Mascuino

Tabela 7. Titulagdo, area de formagédo e tema de pesquisa dos profissionais do MAC|GO, MA|UFG e
MM|UFG. Com base na tabela de Luciana Conrado Martins (2011).

O MAC tem, na maioria das vezes, uma visita mais explicativa com detalhes da
exposicdo e roteiro feito pelo profissional. No MA depende mais do profissional que
realiza as atividades, e também da proposta do grupo que visita a instituicdo. No MM
as visitas séo realizadas de forma mais livre, tendo somente um inicio mais roteirizado

no auditério, que também esta presente nos atendimentos dos outros museus.

Funcionarios do mesmo museu ndo chegam em um acordo quando diz respeito
a avaliacdo, alguns dizem que existe outros que nao, ocorrendo também um
desencontro na descricdo dessas avaliagBes, quando praticam avaliacdo, também
nao documentam. No MA um entrevistado disse que faz a partir do formuléario
preenchido com as escolas, para o outro ndo tem avaliagcdo, sendo que na verdade o
relatério anual realizado pelo Setor de Intercambio Cultural € uma forma de avaliacao,
inclusive alimentou a pesquisa apresentada aqui. No MAC dois entrevistados
consideram que tem avaliacdo e os outros dois ndo, sendo que um dos entrevistados
acredita na avaliacdo do coordenador da Acdo Educativa, como ja mencionado no
capitulo dois. No MM somente o gestor ndo considera que eles realizam avaliacéo,
um dos entrevistados considera como avaliacao todos os trabalhos académicos que
ja foram gerados sobre o museu. O tempo de atendimento de grupos agendados foi

praticamente 0 mesmo em todos 0s museus, entre uma e duas horas, dependendo
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da escola. Com relacdo aos recursos financeiros e informacdes concernentes a area
educativa dos museus, alguns entrevistados ‘jogaram’ a pergunta para seus gestores,

dizendo que eles é que possuem essa informacao.

A avaliacao nao foi uma tematica adotada como motor inicial dessa pesquisa,
mas durante 0 processo, enxerguei a avaliacdo como essencial para planejamento,
execucao e, sobretudo, para um melhor conhecimento do publico de cada instituicao.
Sao varias as formas de avaliacdo possiveis, algumas aqui aplicadas, como as
realizadas com os publicos nas a¢des da REM-Goiés, os instrumentos utilizados para
avaliar as producdes do publico infantil a partir da MALA e da visita as exposi¢cées do
MA, o instrumento concebido e aplicado para avaliacdo do publico potencial do MM.
Destaco também a fonte de pesquisa infinita que séo os livros de visita e comentarios
— quando existem — e muitas outras formas que n&o sdo conhecidas por muitos

profissionais, como 0s mesmos responderam nas entrevistas realizadas.

Como paragrafo final, trago sugestdes que séo validas para as trés instituicoes,

na tentativa de aproximar suas acfes ao que melhor condiz com seus publicos:

e Capacitacdo para mediadores para visitas com o publico agendado e publico
espontaneo;

e Livro de comentarios para adultos e outro para criangas, acompanhado de lapis
de cor;

e Acessibilidade no espaco fisico e nas exposi¢cdes para todos os publicos,
independente de sua necessidade;

e Participacdo da equipe educativa na elaboracéo das exposicoes;

e Pesquisa de publico e analise do caderno de comentéarios, caderno de
assinatura e das produc¢des dos visitantes como desenhos das criancgas, que
faz parte do diagnéstico;

e Comunicacgao: Contato com as escolas — sistema de cadastro e modernizagéo
do agendamento de escolas — video sobre o museu, cartilha e jogos ludicos
para criangas e adolescentes, ampliacédo das redes sociais;

e Atividades antes e depois do atendimento realizado dentro do museu;

e Oficinas, palestras e cinema no museu para todos o0s publicos.

A conclusédo desse processo € resultado de uma pesquisa de trés anos, que

naturalmente traz diversas agdes e anseios, assim como mudancas de rotas devido
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aos obstaculos encontrados, mas que também procurou tracar as diversas
potencialidades de pesquisa no campo da Acdo Educativa Museal e marcar a etapa

de um caminho que continuarei a trilhar profissionalmente e academicamente.
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Anexos

Anexo n° 1. Ficha 1 - Instrumento de Coleta de Dados Diagndéstico Museoldgico
Gestor

Ficha 1
Instrumento de Coleta de Dados Diagnéstico Museol6gico — Entrevista com o gestor

Nome:

Idade:

Cargo:

| — Dados Institucionais

1.Nome do museu

Il — Caracteristicas Gerais de Instituicdo

1. O museu possui regimento interno? () sim () ndo
2. O museu possui plano museoldgico? () sim () nao

IIl — Caracteristicas Fisicas do Museu

A edificac¢@o principal do museu foi construida originalmente para:

() Funcdo museoldgica () outra funcéo

2. Indique as instalacdes destinadas as pessoas com necessidades especiais:
() vagas exclusivas em estacionamentos

() bebedouro

() elevador com cabine e porta de entrada acessiveis para pessoa com deficiéncia ou com
mobilidade reduzida

() rampa de acesso

() sanitarios adaptados com equipamentos e acessorios préprios

() sinalizacdo em braile

() textos/ etiquetas em braile com informacdes sobre o0s objetos em exposi¢céo
() telefone publico

() outros:
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IV - Seguranca e Controle Patrimonial
O museu possui planos de seguranca e de emergéncia que contemplem a acessibilidade?
( )sim( )nao

() plano de seguranca contra furto e roubo

() plano de combate a incéndio

() plano de retirada de pessoas

() plano contra panico

() outros:
2. O museu possui saidas de emergéncia acessiveis? () sim () ndo
V — Avaliacéo

1. Realiza?( )sim( )néo

Descrigéo:

Il — Caracteristicas do Setor Educativo
1. Existe um setor/ divisdo responsavel pela educac¢éo na instituicao?
( )sim( )néao
L0 01T V7= o 1=
2. Qual o perfil dos profissionais que atuam com educacao na instituicao?

Grau de escolaridade e formacéao:

3. Existe um programa educativo na instituicdo? () sim () ndo
Obs.: Se sim, anexo o programa ao formulario.

4. Como é o financiamento do setor/ a¢des educativo (as)?

[Il — Acdes Educativas

1. Titulo da atividade
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2. Descricdo

8. Realiza Avaliagdo? ( ) sim( ) néo

Descricéo:

Datadacoletade dadosS: ......ccovviiiiiii

Assinatura:

Local:
Duracao:
Gravada.

Fotos



Anexo n° 2. Ficha 2 - Entrevista com o responsavel pelo atendimento ao publico

Ficha 2

Instrumento de Coleta de Dados Diagndstico Museoldgico — Entrevista com o responsavel pelo
atendimento ao publico

Nome:

Idade:

Cargo:

| — Dados Institucionais

1.Nome do museu

2. Gestor da instituicdo

3. Responsével pelas atividades educativas da instituicdo

Il — Caracteristicas do Setor Educativo
2. Existe um setor/ divisdo responsavel pela educacao na instituicdo?
() sim( )néo

Observacgoes:

2. Qual o perfil dos profissionais que atuam com educacao na instituicao?

Grau de escolaridade e formacéao:

Tema de pesquisa:

Ha quanto tempo faz mediacdo?

Vinculo empregaticio:

Héa quanto tempo trabalha no museu e quais sao suas fun¢cbes?
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3. Existe um programa educativo na instituicdo? () sim () néo.
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Obs.: Se sim, anexo o programa ao formulario.

4. Como é o financiamento do setor/ agdes educativo (as)?

5. Como é feito o planejamento do setor/ acdes educativo (as)?

Il — A¢des Educativas

2. Titulo da atividade

2. Descricéo

3. Objetivos

4. Publico-alvo

5. Tempo

6. Espaco

7. Pessoas, materiais e custos

8. Realiza Avaliagdo? ( ) sim( ) néo

Descricéo:

Resultados:




Data da coleta de dados:

Assinatura:

Local:
Duracao:
Gravada.

Fotos
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Anexo n° 3. Percepc¢ao Esplanada no Centro Cultural Oscar Niemeyer

aﬁlll Pesquisa de
publico MAC,
\/ Esplanada e

REM-Goids Publico.

REDE DE EDUCADORES EM MUSEUS DE GOIAS
Gestéo 2015/2016

Solicitamos sua colaborag&o para conhecer
melhor o publico que frequenta a esplanada do
Centro Cultural Oscar Niemeyer. Vocé
concordaria em responder a doze perguntas
objetivas?

P1. Sexo 1- masculino 2- feminino
P2. Qual a sua idade?

P3. E estudante?

1- sim Qual o ano/série?

Se sim A- privado B- publico
2- nao

P4. Grau de escolaridade
1- Analfabeto

2- ensino fundamental

3- ensino médio

4- ensino superior

5- p6s graduado

P5. Como vocé costuma vir ao Centro Cultural
Oscar Niemeyer?

1- transporte publico

2- carro/moto
9- outros, qual?

P6. Qual a motivagéo que traz aqui?
1- esporte/treino

2- esporte/recreacdo

3-lazer
Outros, qual?

P7. Qual o equipamento vocé costuma utilizar
aqui no CCON?

1- bicicleta

2- patins

3- skate

4- nenhum
Outros, qual?
P8.Com que frequéncia vocé faz uso do
espaco?

1- primeira vez

2- mais de duas vezes por semana

3- uma vez na semana

4- uma vez a cada quinze dias

5- uma vez por més

6- raramente

P9.Vocé sabe que existe um Museu no
CCON?

1- sim

2- ndo (Encerre)

P10. Vocé ja visitou esse museu?
1- sim (encerre na P12.)
2- nado (PP P13))

P11- Quantas vezes?

P12- Com quem?

1- Escola

2- Amigos/ companheir@
3- Familia

4- Sozinha

P13. Por que ainda nao visitou o Museu?
1- desinteresse pelos temas que o0 museu
exibe

2- desconhece o0 que 0 Museu exibe

3- preferéncia pela esplanada

4- incompatibilidade de horario

outro, qual?

P14. O que o0 museu precisa ter para vocé
frequenta-lo?

PS: divulgar o encontro do dia 04/07, as
18h30min
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Anexo n° 4. Percepcéo do | encontro da rem goias no Museu de Arte Contemporanea

de Goias

P1. Sexo
1- masculino 2- feminino

P2. Qual a sua idade?-

P.3 Qual seu grau de escolaridade?

P4. Qual sua profissdo?

P5. Vocé ja havia ouvido falar da Rede
de Educadores em Museus de Goias
(REM-Goias)

1-sim 2 —nao

P6. Vocé compreendeu o que € a REM-
Goias?
1—sim 2 —-néo

P7. Gostaria de tornar-se membro?
1 — sim, deixe seu e-mail:

2 —nao

P8. Vocé vem a Esplanada, com que
frequéncia?

1 — primeira vez

2 — mais de uma vez por semana

3 — mais de duas vezes ha semana
4 —uma vez a cada quinze dias

5 — uma vez por més

6 — mais de quatro vezes ao més

6 — raramente

P9. Vocé sabia do Museu, aqui na
Esplanada do CCON?
1-sim 2 -néao

P10. Vocé ja havia visitado este Museu?
1-sim 2 -néao

P11. Vocé gostou de ter visitado hoje?

1-sim 2 —nao

P12. Como vocé avalia nossa atividade?

1 - 6timo
2 —bom

3 —regular
4 — ruim

P13. Gostaria de sugerir, fazer algum
comentario sobre nossa atividade?
1 —sim 2 —nao

P14. Gostaria que houvesse outras
intervencdes, como esta?
1-sim 2 —nao

P15. Vocé participaria novamente?
1-sim 2 -néo

P16. Qual frequéncia gostaria que
houvesse?

1 — uma vez por semana

2 —acada 15 dias

3 —umavez por més

4 — bimestral
5 — trimestral
6 — semestral

Gostaria de saber dos outros Encontros da
REM-Goias?
1-sim 2 —nao

Se desejar, deixe seu contato:
Nome:

Telefone:

E-mail:

Agradecemos imensamente sua
participacéo
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Anexo n° 5. Proposta de Metodologia para o | Encontro da Rede de Educadores em

Museu de Goias

Proposta de Metodologia para o | Encontro da REM|GO Gestdo 2015/2016

Mobilizar as pessoas na Esplanada com quatro cartazes. As quatro pessoas vao andar formando uma
fila com um espacamento de cerca de 10 segundos, uma pessoa da outra. As frases nos cartazes
seguirdo uma sequéncia (10 min.)

Os que vdo chamar com os cartazes e as frases:

1. Aluane - “Oieeé!”

2. Julianna - “Vamos ao museu?”

3. Kamylla - “Agora!”

4, Maria Angelina (de patins) — “Vem com a REM”

Guilherme (apoio) e professora Camila (registro fotografico)
Obs.: Importante todos estarem de roupa preta e facil acesso a hora para facilitar o controle.

A partir desse momento o grupo vai se reunir na parte de sombra debaixo do MAC|GO para uma
introducdo que ir4 abordar (20 min.):

X A REM|GO e o | Encontro (Aluane e Camila)
X O MAC|GO (Kamylla e Julianna)
<> A exposicdo (Aluane e Kamylla)

ApOs esse momento as pessoas irdo visitar a exposicdo de forma livre, para 0s que estiverem com o
equipamento vao entrar segurando, cada um o seu (30 min). Durante todo o periodo que estivermos
no museu o Guilherme ficara na porta responsével pelos questionérios de avaliagdo poés atividade.

ApOs a finalizagdo do tempo sugerido para visita & exposi¢éo, iremos nos reunir no chdo do museu
para abordar:

Questionario de forma rapida e geral (Julianna e Kamylla — 15 a 20 min.)

Lancar algumas perguntas para debate, séo elas: (Mediac&o de Aluane e Camila - 40 min.)
Alguma coisa mudou em vocés com essa exposi¢cao?

O que vocés esperavam encontrar?

O que vocés aprenderam?

O que a exposicao trouxe de mensagem para vocés?

Vocés se emocionaram em algum momento?

Finalizar com uma salva de palmas e agradecimentos aos que ficaram conosco!

Tempo total do Encontro: Cerca de duas horas.
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Anexo n° 6. Formulario Consulta Publica do Museu Antropologico

Formulario para envio de contribuicdes em Consulta Pablica

FORMULARIO PARA ENVIO DE

l CONTRIBUIQOES EM CONSULTA ..
.A PUBLICA o
MUSEU UFG

Apresentacao e orientagfes

Este Formulario, elaborado pelo Museu Antropolégico da UFG, tem por finalidade receber contribuicdes
da sociedade em geral, a fim de construir coletivamente um instrumento que reflita os anseios dos
profissionais envolvidos com o Orgéo, e que sirva de diretriz para a sua expansao e qualificacio nos
préximos anos.

Por favor, para o preenchimento do Formulario observe as instru¢des abaixo:

1.

A participag&o no procedimento de Consulta Publica far-se-4 mediante utilizacdo de formulario
proprio.

O formulario para envio de contribuicBes estard disponivel no sitio eletrdnico do Museu
Antropoldgico da UFG no endere¢o www.museu.ufg.br.

Apbs o preenchimento, o formulario podera ser enviado para o Museu Antropolégico da UFG, no
endereco indicado, por e-mail, fax ou correio, e entregues pessoalmente.

Os comentarios e sugestdes serdo recebidos no periodo de 14 a 21/10/2014.

As contribui¢cdes recebidas fora do prazo, ou que nao forem enviadas neste formulario, ndo serao
consideradas na elaboracao do instrumento final.

Ao término do prazo da Consulta Publica e ap6s avaliacdo pelo Conselho Diretor do Museu
Antropoldgico da UFG sera disponibilizado relatério contendo a analise das contribuicdes e
justificativa do posicionamento institucional.

ApOs deliberacdo do Conselho Diretor do Museu Antropoldgico, a versdo consolidada das
reflexdes submetidas a Consulta Publica sera disponibilizada ao publico.

Esse processo contribuird para a elaboracdo de diretrizes para a expansdo do Orgéo e sua
qualificagdo nos préximos anos.

Contando com sua participacéo agradecemos!


http://www.museu.ufg.br/
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FORMULARIO PARA ENVIO DE

{A CONTRIBUICOES EM CONSULTA PUBLICA
A

MUSEU

ANTROPOLOGICO

Consulta Publica: n°® 01/ ano 2014 — MA/UFG

I. Identificacdo do participante (Opcional)

Nome Completo:

Endereco:

Cidade:

UF:

Telefone: () Fax: () E-mail:

) Professor da UFG ou de outra Instituicdo
) Técnico-Administrativo da UFG
) Estudante de curso da graduacgéo da UFG ou de outra Instituicdo

) Profissional da &rea da cultura ou de outros espagos museais
) Representante da sociedade
) Outro. Especifique:

AN AN AN AN AN S

1. Por favor, aponte abaixo qual o seu segmento. (Marque apenas uma opg¢ao)

) Estagiario do Museu Antropolégico (estagio obrigatdrio, ndo obrigatério, voluntario, bolsista, etc)

) Sitio eletrdnico da UFG

) Sitio eletrdnico do Museu Antropolégico

) Oficio, memorando ou convite do Museu Antropoldgico
) Outros sitios eletrénicos

) Amigos, colegas ou profissionais de trabalho

) Outro. Especifique:

e N R NP N N

2. Como vocé tomou conhecimento desta Consulta Publica? (Pode marcar mais de uma resposta)

0pg&o)

( ) Fortemente favoravel

() Favoravel

() Parcialmente favoravel

( ) Parcialmente desfavoravel
( ) Desfavoravel

( ) Fortemente desfavoravel

3. De uma forma geral, qual sua opinido sobre a proposta em discussao? (Marque apenas uma




Il. Contribuicdes para a Consulta Publica
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Reflexao 1

Qual o papel de um museu universitario hoje? Dé sua sugestao. Justifique.

Reflexao 2

Um Museu para qué? Para quem? Onde? Como? Dé sua sugestdo. Justifique.

Reflexao 3

O espago onde queremos permanecer € o que hoje ocupamos? Dé sua sugestdo. Justifique.

Reflexao 4

Quais as demandas espaciais que temos hoje para continuarmos desenvolvendo nossas
atividades de Pesquisa, Ensino e Extensdo, com qualidade? Dé sua sugestéo. Justifique.

Reflexao 5

Como devem ser as relagdes do Museu Antropolégico com a comunidade externa? Dé sua
sugestao. Justifique.
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Anexo n° 7. Fichas de apoio elaboradas para a Maleta Arqueoldgica do Laboratério
de Arqueologia (MALA 3 - Arqueologia e Diversidade Cultural) do Museu

Antropologico

Cara multiplicadora,
Caro multiplicador,

Esse material é um apoio didatico para
falar de Arqueologia, Patrimonio e
Museus. Temas tao importantes para a
sociedade, mas que sao pouco abordados
nas escolas, midias e no nosso cotidiano
como um todo.

Esperamos que essa inictaiva se
multiplique estimulando discussdes sobre
o patriménio arqueoldgico e cultura
goiano.

o‘

‘ FEDERAL DE GOIAS
MUSEU ANTROPOLOGICO ANTROPOLOGICO
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MUSEU ANTROPOLOGICO

O Museu Antropoldgico (MA) da Universidade
Federal de Goias foi criado em junho de 1969 e
inaugurado no ano seguinte. Teve como primeira
colecdo etnografica uma pesquisa realizada no
Parque Indigena do Xingu. O projeto MALA tem
abordado duas colecdes formadas durante esses
primeiros anos de funcionamento do Museu: a
Colecao Acary Passos e a Colecao Iluska Simonsen.

VISITE!

Horario de funcionamento das Exposicoes:

De terca-feira a sexta-feira das 09h as 17h

Av. Universitaria n® 1166 — Setor Universitario,
Goiania - Goias

Para agendar visitas em grupos: Telefone: (62)
3209-6010

SAIBA MAIS:

Site: https://museu.ufg.br/

N e QG UFG

MUSEU

UNIVERSIDADE
‘ FEDERAL DE GOIAS
MUSEU ANTROPOLOGICO ANTROPOLOGICO




jersidade

O nosso Brasil € exemplo
Da grande diversidade
Tem uma cultura rica

Sinal de brasilidade

Com todas as diferencas

Terra dos muitos sotaques
Cores e manifestacoes
E com varias etnias
” Preservando tradigdes
As diferencas existem
Entre as varias regioes.

Pluralidade cultural,
Juarés Alencar Pereira




&

Museus e Patrimonios

Museus sao espacos de estudo,
preservacao e divulgacao dos
patrimonios culturais. Lugares para
aprender, se divertir e emocionar.

Mas o que sdo patrimoénios culturais?

Sao aquelas coisas selecionadas para falar um pouco de
quem somos, das comunidades as quais pertencemos.
Podem ser divididos em materiais e imateriais:

O patrimonio material é formado por bens materiais:
monumentos, edificios ou sitios que tenham valor
antropoldgico, arqueoldgico ou museoldgico.

O patrimo6nio imaterial € composto por bens imateriais:
expressoes, saberes, representagoes, praticas,
conhecimentos e técnicas, aliados aos objetos, artefatos,
instrumentos e lugares a eles associados.

Atividade 1

Propor a elaboracao de um pequeno
texto sobre expectativas para uma
visita em um museu para aqueles que
ainda nao tiveram a oportunidade de
ir. Para os que ja foram, como foi e
oque faltou na opiniao de cada um.
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Vocé ja pensou em como € um museu? Imagina o que
tem nas exposicoes?

Escreva aqui um pouco do que espera encontar.

Caso vocé ja tenha visitado algum museu, nos conte
como foi.




O Laboratério de Argueologia (LabArq)
do Museu Antropoldgico

O LabArg foi inaugurado em 1985. O trabalho nele
desenvolvido tem se destacado, contribuindo para o
avanco do conhecimento arqueoldgico em espacos
goianos e tocantinenses até entdo desconhecidos.
Tem proporcionado 0 exercicio tedrico
-metodoldgico na modalidade da arqueologia por
contrato e consolidado a pesquisa arqueoldgica na
Universidade Federal de Goias (UFG). Outro
aspecto relevante é a crescente producdao de
material de cunho educacional e a geracao de
trabalhos académicos na area de Arqueologia.
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O que é a MALA?

E um kit pedagdgico, composto por objetos
arqueologicos e materiais de apoio que podem ser
emprestados, possibilitando a realizagcao de
atividades educativas nos mais diversos espacos.
Ao desenvolver esse projeto de kit pedagogico, o
Laboratorio de Arqueologia (LabArqg) e o Setor de
Intercambio  Cultural pretendem ampliar a
socializacdao dos acervos arqueoldgicos do Museu
Antropoldgico, sendo um mecanismo de didlogo e
construgcao entre o laboratério e a sociedade. Esse
projeto é continuado e esta em sua fase piloto,
sendo que ja foram finalizadas trés MALAs, a saber:

MALA 1 - Arqueologia entre tempos e espacos;
MALA 2 - Pedras para todos o0s usos;
MALA 3 - Arqueologia e Diversidade Cultural.

Vocé esta conhecendo a MALA 3, que tal explora-la
um pouco com 0 Seu grupo?

Atividade 2

Proponha para os alunos uma reflexao
sobre o que foi visto de artefatos nesse
primeiro momento, uma resposta as
questdes colocadas a seguir:
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Depois de ter visto as primeiras pegas...

Que objetos sao esses?
Que cor tem?
Que cheiro tem?
O objeto parece completo?
Vocé achou bonito?
Qual vocé mais gostou?
Tem objetos parecidos na sua casa?




Colecao Iluska Simonsen

Uma colecao é um conjunto de objetos. Nesse caso a
Colecao Iluska Simonsen tem esse nome porque foi
coletada durante os trabalhos realizados por Iluska,
uma mulher que era apaixonada por Arqueologia,
embora ndo tivesse formacdao na area. Esses estudos
foram feitos no inicio da década de 1970, no municipio
de Planaltina de Goids, Estado de Goias (MELO e
BREDA, 1972; MARTINS et. al., 2009). Contudo, essas
coletas nao envolveram um registro detalhado dos
locais onde foram realizadas as pesquisas, perdendo-se
parte da informacao cientifica. Como veremos nesse
material, na Arqueologia a informacao do contexto de
cada objeto coletado é fundamental. Por outro lado
essas pecas sao especialmente adequadas para a
divulgacao ou socializacao da Arqueologia. Grande parte
da colecdo é formada por objetos de pedra lascada
fabricados a partir de diversas matérias-primas, com
predominio em silex, apresentando também exemplares
de objetos ceramicos, dsseo, louca, metal, entre outros.

-
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Colecao Acary de Passos Oliveira

Essa colecdao ¢é fruto de coletas realizadas pelo
sertanista Acary Passos de Oliveira. De formacao
militar, Acary se interessou pelo estudo dos povos
indigenas e passou a pesquisa-los e a coletar objetos
etnograficos nas aldeias por onde passava. Sua
contribuicao foi fundamental para a criagdao do Museu
Antropoldgico, tendo sido seu primeiro diretor, atuando
na instituicdo por mais de uma década. Além dos
objetos etnograficos, também se interessou pelos
objetos arqueoldgicos, reunindo numeroso acervo,
formado, sobretudo, por fragmentos de potes de barro,
alguns que compoém essa MALA. A principal diferenca
entre objetos arqueoldgicos e etnograficos € que os
primeiros sao coletados apds o seu descarte pelas
populacdes humanas, por isso grande parte dos objetos
arqueoldégicos estéa fragmentada. Os  objetos
etnograficos, por sua vez, sao coletados quando ainda
estao em uso pelas comunidades.

A
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O que tem na MALA 3?

I) Uma exposicao itinerante, com 27 objetos
arqueoldgicos, sendo 16 artefatos em pedra e 11
fragmentos de ceramicas (objetos em barro);

II) Um caderno de apoio ao professor intitulado
“Educagao Patrimonial e Arqueologia: atravessando
tempos e fronteiras espaciais”

III) Um caderno de atividades para o publico infanto-
juvenil;

IV) Trés jogos educativos para estimular a criatividade;
V) Uma lupa para estimular o exame das pecas.
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O que é Arqueologia?

Arqueologia estuda o ser humano a partir dos artefatos
produzidos, utilizados e descartados no passado e no
presente.

Ao ler esses artefatos, as arquedlogas e arqueoldgos
procuram compreender a transformacao das sociedades
através do tempo.
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O que é a MALA?

Sitio arqueolégico é o local onde populagoes
humanas habitaram. E nos sitios arqueoldgicos que
sao realizadas as pesquisas e coletas.

Um sitio pode ser um lugar em que foram
construidos muros, ruas, caminhos, moradias ou
pode ser um espaco a céu-aberto. Em lugares
protegidos como gruta, caverna, furna, buraco de
bugre, aldeia de indio.

Nas proximidades de corrego, rio, mata; de lugares
com fartura de rocha - pedra -, de sedimentos -
argila. Podendo estar localizado em areas planas,
em topo de colina, nos terracos, nas cascalheiras,
nas rocas, no quintal da casa onde moramos e, em
muitos outros lugares.

Atividade 2

Proponha para os alunos uma reflexao
sobre o que foi visto de artefatos nesse
primeiro momento, uma resposta as
questoes colocadas a seguir:
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Vocé ja pensou como € um sitio arqueoldgico? Imagine
uma visita aum desses locais, desenha aqui o que vocé
espera encontrar 13!







Arqueologia, Cultura Material e
Diversidade Cultural

A Arqueologia ao ler o mundo, o faz por meio de objetos.
Podemos chamar de Cultura material o conjunto de
objetos, coisas e trecos de uma determinada sociedade,
do passado ou do presente. Mulheres, homens e criangas
usam objetos em todas as atividades cotidianas, quando
trabalham, comem, dormem e brincam, entre outras
atividades.

As vezes um mesmo objeto é utilizado por diferentes
sociedades. Outras vezes, as sociedades usam objetos
diferentes para a mesma funcao. Pense em uma tesoura,
faca ou canivete: todos tem a funcao de cortar ou
perfurar na nossa sociedade. Ha milhares de anos essas
atividades eram realizadas com instrumentos de pedra.

Os objetos demonstram
diferentes escolhas e
culturas, por isso, o0s
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objetos também estdo
relacionados ao conceito
de Diversidade Cultural.
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Arqueologi
q ogia, Cultura Material e Diversidade Cultural

1. Objetos em
pedra e as primei 9
do atual territério de Goiéuspnme'ras aaia s

Esse cenario é caracterizado por sociedades que s€ organizavam
em grupos menores, compostos Por mulheres, homens e
criangas, cada qual com papeis especificos na organizagéo das
atividades cotidianas, de i relevancia
conhecimento i imentar

ampla area de acordo com seu planejamento e com as €pocas
do ano. A caga € a coleta tém um papel de destaque na
obtengao de recursos, embora também desenvolvessem @ pesca
e o manejo de espeécies vegetais. OS objetos produzidos em
pedra sdo 0S vestigios mais abundantes desse cenario, uma Vez
que grande parte da cultura material desses individuos nao se
preservou (fibras, madeiras, 0SSOS; entre outros). ©Os
instrumentos liticos, sobretudos lascados, sao caracterizados por
uma diversidade de matérias primas, técnicas e gestos, 0s quais
evidenciam O dominio técnico desses grupos, assim como a
diversidade cultural em tela. Por ser um cenario mais recuado,
ndo podemos tragar paralelos com as etnias indigenas atuais,
embora saibamos que complexos processos de diversificacao €
mudanga, ao longo de milénios, sejam @ “ponte” entre e€sses
grupos humanos mai coes indigenas
conhecidas historicamente (Moraes,
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Arqueologi
q ogia, Cultura Material e Diversidade Cultural

2. Objetos em cerami
ceramic =
grupos indigenas a e as ocupages de

Esse cenario & caracterizado por sociedades que s€ organizavam
em aldeias € acampamentos de atividades especificas,
abarcando um territorio amplo € diversificado, destinado ao
trabalho na roga i : , pesca € coleta. Algumas
aldeias chegavam a ntenas de pessoas, cujas
evidéncias mais recorrentes s3o0 0S fragmentos de vasilhas de
barro (cerémicas) e os objetos fabricados de pedra. Nesse Caso
temos mais uma vez, a preservagéo, ao longo do tempo;, de uma
pequena parcela da cultura material utilizada por mulheres,
homens € criangas no seu cotidiano. Mais recorrente, a ceramica
é objeto de estudos detalhados pela Arqueologia, sendo utilizada
para tragar “pontes” entre 0S grupos que produziram esses
objetos € as populag6es indigenas conhecidas historicamente.
Nesse sentido, a ceramica, de produgéo estritamente feminina
no ambito dessas sociedades, nos auxilia a construir narrativas a
partir da maestria dessas artesds. A regiao Centro-Oeste é
marcada por muitos povos indigenas, sendo queé dois troncos
linguisticos s€ destacam: O Tupi € O Macro-Jé. Esses troncos sao
extremamente diversificados, 05 objetos desse kit apresentam
caracteristicas de ambos, revelando distintas culturas €
sociedades.
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Agora vamos observar e brincar com o0s objetos
em pedra?




Chegou 0 momento de brincarmos com os objetos
em ceramica. Vamos 1a?




Usando as massinhas de modelar, vamos
representar os objetos arqueoldgicos vistos
durante a atividade.

Prontos?
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Elabore um texto ou desenho bem criativo abordando
tudo que vocé mais curtiu nessa experiéncia.




Espero que vocés
tenham gostado da
nossa MALA.

Até a proxima!

4 1008

\__~




Anexo n° 8. Instrumento percepcédo IV Encontro REM-Goias

IV Encontro da REM-Goias
“Lavras e Louvores: Curadoria,
Montagem e Piblico”

10 de novembro de 2015, 35 19 h.
Museu Antropologico da UFG

P1. Sexo: ( ) 1.Feminino ( ) 2.Masculino

P2. Qual a sua idade?

P3. Grau de escolaridade?

P4. Qual curso e instituicdo de ensino vocé estuda?

P5. Qual sua profisséo?

P6. Vocé ja tinha visitado esta exposi¢do anteriormente?

( )1.Sim ( ) 2.Nao

P7. Vocé acha necesséria a mediacdo para a compreenséo da exposicao?
()1.Sim ( ) 2.Nao

Por qué?
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P8. Aponte pontos positivos e negativos da exposicao, que no seu olhar precisam ser (re) considerados:

Positivos:

Negativos:

P9. O que vocé achou deste IV Encontro?
( )1.0timo ( )2.Bom ( )3.Regular ( ) Ruim

P10. Vocé participou de algum Encontro este ano, realizado na Gestdo 2015/2016, quais?

P11. Pretendemos realizar o V e Ultimo Encontro desta Gestdo, em fevereiro, na Cidade de Goias.

Vocé tem interesse em ir?
( )1.Sim () 2.Néo

P12. Deixe alguma sugestao e/ou comentario:




152

Anexo n° 9. Percepc¢ao do Museu de Morfologia nas proximidades da institui¢ao.

P1. Sexo/ Género
1- masculino 2- feminino
3- ndo binario

P2. Idade

P3. Qual profissédo

P4.Grau de escolaridade

P5. E estudante?
1-sim 2 — nao (ndo pule para p.9)

P6. Qual o ano/periodo?

P7. Estuda da UFG?
1-sim 2 —néao (pule para p.9)

P8. Qual curso?

P9. Vocé sabe que existe um Museu no ICB?
1- sim 2- ndo (Encerre)

P10. Vocé ja visitou o Museu de Morfologia?
1-sim 2 —néo (Pule para 13)

P11. Quantas vezes?

P12. Com quem?

1- Escola

2- Amig@s/ companheir@

3- Familia

4- Sozinh@

P13. Por que ainda nao visitou o Museu?
1- N&o sabia da existéncia do museu
2- Desinteresse pelos temas que 0 museu exibe
3- Desconhece o que o Museu exibe
4- Preferéncia por outro lazer

5- Incompatibilidade de horério

6- Outro, qual?

P14. O que o0 museu precisa ter para vocé frequenta-lo?




