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RESUMO

Esta pesquisa tem por finalidade promover a ampliacao do conhecimento e significado
de alguns objetos ritualisticos pertencentes a religido afro-brasileira do Candomblg, que estao
no Museu Antropologico da Universidade Federal de Goias, sem registro formal. Para o
desenvolvimento deste trabalho foram efetuados estudos sobre a religido Afro-brasileira e
sobre os objetos. Em termos metodoldgicos, foram realizados levantamento bibliografico
iniciado durante a pratica de estadgio e com supervisdo de professores e do corpo técnico do
museu, onde foram manuseados e fotografados os objetos e os resultados transferidos para
fichas museoldgicas, para futura avaliacao pela Comissdo de Acervo, que ira deliberar sobre a

incorporagdo, ou ndo, dos objetos ao acervo do Museu Antropologico.

Palavras-chave: Museu; Objetos de Candomblé; Acervo doado.



ABSTRATC

This research aims to promote the expansion of knowledge and meaning of
some ritual objects belonging to the Afro-Brazilian religion of Candomblé, who are in
the Museu Antropologico da Universidade Federal de Goids, without formal
registration. For the development of this work, studies were done on the Afro-
Brazilian religion and on objects. In methodological terms, a bibliographical survey
was carried out during the internship and supervised by teachers and the technical staff
of the museum, where objects and results transferred to museological fact sheets were
handled and photographed for future evaluation by the Commission of the Collection,
which will deliberate on the incorporation or not of the objects to the collection of the

Museu Antropologico.

Key words : Museum; Object of Candomblé, Donated Collection.
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Introduciao

Um patrimdnio cultural representativo de um grupo étnico social, ao ser incorporado
por um museu, deve trazer junto todas as informagdes possiveis, por meio de recursos e dos
instrumentos de registro de que dispde para traduzi-lo em conhecimento € comunicacdo a
serem alcangados pelo publico.

A organizagdo de acervos ¢ uma tarefa complexa e necessaria. Dai decorre uma
problematica: quantos sdo e quais significados possuem estes objetos religiosos afro-
brasileiros que estdo sem uma documentagdo adequada e mesmo ndo incorporados
formalmente ao acervo do Museu Antropolégico? Como um trabalho do Curso de Museologia
da UFG pode contribuir para regularizar a situagao deste acervo e torna-lo disponivel?

Sabe-se que ha inumeros estudos antigos e recentes sobre a importancia dos objetos e
sua simbologia na vida e na cultura dos povos. Sao cultuados e idolatrados, tornando-se uma
linguagem subjetiva das aspiracdes e dos ideais humanos nos rituais sagrados, dai sua
existéncia desde os tempos primoérdios.

Esta pesquisa foi constituida com a finalidade de iniciar um processo de levantamento
e reunido de informacgdes para a elaboracdo de um dossi€ sobre os objetos com tematica
referente ao Candomblé ainda ndo incorporados ao acervo do Museu Antropologico da
Universidade Federal de Goias, e fornecer subsidios para avaliagdo pela Comissdo de Acervo
do Museu, que por meio de seus critérios, ira deliberar sobre a sua incorporagdo ou nao ao
acervo.

Apos a apresentacdo dos objetos do museu com a temadtica da religido afro-brasileira
do Candomblé, foram realizados estudos para conhecimento sobre a insercdo destes objetos
nos rituais e cerimonias da religido, ampliando os sentidos e seus significados, identificando-
os como bem cultural representativos de uma identidade, buscando um conjunto de
informagdes para serem utilizadas na confec¢do das fichas que fardo parte do dossié.

Este trabalho teve inicio durante o Estagio curricular obrigatdrio buscando identificar
e tratar estes objetos como algo especial, representativo de uma identidade cultural. A
musedloga Helena Ferrez, define que:

E esse conjunto de informagdes sobre um objeto que estabelece seu lugar e
importancia dentro de uma cultura e que o torna um testemunho, sem o qual seu

valor historico, estético, econdmico, cientifico, simbolico e outros ¢ fortemente
diminuido. (FERREZ, 1991, p.3)



Desejamos que a elaboracdo do trabalho monografico que descreve e reflete sobre
todo o processo da pesquisa possa também ser uma referéncia para museus que nao possuam
procedimentos estabelecidos para avaliagdo e incorporagdo de acervos.

Como métodos da investigagdo utilizamos:

- Pesquisa em livros, catalogos, sitios da internet e consultas a especialista e/ou
praticantes do Candomblé para melhor contextualizagdo do tema e identifica¢do dos objetos;

- Analise dos objetos por meio do cotejamento com as fontes anteriormente citadas;

- Producdo das fichas de dados museoldgicos que compordo o dossié para avaliacio
pela Comissao do Acervo, com a finalidade de justificar a incorporagdo ou nao destes objetos
ao acervo do Museu Antropolégico.

Este trabalho se justifica por realcar a presenca de conjuntos de objetos afro-
brasileiros ja doados, mas ainda ndo incorporados formalmente ao acervo do Museu
Antropoldgico da UFG, contribuindo concretamente para resolver um problema identificado
na relagdo entre o museu e a sociedade.

Identificando o problema da pouca representatividade da cultura afro-brasileira no
Museu Antropologico da UFG, buscamos desenvolver processos técnicos-cientificos para
melhorar esta situacdo e inclusive contribuir a0 mesmo tempo para resolver outro problema,
que ¢ a auséncia de procedimentos padrdes nos museus para recebimento de acervos doados,
que fazem com que muitos deles passem anos sem incorporagao formal.

O museu comunica-se com a sociedade e a Museologia ¢ a ponte que viabiliza esta
comunicagdo. A Museologia oferece uma oportunidade de aproximagdo sistematica com a
sociedade de hoje, e tem sua preocupacao voltada para dois grandes fendmenos: a necessidade
de compreender o comportamento individual ou coletivo do homem em frente ao seu
patrimdnio e por outro lado, desenvolver mecanismos para que, a partir desta relagdo, o
patrimdnio seja transformado em heranca e, por sua vez, contribua para a necessaria
construgao das identidades individuais ou coletivas. (BRUNO, 1996)

Assim, este trabalho se justifica pelo fato de que, ainda que a Comissao de Acervo do
Museu, ao analisar o dossi¢ elaborado, opte por ndo incorporar este conjunto de objetos,
estamos criando e registrando um procedimento que pode ser replicado neste e em outros
museus em situagdes similares.

O acervo em processo de doacao deve ser confirmado por meio da agdo documental de
registro e identifica¢do etnografica e museologica. O conjunto de instrumentos de registro vai
permitir o trabalho dos profissionais de museu, registrando sua identificacdo e caracterizacao

fisica e social, gerando assim conhecimento a respeito do assunto, uma vez que sdo objetos de
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natureza religiosa popular, e devem ser preservados e integrados aos espacos enquanto
documento museal, juntamente com seus significados e representacdo de um determinado
grupo étnico social.

O dossié para submissdo da colecdo a Comissdo de Acervo do Museu Antropoldgico
da UFG concentrard todos os registros documentais, as fichas relativas as informacdes
conseguidas sobre os objetos do acervo, em averiguagdes anteriores e de uso recente.

Em relacdo a metodologia de pesquisa proposta neste trabalho, nos capitulos 1 e 2
desenvolvemos a pesquisa bibliografica e em web sites através de referenciais tedricos que
fundamentaram os conceitos ¢ desenvolvimento da area de documentagdo dentro da

museologia e sobre a historicidade do Candomblé no Brasil.

A Pesquisa Bibliografica ¢ fundamentada nos conhecimentos de biblioteconomia,
documentagdo e bibliografia; sua finalidade € colocar o pesquisador em contato com
0 que ja se produziu e registrou a respeito do seu tema de pesquisa (PADUA, 2012,

p.55)

No capitulo 3 foi feito um estudo de caso que foi aplicado em campo de estdgio no
qual foram catalogados em um dossi€ os objetos pesquisados dentro de um apanhado
bibliografico.

De posse dos objetos foi iniciado o preenchimento da ficha de identificagdo
(anexos A e B) do Museu Antropolédgico para o registro dos dados informativos a respeito do
objeto, com a orientacdo da equipe do Museu quando aos procedimentos e quanto a normas
técnicas para manuseio direto do acervo.

As fichas museologicas foram preenchidas em arquivo digital por meio do uso
de computadores do Museu, uma ficha para cada objeto, utilizando um numero de registro
provisorio de 01 a 26. No processo de manuseio da coleg¢do foi necessario o uso de luvas
sintéticas descartaveis. A equipe do Museu recomendou o uso do instrumento paquimetro,
para as medi¢des necessarias, que foi entregue para o trabalho juntamente com etiquetas,
cordao ou linha e sacos plasticos transparentes adesivados novos para embalar os objetos

depois de analisados.
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Capitulo 1

O problema da representatividade da tematica afro-brasileira em museus brasileiros

A pouca representatividade da temadtica afro-brasileira em museus do pais tem
despertado a necessidade de novas pesquisas e reinterpretacdes dos objetos e documentagao
sobre as praticas religiosas como o Candomblé.

Um patrimdnio cultural representativo de um grupo étnico social, ao ser incorporado
por um museu, deve trazer junto todas as informagdes possiveis, por meio de recursos e dos
instrumentos de registro de que dispde para traduzi-lo em meios de conhecimento e
comunicag¢do a serem alcancados pelo publico.

Conforme o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE, o Candomblé¢ ¢ uma
pratica religiosa que sofreu e esbarra em muito preconceito, a comecar pelo reconhecimento
de ser uma religido, o que s6 aconteceu depois dos anos 30 no século XX, apesar de ser a mais
popular no pais.

“Nao existem estatisticas que deem o numero exato de fiéis, os dados variam.
Segundo o Suplemento sobre Participagdo Politico-Social da Pesquisa Nacional por
Amostra de Domicilio - PNAD, do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE), em 1988, 0,6% dos chefes de familia (ou conjuges) seguiam cultos afro-
brasileiros. Um levantamento do Instituto Gallup de Opinido Publica, no mesmo

ano, indicou que Candomblé ou Umbanda era a religido de 1,5% da populagdo”.
(CAMPOLIM, 2016)

Por medo de discrimina¢do, muitas pessoas adeptas do Candomblé e de outras
religides menos conhecidas, preferem omitir a sua verdadeira opgdo religiosa para se
resguardar contra atos de preconceito e intolerancia religiosa, pois ainda hoje vivemos em
uma sociedade desinformada e preconceituosa, apesar dos avangos da legislagdo brasileira no
sentido de coibir tais atos.

Conforme reportagem publicada na revista “Superinteressante” sobre o Candombl¢, a
gerente de Pesquisas do IBGE, Elisa Callaux, explica que os indices apresentados nas
pesquisas ndo exprimem a realidade citando, como exemplo, a mais conhecida mae de santo
do Brasil, Menininha do Gantois, falecida em 1986, que declarou aos pesquisadores que era
catodlica apostdlica romana.

O Candombl¢ era a forma de chamar as festas e reunides no Brasil, praticadas pelos
escravos trazidos de diferentes regides da Africa, para cultuar seus deuses e que depois passou
a denominar um conjunto de cultos praticados por esses negros.

O Candomblé ¢ uma religido politeista. Olorum ¢ o criador do Universo e que depois

criou o mundo, ndo interferiu mais nele. Oxald, seu filho, recebeu do pai a incumbéncia de
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gerar os homens. Seus auxiliares, ou ministros, sdo os Orixds. No Brasil tem-se o
conhecimento de pelo menos 50 Orixas, e na Africa sdo pelo menos 600. (AMARAL, 2001)
Os Orixas sdo forcas da natureza e habitam determinados elementos: terra, agua,
vento, conchas, arvores, madeira, ferro, frutas e pedras. As pedras sdo suas moradias
preferidas. Os Orixas habitam na natureza, mas manifestam-se através dos seres humanos. E
uma religido que intensifica e incentiva a relagdo homem e natureza, buscando assim o
equilibrio entre os seres ndo materiais do céu, e os seres do interior da terra, os materiais,
procurando sempre conectar estes dois planos. E durante os rituais que acontece a conexao
entre os humanos e as divindades.
Os ancestrais lorubés, que compuseram o comeco dessa cultura, acreditavam que
forgas sobrenaturais estavam presentes na natureza. Fendmenos como tempestades,
raios e trovoes eram entendidos como a furia dos deuses, e para abranda-la, eram
oferendadas homenagens que representavam uma relagdo de submissdo e protecdo
que ligava os homens aos espiritos da natureza. Com o passar dos tempos estes
espiritos passaram a ser cultuados como Orixas, responsaveis pelo controle e diregdo
do mundo natural como o trovdo, o raio, e a fertilidade da terra, enquanto outros

foram cultuados como guardides de montanhas, cursos de agua, arvores ¢ florestas.
(MELO, 2007, p. 29)

De acordo com as pesquisas de Pierre Verger, um fotografo e etndlogo, divindades
africanas frequentemente associadas a forcas da natureza, como trovao, o mar, 0s rios ou o
arco-iris, sdo chamadas de orixds, voduns e inquices, segundo a sua regido de origem. Para
omitir essas divindades diante da igreja catolica pois a religido era proibida, os escravos
alinharam os santos com os orixas e criaram as divindades brasileiras a esses rituais
nominados de caboclos.

O culto prestado aos Orixas dirige-se a principio, as forcas da natureza. E verdade
que ele representa uma for¢a da Natureza, mas isto ndo se da sob sua forma
desmedida e descontrolada. Ele ¢ apenas parte dessa natureza, sensata, disciplinada,

fixa, controlavel, que estabelece uma relacdo entre o homem e o desconhecido.
(VERGER, 2000, p. 37)

Os Orixas, para o Candomblé, sdo os deuses supremos. Possuem personalidade e
habilidades distintas, bem como preferéncias ritualisticas. Estes também escolhem as pessoas
que utilizam para conectar desde o ato do nascimento, podendo compartilhd-lo com outro
orixa, caso necessario.

No Candomblé, o acesso ao saber ¢ dominio exclusivo das pessoas que foram
iniciadas, e a preservagdo do segredo ¢ o mecanismo bésico que mantem a hierarquia do
corpo sacerdotal, ou seja, quem mais sabe mais poder tem.

As praticas do Candomblé acontecem em templos chamados casas, rogas ou terreiros

que podem ser de linhagem matriarcal (quando somente as mulheres podem assumir a
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lideranca), patriarcal (quando somente homens podem assumir a lideranga) ou mista (quando
homens e mulheres podem assumir a lideranga do terreiro). A celebragdo do ritual ¢ feita pelo
pai de santo ou mae de santo, que inicia o despacho do Exu. Em ritmo de danga, o tambor ¢
tocado e os filhos de santo comegam a invocar seus orixas para que entrem em transe. O ritual

tem no minimo duas horas de duragao.

Os terreiros de Candomblé apesar de origem brasileira, apresentam uma estrutura
organizacional totalmente moldada nas tradigdes e nos costumes dos povos lorubas,
ja que foram estes os responsaveis pelo estabelecimento do culto aos Orixas no
Brasil. Da mesma forma que a natureza estd vinculada aos deuses e aos homens,
para esta sociedade, os terreiros mantém sua tradigdo viva criando um microcosmo
desta para legitimar a sua organizagao social. (MELO, 2007, p. 3)

As religides costumam estabelecer seus proprios simbolos e objetos a serem
cultuados, essencialmente, sdo criados com o objetivo de relacionar a humanidade com a
espiritualidade e seus valores morais, sdo narrativas, tradicdes, simbolismos e historias
sagradas repassados ao longo dos tempos que destinam a dar sentido a vida ou explicar a sua
origem e a do universo.

O uso de simbolos, incluindo arquétipos, atos, trabalhos artisticos, eventos, ou
fendmenos naturais, por uma religido ¢ o que determina o simbolismo religioso. A maioria
das doutrinas visualizam textos, rituais, obras de arte, objetos como simbolos de ideias que
liguem o carnal ao espiritual. Os simbolos exprimem os valores morais da sociedade, os
ensinamentos da religido, cria um sentimento de solidariedade

Os Orixas sdo representados por objetos simbolos identificados como ferramentas dos
Orixas e estas ferramentas ou objetos servem para ajudar os crentes a visualizar e perceber
melhor os seus deuses. Estes objetos sdo construidos artesanalmente com ferro, latdo, barro,
tecido, palha, madeira, buzios, contas ou sdo os proprios elementos da natureza como
sementes, pedras, vegetais, dgua e terra, e sdo depositados nos assentamentos, espécie de
santudrio, os pejis, onde sdo colocados também tigelas (alguidas), com as comidas preferidas,
oferendas, de cada Orixa. Estdo presentes também outras manifestagdes como o fogo, vento,
raio e trovoes sdo representadas através de sons, ritmos, movimento e cor.

O Museu Antropologico da UFG existe desde junho de 1969. Seu acervo possui mais
de quatro mil pegas etnograficas e mais de cento e quarenta mil pecas arqueoldgicas, além de
acervos documentais e bibliograficos. O acervo etnografico do Museu ¢ composto por objetos
indigenas e de cultura popular e representa aspectos da cultura material das diversas
populagdes da Regido Central do Brasil. E constituido por matérias-primas organicas diversas

como plumarias, cerdmicas, madeiras, fibras entre outras. O acervo arqueologico contém
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testemunhos provenientes de diversas pesquisas, € € constituido, principalmente, por objetos
liticos e ceramicos que ilustram a cultura material das populagdes pré-colonial e colonial que
habitaram ou transitaram pela Regido Centro-Oeste em espagos diferenciados e momentos
distintos (GOIANIA, 2014)

Tratando-se de um Museu Antropologico em uma regido que possui 4,6% de
populacdo afrodescendente (IBGE, 2010) percebe-se que ao abordar a cultura regional o
Museu precisa ainda equacionar os desequilibrios de representatividade entre culturas

indigenas e culturas afro-brasileiras.
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Capitulo 2

O museu ativo e ndo passivo: a politica de acervo e a sistematizacio dos processos de
ingresso de acervos em museus

Quando se reconhece em um objeto, ou neste caso, em um grupo de objetos, as
caracteristicas de representacdo identitdria de um povo, ao integrarem uma colecdo, eles
passardo pelo processo de musealizagdo, e, desconstituidos de seus atributos especificos e de
recordacdes primarias, tornam-se documentos. Estes objetos sdo retirados da vida funcional

cotidiana para se tornarem, no museu, suportes de informagao.

E esse conjunto de informagdes sobre um objeto que estabelece seu lugar e
importancia dentro de uma cultura e que o torna um testemunho, sem o qual seu
valor histérico, estético, econdmico, cientifico, simbdlico e outros é fortemente
diminuido. (FERREZ, 1994, p. 3)

De acordo com o Dicionério Michaelis, documento ¢ qualquer objeto ou fato que serve
de prova, confirmagdo ou testemunho. Do latim documentum, derivado de docere “ensinar,
demonstrar” ¢ qualquer meio que comprove a existéncia de um fato, um apontamento, uma
carta, um escrito que reproduz um acontecimento uma ocorréncia ou uma situacdo. Trata-se
de um escrito que apresenta dados capazes de serem utilizados para transmitir ou conservar
uma informagao servindo para consulta, estudo ou comprovar alguma coisa.

A defini¢do de Documento, de uma forma geral, ¢ qualquer forma de registro de
informagdes independente da forma ou suporte que sdo utilizados para historiar e em algumas
ciéncias ou em alguns de seus ramos, podem conter defini¢des particularizadas e especificas.
Dentro da Documentagdo Museologica e Gestdo de Acervo, conforme a educadora e

museologa Padilha, ela define Documento como:

E qualquer objeto produzido pela agio humana ou pela natureza, independentemente
do formato ou suporte, que possui registro de informacdo. O documento pode
representar uma pessoa, um fato, uma cultura, um contexto, entre outros. Ele se
caracteriza como algo que prova, legitima, testemunha e que constitui de elementos
de informacao.

Ao ser criado, o documento apresenta forma e fungdo, caracteristicas essas que irdo
estabelecer suas possibilidades de uso e de salvaguarda posterior. A origem, o
formato e a sua funcionalidade sdo fatores que, muitas das vezes, determinam se ele
sera documento de arquivo, biblioteca ou museu. Ao ser pesquisado, o documento
permite a extragdo das informagdes intrinsecas e extrinsecas, a0 mesmo tempo que
novos usos e significados podem ser construidos. O documento é o suporte que
evidencia algo a alguém e que, ao passar por um processo técnico especifico,
manifesta seu potencial informativo. Ele ¢ o meio que nos traz a informagao e,
assim, permite que o individuo produza conhecimentos diversos. (PADILHA, 2014,

p. 13).
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Dentro do acervo de um museu, o objeto deve primeiramente passar por uma
investigacdo que vise a sua identificagdo com a missdo da institui¢ao. O significado atribuido
ao objeto diz respeito a finalidade do museu, podendo variar conforme a caracteristica com a
qual o museu se apresenta.

Para entendermos de acervos no Museu, ¢ necessaria uma defini¢do simples do que ¢
um museu e suas atribuicdes, e segundo Desvallées e Mairesse (2013) o termo “museu” tanto
pode designar a instituicdo quanto o estabelecimento, ou o lugar geralmente concebido para
realizar a selecdo, o estudo e a apresentacdo de testemunhos materiais e imateriais do
Homem' e do seu meio. A defini¢io mais conhecida de Museu encontramos nos estatutos do

Conselho Internacional de Museus (ICOM) de 2007:

Instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade e do seu
desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva, estuda, educa, pesquisa,
expde e transmite o patrimonio material e imaterial da humanidade e do seu meio,
com fins de preservagdo, estudo, educagdo e deleite. (ICOM, 2007 apud
DESVALLEES & MAIRESSE, 2013)

Para compreender o processo que transforma um objeto de variados suportes, fungdes
e usos especificos em um objeto museoldgico, ¢ necessario reconhecer etapas que o
caracterizam como documento de valor patrimonial e informacional e que, portanto, deve ser
preservado. Assim, uma vez analisado, recebe intencionalmente um valor documental que
permitird sua incorporagdo ao acervo museologico.

Ainda de acordo com a museologa Padilha, sobre o processo de musealizacdo do

objeto:

Todo objeto pode ser potencialmente um objeto museoldgico, porém o que o elevara
a essa categoria ¢ a andlise que a instituicdo fard no momento em que ele for
adquirido. Ressalta-se a necessidade de o objeto possuir semelhanga com o tipo de
acervo salvaguardado pelo museu e de dialogar com sua missdo e com seus
objetivos. Assim, sua aquisi¢@o sera vista como autentica ao proposito institucional.
(PADILHA, 2014, p. 19)

Quando o objeto museoldgico ¢ identificado, passa a compor uma cole¢ido definida
pela instituicdo e assim se torna componente de algo ainda maior, que ¢ o acervo

museologico.

[...] o acervo museoldgico é composto por documentos (pecas, objetos, artefatos)
que intencionalmente sdo guardados, pois providos de um valor documental que lhes
foi intencionalmente atribuido” (SMIT, 2011, p. 33 apud PADILHA, 2013)

1 . N , . . . .
A despeito dos recentes estudos de género, é utilizado aqui o masculino neutro, Homem no sentido de
Humanidade.



17

Sao muitos os motivos que levam os museus a preservarem os objetos em seu acervo:
por ser raro, pela sua fabricagdo, pelo valor cientifico e cultural, pela preciosidade do material
ou pela sua antiguidade. No entanto, ¢ evidente que qualquer um destes motivos esta
submetido as possibilidades de informagdo que os objetos carregam em si, bastando estuda-
los para que aparecam respostas sobre seus usos, seus materiais, suas relagdes sociais, sua
historia, origem, periodo cronoldgico, material de fabrico, técnica, autoria, escola, estilo,
movimento.

Apos ser identificado e investigado individualmente, o objeto museoldgico passa a
associar a uma determinada colecdo, este deve ser ligada com o conjunto ja formado e
representativo, atendendo a finalidade especifica a que se destina.

Uma colecdo, seja publica e privada, pode ser definida como um conjunto de objetos
materiais e imateriais que um individuo, ou uma institui¢do, se responsabilizou por reunir,
classificar, selecionar e conservar em um contexto seguro e que ¢ disponibilizada a um
publico relativamente vasto. (DESVALLEES & MAIRESSE, 2013)

Para uma gestdo de acervos funcional, ¢ necessario realizar a documentagdo, a
conservagdo e as pesquisas basicas e aplicadas, estabelecendo um controle integral do acervo
museologico, bem como contribuir para a producdo e difusdo do conhecimento.

A documenta¢do museoldgica € o registro de toda informagao referente aos objetos do
acervo e pode ser atingida de duas maneiras: a documentacdo do objeto e a documentacao das
praticas administrativas do museu. A documentacdo do objeto trata da reunido dos dados e do
tratamento informacional retirado do objeto estudado enquanto a documentacdo das praticas
administrativas considera toda documentacdo produzida pelo pesquisador para legitimar a
linha de atuacdo do museu.

Um museu que ndo possui suas colegdes devidamente documentadas ndo podera
cumprir suas fun¢des de gerador, comunicador e dinamizador de conhecimento

junto ao patrimdnio e a sociedade, enfim ndo sera util a seu publico. (NOVAES,
2000, p. 44 apud PADILHA, p. 35)

A falta de documentacdo no museu acaba prejudicando todo o trabalho, pois inutiliza
os objetos, uma vez que ndo permite o acesso as informagdes nele contidas, reduzindo sua
funcao social e cultural dentro da comunidade.

“O documento nio ¢ mais caracterizado pelo seu suporte, mas pela sua condi¢do de
registro, que garante tanto a permanéncia da informagdo no tempo como também sua

portabilidade no espago”. (MAST, 2008, p. 14)
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O levantamento de dados ¢ importante pois o registro das informagdes coletadas que
levardo a preservagdo da memoria. Isso pode ser sentido pela lei n. 11.904 de 14 de janeiro de
2009, que estabelece o Estatuto dos Museus e declara como obrigacdo do museu proporcionar
o programa de acervo dentro do seu Plano Museologico. Ainda prevé que os objetos museais
sdo proprios de informagdes essenciais.

A institui¢do, portanto, deve conhecer o acervo que possui, ndo especificamente de
forma quantitativa, mas a sua historia, o seu argumento na sociedade e como ela comegou a
fazer parte do proprio museu. Da gestdo de acervos, dependem outras atividades dos museus:
a exposicao, a arte-educacao, conservagao, etc.

Ferrez confirma a importancia do tratamento das pec¢as de cunho museologico, quando
afirma que:

A documentag@o de acervos museoldgicos é o conjunto de informagdes sobre cada
um dos seus itens e, por conseguinte, a representagdo destes por meio da palavra e
da imagem (fotografia). Ao mesmo tempo, ¢ um sistema de recuperagdo de
informagdo capaz de transformar [..] as colegdes dos museus de fontes de

informagdes em fontes de pesquisa cientifica ou em instrumentos de transmissdo de
conhecimento. (FERREZ, 1994, p. 65)

Para a organizacdo de acervos museologicos devemos trazer a melhor configuracdo de
tratamento de colecdes, que muitas vezes ndo se restringem a pegas padronizadas e
uniformizadas, muito pelo contrario, existe uma diversidade de objetos quanto a tipologia,
forma e suporte: pecgas tridimensionais, obras de arte, ampliam o conhecimento do que ¢
acervo documental para além da escrita.

Le Coadic afirma que “a documentacdo adota técnicas ndo convencionais de
organiza¢do e analise, ndo mais apenas de livros, mas de qualquer tipo de documento”. (LE
COADIC, 2004, p. 15)

Para elucidar a questdo da informagdo museologica, Aldo Barreto (1994), dialoga com
varios autores da 4rea da Ciéncia da Informagdo. O estudioso pondera que a informa¢do em
sua aparéncia fenomenologica se enquadra a um procedimento de comunicag¢do, no que se
refere a um emprego mediador no processo de aprendizado e até no foco social, ligado aos
processos de comunicagao.

S6 assim torna-se possivel a esperanca do museu ser atingido como institui¢do
comunicativa, fonte de pesquisa estética e cientifica, mediadora de conhecimento e do
compartilhamento de informacdes.

A Comissao de Acervo ira manifestar a respeito dos objetos a serem ou ndo adquiridos

pela institui¢do. E muito importante que o museu possua uma Comissdo de Acervo, formada
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por uma equipe com profissionais de diferentes areas, que sejam experientes € que possuam
competéncia para avaliar os diversos casos de aquisicao e descarte que serdo apresentados no
museu.
Comissdo de Acervo é um grupo estabelecido para a sele¢do do acervo a ser
adquirido pelo museu. (CAMARGO MORO,1986, p. 237 apud FREIRE, 2017)
Existem varias formas de entrada de objetos ou cole¢do nos museus, € em cada uma
delas sdo exigidos documentos diferentes que comprovem a posse destes objetos, podendo
inclusive adicionar cldusulas adequadas ao contrato estabelecido.
Neste caso dos objetos do Candomblé, eles entraram por meio da doacdo, que segundo
Bottallo em Diretrizes em Documentagdo Museoldgica ¢ definida como a transferéncia de
propriedade sem encargos para a instituicdo. Esta transacdo deve ser efetuada por meio de

contrato ou termo de doagdo e registrado em cartorio, o que ndo aconteceu neste caso.
Nem sempre os museus conhecem com clareza a forma de entrada de alguns
objetos de seu acervo. Nesse caso podemos identificar os objetos ndo reclamados e
sem procedéncia. Além disso, hd objetos ndo compativeis com a colecdo. Essas
distor¢des podem ser corrigidas por meio de politicas internas ou portarias que
objetivem regular tais circunstincias. Politicas internas devem ser escritas e

compartilhadas com todos os niveis hierarquicos da instituicdo. (BOTTALLO,
2010)

Assim, recomendamos uma regularizagdo dos procedimentos de entrada por doagdo,
para evitar problemas como os que este trabalho estd se propondo a enfrentar, com a
dificuldade da distancia entre a entrada do objeto, sem informagdes, € 0 momento da tentativa
de documentagao.

Cabe registrar que o dossié para submissdo a Comissdo de Acervo deveria ser
elaborado quando da proposta de doacao, antes do recebimento dos objetos fisicamente, e sem
o compromisso do museu em aceitar a doagdo. No caso especifico da Cole¢cdo de Objetos do
Candombl¢ ainda ndo incorporados ao acervo do Museu Antropologico da UFG, ja doados a
instituicao, sem registro e catalogacdo, ndo ha mais sequer informagdes sobre a doadora, sabe-
se apenas que foi uma francesa, na época da elaboracdo da exposi¢do Lavras e Louvores, e
que os objetos desde entdo ndo estdo expostos, privando o publico e os pesquisadores de sua
apreciagao.

Mesmo realizando a regulariza¢do da entrada (ou ndo) deste conjunto de objetos no
Museu muito extemporaneamente, ficard registrado, por meio deste trabalho monografico,
uma experiéncia da boa pratica que podera ser adotada por Museus que ainda ndo possuem

politicas de entrada, no momento em que aparecerem as propostas de doacao.
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Vale ressaltar que hoje o Museu Antropologico da Universidade Federal de Goids, ja
possui rotinas administrativas para a entrada de novos objetos ou cole¢des em seu acervo,
obedecendo aos critérios estabelecidos em seu Plano de Gestdo e Regimento Interno, com
reunides periddicas da Comissdo de Acervo, tendo inclusive o autor deste trabalho sido
convidado, e participado, como ouvinte, de uma destas reunides durante a confec¢do deste
trabalho de pesquisa.

Por meio deste trabalho, a cole¢do de objetos do Candomblé desprovida de
informagdes, localizada no do Museu Antropologico, passa a ter a possibilidade de vir a ser
exposta, levando o publico a conhecer uma parte da cultura local, que se torna mais um topico
de apreciagdo e informagao.

Resumidamente, tratam-se de 23 objetos ritualisticos da religido afro-brasileira do
Candomblé que ndo estdo em situacdo adequada documentalmente e de apresentagdo ao
publico, e ndo foram formalmente incorporados ao acervo quando da doacdo, feita sem
qualquer registro.

Nosso trabalho, realizado durante a disciplina de Estagio Curricular Obrigatorio e
posteriormente complementado em regime de voluntariado, consistiu em, por meio de
pesquisas, preencher o conjunto de instrumentos de registro que o Museu ja possui, sendo
usadas as fichas de identificacdo (anexos A e B), inventario (anexo E) e de dados etnograficos
(Anexo C e D), para a construcio do histérico de cada peca, compondo assim um dossi€ de
informagdes sobre estes objetos.

A preservagdo ndo ¢ um fim em si mesma. SO preservamos para que as informacdes
contidas nos bens culturais possam favorecer o Homem no resgate de sua identidade

e de sua historia, permitindo, assim, o exercicio de sua cidadania. (MAST, 1995, p.
15)

O préximo capitulo apresentara como estudo de caso, o trabalho realizado com a
Colecdo de Objetos do Candomblé¢ ainda ndo incorporados ao acervo do Museu

Antropoldgico da UFG.
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Capitulo 3

A colecao de objetos do Candomblé nio incorporados ao acervo do Museu
Antropologico da UFG

O dossié para submissdo a Comissdo do Acervo de Candomblé do Museu
Antropoldgico da UFG, além de catalogar e inventariar as pegas, também podera servir para
criar mecanismos que auxiliem a gestdo das colegdes futuras de Museus que estdo em
situacdes similares. Assim, a elaboracdo do dossi€, com base nas referéncias sobre politicas
de acervo que preveem desde a entrada das pegas até seu descarte, transferéncia ou permuta,
podera registrar e difundir uma boa pratica na area de gestdo de acervos que consideramos
ainda pouco incorporada ao trabalho cotidiano de alguns museus brasileiros.

Com este trabalho esperamos colaborar para o enriquecimento e ampliacdo do acervo
exposto no Museu Antropolégico da UFG, contribuindo para uma melhor representatividade
da diversidade cultural brasileira. Por outro lado, mesmo que a Comissdo de Acervo recuse a
incorporacdo do conjunto de objetos, o trabalho contribuira para a disseminacdo de boas
praticas ligadas a gestdo e politica de acervos.

Um dos documentos para este trabalho ¢ a politica de acervos, instrumento de
gestdo que norteia e planifica as acdes relacionadas ao tratamento das colegdes, € garante a
posse e a responsabilidade das institui¢des para com o patrimonio que salvaguarda.

Os museus devem acompanhar as transformagdes culturais e sociais, trabalhando
em prol do desenvolvimento de seus acervos pela aquisicdo e realizacdo de pesquisas que
visem seu melhor aproveitamento em diversas atividades, tais como documentacio,
restauragdo e atividades educativas, e cujo acervo deve ser conservados em seguranga e
tratados com respeito, €tica e com trato adequado.

O acervo caracterizado deve ser confirmado por meio da acdo documental de
registro e identificagdo etnografica, arqueoldgica e museoldgica, uma vez que sdo objetos de
natureza religiosa, indigena, popular e arqueoldgica, além de serem preservadas e integradas a
espacos, mobilidrios e enquanto documento museal, com significados e representacdo de um
determinado grupo social.

O conjunto de instrumentos de registro, vai permitir o trabalho do museo6logo e dos
especialistas, etnologo, antropdlogo, conservador, arquedlogo, etc., por intermédio das

anotacgdes, dos registros e catalogacdo de dados a respeito do objeto para obter sua
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identificacdo e caracterizacdo fisica e social, gerando assim conhecimento a respeito do

assunto.

O Museu Antropologico trabalha com a organiza¢do de um Dossié para cada peca
do acervo, onde estao concentrados todos os registros documentais, todas as fichas relativas as
informagdes conseguidas sobre os objetos do acervo, em documentacdes, anteriores e de uso
recente.

A composi¢do do Dossié, no caso do Museu Antropologico, deve incluir em uso
corrente (TAVEIRA, 2011):

- Ficha de Identificagdo (anexos A e B) — Instrumento museografico proprio para
registro de dados informativos a respeito dos objetos do acervo.

- Ficha de Inventério (anexo E) — Instrumento de registro do objeto com dados
basicos de carater geral.

- Ficha de Conservacdo - Instrumento Etnografico proprio para o registro de
informag¢des museograficas, dados inseridos: composi¢ao do material, técnica de confeccao,
tratamento preventivo e restauracao.

- Ficha de Localizagdo - Instrumento de localiza¢do do objeto em espago do Museu
Antropoldgico, ou fora dele, de acordo com seu deslocamento entre as atividades de
armazenagem, estudo, empréstimo e exposi¢des de longa duragdo, temporaria ou itinerante.

- Ficha de Dados Etnograficos (anexos C e D) - Instrumento museologico para
registro de dados etnograficos, estes dados provém de pesquisas realizadas em campo ou
mesmo bibliogréficas.

- Ficha Iconografica - Instrumento museografico proprio para o registro
iconografico do objeto do acervo. Consta do registro, o desenho frontal e detalhes da forma,
decoracao e outros, importantes e necessarios.

Os objetos a que se refere este estudo e se encontravam em caixa arquivo ¢ foram
provenientes de doacdo, segundo anotagdo encontrada em papel rascunho junto aos mesmos,
com excecdo para a Indumentdria Oxum e Ox06ssi, que foi encomendada e comprada pelo
Museu. As informagdes coletadas nas pesquisas efetuadas durante o estagio, foram utilizadas
para o preenchimento das fichas de identifica¢do (anexos A e B), ficha de inventario (Anexo

E) e ficha de dados etnograficos (Anexos C e D).
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Foto 1- 18/05/2017 - Caixas com os objetos - Fonte: Autor

Durante as pesquisas ndo foram encontrados periddicos e artigos de autores
conhecidos para retirada das informacdes, nem sites com referéncias bibliograficas, as
informagdes foram colhidas em blogs de pessoas ligadas a religido do Candomblé. Outra
dificuldade encontrada nestas buscas pelas informacdes sobre os objetos, ¢ que os resultados
obtidos sempre cruzavam com a da religidlo Umbanda e ainda que as mesmas possuam
caracteristicas distintas, elas guardam muitos elementos em comum, como o terreiro, os
Orixas e as guias de contas, como exemplo.

A grafia das palavras usadas no Candomblé e também a acentuagdo possuem
variagdes de uma publicacdo para outra.

A seguir estdo as descrigdes dos objetos encontrados nas duas caixas com o0s

objetos doados ao Museu:

Buzios — Foram encontradas 04 unidades, em tamanhos similares de 2 cm,
embaladas separadamente em sacos plésticos transparentes, com um pequeno papel também
amarelado pela passagem do tempo, informando ser buzios. Cada unidade recebeu um
nimero de registro provisorio.

Segundo a referéncia de Mundo das Magias ([201-]), trata-se de um Buzio Afro
Kawri. O objeto ¢ uma pequena concha de molusco, utilizado no jogo de buzios

(Merindilogun) como oraculo para as consultas espirituais.
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Foto 2- 18/05/2017 - Buzios - Fonte: Autor

No Candomblé, o jogo de buzios tem ligacdo com o Orixd Exu, Orixd da
comunicagdo, pois ele € o Unico orixd que se comunica com os outros Orixas € com 0s
humanos (DOSOGIYAN, 2017)

Sao usados para consultar o futuro, ou como adorno de roupas e também para

confeccdo de algum fio de contas, as guias.

“O buzio tem uma abertura natural e uma parte ovalada, a maioria dos adornos e
jogos de buzios sdo feitos com os buzios cortados, onde ¢ tirada a parte ovalada”
(OSAALA, 2012)

Semente de Fava de Aridan ou Arida — Dentre os objetos da Caixa, ensacado
sem nenhuma anotacdo de identificagdo, estava este elemento. Pesquisando sobre os objetos
utilizados na religido do Candomblé revelou-se se tratar da Fava de Arida, um fruto sagrado
para esta religido. E utilizada no processo de inicializagio para combater feiticos e manter
Yami (Mae feiticeira) longe dos objetos consagrados, afasta as Ajé (Poder feiticeiro)
(SOUZA, [201-])

Segundo Planeta Vegetal wordpress, a fava consiste em um involucro duro de
coloracdo marrom que protege as sementes e sao colhidas verdes e espera-se que amadureca e
sequem para serem trituradas ou delas serem retiradas suas sementes. E um fruto sagrado

“ewe orixd” e entra na maioria dos rituais do Candomblé, principalmente nos ritos de odu jé,
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sasanha, abo e assentamento de orixd com Exu, Ogum, Obaluaye, Oxum, Xamgo e outros a

depender do Oroaxé.

i

Foto 3- 18/05/2017 - Fava de Aridan - Fonte: Autor

No Candomblé a fava de aridan ¢ obrigatdria no ritual de qualquer iniciante. Seu
uso ¢ no sentido de prote¢do ao iniciado, quando misturado a outras ervas no preparo de um
p6 sagrado que também ird receber em cada fase com nome especifico. Estes pds sagrados
dentro da cultura religiosa servem para criar fechamento do corpo meditinico colocando o

necessario para seu estado de transe com seu Orixa (PLANETA VEGETAL, 2013)

Semente de Pimenta da Costa ou Ataré — Uma unidade acolhida em um saco
plastico e sem identificacdo escrita, por associagdo com imagens observadas em web sites, foi
notado que ¢ uma semente de Pimenta da Costa, também chamada de Ataré.

As sementes sdo encontradas dentro do fruto e estdo envolvidas por uma membrana
bem fina, o fruto apresenta uma casca de coloragdo marrom. Além de propriedades medicinais
o Atar¢ ¢ utilizado em rituais de Candomblé. Seu uso acontece em cerimoOnias que fazem
alusio ao orixa Exu. E utilizada com o significado de limpar o halito e retirar todas as més

inten¢des que as palavras podem conter. (QUIMICA CULT, 2012)
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Foto 4 - 18/05/2017 - Semente de Ataré - Fonte: Autor

A fama desta semente vem da forca que produz ao ser mastigada e também pelo
fato de dar forga a palavra da pessoa que a mastiga, aumentando o dom de profetizagdo, de
abencoar ou amaldicoar, ou seja, tanto para coisas positivas quanto para negativas, tanto para
o bem como para o mal. (BABALAWO, 2014)

“Esta semente também ¢ usada extensivamente em etno medicina para uma

variedade de doengas, possuem ativos para diversas atividades bioldgicas,
especialmente contra inflamagdes e doengas infecciosas”. (QUIMICA CULT, 2002)

Foto 5 - 18/05/2017 - Benjoim - Fonte: Autor
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Benjoim — Na caixa, este material estava em um saco plastico ja amarelado pelo
tempo, junto a uma anotagdo com a palavra benjoim. Encontra-se em graos de tamanhos
variados, com cerca de 20 gramas de peso no total. Por meio de pesquisa virtual e comparacao
com as imagens obtidas, por semelhanca, foi confirmado que se tratava mesmo da resina
Benjoim que ¢ utilizada na fabricag¢do de incenso e faz parte do ritual do Candomblé, sendo
queimada no Turibulo e seu uso tem a reputagdo de afastar as mas influéncias com seu aroma.

Segundo Coisas de Terreiro [201-], trata-se de uma resina balsdmica, aromatica,

extraida do tronco de espécies Styrax, utilizada também em cosmética e em farmacia.

Mirra em po6 — Cerca de 20 gramas de um p6 de cor marrom claro encontrado em
uma embalagem pléstica e uma anotag¢do em uma tira de papel dizendo tratar-se de Mirra.

Com os resultados da investigacdo na rede, por semelhanca, concluimos tratar-se
mesmo da Mirra em pd. ARTIGOS RELIGIOSOS [201] informa que Mirra ¢ uma resina
aromatica de origem vegetal com poderes medicinais utilizada em banhos, defumadores e
tratamentos espirituais como protetora e purificadora, também utilizada para consagrar os

instrumentos magicos. Faz descarrego forte afastando as energias negativas.

Foto 6 - 18/05/2016 - Mirra em pé - Fonte: Autor
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Incenso em graos — Pequenas pedras em tom avermelhado, dentro de um invélucro
amarelado plastico, com um bilhete dizendo ser Incenso em graos. Nas pesquisas, este
material mostrou ser um tipo de Incenso e estdo associadas ao Benjoin e a Mirra, todos usados

para o mesmo fim.

Foto 7 - 18/05/2017 - Incenso em grdos - Fonte: Autor

Mundo Mistico [201-] descreve que o Incenso ¢ basicamente uma mistura de ervas,
madeiras e resinas que podem ser queimadas lentamente sobre brasa quente para obtencdo de
um efeito fragrante, utilizado em algumas culturas desde a antiguidade para cerimoénias e
adoracdo. Este tem como objetivo, energizar e transmitir as energias dos ambientes e pessoas,
sdo por exceléncia, purificadores e condutores de vibragdes, atuando em locais e nos
individuos onde sdo usados. Perfumam os ambientes e renovam as cargas energéticas

estagnadas ou negativas.

Efun ou Pemba — Na caixa havia 4 unidades dos bastdes, individualizados em
sacos plésticos separados, cada unidade recebeu um niimero de registro provisorio.
Das 4 unidades de Efun ou Pemba, apenas uma se encontrava inteira, as outras
estdo fracionadas.
A Pemba é um dos mais antigos talismis. E com ela que as entidades riscam seus

pontos e o ponto riscado ¢ a identidade da entidade, funciona como elemento de
magia e ¢ muito importante nas condugdes dos trabalhos. (ANGOLA,2013).
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Foto 8 - 18/05/2017 - Efun - Fonte: Autor

A nomenclatura Efun ¢ utilizada no Candomblé e Pemba na Umbanda. Trata-se de
um giz de fabricagdo especial obtido por meio de rito ou cerimdnia. Segundo Feraudy (2014),
¢ uma espécie de argila usado pelo pai ou mae de santo para riscar ou marcar os pontos, que
sd0 um conjunto de sinais magicos que identificam cada entidade, segundo um cddigo de
cores. Sdo, portanto, utilizados para tragar os pontos que servem de firmeza e captacdo de

forgas para os trabalhos.

O Efun ¢ usado para pintar a cabega raspada e o corpo dos iniciados, com circulos
ou pontos (ou ambos) e com tragos tribais. O Efun € na cor branca para a primeira saida do
quarto (ronco) onde ficam recolhidos os iniciados (Iad), e na cor preferida do seu Orixa a
partir da segunda saida. Cada pessoa ¢ filha de um determinado Orixa que ¢ revelado através
do jogo de buzios. A pintura ¢ removida com um banho de ervas sagradas depois de

cumpridos os rituais de danga. (CANDOMBLE, 2017)

Guia de Contas — Nas caixas, foram encontradas 4 guias com elementos diferentes
em seu tamanho e cor, cada uma recebeu uma numeragdo provisoéria, elas se encontravam
separadas, cada uma em embalagem plastica transparente, com um registro em pequeno papel

dizendo tratar-se de Guia de Contas, sem vincular a um Orixa ou ritual.



30

De acordo com Umbanda (2014), estas guias sdo colares normalmente feitos de
migangas coloridas de acordo com o Orix4, cada fio de conta tem um significado. E pelo fio
de conta que se pode saber o grau de iniciagdo de uma pessoa no Candomblé e a que nagdo
pertence. Os colares de conta aparecem como objetos de identificagdo dos fiéis aos Deuses e o
seu recebimento, como momento importante nessa vinculacdo. De acordo com o mito, a
montagem, a lavagem e a entrega dos fios de contas constituem momentos fundamentais no
ritual de iniciacdo dos filhos de santos, os quais, dai em diante, além de unidos, estdo
protegidos pelos Orixas.

Segundo o Baba Laalu (2014) estes aderegos sdo confeccionados de contas de
diferentes materiais e cores, estes fios representam uma grande diversidade e podem ser
agrupados por tipologias de acordo com os usos e significados que tem no culto.
Acompanham e marcam a vida espiritual do fiel, desde os primeiros instantes da sua iniciag@o
até as suas cerimonias funebres. Fios de Contas conhecidos também como “corddo de Santo”,
“colar de Santo” ou “guias”, sdo ritualisticamente preparados, imantados de acordo com a
tonica vibracional de quem as utilizard, e conforme o objetivo a que se destinara.

Sdo compostos de certo numero de elementos, contas de cristal ou louga, buzios,
lagrimas de Nossa Senhora, dentes, palha da costa, etc., distribuidos em um fio, de ago, nailon
ou fibra vegetal, obedecendo a uma numerologia e uma cromologia adequada, ou ainda de
acordo com uma determinagdo de uma entidade em particular. Tem poder de elevagao mental,
durante um trabalho espiritual, possui a funcdo de servir como ponto de atragcdo e
identificacdo da vibrag¢do principal. Serve como elemento facilitador da sintonia para o
adepto, atraindo a energia particular de cada entidade, captando e emitindo bons fluidos,
formando um circulo de vibragdes benéficas ao redor das pessoas que os usam. Se ha uma
carga grande, ao invés de chegar diretamente na pessoa, ela ¢ descarregada nas guias, que
podem até arrebentar. (CANDOMBLE DA BAHIA, 2012)

As guias de louca lembram, por sua composi¢do, a mistura de agua e barro,
material usado para criar o mundo e os homens, por isso sdo as mais usadas nos terreiros, tém
poder de elevagdo mental. Se utilizadas durante um trabalho espiritual, t€ém funcdo de servir
como ponto de atracdo e identificacdo da vibragdo principal ou falange em particular atuante
naquele trabalho, servindo como elemento facilitador da sintonia para o babalorixa. Elas
auxiliam em seu estado de transe, pois estas atraem a energia particular de cada pessoa,
captando e emitindo bons fluidos, formando assim, um circulo de vibragdes benéficas ao
redor de quem as usa.

Descri¢do das Guias encontradas no grupo:
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1 - Guia de contas médias brancas com riscos azuis. “Guia de contas da Orixa
Nani”. (CANDOMBLE, 2017)

Foto 9 - 18/05/2017 - Guia de Contas - Fonte: Autor

2 - Guias de contas pequenas brancas (4) intercaladas com contas pretas (3).
Conta de Omulu. (UMBARA, 2009). Corddo de Santo também usado na religido Umbanda
com estas mesmas cores para o Orixa Ubaluaié. (OGUM, 2014)

Foto 10 - 18/05/2017 - Guia de Contas - Fonte: Autor

3 - Guia de contas amarelas bem pequenas com riscas pretas € um buzio no meio
do colar. “Conta de Oxum” (CANDOMBLE, 2017)
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Foto 11 - 18/05/2017 - Guia de Contas - Fonte: Autor

4 - Guia de contas com sementes de lagrimas de Nossa Senhora. Nas pesquisas

esta Guia foi identificada com usado na Religido da Umbanda. (UMBANDA, 2014)

“Pertencente a linha do Preto Velho e sdo confeccionadas de acordo com a
vontade e determinagdo da Entidade, e na maioria das vezes tem a aparéncia de um
ter¢o para oragdes”. (UMBANDA, 2014)

Foto 12 - 18/05/2017 - Guia de Contas - Fonte: Autor
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Turibulo — Também conhecido como incensario. Este objeto estava na caixa,
dentro de um saco pléstico transparente como uma pequena anotacao escrito Turibulo, objeto
confirmado através das pesquisas. E um Recipiente tipo vaso metalico, confeccionado em
aluminio, fechado com fundo perfurado suspenso por correntes, transportado em cerimonias
liturgicas de varias religides, que se destina a levar as brasas onde se deita o incenso para
defumar substancias aromaticas — € utilizado para colocar ervas ou incenso sobre carvao em
brasa para fazer defumacao de ambientes e pessoas. Utilizado em rituais de consagracdo, ¢ o
objeto onde queima o incenso com a simbologia de que nossas oracdes ou preces subam aos
céus, assim como a fumaga, bem como para honrar o altar, as reliquias, os objetos sagrados,
os “sacerdotes” e os proprios fiéis. Serve também para neutralizar odores e afugentar cargas

negativas, bem como render culto a divindade. (GRUPO DOS ACOLITOS,2010)

Foto 13 - 18/05/2017 - Turibulo - Fonte: Autor

Carvao de defumacio — Este material também estava em uma das caixas, envolto
em um saco plastico verde, sem identificagdo. Resultado da queima da madeira. Ele ¢ usado
no defumador, o Turibulo ou incensario, e ¢ utilizado para limpeza astral de ambientes e
pessoas e deve ser feito com o carvao em brasas e ervas secas ou incenso deitadas sobre ele. O
carvao também tem a finalidade de atrair as vibragdes negativas enquanto as ervas atraiam as

vibragdes positivas. (CAZUA DO C.H.A., 2012)
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Foto 14 - 18/05/2017 - Carvéo - Fonte: Autor

Cabaca (Igbi) — E um pequeno fruto da cabaceira envolto em um cordio de
algoddo branco em sua volta, acondicionado em saco plastico, sem anotagdes. Nos ritos do
Candomblé, sua utilizagdo ¢ ampla, tomando nomes diferentes de acordo com o seu uso, ou
pela forma como ¢ cortada, a inteira ¢ chamada de Akéréche. Os iorubas, como todos os
outros povos, utilizam as igbds como vasilhas para uso doméstico e ritualistico. Uma cabaga
com pescoco comprido em forma de chocalho ¢ agitada com as sementes, fazendo o som de
Séré, forma reduzida de S¢kere, instrumento por exceléncia de Sango (Xangd). (OMIDEWA,
2013)

Foto 15 - 18/05/2017 - Cabaga - Fonte: Autor
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Alguidar, alguida, ou agda — Este objeto estava na caixa embrulhado em um papel
amassado, e uma anotagio em pequeno bilhete escrito Alguidar. E um vaso circular feito de
barro (argila), cuja borda tem diametro muito maior que o fundo. Utilizado nos rituais das
religides afro-brasileiras para fazer assentamentos “Igb4 orixd” ou oferendas dentro do

terreiro aos Orixas e Exus. (KETU, 2012)

Foto 16 - 18/05/2017 - Alguidar - Fonte: Autor

O alguidar ou Ober6 simboliza a terra, antigamente as oferendas eram feitas, ou
arriadas, diretamente na terra, mas com a evolucao das constru¢des nas cidades, os terrenos
estdo urbanizados com calcadas e quintais cimentados e com isso o alguidar ¢ utilizado como

simbolo da terra, ou seja, a ligacdo da oferenda com a terra. (KETU, 2012)

Quartilho ou Quartinha —Uma unidade encontrava-se na caixa fazendo parte do
conjunto e uma anotacao dizendo ser anfora. No Candomblé sdo chamadas de quartinha ou
quartilho. Sdo vasos antigos de origem grega de forma geralmente ovoide e pode possuir duas
alcas, confeccionadas em barro (argila) ou terracota, com duas asas simétricas, geralmente
terminada em um pé estreito. “ Pode ser Quartinha se for pequena, talha se for média e

Quartilho se for Grande”. (IEMANJA,2014)



36

Foto 17 - 18/05/2017 - Quartilho - Fonte: Autor

Os objetos que compdem os assentamentos variam de acordo com as tradigcdes e
preferencias de cada Orix4, tomando a tradicdo queto-nagd como referéncia, os assentamentos
sdo compostos de um Alguidar, dentro do qual sdo colocados o Otd (pedra de Orixd) ao
centro, ¢ as insignias dos Orixas ao redor desta. E comum que estes alguidares sejam
colocados sobre a boca de um jarro grande em forma de anfora, lembrando o conjunto, a
cabeca e tronco, respectivamente de um corpo humano.

Segundo a Mae de Santo Solange de Iemanja, nos cultos de Candombl¢ e ritos de
Umbanda, o quartilho ou quartinha ¢ utilizada para guardar assentamentos diversos e
armazenar as amancins (Banhos feitos de sumo de ervas). Existem anforas com ou sem asas, €
muitos terreiros utilizam esta diferenca para qualifica-los como machos, sem asas, e fémeas,
com asas, onde de acordo com o Orixa que sera assentado ou amana que sera armazenado,
serdo escolhidos. Dentro da Geometria dos Orixds, estes sdo consagrados a Oxum, emanando
simplesmente pelo seu formato o amor fraterno. Ela também representa a respiracdo da forga
sobrenatural, quando necessita dessa respiracao, ha o ciclo da evaporacao da agua através dos

poros do barro.

Semente Fava de Oxum — Conforme o texto do Pai de Santo Tandy Ebomi, as favas
fazem parte dos frutos que compdem as oferendas rituais. Elas simbolizam o Sol mineral, o

embrido, evocam o enxofre aprisionado na matéria. As favas representam os filhos, homens
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esperados, a fava era usada no culto dos mortos por acreditar-se que continha a alma dos
mortos. As favas na qualidade de simbolos dos mortos e de sua prosperidade, pertencem ao
grupo de Deuses protetores. No sacrificio que se costumava realizar na primavera, elas
representavam a primeira dadiva vinda de baixo da terra, a primeira oferenda dos mortos as
vivos, o signo da fecundidade, ou seja, de sua encarnagdo.

“As favas sdo primicias da terra, o simbolo de todas as benfeitorias provenientes dos

Deuses que habitam debaixo da terra. A fava representa e confirma a ancestralidade
dos Deuses”. (EBOMI, [201-])

Foto 18 - 18/05/2017 - Fava de Oxum - Fonte: Autor

Os trés objetos a seguir, ja fazem parte da exposi¢do de longa duragdo do Museu
Antropoldégico da UFG, Lavras e Louvores, € se encontram expostos para visitacdo do
publico, mas tiveram as fichas museolédgicas preenchidas durante o trabalho de estagio.
Embora ndo facam parte do conjunto encontrado na caixa, tendo sido comprados para compor
a exposic¢do, também ndo foram formalmente incorporados ao acervo do Museu e deverdo, ao

término da exposi¢do, serem igualmente submetidos a Comissdo de Acervo para esta decisao.

Iconografia de Yemanja — Este ¢ um dos objetos expostos em Lavras e Louvores do
Museu Antropoldgico. Esta imagem pertence a religido da Umbanda por estar caracterizada
com a pele na cor branca, no Candomblé todas as imagens dos Orixas sdo representadas com

a pele negra.



38

Artefato de cultura popular cujo elemento usado na fabricagdo € o gesso policromado.
Apresenta um vestido pintado na cor azul claro com detalhes dourados e bolinhas peroladas,
carrega bolas nas maos e sustenta na cabeg¢a uma coroa de bolas peroladas e uma estrela, toda

a escultura fixa em um pedestal oval.

Foto 19 - 18/05/2017 — Yemanjd na Exposicéo Lavras e Louvores - Fonte: Autor

Yemanja, no Candomblé, ¢ a Orixd que personifica a for¢a da natureza ligada as
aguas, rainha de todos os mares e todos os oceanos. As pesquisas revelam que as imagens de
Yemanja receberam uma mao de tinta branca e um vestido azul claro para se parecer com a
santa catolica Nossa Senhora da Conceigdo, e sobreviver a persegui¢do que existia contra os
negros € as suas crencas. Yemanja ¢ considerada deusa de todas as aguas do mundo, sejam
elas de rios ou de mares. E também responsavel pelos bens materiais (ARRUDA, [201-]). E a
mae de todos os orixas e ¢ representada com seios volumosos, simbolizando a maternidade e a
fecundidade. Tem como simbolo o leque (Abebé) e a espada e mostra-se como ser que vive
no fundo dos mares e, para comunicar-se com os seres humanos, aparece como desaparece em
figura de mulher e ¢ tida como uma sereia do mar, a mae sereia, a Uyara brasileira, mora nas
dguas e na terra, ¢ como mde das aguas ¢ conhecida e chamada. O seu nome deriva da
expressio Yéyé Omo Eja. (CANDOMBLE, 2017)

Yemanja gosta muito de flores e é costume no Brasil oferecer rosas brancas, sem

espinhos, que devem ser lancadas ao mar, como forma de agradecimento.
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Iconografia de Oxédssi — “Oxo0sse” — Também um objeto que se encontra exposto
na exposicdo Lavras e Louvores. Na sua base, percebe-se que recebeu uma numeracao,
2006.03.04 no acervo exposto. Foi fabricado em resina com policromia. Apresenta com uma
roupa pintada na cor amarelo esverdeado, no térax apresenta a roupa com pintura na cor
marrom e detalhes dourados nas pontas, uma calga branca com fitas douradas ao final das
pernas. Possui um Chapéu também na cor marrom, amarrado ao pesco¢co. Com um arco (Ofa)
e flecha (Damatd) em uma mao um rabo de cavalo na outra, pulseiras douradas em cada
punho, tudo em um suporte quadrado. (CANDOMBLE, 2017)

“Oxossi representa o dominio da cultura (entendendo a flecha como utensilio

cultural, visto que adquire significado social, magico e religioso) sobre a natureza”.
(CANDOMBLE, 2017)

Foto 20 - 18/05/2017 — Oxossi na exposi¢do Lavras e Louvores - Fonte: Autor

Ox6ssi esta ligado a tudo que ¢é natural, inclusive dons como a danga, o canto e as
artes plasticas. Viver em harmonia com esse Orix4 ¢ esperar sempre o positivo. E um Deus
cagador. E o grande patrono do Candomblé brasileiro. Senhor da floresta e de todos os seres
que nela habitam, orixa da fartura e da riqueza. Atualmente o culto a Ox0ssi esta praticamente
esquecida na Africa, mas ¢é bastante difundido no Brasil, em Cuba e outros paises Sul
americanos onde a cultura Torubéd prevaleceu. A Oxossi sdo conferidos os titulos de Alakétu,
Rei, Senhor de Ketu e Oniilé, o dono da terra, pois na Africa cabe ao cagador descobrir qual

local ideal para instalar uma aldeia, tornando-se assim o primeiro ocupante do lugar, com
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autoridade sobre os futuros habitantes. E chamado de Oluaiyé ou Oni Araaiyé, senhor da
humanidade, que garante a fartura para os seus descendentes. (CANDOMBLE, 2017)

A caga e a coleta de folhas sdo formas primitivas da busca de alimentos, sao os
dominios de Ox0ssi, Orixa que representa aquilo que hé de mais antigo na existéncia humana,
a luta pela sobrevivéncia. Nao aceita a caga predatéria, s6 para alimentacdo. Vai em busca da
caca para alimentar a tribo. Oxdssi ¢ o orixa da fartura, aquele que aprende a dominar os
perigos da mata. Muito ligado a natureza, enaltece tudo que ela nos proporciona e sabe usa-la
conforme a necessidade. Astlicia, inteligéncia e cautela sdo atributos de Ox0ssi, pois esse
Orixé cagador possui uma Unica flecha, portanto ndo pode errar a presa e realmente ele jamais
erra. Oxo0ssi € o melhor naquilo que faz, estd permanentemente em busca da perfeicao.

(CANDOMBLE, 2017)

Indumentaria Oxum — Terceiro objeto integrante da exposi¢do Lavras e Louvores
do Museu Antropolégico, ja foi estudado pelo trabalho monografico de Barbara Freire Rocha
(2015). Objeto encomendado e adquirido através de compra pelo Museu em 2004.
Confeccionado em tamanho natural, em um total de 13 pecas montado sobre um manequim
de material pléstico revestido com manta acrilica formando o objeto. Indumentaria
representativa da Orixa Oxum. Confeccionado em tecidos e outros materiais, na cor amarela e
com motivos de flores na cor dourado. Na composicdo da Indumentaria estdo uma blusa com
detalhes bordados nas mangas, 02 faixas em tecido acolchoado formando lagos na frente do
corpo na altura do busto e costas do corpo na altura da cabeca (Oja), possui sobreposi¢des de
cinco saias em diversos tecidos e materiais, uma calgola, um objeto similar a coroa (Ad¢), um

objeto similar a um espelho de mao (abché) colares e pulseiras (axés). (ROCHA, 2015)

Foto 21 - 18/05/2017 - Indumentdria Oxum na exposi¢do Lavras e Louvores- Fonte: Autor
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“Generosa e digna, Oxum ¢ a rainha de todos os rios e cachoeiras. Vaidosa, ¢ a
mais importante entre a mulheres da cidade, a lalodé. E a dona da fecundidade das mulheres,
e dona do grande poder feminino”. (CAMDOBLE, 2017)

Oxum mulher cuidadosa e mae de todas as criangas, que para ela, sdo filhos
perfeitos. Amamenta e protege do ventre até que se tornem independentes.

O vestuario e os adornos dos orixas referenciam a histdoria de cada divindade, e o
segredo de seu uso é guardado para poucos. Sobrevive como simbolo da cultura da
religido e da resisténcia do povo negro no pais. Os “ax0s” ddo para as mulheres

posi¢do e postura, reverenciam e expressam na sua aparéncia e jeito, e respeito
acima de tudo. (CARVALHO, 2016, p. 149)

As roupas estdo entre as representagdes mais popularmente conhecidas quando se
fala em culto afro-religioso do Candomblé, e até hoje continua a vestir e enfeitar os filhos e
filhas de santo. Os trajes utilizados nas cerimonias e atividades cotidianas, sdo percebidas e ¢
também, um acervo museoldgico pois a indumentéria afro-religiosa ¢ um elemento da cultura
afro-brasileira que carrega uma forga de identidade, expressdo e valor, carregada de
significados e simbolismo. (CARVALHO, 2016)

A arte religiosa afro-brasileira resulta da miscigenagdo das culturas negra,
amerindia e europeia, através dos séculos. Diversas representagdes artisticas das divindades
afro-brasileiras continuam a ser produzidas mesmos nos dias atuais com iniimeras imagens,
através de desenhos, objetos rituais, indumentéria e esculturas, os quais sdo fontes de pesquisa
artistica e etnografica. As roupas de santo estdo presentes na cultura afro-brasileira de uma
maneira muito peculiar, principalmente no contexto religioso. Os orixas ocupam lugar de
destaque na cultura religiosa popular e sdo temas também para manifestacdes artisticas
intensas e ricas, construidas através do tempo desde a didspora africana que carrega também a
influéncia da iconografia catdlica, como vimos no orixd Iemanja, descrita no texto acima,
orixa que ocupa lugar de destaque no imaginario popular. A representacdo dos orixas tanto do
Candomblé como da Umbanda tem sua imagem apropriada por diversos artistas brasileiros

como por exemplo nas obras de Carybé’.

2 ;s . s 4. 4, . o~ .
Carybé é um renomado artista plastico do século XX que teve sua obra marcada por manifesta¢des culturais
baianas como o candomblé, a capoeira e o samba de roda.
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Consideragoes finais

Ao finalizar esta pesquisa, ainda restam duvidas sobre a incorporacdo destes
objetos ao acervo do Museu, e pensamos que necessitem ser analisados pela Comissao
individualmente e ndo em conjunto, devido a diversidade de elementos encontrados nas caixas
para exame.

O Candomblé ¢ uma religido transmitida oralmente, seus preceitos ndo estdo
regulamentados em livros, os fundamentos da religido do Candomblé sdo passados de pai para
filho e as historias dos Orixas sdo compartilhados aos integrantes da religido por meio de
historias apresentadas como lendas contadas a partir das narrativas dos adeptos da religido.
Toda literatura sagrada do Candomblé tem que ser memorizada entre seus integrantes. O
Candomblé ¢ um legado deixado de uma gerag@o a outra sem escrituras.

Existe também a diversidade entre os povos africanos que foram trazidos como
escravos para o Brasil, o resultado ¢ uma mistura de rituais e dangas inclusive com nomes e
manifestagdes distintas, dependendo de que regido proveniente da Africa foram trazidos, e
estes povos trouxeram varias maneiras de cultuar, que tomaram diversas formas aqui no pais,
inclusive com a mistura de religides como exemplo a Umbanda que ¢ uma mistura do
Candomblé¢ africano com o espiritismo.

Segundo as analises da simbologia destes objetos dentro dos cultos religiosos
afro-brasileiros percebemos que por se tratar de uma religido baseada nos elementos da
natureza, alguns destes objetos que foram doados ao Museu Antropoldgico sdo facilmente
encontradas no reino animal, vegetal e mineral, como os buzios, as sementes e as favas. Por
meio da consagracdo na religido, eles se tornam sementes de Ataré, fava de Aridan e a fava de
Oxum.

Por falta de conhecimento da historia deste conjunto doado, dentro do Museu, nao
sabemos se 0os mesmos pertenciam a algum terreiro, se ja tiveram a participagdo em rituais ou
cultos, se estdo sagrados tendo pertencido a algum assentamento de Orixd, ndo sabemos se
carregam a tradicdo de terem sido manuseados por um Pai ou Mae de Santo, ou se houve
alguma manifestacdo de Orixa presentes no mesmo ambiente que estes objetos estiveram, que
festividade ou cerimonia participaram. Em virtude de sua abundéancia na natureza, indagamos:
sera que ndo podiam ser descartados? inclusive por serem pereciveis, no caso das sementes.

Com as informagdes sobre estes objetos recolhidas nas consultas na rede de

internet, fica fragil a afirmagdo que devam ser musealizados por serem o que sdo, elementos
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da natureza antes de serem sagrados para a religido. Nao temos a possibilidade de saber se
estes objetos estiveram presentes no Candomblé, pois ndo se tem conhecimento de sua
procedéncia, da sua historia antes da doagdo ao Museu Antropoldgico, se estes objetos
receberam energias superiores pelos rituais de que participaram, e alguns desses objetos,
como, por exemplo, as sementes que foram pesquisadas no trabalho, precisam ser
transformadas e misturadas a liquidos para serem bebidas ou usadas em imersdes nos rituais.

Faz parte dos principios do Candomblé o respeito a natureza, vista como sagrada.
Nao s6 uma semente ou uma planta, mas sim toda a natureza, em que estdo depositados uma
infinidade de componentes da flora e fauna, de onde os Orixas retiram suas energias para
compartilhar com seus seguidores. A natureza ¢ parte primordial na constituicdo da vida das
comunidades e da religiosidade do Candomblé.

Os trés tipos de incenso que estdo entre os objetos, incenso em graos, benjoim e
mirra em po, provavelmente ndo participaram de nenhuma festa ou pratica ritualistica em um
terreiro ou barracdo, pois necessitam ser queimados no carvao, e se tivessem participados de
alguma cerimonia, teriam restado apenas cinzas destas substancias. Portanto, estes objetos
podem ser exibidos apenas como signos a serem identificados como semelhantes aos que sdo
usados para a preparacdo dos chés, banhos, alimentos, no caso das sementes presentes no
conjunto.

O objeto carvao de defumacdo, acreditamos nao ter motivo de permanecer como
acervo do Museu Antropoldgico, pois como ndo foi utilizado ritualmente, ndo tem valor
cultural. Em caso de necessidade para complementar uma exposi¢ao, o Museu pode adquirir e
descartar posteriormente.

Os buzios presentes na cole¢d@o nao sabemos se fizeram parte de um rito de leitura
por um Pai ou Mae de Santo em um terreiro, devem continuar como acervo?

O alguidar, o quartilho, o turibulo, a cabaga, as guias de contas, usados para
compor pejis, assentamentos e colocar as oferendas, acreditamos que podem entrar no acervo,
mesmo sem termos o conhecimento de sua histdria, para que muitas pessoas possam
identificar estes objetos também pelos seus usos de natureza religiosa. Podem ser uteis como
simbolo representativo de uma amostra dos objetos que fazem parte dos rituais da religido
afro-brasileira do Candomblé, uma religido cheia de fabulas divertidas, romanticas e
harmdnicas, um respeito consideravel para com a natureza e o meio ambiente inclusive
colaborando com a preservacao de areas naturais, que para eles sdo espacos sagrados.

De qualquer forma, se a incorporacdo destes objetos, individualmente ou nao, for

aprovada pela Comissdo de Acervo e fazendo a religiosidade afro-brasileira e o Candomblé
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ganhar maior representatividade no cendrio do Museu Antropoldgico, serd muito gratificante.
Mas se a Comissdo achar por bem descartar os objetos sem incorpora-los, cumpriu-se o
objetivo deste trabalho de pesquisa que ¢ reavaliar os procedimentos para recebimento de
objetos doados e destacar a presenca deste conjunto das religides do Candomblé e Umbanda
esquecidos no Museu, colocando-os em evidéncia por um momento, proporcionando uma
destinagdo definitiva aos mesmos.
Elaborar este dossi¢ para submissdo da colecdo de objetos do Candomblé e da
Umbanda a Comissao de Acervo do Museu Antropolégico foi muito importante para a nossa
vida académica. Este longo percurso transcorrido na confec¢ao deste trabalho de pesquisa, ¢ a
oportunidade de poder conhecer e aprofundar os conhecimentos em uma cultura tdo rica,
interessante e cheia de criatividade e sabedoria, nos trouxeram satisfagdo mesmo que a
cole¢do ou parte dela ndo venha a fazer parte do acervo do Museu Antropolégico da UFG.
Como afirmamos no capitulo 3, a composi¢do do Dossié de documentacdo do
acervo no Museu Antropologico inclui diferentes fichas: Ficha de Identificacdo (anexos A e
B), Ficha de Inventario (anexo E), Ficha de Conservagdo, Ficha de Localizacdo, Ficha de
Dados Etnograficos (Anexos C e D) e Ficha Iconografica. Em nosso estdgio fomos orientados
a preencher as Fichas: de Identificacdo (anexos A e B), de Inventario (Anexo E) e de dados
Etnograficos (anexo C e D) que poderdo seguir junto com os objetos para analise na reunido
da Comissdo de Acervo. Nossa recomendacdo, a partir das reflexdes feitas ao longo deste
trabalho, ¢ que a equipe do Museu possa preparar fichas provisorias se possivel, também de
conservagdo, e a iconografica (exceto a de localizacdo, propria de objetos que ja foram
incorporados ao Museu), mas que elas tenham uma numeragao provisoria, que seja substituida
pela definitiva somente se a Comissdo de Acervo decidir pelo ingresso dos objetos no acervo

da instituigao.
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ANEXO A-- Modelo de Ficha de Identificacio do Museu Antropologico - Frente

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS ‘og
Am PRO-REITORIA DE PESQUISA E INOVAGAO s
L4 LAY MUSEU ANTROPOLOGICO UFG

FICHA DE IDENTIFICACAO

Objeto: N2 de Registro:
Titulo:
Autor: N2 anterior:
Local:

Data: 2004

Modo de aquisigdo: Compra
Projeto:

Procedéncia:

Valor:

Doador:

Data de entrada: Municipio:

Geografica Estado:

Documentagdo Grupo:
Sompralistoria; Sociedade Indigena:

Etnica ou Lingua falada:
Etnoldgica
Familia linguistica:

Tronco linguistico:

Origem CADASTRAMENTO REGIONAL
CARTA ARQUEOLOGICA:
Sitio:

Regido:

Arqueoldgica | Area:

IPHAN

Documento enviado

Data:

DESCRICAO:
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ANEXO B — Modelo de Ficha de Identificacio do Museu Antropologico - Verso

Bom Regular[l

Observagdes sobre o estado de conservagéo:

RuimD

DIMENSOES Raio: PESO
Comprimento: Piliostia;
Espessura:
Largura: Circunferéncia:
Altura:
Material:
Técnica:
ESTADO DE CONSERVACAO:

HISTORICO:

BIBLIOGRAFIA:

VERGER, Pierre Fatumbi. Lendas Africanas dos Orixds. 42 edigdo; Editora Corrupio, 1997
VERGER, Pierre. Orixds. 62edi¢do; Editora Corrupio, Salvador, 2002.

OBSERVACOES:

DATA: 24/04/2017

Responsaveis: Glen Ataides Araujo

Assinatura:
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ANEXO C - Modelo de Ficha de Dados Etnograficos do Museu Antropologico - Frente

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS ..
PRO-REITORIA DE PESQUISA E INOVACAOQ 9
A MUSEU ANTROPOLOGICO ¢
Museu Antropalogico ['FG U FG
FICHA DE DADOS ETNOGRAFICOS
Objeto:
Titulo:
Autor: )
Local: N2 de Registro:
Data:
Modo de aquisigdo: MRarterior:
Projeto: ’
Procedéncia:
Valor:
Doador:
DOCUMENTAGAO FONTE DOS DADOS E RESPONSAVEIS
Museoldgica: Bibliografico:
Pesquisa:
De Pesquisa: Projeto:
Coordenador:
Pesquisador:

DESCRICAO FiSICA

ESTADO DE CONSERVAGAO

MATERIA PRIMA TECNICA

PROCESSO DE CONFECCAO

INFORMAGCOES ETNOGRAFICAS
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ANEXO D — Modelo de Ficha de Dados Etnograficos do Museu Antropolégico - Verso

REGISTROS FOTOGRAFICOS

OBSERVAGOES

Responsavel pelo preenchimento:

Data Assinatura

REFERENCIAS




ANEXO E — Modelo de Ficha de Inventario do Museu Antropolégico

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS .“
PRO-REITORIA DE PESQUISA E INOVAGAO (1]
MUSEU ANTROPOLOGICO UFG

FICHA DE INVENTARIO

N° DE REGISTRO

DADOS DO OBJETO

25

et s

Objeto: [ CopoauaFin e Oxo'sse Valor:
Modo de aquisigdo:

Nome do doador/coletor/vendedor:
Origem Geografica:

Origem Etnogréfica:

Origem Arqueoldgica:

Material: (225 (WA

Técnica:

Autor:

Estado de Conservagio: Rov\
Data de entrada: / i

26

P{LO\/ | so'@o

Objeto:  |npomen™MBrAa Oxy M Valor:
Modo de aquisi¢do: Compana
Nome do doador/coletor/vendedor:
Origem Geografica:

Origem Etnografica:

Origem Arqueoldgica:

Material: tec PO S

Técnica:

Autor:

Estado de Conservagao:

Data de entrada: / / 2ock

Objeto: Valor:
Modo de aquisi¢do:

Nome do doador/coletor/vendedor:

Origem Geografica:

Origem Etnografica:

Origem Arqueoldgica:

Material:

Técnica:

Autor:

Estado de Conservagao:

Data de entrada:___
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