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Resumo

Esta pesquisa, realizada a partir da minha insercdo no movimento Hip Hop, analisa a cultura
Hip Hop no estado de Goias com énfase na cidade de Goiénia e regido, partindo do
pressuposto de que esse movimento se coloca como ferramenta de transformacdo da
realidade. Procura desvelar as potencialidades dessa cultura para a reversibilidade das
memorias exiladas e subterrdneas a partir de processos comunitarios que associam a
construcdo de territorialidades, representacdes e identidades, evidenciando as potencialidades
da Museologia Social e Comunitaria nesses processos. Destaca-se que essa pesquisa, ao se
inserir no ambito de praticas comunitarias em Memoria e Museologia Social, assume-se como
pesquisa-acdo, integrando algumas fases basicas, a saber: planejamento, acdo, descri¢do dos
efeitos da acdo e avaliagcdo dos resultados. A pesquisa traca um quadro das territorialidades do
Hip Hop na cidade de Goiania, identificando dos espacos de sociabilidade e de expressdo
artistica. Destaca-se um trabalho de maior félego no Centro de Referéncia da Juventude de
Goias (CRJ-GO), no qual pdde-se acompanhar e auxiliar o processo de constituicdo de um

Museu Comunitario.
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Abstract

This research, based on my insertion in the Hip Hop movement, analyzes the Hip Hop culture
in the state of Goids emphasizing the city of Goiania and region, assuming that this movement
is a tool for transforming reality. It has the purpose of revealing the potential of this culture
for the reversibility of exiled and subterranean memories from community processes that
associate the construction of territorialities, representations and identities, highlighting the
potential of Social and Community Museology in these processes. It is worth noting that this
research, as part of community practices in Memory and Social Museology, is an action
research, integrating some basic phases, namely: planning, action, description of the effects of
the action and evaluation of the results. The research traces a picture of the territorialities of
Hip Hop in the city of Goiania, identifying spaces of sociability and artistic expression. A
work in the Reference Center of the Youth of Goids (CRJ-GO) stands out, in which it was

possible to going along and assist the process of constitution of a Community Museum.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa abordou o movimento Hip Hop na cidade de Goiania como
ferramenta de transformacéo da realidade, a partir do olhar da Museologia Social. Partiu-se da
hipGtese de que esse movimento possibilita a reversibilidade de memdrias exiladas e
subterraneas, por meio de processos comunitarios, associando a construgdo de
territorialidades, identidades e representacdes.

Para Bruno (2000), as memorias exiladas sdo aquelas que foram circunscritas a uma
situacdo de exilio nos processos patrimoniais e de memdria social. Por seu turno, Pollack
(1989, 1992), denomina como subterrdneas as memdrias proibidas, dolorosas e
inconfessaveis. Ao trabalhar com grupos sociais que sdo diariamente ignorados pelos
discursos oficiais, o Hip Hop coloca-se como ferramenta, tornando-se parte fundamental da
trama da paisagem urbana e da luta por direitos & memdria e a cidade.

A Museologia Social tem sido colocada como um fazer museol6gico comprometido
com a reducdo das injusticas e desigualdades sociais, em um processo onde o poder da
memoria torna-se o cerne da questdio (CHAGAS & GOUVEIA, 2014). No ambito da
Museologia Social, temos a Museologia Comunitéria, onde aparece destacado o fato de que
esses processos sdo deflagrados pelos préprios sujeitos, a partir de seus lugares de fala.

Dessa forma, essa pesquisa procurou desvelar as potencialidades do Hip Hop para a
reversibilidade das memdrias exiladas e subterraneas, a partir de processos comunitarios que
associam a construcdo de territorialidades, representacdes e identidades. Ademais, evidenciou
as potencialidades da Museologia nesses processos, sobretudo, a partir da construcdo de uma
proposta de criagdo de um museu comunitario. Ademais, efetuou um mapeamento dos
elementos do Hip Hop em Goiania, assim como dos coletivos envolvidos com o tema.

Em termos metodoldgicos, a pesquisa envolveu diferentes estratégias, integrando uma
ampla reviséo bibliografica acerca dos temas e conceitos tratados, assim como o levantamento
do corpus documental relacionado ao Hip Hop em Goiania, com informacgdes acerca de
pessoas, instituicdes, espacos e praticas. Durante todo o desenvolvimento da pesquisa, foi
também utilizada abordagem etnografica, entendida aqui como préatica e experiéncia, como
indicado por Magnani (2009). Por fim, essa pesquisa, ao se inserir no ambito de praticas
comunitarias em Memoria e Museologia Social, assume-se como pesquisa-a¢ao, sobretudo, ao
envolver a constituicdo de um Museu Comunitario no Centro de Referéncia da Juventude de
Goias (CRJ-GO).
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O CRJ é uma unidade ndo governamental que se baseia na ideologia do Hip Hop e
promove agdes sociais dentro desses critérios. E considerado atualmente a maior ocupagéo do
estado de Goiés, e busca resgatar as criancas e 0s jovens do mundo da criminalidade a partir
do Hip Hop. Varios projetos sdo realizados dentro da instituicdo e todos sdo realizados a partir
de voluntérios. A expressdo do Hip Hop e do movimento negro € bem forte dentro do CRJ e
nas atividades que séo propostas.

Como pesquisa-acao, o estudo integrou algumas fases basicas, a saber: planejamento,
acao, descricdo dos efeitos da acdo e avaliacdo dos resultados (TRIPP, 2005), as quais serdo

apresentadas ao longo deste trabalho.
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CAPITULO I. MUSEOLOGIA COMUNITARIA E CULTURA HIP-HOP:
APROXIMACOES

Uma primeira acdo do projeto foi efetuar um levantamento bibliografico sobre os
temas envolvidos, como Museologia, Museologia Social, Museologia Comunitaria, Memodria,
processos de musealizagdo, movimento Hip Hop e pesquisas que abordaram esse movimento
em Goiania. Um segundo eixo da pesquisa, apresentado também neste capitulo, consistiu em

um mapeamento da cultura Hip Hop em Goiénia.

1.1. Entre museologias: o lugar de fala na Museologia Comunitaria

a Museologia fundamenta-se na idéia de preservagdo e que esta, por
sua vez, tem a potencialidade de desencadear processos orientados
para a constru¢do da identidade. Constata-se, desta forma, que 0s
museus (e/ou processos museais), assumindo primordialmente a
funcdo preservacionista, podem desempenhar um papel relevante nas
sociedades, sejam eles museus tradicionais ou novos processos
museoldgicos. (BRUNO, 1996, P. 18).

O campo da Museologia, enquanto Ciéncia Social Aplicada, volta-se ao estudo da
relacdo das sociedades com seus patrimonios, sobretudo, na acepcdo da Museologia Social
que se caracteriza pelos compromissos sociais que assume e com 0S quais se vincula,
comprometendo-se com a reducdo das injusticas e desigualdades sociais, com o0 combate aos
preconceitos e com a utilizacdo do poder da memoria (CHAGAS & GOUVEIA, 2015, p. 17).
Nesse sentido, as praticas comunitérias e participativas em Memoria e Museologia Social
(BAPTISTA & SILVA, 2013) colocam-se como processos vocacionados a reverter processos
de exclusdo e esquecimento.

Alguns autores e atores comunitarios tém designado suas praticas museol6gicas como

Museologia Comunitaria, demarcando um espaco especifico, formado por

alternativas de sucesso na construcdo da memoria. Percebe-se que,
com ela, o desenvolvimento humano e comunitario é um potencial
importante para a formulacéo e gestdo de politicas publicas coerentes
com os desejos de promocao da paz e da justica social, na geracao,
captacdo e gestdo de recursos econdmicos, culturais e naturais, através
da propagacdo da esperanca, compreensdo, ousadia e confianga,
capazes de criar cidaddos transformadores, conscientes de que sua
participacéo civica e politica, individual ou coletivamente organizada.
Nesse caso, a construcdo da memdria pode contribuir para o
redesenho de seu futuro comum. (PRIOST], 2008, p. 2-3, grifo meu).
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No &mbito da Museologia Comunitéria, 0 pertencimento do pesquisador & comunidade
torna-se imperativo, conforme aponta Camila Moraes Wichers (2015).

Para Jean Baptista e Claudia Feijo da Silva, faz-se “necessario que as producdes
relacionadas a memoria das comunidades sejam efetivamente realizadas a partir de relagdes
de pertencimento com as mesmas” (2013 Apud MORAES WICHERS, 2015, p.6).

Nesse contexto o “pesquisador - ator comunitario” aparece como elemento chave de
uma Museologia que nao constroi espacos onde a animacéo da apresentacdo oculte a voz dos
que falam, mas sim, espacos que destacam o direito que tém os povos para falar de si
mesmos, por si mesmos (LERSCH & OCAMPO, 2008). Uma pratica museoldgica onde
“sujeitos sociais, comunidades e povos, projetem sua vida como interpretadores e autores de
sua historia” (MORAES WICHERS, 2015, p.6), como apontam Teresa Morales Lersch e

Cuauhtémoc Camarena Ocampo:

O museu comunitario € um processo, mais que um produto. Combina
e integra processos complexos de constituicdo do sujeito coletivo da
comunidade, através da reflexdo, autoconhecimento e criatividade,
processos de fortalecimento da identidade, através da legitimacdo das
histdrias e valores préprios; processos de melhoramento da qualidade
de vida, ao desenvolver multiplos projetos no futuro, e processos de
construcdo de forgas através da criacdo de redes com comunidades
afins. E um processo coletivo que ganha vida no interior da
comunidade e por isso podemos afirmar que ¢ um museu “da”
comunidade, ndo é elaborado fora “para” a comunidade. O museu
comunitario € uma ferramenta para avancar na autodeterminagdo,
fortalecendo as comunidades como sujeitos coletivos que criam,
recriam e decidem sobre sua realidade. (LERSCH & OCAMPO, 2008,

p.4).

Destaca-se o ineditismo do presente estudo no ambito da Museologia Comunitaria,
uma vez que a pesquisadora assume esse lugar de fala, enquanto mulher periférica,
simultaneamente agente e pesquisadora do movimento Hip Hop. Dessa forma, essa pesquisa
insere-se em uma abordagem especifica no que se convencionou denominar como Museologia
Social: a Museologia Comunitéria.

Importante sublinhar que a pesquisa partiu de uma determinada definicdo de

comunidade, a saber:

Grupo ou grupos de pessoas em situagdo de vulnerabilidade social
unidas por vinculos historicos relacionados a aspectos territoriais,
étnicos, culturais e/ou de género, em especial quando movidas ou
organizadas em prol da defesa e promogdo do direito & Memoria e a
Historia, assim como a outros topicos dos Direitos Humanos e
Culturais. (CARTA DAS MISSOES, 2012, p.3).
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Maria Célia Santos (2011), em seu trabalho do Museu Didatico-Comunitario de
Itapud, considera o processo educacional responsavel pela formagdo do cidaddo. Para tanto, o
cidaddo deve reconhecer seu patriménio cultural — definido por Santos (2011) como a
totalidade da vida e do meio ambiente —, o real em sua totalidade: material, imaterial, natural e
cultural, sendo referéncia para o exercicio da cidadania. Dessa forma, do encontro da
Museologia Comunitaria com o movimento Hip Hop, emerge uma gama ampla de
possibilidades educativas emancipatorias, tendo em vista que 0s agentes desse movimento se
enxergam em seus elementos e a Museologia vem potencializar o uso dessas possibilidades,

bem como preservar suas memorias.

1.2. O movimento Hip Hop

Ha que se perceber que se trata de um movimento [o Hip Hop] cujo discurso
esta diretamente significado pela coesdo grupal de seus membros. Os temas
abordados em entrevistas, participacbes em foruns e textos remetem
diretamente a existéncia de um grupo que se distingue socialmente nédo
apenas pelo gosto musical, mas, principalmente, pela integracdo em torno de
um estatuto comum, cujo principal artigo ¢ a “atitude”, [...]. Esta inclui o
“orgulho negro”, o compromisso com as comunidades pobres e a critica ao
“sistema”, a nega¢do do crime como forma de a¢do e a busca do
estabelecimento de um movimento cultural e politico integrado
(GEREMIAS, 2006, p. 92).

O movimento Hip Hop nasceu nas ruas do Bronx em New York na década de 1970,
emergindo como fenbmeno sociocultural e como resposta politica e cultural da juventude
excluida (ROCHA et al, 2011). No cenério goiano, o Hip Hop surgiu entre os anos 1980 e
1990, ganhou forca e espaco, tornando-se ‘refligio’ para a populacdo em situa¢do de
vulnerabilidade social. Cabe destacar que foi 0 movimento negro que qualificou os militantes
da cultura hip hop em Goias. O Centro de Referéncia da Juventude (CRJ-GO), estudo de caso
aqui abordado, tem como principal viés cultural o fortalecimento da cultura Hip Hop, sendo
Ponto de Cultura do movimento.

Erroneamente entendido como estilo musical, o Hip Hop € na verdade a juncéo de
quatro elementos, o Break, o DJ, o MC (rapper) e o Grafite. Esse movimento, enquanto
cultura de rua, se encontra nas escolas, casas, ruas, esquinas, parques, edificios, becos, muros
e viadutos, promovendo novas paisagens urbanas.

Um eixo do levantamento bibliografico realizado integrou diversos trabalhos voltados

ao Hip Hop como cultura periférica de resisténcia, a saber: Almeida (2009); Balbino e Motta
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(2006); Casseano el al (2001); Contier (2005); Costa (2009); Costa e Meneses (2009); Dayrell

(2009); Dornelas (2010); Fochi (2007); Garcia (2005, 2006, 2007); Guareschi el al (2008);

Herschmann (2005); Novaes (2002); Ribeiro (2006, 2007); Salles (2004) e Sawaya (2011).
Para Vicelma Maria Barbosa Sousa (2009), o rap — enquanto elemento do Hip Hop,

coloca-se como instrumento de protesto, de transformacéo, de acdo e de informacao.

O rap se apresenta como forma de comunicagdo, como valvula de escape,
como estilo préprio. Fazer rap, para esses jovens, € uma forma de vida, que
a0 mesmo tempo, anuncia, denuncia, protesta e informa. E um instrumento
de acgdo, de atitude, que ndo se resume a apenas um elemento da cultura hip
hop composto em conjunto com o grafite e o break, mas uma expresséo de
sentimentos, traduzindo mensagens, seja através do corpo-danga (break) ou
dos contornos coloridos que ddo forma e cor a ‘pele’ urbana das cidades
(grafite). (SOUSA, 2009).

O Hip Hop em Goiénia ja foi trabalhado em diversas areas. Na Antropologia, por
Waldemir Rosa; no Design Grafico, por Cléber Muniz; no Servi¢o Social e na Mdsica, por
Maria Cristina Fleury. O pioneiro, Allysson Garcia, em 2002, defendeu sua monografia em
Histéria com o titulo “Juventude Esquecida: movimento hip hop em Goiénia. 1985-2000",

para esse Ultimo autor:

A construcdo da cultura hip-hop em Goiania foi trabalhada através dos
varios contatos, tanto locais, regionais, como nacionais e transnacionais. Nao
sendo fixa, mas em constante movimento, seja pelas relagcGes externas ou
internas a prdpria cultura hip-hop, firmou- se aqui e sobreviveu, justamente
pela sua capacidade de se metamorfosear, de se recriar sempre. (GARCIA,
2007, p. 155).

Waldemir Rosa, ao analisar esse movimento na capital de Goias, busca compreender a
relacdo entre identidade cultural e politica na constituicdo das reivindicacfes do movimento
Hip Hop, defendendo que arte e cultura sdo integradas em suas “reinvindicagdes por
reconhecimento, pela conquista e garantia de direitos ante a nacdo e ao Estado” (ROSA, 2014,
p. 1).

Segundo Cléber Muniz, na Goiania de 1990:

0 movimento hip hop possuia certa expressao, fortalecida pelo surgimento de
grupos de Break, que, além de se apresentarem em bailes, se apresentavam
em pontos estratégicos da cidade, como o coreto da praca civica e calgaddo
da Rua 04 no centro de Goiania. (MUNIZ, 2011, p. 9).

! Atualmente, esta em curso a pesquisa de Thiago Cazarim da Silva, doutorado em andamento em Performances
Culturais - Interdisciplinar.
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O mesmo autor aponta sobre a identidade e a representacao visual:

O Hip Hop possui suas representagfes visuais e consequentemente suas
reflexdes visuais sobre 0 mundo. As representacdes visuais do Hip Hop
remetem ao seu contexto social, contexto histdrico, ideoldgico, e as relacdes
especificas do movimento. Mostrar a realidade é o ponto forte do Hip Hop,
assim os militantes do movimento ndo apenas representam mais Se
apresentam através de uma identidade visual especifica. (MUNIZ, 2011, p.
10).
Para as pessoas que vivem a margem da sociedade, o Hip Hop torna-se uma expressao
cultural, uma arma, uma forma de resisténcia, um condutor no processo de mudanca de

realidade, promovendo a reconstrucdo de memdrias.

1.3. Um pouco da histéria do Centro de Referéncia da Juventude e sua relagdo com a
Cultura Hip Hop

O Centro de Cidadania Negra do Estado de Goias € o gestor do Programa CRJ.
Origens distintas, mas o fio da histéria fez com que uma vertente artistica, o Hip Hop, se
encontrasse com uma vertente do movimento social, 0 Movimento Negro. A necessidade de
trabalhar de forma mais concreta e especifica com juventude e a infancia, fez com que mais
tarde, em 2010 o CENEG tomasse a decisao de criar um braco cultural mais atuante. Assim,

nasceu o Centro de referéncia da Juventude, o CRJ.
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O CRJ foi criado pelo Centro de Cidadania Negra de Goias, 0 CENEG-GO, como seu
programa sociocultural e artistico para desenvolver a¢cdes em defesa das criancas e jovens das
periferias da capital e interior do Estado de Goiés. Incluia-se ai a populagédo afrodescendente,
privilegiando atividades socioeducativas destinadas a juventude em risco de vulnerabilidade
socioecondmica, além de acdes voltadas para a terceira idade. Tem como forte viés cultural o

fortalecimento da cultura Hip-Hop, sem esquecer as outras expressoes.
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Figura 02. CRJ - GO.

Foi a partir de 1988, nos bailes funks de Trindade (GO) onde tudo teve origem. La,
reinava o som do Dj Ruizéo (vovo do funk soul), que levou suas caravanas de bailes para as
periferias de Goiania, fomentando e fortalecendo a cena hip-hop e soul funk. Apoiando e
abrindo espacos, surgiram ai os pioneiros, como: “Kaes de Rua” e “Selvagens Eletrorock”. Ja
em 1990, os encontros aconteciam também na capital Goiania, nos seguintes locais: Feira
Hippie (Praga Civica) e em frente ao Banco do Brasil, na Avenida Goiés. Outros encontros
eram marcados no Coreto da Praga Civica. Muito break e uma juventude com sede de espagos
para ouvir a sua masica, dancar e curtir a sua arte.

Em 1993, mais espacos eram ocupados para 0s encontros do Hip-Hop no centro de
Goiania, em alguns lugares, como: as escadarias e 0 piso de acesso do antigo Cine Capri (Av.

Anhanguera ¢/ Tocantins) e na cal¢ada da loja Dupé, na Rua 4, centro). Havia também, em
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especial, o cal¢caddo da Avenida Anhanguera, em frente a loja Clark, sendo este 0 melhor piso
encontrado na regido central.

Nesse contexto, entra em cena a unido entre Mr. Black (Sociedade Black) e Tio Lu, do
Kées de Rua, estendendo os encontros para o Centro Cultural Martin Cereré que, naquela
época, foi palco para o surgimento de centenas de grupos organizados deste segmento em
todo estado.

A partir de 1998, Preto Walace (Conexdo Suburbana) e Mr. Black (Sociedade Black),
por meio de uma parceria com a Casa de Danga Cantoria, na Avenida Contorno esquina com
Avenida Araguaia, no centro de Goiénia. Foi 0 empresério e proprietario do Cantoria, Sr.
Eduardo Dias, que literalmente abriu as portas ao Movimento Hip-Hop goiano criando a casa
do Hip-Hop: Rap Mania.

Figura 03. Encontro de Break na Casa “Rap Mania”.

Foi um dos mais expressivos avangos, dando um salto de qualidade nos encontros da
juventude das periferias goianas, sediando grandes shows locais e nacionais. Na mesma
época, em virtude das mobiliza¢Ges e do numero de pessoas agregadas, surgiu a possibilidade
da criacdo de uma associacdo em nivel estadual para o Hip-Hop, a AMHGO (Associacao

Amigos do Hip-Hop de Goiés).
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Foram realizadas dezenas de assembleias gerais e reunifes até a aprovagdo de ata e
estatuto social. Estdvamos unidos e minimamente constituidos. Fato importante e
imprescindivel para alguns aspectos da luta social. No mesmo periodo, 0s coordenadores
desta AMHGO, foram convidados a participar de reunies do movimento negro goiano.
Dessa unido nasceu, além das amizades, uma infinidade de agdes como, seminarios e palestras
ministradas pelo movimento negro, nas pessoas dos entdo sécios fundadores da entidade que
estaria por vir que ¢ a CENEG-GO.

Desse “casamento” foi possivel melhorar a nossa capacidade técnica, um outro olhar
politico sobre a cidade, sobre o pais, sobra a nossa gente. Avangos obtidos com a ajuda dos
senhores membros do coletivo FENEGO — Férum de Entidades Negras de Goias. EImo
Rocha, Dona Dalva, Marta Cezaria, Marta Ivone, Solenir (a Sol), Northon Chapadense, Jose
Eduardo, Mestre Zumbi e tantos outros.

Um fato que deve ser sempre lembrado: o movimento negro, fazendo o seu papel,
qualificou os militantes da cultura hip-hop em Goiés.

Em 2003 surge, entdo, a CENEG-GO, Centro de Cidadania Negra do Estado de Goias
e, a partir deste mesmo ano, com varias atividades realizadas nas ruas e nas escolas. Alguns
desses espacos foram o Mercado Aberto da Avenida Paranaiba, Colégio Lyceu de Goiania, e
Palécio da Cultura, na Praca Universitéaria.

Em 2005, o CENG foi qualificado como Utilidade Publica Estadual. Também teve sua
qualificacdo como UP Federal, pelo Ministério da Justica em 2010. Nesse momento, surge a
necessidade de estabelecer uma sede definitiva e maior. Toda essa construcdo social e coletiva
deveria e merecia um espaco fisico digno de sua histdria e de seu trabalho por desenvolver.
Uma répida procura por imoveis vagos na cidade, mobilizamos todos 0s nossos associados,
parceiros e comunidades local, e foi ocupado o imdvel situado no trevo da Av. Anhanguera
com a BR 153 (antigo Tucano Hotel).

Como toda entidade social, 0 CENEG néo tinha recursos para alugar e muito menos
construir uma sede. I1sso so seria possivel ocupando um prédio abandonado (como muitos em
situacdo de litigio na justica). Caso contrario, muito do que se construiu até hoje ndo seria
possivel. Um espaco definitivo era determinante para que, tudo realizado até o momento,
tivesse continuidade num espaco fisico, onde poderiam ser desenvolvidas a¢es em longo

prazo. Entdo, o ex-hotel foi ocupado.
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Figura 04. Fachada esquerda sede CRJ.

Num primeiro momento, a ideia era criar a casa da cultura hip-hop, como braco
cultural e artistico do CENEG-GO. Mas esta ideia ndo encontrava ressonancia com uma
realidade que ndo era nova, e cada vez mais visivel: agregamos parceiros de diversos
movimentos socioculturais.

Essa pluralidade deu espaco a outro debate logo concretizado em nova demanda. Foi
sugerida a proposta de criacdo de um nome que agregasse todos os segmentos ali presentes,
na referida ocupagéo. Aluisio Black, do Sociedade Black, sugeriu o como nome, Centro de
Referéncia da Juventude, o atual CRJ, como conhecemos.

Apbs trés anos de batalhas judiciais, inUmeras audiéncias no Ministério Publico
Estadual, o CRJ conquistou, em outubro de 2013, definitivamente, a cessdo de uso do espaco
ocupado em 2012, sendo a partir de ento, sua sede.?

2 O Texto foi retirado na integra do site do CRJ. Disponivel em: < http://www.crjgoias.org/ >



http://www.crjgoias.org/
http://www.crjgoias.org/
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Figura 05. Grafite do Viaduto BR 153 (em frente ao CRJ).

Como afirma o MC Fabricio (Skina 21), Goias é “O tnico estado brasileiro com uma casa
desse porte” (Oficina do dia 25 de margo de 2017). Contudo, antes de nos debrugarmos nas
intervencdes museoldgicas realizadas no CRJ, cabe apresentarmos o mapeamento dos lugares da
Cultura Hip Hop em Goiania e regido, a partir de algumas informacdes ja apresentadas e do contato

com outras fontes, sobretudo, a partir da minha inser¢&o nesse processo.

1.4. Mapeamento de lugares da Cultura Hip Hop em Goiania

Conforme mencionado na introducéo do presente trabalho, esse estudo se coloca como
pesquisa-acao. Desta feita, interviu efetivamente na realidade local, beneficiando-se do fato
da autora ja estar desenvolvendo atividades no CRJ desde 2014, o que possibilitou a
proximidade com a tematica estudada e com as pessoas envolvidas. A partir dos dialogos
estabelecidos com os atores locais, foi realizado um mapeamento das pessoas, espacos e
processos associados ao Hip Hop em Goiéania, cujos resultados apresentamos na Tabela 1 e
nas Figuras 06 e 07.

Utilizamos o conceito de lugar em interlocugdo com Decreto n° 3.551/2000, que
instituiu o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial:
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Lugares sdo aqueles que possuem sentido cultural diferenciado para a
populacdo local, onde sdo realizadas praticas e atividades de naturezas
variadas, tanto cotidianas quanto excepcionais, tanto vernaculas
guanto oficiais. Podem ser conceituados como lugares focais da vida
social de uma localidade, cujos atributos sdo reconhecidos e
tematizados em representagdes simbdlicas e narrativas, participando
da construcdo dos sentidos de pertencimento, memdria e identidade
dos grupos sociais (IPHAN, 2017).

Convém apontar que se encontra em andamento um processo de registro do Hip Hop
como patrimonio imaterial de Goiénia, processo deflagrado a partir de discussdes da presente

pesquisa, mas que possui sua especificidade®.

Tabela 01. Lugares de meméria associados ao Hip Hop em Goiania e regido.

N LOCAL DATA FLEMENTO
BREAK DJ RAP GRAFITE

01 Trindade — Bailes de Funk 1984 X X

02 Clube do Sargento 1985 X X X

03 Coreto da Praga Civica 1987 X X

04 Calgaddo da Av. Anhanguera 1989 X

05 Calgaddo da Rua 4 1993 X

06 Escadarias e Piso do Cine Capri (extinto) 1993 X X

07 Martim Cereré 1994 X X X X
08 Casa de Danca Cantoria (extinta) - Rap Mania 1998 X X X

09 Senador Canedo - Lado Leste Contra o Crime 2000 X X X X
10 Mercado Aberto 2003 X X

11 Colégio Lyceu de Goiania 2003 X X X X
12 Goiania Viva — Creche Igreja Catolica 2005 X X X

13 Palacio da Cultura 2008 X X X X
14 Centro de Referéncia da Juventude (CRJ) 2010 X X X X
15 Praga Universitaria — A Praga é Roca 2011 X X X X
16 Feira Coberta Vera Cruz — Flash Back 2012 X X X X
17 DCE da UFG 2013 X X X X
18 Beco da Codorna 2014 X X X X
19 Grande Hotel 2015 X X X X
20 Teatro Goiania Ouro 2015 X X X X
21 Lago Das Rosas 2016 X X X X

® Esse processo é um projeto de extensdo vinculado a Universidade Federal de Goiés e est4 sendo conduzido
pelos atores do CRJ e pela presente pesquisadora, em parceria com o professor Doutor Yussef Campos, com
também aluna de Museologia Allinny Raphaelle Vitor de Lima.

* Os ntimeros aqui indicados estdo apontados nas Figuras 1 e 2 possibilitando a localizagdo das referéncias.
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Uma vez que as memorias associadas a cultura de rua e aos grupos periféricos acabam sendo,
muitas vezes, soterradas pelas memdrias de uma elite branca, esse mapeamento, aqui sintetizado,
busca preservar as memorias dos lugares que séo referéncias para compreendermos a histéria do
movimento Hip Hop em Goiania, uma historia de luta e resisténcia.
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CAPITULO II. INTERVENCOES MUSEOLOGICAS NO CENTRO DE REFERENCIA
DA JUVENTUDE

2.1. Apontamentos acerca das intervengdes museologicas

Durante o desenvolvimento da pesquisa-acdo foram realizadas rodas de conversa,

oficinas e reunides no Centro de Referéncia da Juventude (CRJ), voltadas a discutir o Hip

Hop como patriménio — conforme mencionado, sua relagdo com as memodrias e as

potencialidades da criacdo de um museu voltado a tematica. A tabela a seguir sintetiza essas

acoes:
Tabela 02. Acbes realizadas no Centro de Referéncia da Juventude.
Data Atividade Questdes trabalhadas relacionadas ao Participante | Aplicacédo de
projeto s (nimero questionarios
aproximado) | de avaliagdo?
27/02/2016 Acéo Educativa Acdo realizada com publico majoritariamente 45 pessoas Sim
“Territorio e pertencente ao CRJ, propondo a possibilidade
Identidade Cultural | de indagacdo sobre a realidade do espago
No Contexto Da enquanto territério de produgdo, representacdo
Comunidade CRJ” | e afirmagdo das identidades culturais dos
jovens que o frequentam, destacando a
importancia desse espaco em um contexto
urbano marcado por contrastes, interdigGes,
preconceitos e violéncia. Neste encontro ji é
colocada em pauta a criagdo do Museu.
15/10/2016 | Rodade Conversa | Apresentacdo do Dossié do Hip Hop e 21 pessoas Sim
— Hip Hop discussdo  acerca  do processo de
Referéncia Cultural | patrimonializagdo como patrimdnio goiano
18/02/2017 | Seminério do Realizacdo de Seminério do Férum Goiano da | 130 pessoas
Férum Goiano da | Cultura Hip Hop, com as presengas de diversos
Cultura Hip Hop membros da sociedade civil, militantes,
artistas, académicos e colaboradores do
movimento hip-hop. O semindrio teve carater
propositivo envolvendo discussbes acerca do
papel social da cultura hip hop. Contou com
um debate sobre a presenca das mulheres no
universo da cultura hip hop, onde ocorreu a
participacdo da autora.
25/03/2017 Oficina para a Atividade voltada a construcdo coletiva da 70 pessoas
construgdo coletiva | missdo do museu. As discussdes partiram do
da misséo do conceito de museu, museu comunitério,
museu memoria e comunidade. Foram debatidos
possiveis nomes para 0 museu.
08/04/2017 Assembleia do Retomada da proposta de criagdo do museu e 15 pessoas Sim
Férum Goianodo | do processo de registro do Hip-Hop como
Hip Hop patrimdnio imaterial. Definicdo do nome do
Museu. Criagdo do grupo de trabalho.
12/04/2017 Reunido Reunido breve com o grupo de trabalho para 05 pessoas
discutir o andamento do processo de cria¢do do
museu e delegar funcdes, definir etapas e datas.
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Esses encontros sdo entendidos como componentes da musealizacdo do Hip Hop,
como eixos de um processo preservacionista. Trata-se de um processo ainda inovador para o
contexto goiano, pautado na participacdo e no protagonismo das comunidades, conforme ja
mencionado no ambito das reflexdes acerca da Museologia Comunitaria. Para Cristina Bruno,

0S processos de musealizagcdo podem ser

vistos como o eixo central da construcao desta area de conhecimento,
por um lado, contribuem para a selecdo, triagem, organizacdo e
conservacdo da documentalidade, testemunhalidade e autenticidade
impressas nos objetos musealizados. Por outro lado, constroem novos
valores e significados para estes objetos, por meio da elaboragédo de
exposicoes e acdo educativo-cultural. (BRUNO, 1996, P. 22).

No caso do Hip Hop como “objeto” a ser musealizado, trata-se de um amplo conjunto
de saberes, expressOes, lugares e pessoas, que se coloca como eixo do processo de
musealizacdo. Uma das etapas desse processo reside na proposta de patrimonializa¢do do Hip
Hop como patriménio imaterial Goiano, conforme ja mencionado. Outra etapa tem sido o
mapeamento desse conjunto, integrado ao desejo de patrimonializa¢do, mas que vai além dele,
pois pensa em como salvaguardar (documentar e conservar), assim como comunicar, um
movimento que é multifacetado e dindmico, organico como a cultura de rua. Dessa maneira,
as acOes seguir detalhadas, expressam esse desafio.

Essas acOes educativas® foram iniciadas, de forma mais sistematica, no dia 27 de
fevereiro de 2016. Coloco essa observacdo, pois desde 2014, com minha insercdo no
bacharelado em Museologia, a interacdo entre os saberes museoldgicos la acessados e 0s
saberes da Cultura Hip Hop se deu de forma dinamica, tendo inclusive resultado na
participacdo de Aluisio Black em uma aula de Museologia, como convidado.

A atividade de fevereiro de 2016 foi iniciada com uma roda de apresenta¢do, com
pessoas de variadas idades, sendo a maioria participante de religides afro-brasileiras. Uma
breve fala sobre 0 que é Museologia ocorreu. “Colocar o Black no museu!”, indagou um dos

participantes, tentando explicar o que € museologia.

> Esta atividade intitulada “Territorio e Identidade Cultural no Contexto da Comunidade CRJ” foi realizada na
disciplina de Comunicacéo Patrimonial 11l — Praticas de educacdo ndo-formal aplicada aos museus, ministrada
pela Professora Doutora Camila Azevedo de Moraes Wichers, para fins de avaliagdo, em parceria com os alunos
Allinny Raphaelle Vitor de Lima, Bruno Freitas Costa e Lara Pelhus Gomes Claudino.
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Figura 08. Pessoas ja organizadas em forma de roda para a atividade. Foto: Allinny Raphaelle. Acervo pessoal.

Em seguida foi realizada uma caminhada pelo CRJ, analisando os territérios em torno
do Espaco CRJ e os grafites presentes no local. Foram feitas algumas indagacdes:
e Quem constitui esse territdrio?
e Somos parte do territorio?

e Mesmo ndo morando nas redondezas, por frequentar, nos tornamos parte?

Figura 09. Pessoas analisando o territorio no exterior do CRJ. Foto: Allinny Raphaelle. Acervo pessoal.
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Apo6s uma breve discussdo sobre esses pontos, retornamos para a sala de atividades,
sendo apresentadas algumas reflexdes:
e Somos nds quem fazemos os territdrios.
e Somos parte fundamental do territério.
e E aunido de comunidades que fazem e movimentam territorios.
e Além de nossos lugares de origem, podemos nos sentir integrantes de outros mais

territorios.

O colega Bruno explicou a proxima atividade: marcar no mapa da cidade de Goiania,
com o Post It onde moram e citar possiveis diferencas e semelhangas com o territorio do CRJ,
sobre os direitos que podem ou n&o ser exercidos nos dois espagos.

GOLANTY

Figura 10. Pessoas marcando seus locais no mapa. Foto: Lara Pelhus. Acervo pessoal.

O objetivo é perceber os diversos territérios dentro do territério CRJ. Todos se
animaram e gostaram bastante da atividade e se ouviam frases do tipo: “EU TO BEM AQUI
O!”, e com frases assim podemos observar o sentimento de pertencimento a algum lugar, a

origem de onde est&o.
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No término do que foi proposto a maioria dos participantes afirmaram ndo haver em
seus territorios de origem, espacos dedicados a integracdo cultural, da mesma forma que o
CRJ disponibiliza. Que esse é um grande problema, a juventude ndo tem um espago para
discutir sobre os temas relacionados a atual conjuntura social e que CRJ serve de um lugar
para reconhecer sobre o seu passado e assim saberem quais Sd0 0S rumos que devem tomar na
construcdo de uma sociedade mais justa.

Mas mesmo com todas essas auséncias, a colega Allinny questiona se apesar disso
tudo, quais seriam 0s pontos positivos de seus territdrios de origem. Black fala da importancia
de se comecar algum trabalho na sua prépria comunidade e do protagonismo dos movimentos
sociais.

A preocupacao na construcdo do futuro, a motivacdo, conscientizacdo e participacao
dos jovens na construcdo e manutencdo desses espacos foram temas muito abordados. A
maioria dos participantes relatou nunca terem ido a um museu. Ao perguntarmos apenas 04

pessoas haviam ido uma vez em um museu.

Figura 11. Roda de conversa durante a atividade. Foto: Allinny Raphaelle. Acervo pessoal.

Por fim um participante afirma que as pessoas ndo se inserem na comunidade por falta

de incentivo, e acabam criando uma situacdo de desilusdo e até mesmo desinteresse sobre
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onde estdo ou quem sdo. E encerra sua fala afirmando que “vocé € Unico e tem uma
identidade tinica e isso nao ¢ valorizado como deveria”.

Foi dito ainda que 0 museu incentivaria a aceitacdo de sua cultura e a promoc¢édo das
identidades para que os jovens ao se conhecerem, se sintam mais ligados as suas raizes e
assim possam transformar sua realidade perante as situagdes de exclusao social.

A professora Camila falou sobre a atuacdo do CRJ na preservacéo da identidade e de
como esse trabalho se assemelha a cadeia operatoria da museologia. E se disse impressionada
com a evolucgdo do CRJ, de como o espaco cresceu e contribuiu para a comunidade.

Algumas pessoas afirmaram que analisando algumas obras expostas no lugar,
relacionando com o que estavamos discutindo e sobre a funcdo dos museus, ja estavam se
sentindo dentro de um museu. Posteriormente, Black falou sobre a diversidade de atividades
gue existem no espaco e como 0 museu pode contribuir para o espago. Afirmando também
sobre a necessidade de voluntérios para efetivacdo e manutencdo dessas atividades e do
préprio espaco, reafirmando sempre a questdo de como foi dura a ocupacao do espago e como
teve unido durante todo o processo.

Apds esse debate, Lara propde a confeccdo de cartazes protestos, de uma forma mais
livre possivel para que as pessoas se expressassem sobre suas concepcfes do que até ali havia

sido discutido.

Figura 12. Confeccdo de cartazes. Foto: Allinny Raphaelle. Acervo pessoal.



29

Os participantes, empolgados, confeccionam, e ao terminaram, expdem e explicam seus

cartazes. Uma das frases: “Vida longa ao CRJ!”

4

Figura 13. Apresentacao dos cartazes. Foto: Claudio Sérgio. Acervo pessoal.

Os principais temas observados nessa producdo dos cartazes foram:

e A criacdo do museu negro, sobre a realidade da periferia com a necessidade de
abordagens plurais;

e A necessidade em se investir em cultura e em seguranca;

e A dificuldade de despertar interesse dos jovens em se trabalhar em comunidade;

e Necessidade da ajuda dos pais e da comunidade.

Um dos participantes fala da importancia em desmitificar a relagdo de museu sendo
somente um espaco fisico e esclarecer que 0 museu é composto das memarias das pessoas.
Outra participante fala da importancia da unido das pessoas para a transformacdo da
sociedade.

Uma das conclusdes: O CRJ é o ponto de cultura integrado mais expressivo do centro-
oeste. Essa ja seria uma justificativa bastante plausivel para permanéncia e possivel criacdo de

um Museu. Ja que durante a atividade, em um momento especifico, a professora Camila,
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afirmou que esse espago ja € um Museu, VIVO.

Na Roda de Conversa — Hip Hop Referéncia Cultural, realizada em 15 de outubro
de 2016, ocorreu uma apresentacdo de cada participante para que pudéssemos criar uma
plataforma de didlogo e ndo de académicos impondo algo & comunidade. Posteriormente, foi
apresentada a ideia do projeto, 0s pontos que passamos até chegar ao momento atual e nossas

afinidades com o movimento.

Debata | Dia: 15/10 as 10:30 - CRJ(Centro de Referéncia a Juventude)

Figura 14. Midia Expositiva. Producédo: Allinny Raphaelle.

Percebemos que ainda existe um senso comum arraigado no pensamento dos
participantes acerca do patriménio cultural, tendo em mente que o que é considerado
patrimonio sdo acdes elitistas e brancas, questionando que apenas o sertanejo é cultura em
Goiania. Nesse sentido, cabe sempre apontar que memdria e poder caminham sempre juntos,

sendo que ¢ “semeador e promotor de memorias e esquecimentos” (CHAGAS, 2002, p.36).
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Ao trazer essa reflexdo, Mario Chagas nos alerta que memdrias podem ser esquecidas e
silenciadas frente aos mecanismos de controle, o que demonstra a importancia dessa pesquisa

pois:

Indicar que as memorias e 0s esquecimentos podem ser semeados e
cultivados corrobora a importancia de se trabalhar pela
desnaturalizacdo desses conceitos e pelo entendimento de que eles
resultam de um processo de construgdo que também envolve outras
forgas, como por exemplo: o poder. (CHAGAS, 2002, p.36).

Figura 15. Roda de conversa durante atividade. Foto: Yussef Campos. Acervo pessoal.

No dia 25 de margo de 2017 foi realizada uma Oficina para a construcdo coletiva da
missdo do Museu. Da mesma forma que as demais agdes, a oficina foi iniciada com
apresentacdo, retomada de algumas informacGes sobre o processo de musealizacdo e algumas
envolveram aplicacdo de instrumentos de avaliag&o.

Nas palavras de Aluisio (Black) “Importante o registro da memoria, a luta pelo prédio,
o0 legado. Quem vai contar da nossa histdria, n6s povo preto, excluido e pobre?” (Oficina do
dia 25 de marc¢o de 2017).
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Figura 16. Assembleia do Férum Goiano do Hip Hop Foto: Claudio Sérgio. Acervo pessoal.

No momento foi possivel identificar disputas sobre 0 nome do museu. Para Lucilene
(Tia La), uma boa opcao seria “Museu da Cultura Hip Hop do Cerrado”. Para Claudio
(Claudinho), em um primeiro momento seria “Museu Goiano da Cultura Hip Hop” e
posteriormente sugeriu somente “Museu da Cultura Hip Hop”, por entender que seria mais
interessante ir além da regionalidade. Aluisio (Black) vai ao encontro da proposta de
Claudinho e reforcou que o Hip Hop € universal, a ideologia é a mesma tanto em Goiania,
quanto em Sédo Paulo, Rio de Janeiro, etc. Tia LU apds a discussdo continuou defendendo o
nome que propds, assim como Fabricio, que diz gostar do nome escolhido pela maioria,
porém preferia 0 nome colocado por Tia LuU.

Para Claudio (Claudinho) “Somos comunidades, varias geragdes, o que nos moveu foi
a cultura Hip Hop — ponto chave”, ou seja, haveria uma cultura Hip Hop que inspiraria
diversas ac¢Oes semelhantes, mesmo que em lugares e sociedades diferentes (Oficina do dia 25
de margo de 2017).

2.2. A elaboracao e aplicacdo de um instrumento de pesquisa
Nessa reunido do dia 25 de marco, as discussdes travadas apontaram a necessidade de

um instrumento de pesquisa para mapear as escolhas e demandas dos agentes envolvidos
nesse processo de musealizagdo. O instrumento elaborado esta apresentado abaixo:
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Construcao do Museu (CRJ/HIP-HOP)

Nome:

E-mail:

Qual sua participagdo no movimento HIP-HOP em

Goias?

Qual sua participacdo no Centro de Referéncia da Juventude - CRJ?

Vocé tinha conhecimento do processo de criagdo do Museu?
( )SIM ( )NAO
Vocé acha interessante a criagdo de um museu voltado a cultura HIP-HOP? Por

qué?

Quais acOes esse museu poderia desenvolver?

Quais valores sd8o importantes na criagdo  desse  museu?

0] que esse museu poderia alcancar?

Quais pessoas, coletivos e comunidades deveriam ser envolvidas?

O que vocé acha do nome “Museu goiano da cultura Hip-Hop” para esse museu? Vocé teria outra

sugestao? Deixe aqui registrada.

A aplicacdo desse instrumento se deu em duas formas. A primeira aplicagéo foi online,
via formulario Google®, no periodo de 07 de abril a 05 de junho. A segunda aplicacéo foi de
forma presencial, voltada para pessoas que compdem o CRJ e/ou envolvidas com o
movimento Hip Hop, sido preenchidas no encontro do dia 08 de abril de 2017. A elaboracéo
do formulario objetivou conceber tanto a missdo quanto definir o nome do museu, de forma

democratica.

® Disponivel no link: https:/docs.google.com/forms/d/e/1IFAIpQLSdI9_8EMpDbPu4-
FzCz3KRZm1dsgFWInkxWYkPK7chJgy9c6Q/viewform?c=0&w=1



https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSdJ9_8EMpDbPu4-FzCz3KRZm1dsqFWInkxWYkPK7cbJgy9c6Q/viewform?c=0&w=1
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSdJ9_8EMpDbPu4-FzCz3KRZm1dsqFWInkxWYkPK7cbJgy9c6Q/viewform?c=0&w=1
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Em outra etapa do trabalho, as informacdes coletadas em 20 fichas preenchidas foram

tabuladas, tendo sido possivel identificar os seguintes resultados:

Vocé tinha conhecimento do
processo de criagao do Museu?

16
14 -
12 4

10 4

8 -

6 4

4 -

5 Bl

0 - :

Sim Ndo

Figura 17. Grafico com total de respostas ao questionamento acerca do
conhecimento acerca do processo de criagdo do museu.

A maioria das pessoas que preencheram o formulario possuia ciéncia do processo de

criacdo do Museu. Vale ressaltar que todos 0s respondentes presenciais possuiam

conhecimento, pois 0s mesmos ja estavam envolvidos no processo.

Abaixo segue nuvem de palavras formada a partir da resposta a pergunta: “Vocé€ acha

interessante a criagdo de um museu voltado a cultura Hip Hop? Por qué?”’
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existencia

iortalec €T relagio

rEcunhec:menm
legado
inegavelmente

interessante S
m1pnmnmsmm Dmﬁﬁc Ecll E‘?mc i
vertente | antenc ecler'im p
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patrimonio C OIlhE:ClIIlﬁ‘Il‘[O 1mMpor tante
proletaria
1‘-\"‘\'3-? =i =
g passados ':3
f palestras i
processo latina g
registro 5= .
Museq visibilidade conqulstas o1 m.no
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<\\.
.-'.-'Q
disCCIURAL b ecida 1(:0
v 1lunz1ch'hlx Tepresenta [SIPOS

EXPressan

Figura 18. Nuvem de palavras.
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E possivel perceber que existe um consenso quanto a criagdo do Museu. A palavra
“sim” aparece em praticamente todas as respostas. Questionados sobre quais “Quais valores
sao importantes na criagdo desse museu? ”, diversos termos associados a cultura Hip Hop
foram mencionados, destacando-se a “unido”, assim como a importancia do registro da

historia, como exposto a seguir:

sujeito participante

Quatro_elementos d .
Rcspcno_d11@1‘0119355 ucagao

f%cesglblhdadfConhec1ment0

uncao socia Ame
it phect

- ocon
c‘-UH 1 ~lnstor1a‘ia?\%a
Wi@\ : a().sabe‘.g o
£ historia £ &
QY. ‘ayyalorizagaoluta g Y,
Identidade %%y, , geragdes Zmusica
RegistroRespeito ™4z gTUPOS
sociedade Integracaoesisténcia
periferiaCincoelementos
Valorizag¢ao cultura local
anti-burguesia

Figura 19. Nuvem de palavras.

A comunidade ligada ao Hip Hop possui grande consciéncia da necessidade do
registro historico. Sobre isto, Rosa aponta que:

A histdria é um elemento de grande importancia para os integrantes do Hip
Hop brasileiro uma vez que a partir dela se constitui a legitimidade de uma
fala e o reconhecimento de um individuo como parte de sua coletividade. A
historia pessoal de um individuo autoriza sua fala sobre o movimento na
medida em que esta se encontra em confluéncia com a histdria social do Hip
Hop no Brasil. (ROSA, 2014, p.8).
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coletivos e comunidades deveriam ser

A partir da pergunta: “Quais pessoas,

envolvidas?” Foram identificados os seguintes:

\ ’\‘\0 2]
p\b““ estudantes &
/015 trans =
vizinh anc;a do_museu 2
S

C Donas_de casa
Munidade

coletivo negro

pf“e‘“ﬁferlcos

retosmBT &
'\\’\

& pohtlcos
A\
o~ escolasado S\\dereS g\
vovds_vovosPovos tradicionais
comunidadé” capoeira

Todas as Tlasses |
Povos_ Tradicionais

Figura 20. Nuvem de palavras.
Percebe-se a importancia dada & inclusdo e participagdo de grupos que vivem a

margem da sociedade.
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CAPITULO Ill. UMA PROPOSTA DE MUSEU DA CULTURA HIP HOP

Com os resultados das reunides, oficinas, rodas de conversa e fichas foi chegado ao
nome: Museu da Cultura Hip Hop. O nome foi votado e aprovado no dia 08 de abril de
2017.

Ademais, a partir das respostas dadas a pergunta: “Quais agdes esse museu poderia
desenvolver?”, as atividades a ser desenvolvidas pelo museu comunitario foram organizadas

no ambito da cadeia operatoria museoldgica, a saber:

Tabela 03. A¢des a ser desenvolvidas pelo “Museu da Cultura Hip Hop”.

PESQUISA

SALVAGUARDA

COMUNICACAO

Histdria do rap e hip hop no Brasil e
no mundo, focando também em
Goiania e sua agdo de contestacdo
social;

AcOes que promovesse a cultura, a
reflexdo que situem o sujeito;

Batalhas dos 4 elementos, exibi¢do e
criagio de filmes e exposicdo
educativas lembrando os marcos do
hip hop durante toda sua historia;

Mapear todos os grupos desde seu
inicio aos dias de hoje;

Oficinas, palestras, cursos de duragdo
rapida*;

Eventos voltados principalmente para
pessoas que ndo conhecem a cultura
deveriam acontecer;

Uma grande agdo em prol dos
primeiros ativistas que lutaram para
que esta cultura pudesse chegar onde
ela esta hoje;

Projetos culturais que envolva os
elementos do Hip Hop;

Exposigdes, espago para
apresentacdes artisticas, encontros
culturais e atuacdo em escolas da
periferia;

Conhecimento da verdadeira historia;

Registro Historico;

Exposigdes, acdes educativas,

atividades culturais;

Estudos histdricos para as Escolas, | Oficinas*; Exposi¢do em midias digitais, difusdo

Faculdades de todo o mundo; e divulgagdo das acBes do movimento
hip hop;

Desde os primordios até os dias | Preservar a cultura Hip Hop e | Divulgar melhor a Cultura Hip Hop;

atuais, explicando a visdo de quem
estd incluido no movimento.

contribuir para que seus ensinamentos
também sejam;

Palestras, cursos, capacitagdo™.

CriacGes de DJ, cantores, dancgarinos,
grafite, etc.

* AcBes compreendidas como Salvaguarda e como Comunicagéo

A Salvaguarda diz respeito a documentacdo e conservacdo enquanto a Comunicacao
engloba as exposicdes, acOes educativas e projetos socioculturais e pedagoégicos, ambas
partem dos conhecimentos gerados pela Pesquisa. Bruno coloca que estes processos Sao
inerentes & musealizacdo, pois particularizam o enfoque preservacionista da Museologia,
dando-lhe carater e dindmica préprios. (Bruno, 1996). De acordo com Manuelina Maria
Duarte Candido, o objetivo da Museologia é compreender a relagdo entre a sociedade e sua
heranga patrimonial, contextualizada nos processos museoldgicos — preservacionistas
(CANDIDO, 2014).

Uma das caracteristicas dos processos comunitarios € que as fronteiras estabelecidas
colocam-se como

pela Museologia enquanto campo disciplinar e classificatorio,
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extremamente fluidas tendo em vista o perfil comunitério, sobretudo, em um museu associado
a cultura de rua, marcada pela organicidade. Os itens indicados na Tabela 3, denotam essa
integracdo, pois diversas acdes envolvem simultaneamente Pesquisa, Salvaguarda e
Comunicacao.

Assim como Cristina Bruno (1996), essa pesquisa considera que a Museologia se
debruca sobre duas principais preocupacOes: identificar e analisar 0 comportamento
individual e/ou coletivo do homem frente ao seu patrimoénio; e desenvolver processos técnicos
para que, dessa relacdo haja a transformacdo do patriménio em heranga, contribuindo para a
construgéo das identidades. A proposta de transformar a cultura Hip Hop em patriménio
cultural é consolidada com o entendimento de que o mesmo ja € considerado uma heranca
pelas comunidades, cabe entdo fazer o caminho inverso: torna-lo um patriménio acautelado
pelo Estado.

O artigo 44 da Lei 11.904/09 quanto ao Estatuto de Museus, prevé o plano
museoldgico como indispensavel no que se refere a gestdo dos museus e/ou processos
museologicos. O diagnostico aparece no artigo 46 da lei citada como primeiro item do plano
museologico. Neste sentido entendemos que, para além de um museu ja estruturado o
diagnéstico também vem a ser um fator principal para a criacdo do mesmo. ’

“Define-se o diagnostico museoldgico como uma analise global e prospectiva da
instituicdo, isto é, ndo se confunde com outras formas de estudo ou avaliacdo da
instituicdo que enfoquem uma parte de suas a¢bes mais a fundo — tal qual a
avaliagdo no sentido de estudos de publico, as avaliacfes de exposi¢des ou mesmo
os diagndsticos de conservacdo ou de documentagdo do acervo. O interesse € 0
museu como um todo. Esse diagnéstico considera alguns de seus aspectos amplos
como a gestdo e também outros setores, podendo ser aprofundado em diagnésticos

especificos ou recorrer a eles para obter dados analisados por especialistas das areas
em questdo.” (CANDIDO, 2014, p. 14).

Este diagndstico museoldgico lida com trés aspectos bastantes relevantes que foram
levados em conta em todo o processo da elaboracdo do mesmo, sendo estes: A instituicdo
ainda ndo ser formalizada enquanto um museu de fato, a tipologia da instituicdo &
comunitaria, e que, portanto, possui suas peculiaridades e especificidades bem distintas de um
museu convencional e a caracteristica de patrimonio imaterial e movimento social arraigado
no Hip Hop, que é fator primordial em todo o processo de constru¢do do museu como relagdo

de memoria e identidade com a comunidade.

7 O diagnéstico museoldgico foi apresentado & disciplina de Gestdo e Avaliacdo de Museus, ministrada pela
Professora Doutora Manuelina Maria Duarte Candido, para fins de avalia¢do parcial da disciplina, em parceria
com a aluna Allinny Raphaelle Vitor de Lima.
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3.1. Salvaguarda Patrimonial

Ao pensar na salvaguarda do acervo do museu em questdo foi necessario ir alem do
obvio, pensar além do acervo material e documental ja existente, pensando também nas
imaterialidades e consequentemente no auxilio a preservacdo do Hip Hop em Goiénia como
forma de expressdo. Pensamos em ferramentas que garantirdo a voz da comunidade periférica
e negra. Onde o Hip Hop é um processo de reconstrucdes identitarias, de memarias sociais e
empoderamento que leva em conta as diferencas e dicotomias que perpetuam 0s grupos
urbanos. E um agente politico transformador que proporciona a excluidos socialmente
constituirem seu proprio territorio identitario.

Portanto, pensar esses processos de Salvaguarda nos colocou na responsabilidade de
ndo apenas prover recursos que garantam as peculiaridades artisticas e culturais que o
movimento gera e que por si s ja configura uma peculiaridade importante de ser conservada
e comunicada, mas, além disso, é pensar formas que garantam a ideologia social por volta da
construcdo cultural, é fazer o ideal do movimento Hip Hop valer a pena e proporcionar
caminhos e escolhas para aqueles jovens que se encontram em situacdo de vulnerabilidade
social e que integram o0 movimento.

Portanto, tendo em mente que pensar essas estratégias de salvaguarda é ir além de
desenvolver ferramentas que possibilitam a continuacdo do processo de construcdo artistica e
cultural independente e originaria, com carater essencialmente inovador e integrador que
destoa positivamente entre as demais manifestacdes culturais realizadas em Goiania, é pensar
também meios de prover a permanéncia do carater social do movimento, que garanta a
independéncia cultural, social, politica e racial dos seus componentes, partindo por base da
definicdo de salvaguarda estabelecida pela Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio

Cultural Imaterial, que diz que:
Entende-se por salvaguarda as medidas que visam garantir a viabilidade do
patriménio cultural imaterial, tais como a identificacdo, a documentacdo, a
investigacdo, a preservacdo, a protecdo, a valorizagdo, a transmissdo -

essencialmente por meio da educacdo formal e ndo formal — e revitalizacdo deste
patriménio em seus diversos aspectos. (ORGANIZACAO, 2003).

Definimos entdo as medidas cabiveis a serem realizadas a fim de garantir por maior
tempo possivel a existéncia do Hip Hop em Goiania de forma que este cumpra sua funcgéo
cultural estética e social como também que 0 museu possa cumprir o seu papel de guardido

com seus acervos materiais, documentais e audiovisuais.
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AcCervo

O museu terd dois tipos de acervos: o institucional e o operacional. O acervo
operacional do museu serd a cidade de Goiania e sua regido metropolitana, ou seja, marquises,
paredes, viadutos onde estdo e serdo feitos os eventos, grafites e pichacbes (espagos de
sociabilidade) como as produgGes imateriais relativas ao movimento Hip Hop.

O movimento é dinamico, ndo existe um espaco delimitado e um numero certo de
pessoas, 0 mesmo esta presente em toda a cidade, com eventos e manifestacdes espontaneas
que transpassam 0s muros e as burocracias de uma institui¢do tradicional.

Desse rico acervo operacional poderdo ser geradas colecdes de fotografias, audios e
videos, vestuarios, 0s mais variados suportes visuais, que fardo parte do acervo institucional.

Além disso, o0 acervo institucional também sera constituido por arquivos audiovisuais
de suas apresentacBes e oficinas, objetos que remetem & comunidade e a cultura ali
representada, como: skates, indumentarias, quadros; assim como também documentos com
informacdes reais sobre jovens que sdo resgatados das ruas, drogas e marginalidade, relatos,
testemunhos e a producdo artistica e cultural realizada no CRJ, sendo formado gradualmente

de acordo com o interesse dos atores envolvidos.

Pontos Positivos

e Um dos fatores positivos da concepcdo de acervo gue sera adotada pelo museu
é a grande possibilidade de comunicacdo do mesmo, pensando em novos
caminhos que transbordam os muros do museu, 0 acervo terd contato direto
com o publico e 0 mesmo podera ser fluido e preservar as exigéncias da
comunidade. O museu estd acima de tudo em funcdo da sua comunidade,
portanto, seu acervo também serd a favor da mesma;

e OQutro fator positivo € que o acervo que constituird no museu é o produzido
pela propria comunidade, desta forma acreditamos que 0 museu cumprird sua
funcdo social na pratica direta, onde o processo serd criado, constituido e
conservado pelos proprios interessados. Acreditamos que neste processo a
relacio com o0 museu serd muito além de apenas visitantes, mas de
pertencentes da instituicdo. Com isto o sentimento de valorizagdo também

ajudara nos relacionamentos entre comunidade e museu.
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Pontos Negativos
e O fator negativo principal analisado em relacdo ao acervo do museu é o
processo de manutencdo, registro, mapeamento e controle do mesmo. Ao
reconhecer que o0 acervo da instituicdo estara sendo constantemente em processo de
(re)criacdo e (des)construcdo, como também disposto em toda a cidade de Goiania,
deverdo conter com formas de registros e mapeamentos, com controle mensal para
garantir as formas de documentacdo adequadas que garantiram a permanéncia da

realidade dos suportes.

Reserva Técnica e Laboratorio de Conservacao

Como lidamos com uma instituicdo que ainda ndo é um museu institucionalizado, os
espacos voltados para a conservacdo do acervo como reserva técnica, laboratorio de
conservacao e sala de documentagdo, sdo espacos inexistentes no ambiente, todavia, o CRJ é
um antigo hotel, portanto, possui em sua estrutura diversas salas que poderiam muito bem
abrigar este acervo a ser constituido.

Com o auxilio de um profissional de Museologia estes espacos devem ser pensados e
idealizados desde a sua localizacdo, evitando as proximidades de cozinha, banheiros e fluxos
de pessoas, até o mobiliario adequado para abrigar o tipo de acervo que 0 museu ird possuir.

Pontos Positivos
e Lidar com um espaco que ainda ndo possui salas especificas de conservacdo contribui
com vicios comuns que encontramos normalmente em museus ja constituidos. No
caso em especial, ndo existe nenhum espaco que ja realize uma atividade de
salvaguarda, entretanto, o espaco garante salas que adequadamente equipadas,
climatizadas e estruturadas poderiam servir perfeitamente a finalidade do acervo que
se propbe. Com a ajuda de um profissional da area, as salas destinadas a salvaguarda
poderdo ser construidas para acomodar perfeitamente o acervo que ja se imagina

constituir.

Pontos Negativos
e Infelizmente pela falta de cuidado e de conhecimento aprofundado sobre a area muitos
acervos ja estdo se perdendo pela falta de cuidados e de espagos especializados. A

construgcdo de uma sala bem equipada e com recursos poderiam garantir 0 maior
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tempo possivel de vida Gtil do acervo do museu, entretanto, percebemos que o espago
ndo possui verba suficiente para o mesmo, desta forma deverdo ser realizados
procedimentos emergenciais e com baixo custo. Isso demandara do pessoal um
controle maior do ambiente e a necessidade de um profissional seja este voluntéario, ou

ndo, que faca andlises periddicas em todo o acervo.

Objetivos do Plano Integrado de Salvaguarda e Valorizacao do Hip-Hop

Detectando os principais problemas atualmente enfrentados pelo Hip Hop em Goiéania

e reconhecendo nos processos de salvaguarda a possibilidade de viabilizar a existéncia do

movimento e de todas as formas de expressdes oriundas do mesmo, faz-se necessario buscar

ferramentas que possam incentivar, valorizar e assegurar de forma eficiente a construcdo das

expressdes artisticas-culturais do Hip Hop Goianiense.

Os objetivos gerais que perpetuam o Plano de Salvaguarda é garantir:

Pesquisa e documentacao acerca das origens e continuidades do Hip Hop Goianiense;
Reproducdo e transmissdo das técnicas, das formas de expressdo, da ideologia e das
referéncias sociais e simbdlicas contidas no Hip Hop Goianiense as novas geracgoes;
Promocdo das expressdes artisticas culturais bem como o ideal politico social;
Obtencdo de apoio financeiro para garantir a realidade das atividades necessarias para
garantir a existéncia do Hip Hop Goianiense.

Acdes em Curto Prazo

Salvaguardar por meio de registro documental e audiovisual a Histéria do Hip Hop
Goianiense que atualmente é transmitida por meio de histéria oral proveniente dos
precursores do movimento em Goiania;

Salvaguardar por meio de registro documental e audiovisual as técnicas e
expressividades geradas a partir do movimento®;

Contribuir para o processo auto organizacional dos grupos de Hip Hop existentes em
Goiania, garantindo a identidade e territorialidade de cada grupo;

Prover encontros, debates, feiras e demais eventos que possam disseminar a producao

do Hip Hop em Goiania;

® Esta salvaguarda se faz extremamente importante devido ao fato de que a maioria das expressdes provindas do
Hip Hop séo expressdes efémeras, diante disto faz-se necessario o total registro das mesmas.
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= Acdes em escolas periféricas por meio de oficinas, apresentac@es artisticas e debates;
= Incentivo a formacéo de novos grupos de Rap, Grafite, DJ e Break;
= Incentivo permanente pela prefeitura nas Ongs responsaveis que garantam as

atividades culturais e sociais.

Acdes a Médio e Longo Prazo

= Aprofundar, organizar e gerar meios de disponibilizar aos Hiphoppers e publico geral,
conhecimento sobre o Hip Hop Goianiense e sua importancia sociocultural,

= Garantir que as praticas expressivas e saberes culturais realizados pelo Hip Hop
continuem sendo transmitidos para as geracoes futuras;

= Promover festivais anuais que gere a producao artistica cultural dos novos e velhos
integrantes;

= Promover atividades anuais que visam o grande publico como ferramenta de dar
visibilidade e existencialidade ao Hip Hop, garantindo que seus valores sejam de
conhecimento do maior nimero de pessoas possiveis;

= Designacéo de estagiarios na area de Museologia, Antropologia e/ou Ciéncias Sociais
que possam auxiliar as ONGs nos processos museoldgicos que constituem a

salvaguarda do movimento, bem como para a implantacdo do Museu.

Documentacao

Para a documentacdo do acervo devera ser seguida uma ficha de identificagdo. Em um
primeiro momento deve-se ser realizado um arrolamento de todo o acervo material ja
existente no CRJ.

Existe uma extensa documentacdo e um acervo audiovisual e artistico do qual ndo se
tem nogéo da quantidade, nem do seu estado de conservacdo. Dessa forma, deve-se atribuir
um ndmero e um nome ao acervo ja existente e um diagnostico da situacdo de conservagédo de
cada item. Também deverd ser feito um levantamento do patrimonio em acervo ja existente no
CRJ.

Esse acervo deve ser fotografado, medido, pesado, e feito seguro contra roubo,
desastres naturais, e atentados. Da salvaguarda ainda fard parte o registro documental e
audiovisual da historia do Hip Hop Goianiense. Hoje ela é transmitida oralmente, pelos

pioneiros do movimento em Goiania.
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Pontos Positivos

De acordo com a forma em que o museu estd sendo constituido, o processo de
documentacao é um fator principal, sem esta modalidade museologica sera impossivel
constituir um museu do porte que esta sendo proposto. Todavia, a documentacdo ndo
precisa se tornar uma atividade macante, podem ser designadas fichas de rapido
preenchimento e que um voluntario minimamente capacitado poderia contribuir no
processo.

Outro ponto positivo da documentacao € 0 acesso para possiveis projetos de pesquisa
que possam vir a surgir. A area de constituicdo do museu, o Hip Hop e os movimentos
sociais, sdo alvos constantes de pesquisadores que em sua maioria das vezes ndo se

utilizam do CRJ pela falta de documentacao.

Pontos Negativos

e Mediante a importancia da documentacdo, esta pode acabar se tornando um

fator muito complicado no processo. A néo realizacdo do mesmo pode acabar
acarretando uma falha significativa do processo de conservagdo, pesquisa e
comunicacgdo dos acervos.

Deve ser destinado pessoal que possua a responsabilidade de manter estas
informagdes atualizadas no minimo mensalmente, para poder acompanhar o
fluxo de criacdo que 0 museu proporcionara.

A documentacdo de suportes midiaticos e de arte contemporanea, como sera o
caso, também podera ser um obstaculo a ser enfrentado. O museu devera ter
acesso constante a um profissional de Museologia que determinara quais as
melhores formas de se documentar estes suportes, tendo em mente que
provavelmente a documentacdo sera a Unica forma de salvaguarda do mesmo.
Com isto o processo documental possui uma responsabilidade ainda maior,
pois depois do suporte perdido ndo sera mais possivel ser realizado nenhum

processo de salvaguarda ou comunicagdo do mesmo.



Modelo de Ficha Proposto

MUSEU DA CULTURA HIP-HOP

FICHA DE IDENTIFICACAO DE ACERVO

F: 00001
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3.2. Comunicagao Patrimonial

A comunicacdo no CRJ se da mediante seus eventos e oficinas. Porém, dado que a
intencdo é também preservar a memoria, 0 museu devera oferecer uma visita mediada, com
um mediador que contard a historia desse lugar.

O museu podera ficar aberto durante o horario de funcionamento do CRJ, inclusive
nos finais de semana e feriados. A visitacdo podera ocorrer em horario comercial (de segunda
a sexta-feira, das 8 as 12h e das 13 as 18h). Em horarios alternativos serd necessario agendar
previamente.

Para Desvallées e Mairesse (2010), comunicacdo € a acdo de veicular a informacao
entre emissores e receptores. Assim, como existem varios modos de se fazer uso dessa
relacdo, a intencdo do museu € se valer da vertente em que 0 emissor e receptor se
retroalimentam, gerando, por conseguinte, uma experiéncia mais satisfatoria.

O museu poderd oferecer seminarios abordando a Museologia Comunitéaria. Os
seminarios serdo realizados uma vez por semestre e estardo abertos a todos 0s interessados.

Acdes ja realizadas no CRJ também poderdo se integrar a realidade do museu como as
constantes apresentagdes artisticas, shows, oficinas, rodas de discussdes, forum, seminarios,
reunibes, etc. Nesse contexto devera apenas que acrescentar um profissional da area de
Museologia que possa fazer a mediacdo entre os eventos que estdo acontecendo com a agéo

educativa sugerida pelo futuro museu.

Expografia

Assim como as salas de reserva técnica e laboratorio de exposi¢do, ainda ndo existe
um projeto para uma sala de expografia. Entretanto, existem espacos na instituicdo que com
uma devida adequacao poderiam se tornar estes espacos.

A relagdo da expografia com o museu é um fator bastante relevante para 0 museu,
pois, a partir do momento em que consideramos que o movimento Hip Hop da cidade de
Goiania faz parte do acervo do museu, passamos entdo a entender que os grafites, pichacoes,
expressoes urbanas e todo processo derivado do movimento que comunica e se apresenta pela
cidade, ja constitui um discurso expositivo. Mas, para além disso, também deve ser realizada
uma exposicao de longa duracdo que retrate sobre o historico do CRJ e exposicGes de curta

duragédo que podem ser originadas a partir das demandas trazidas pela comunidade.
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Pontos Positivos

e A comunicagdo no museu serd um fator bastante importante dentro da comunidade,
pois atualmente, enquanto CRJ, a divulgacdo do espaco, as acdes realizadas e o boca-
boca gerado pela comunidade é o que mantém o ambiente vivo e atuante, desta forma
acreditamos que enquanto museu o processo também sera 0 mesmo.

e Reconhecendo também a comunicagdo como um dos fatores principais dentro de um
processo museoldgico, 0 ambiente proporciona variadas formas de se atuar, podendo
ser produzidos inumeros meios de exposicdo, dando possibilidade inclusive da
participacdo ativa dos membros nesse processo.

e Acreditamos que devido as exposicdes estardo diretamente ligadas ao processo social,
politico e cultural da comunidade, sendo fatores de destaque do museu.

Pontos Negativos

e Com as agOes sociais que acontecem praticamente semanalmente no espaco,
pode-se acabar por se tornar um espaco de cultura (como ja é) e perder-se as
variadas contribuicbes que um museu possa oferecer. Desta forma, 0s
participantes do museu poderiam se perder dentro do processo e ndo estarem
abertos a novas possibilidades de ensino e comunicacdo que um museu pode
proporcionar.

e Apos a criacdo do museu deverd ser levado em consideracdo estas alteragdes,
tomando-se o cuidado de deixar sempre evidente ao publico que visitara a
instituicdo que estdo presentes em um museu comunitario.

e Até o momento percebe-se que a comunicacdo é bastante efetiva no pablico ja
pertencente do CRJ, entretanto, na comunidade em geral esse processo ainda se
encontra defasado. Seria necessario que fossem realizados novos projetos
comunicacionais, sejam por redes sociais, midias interativas ou boca-a-boca,
abrindo o leque de visitantes e proporcionando assim uma maior interagdo e

divulgacéo dos ideais que 0 museu deseja proporcionar.
Acéo Educativa
As acdes educativas realizadas no museu poderdo abordar tanto as agoes ja realizadas

de cunho social, quanto atividades voltadas especificamente para a acdo educativa. Neste

sentindo um profissional da area da Museologia se faz fundamental.
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O espaco e pessoas que ali frequentam sdo carregadas de memdarias e identidades que
fazem parte do seu cotidiano e seu modo de viver, neste sentido as agOes educativas
oferecidas pelo museu ndo serdo voltadas para o ensinamento de uma historia desconhecida a
um publico especifico, além disso, as acOes educativas deverdo se ater ao ensinamento do
reconhecimento e identificacdo, através dessas atividades o publico do CRJ e a comunidade
do Hip Hop irdo aprender sobre eles mesmos, como seu patriménio é significativo para a
sociedade como um todo e como eles podem atribuir suas identidades para conhecer 0 mundo
para além do que ja conhecem.

Norteadas pela definicdo apresentada por Maria Célia no texto "Acdo Museoldgica:
Educacdo e Comunicagdo" e refletindo justamente no compromisso que ndés musedlogos
temos com 0s grupos sociais e com as mudancas na sociedade, onde toda e qualquer atividade
realizada no ambito museal deverd ser executada primordialmente em busca de seu
compromisso social e que construimos esta acao.

Portanto o conceito apresentado por Maria Célia é:
O conceito de acdo museoldgica nos conduz ao entendimento e a
aceitacdo de um compromisso social. Compromisso este que devera
ser assumido pelo técnico, pelos diversos grupos sociais com quem a
referida acdo serd desenvolvida, buscando, conjuntamente, a
preservacao que sera efetivada, considerando os fendmenos sociais em

sua “dindmica real”, interpretando-0S em sua origem, vigéncia e
transformacéo. (SANTOS, 1993. p.128).

Ciente entdo do objeto de transformacdo que nds temos em maos, outros autores da
Museologia também nos serviram de inspiracdo como o texto "Patrimdnio e Educacgdo
Popular" de Hugues de Varine, que introduz a problemética da educacdo bancaria e dos
ganhos da educacdo popular. Onde relatando sobre os problemas recorrentes da educacao
formal nos traz novas possibilidades de educacédo que se atenha aos problemas e vivéncias do
cotidiano referente a cada comunidade, trazendo a tona e refletindo principalmente sobre seus
patrimonios, sua cultura, seus territérios, estruturas, saberes e como também seus bens
materiais e imateriais, onde essa educacdo complementaria a educagédo formal.

Exemplo dessas educagdes ditas ndo-formais séo essas agOes educativas que buscam
trazer o reconhecimento identitario e o processo de conhecimento critico do “observador-
aluno”. Entao:

A educacdo popular ndo visa, portanto, apenas a satisfacdo de
“publicos” especificos, deve, sobretudo, constituir a fonte de uma

cultura comum construida a partir de contributos de todos os membros
da comunidade, acrescentando contributos exteriores destinados a
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ajudar a integracdo desta comunidade em comunidades mais largas:
regional, nacional, internacional. (VARINE, 2009).

Fazendo com que isso 0 nosso participante reconheca em primeiro lugar o seu espaco,
suas origens identitarias a sua importancia, perceber que sdo possuidores de conhecimento,
tanto quanto os levados a sala de aula tradicional, e a partir dai desenvolver uma pessoa capaz
de pensar por si mesmo, capaz de ser criativo e critico diante as situacdes que Ihe aparecerem
no seu percurso de vida.

Perante essas concepgdes percebe-se a importancia de trabalhar essas questdes para a
construcdo de uma memoria politica e trazer uma orientacdo para um reconhecimento
identitario por parte de cada individuo, reconhecendo também a Museologia como uma
ciéncia interdisciplinar, é necessario procurarmos em outras areas 0s caminhos que devemos
trilhar para poder alcancar nossos objetivos. Neste sentido percebemos que nédo faltam
pensadores, criticos sociais, politicos, pesquisadores, socidlogos, filosofos e muitos outros
que buscam refletir em seus estudos e producdes sobre o poder e o dever da alteridade, da
ética social, da moral cidada. Respeitar nas diferencas e incluir nos direitos.

Para a criacdo de uma acdo educativa pode-se se ater também a reflexBes a certa do
publico, do papel do mediador e da educagdo em instituicbes museais.

Em uma organizacdo realizada por Martins (2013) ela expressa a importancia de
fazermos todas as nossas acBGes focadas no publico, comungamos totalmente com esta
prioridade, principalmente por estarmos lidando com um espago que ndo possui o carater
estatico do museu tradicional, ao contrario, € exatamente o publico que constroi o CRJ,
portanto, ndo poderia ser diferente a ndo ser criar toda a acdo pensando em quem é esse
publico. Nesta publicagdo Martins define os publicos de museus, € nos inspiramos nessas
denominacdes de variados tipos de publico para saber como agir com o publico especifico que
se encontra no CRJ, neste caso utilizamos a publicacdo ndo para identificarmos o publico,
pois este ja é bem caracteristico, mas para termos um norte de como agir diante desse publico
e quais acdes deveriamos realizar para que as informacgdes propostas possam ser transmitidas
da melhor maneira possivel.

Marandino (2008) também nos levou a refletir sobre 0 nosso papel na realizagdo desta
acdo, enxergando que neste processo de mediagdo estamos ali apenas para apoiar 0
proporcionar a possibilidade de o publico aprender, refletir e porque ndo também ensinar.
Diante disto fazemos todo este percurso tendo em mente que ndo somos os “senhores do

conhecimento” ao contrario, como mediadores culturais temos muito o que aprender, todavia,
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nos reconhecemos como facilitadores, iremos, portanto, nesta agdo promover o debate, a

reflexdo e ndo o conhecimento pronto e acabado.

Para a elaboracéo das atividades a serem desenvolvidas enquanto acéo educativa pode-

se optar também pela utilizacdo da Abordagem Triangular elaborada por Ana Mae Barbosa.

Este processo se destina para o ensino de artes, todavia, reconhecemos neste processo uma

metodologia de grande potencial e que comunga com 0s objetivos esperados deste trabalho,
portanto, em propostas podera ser realizada na base do “VER-CONTEXTUALIZAR-

FAZER”. Desta forma acredita-se que o0 processo de conhecimento podera ser contemplado

em toda sua magnitude.

Pontos Positivos

O museu serd um importante espaco para a educacdo nao formal.

Ja existem inimeras acGes ativas que sdo realizadas dentro do CRJ, estas atividades
poderdo ser incorporadas no museu, isto também possibilita a criagdo de novas
atividades voltadas para a a¢do educativa sendo realizadas com enfoque especifico no
publico que ja participa, desta forma podera ser realizado um maior aproveitamento e
um efetivo processo de transferir informacao.

Pela abordagem social, cultural e politica que o museu abordara em suas vivéncias
poderdo ser destinadas acGes dos mais variados temas, entretanto, todos poderdo
cumprir uma funcédo significativa na realidade de vida dos participantes, ndo sendo
apenas atividades que ndo irdo promover efeitos reais de conhecimento.

As acOes atividades realizadas no museu poderdo ser direcionadas para quaisquer
publicos, de qualquer classe social, faixa etaria, género ou etnia. Devido a variedade
de proposicdes que podem ser feitas pelos acervos e comunicagdes que deverdo ser

oferecidas pela instituicédo.

Pontos Negativos

Devido a falta de profissionais especificos, a acdo educativa em particular pode acabar
ficando um pouco de lado, deve-se ater nas elaboragdes de acOes educativas para que
0s campos de memoria, identidade, cultura entre outras que perpassam pelo campo
museal ndo sejam deixadas de lado.

A ndo permanéncia de profissionais efetivos também podem acarretar em muitas

atividades diversificadas, sendo houver um bom planejamento e uma gestéo
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participativa eficiente, pode-se facilmente perder o foco da instituicdo e produzir

apenas mais do mesmo.

Estudos de Publico

Os estudos de publico ndo estdo ligando somente a melhora de servigos ofertados em
um museu, mas estdo intrinsecamente ligados ao marketing, a pesquisa, a educacgdo, a
comunicacdo, a difusdo e tantos outros.

Para a criagdo eficiente de um museu, principalmente aquele que tem como base as
pessoas que o formam como é o caso de um museu comunitario, o estudo de publico se torna
um dos fatores primordiais para criacdo do mesmo. O estudo de publico deve entdo buscar

solucionar meios que possibilitem conhecer a comunidade que constitui o espaco apresentado.

Delimitag&o do problema:
Conhecer quais as caracteristicas e demandas do publico do CRJ para a criacdo de um

Museu Comunitério.

Formulagao do problema:

Reconhecemos entdo no CRJ um espaco com grande potencial museoldgico e passivel
a criacdo de um museu comunitario. Entretanto, faz-se necessario antes desta proposta,
reconhecer qual o publico que permeia este espaco.

Para a criacdo eficiente de um museu, principalmente aquele que tem como base as
pessoas que o formam como é o caso de um museu comunitario, o estudo de publico se torna
um dos fatores primordiais para criacdo do mesmo. O estudo de publico deve entdo buscar
solucionar meios que nos possibilitem conhecer a comunidade que constitui 0 espaco
apresentado.

Precisamos conhecer a fundo a comunidade que compbde o CRJ, permeando nao
apenas por fatores basicos como género, fatores étnicos, idade e formagdo escolar, mas indo
além, questionando sua realidade histdrico, cultural-social, suas caracteristicas contextuais,
seus problemas, a familia no qual constituem, caracteristicas marcantes de sua unidade
escolar, seus professores, sua educacdo formal e ndo formal, sua preparacdo e percepcao para
0 mercado de trabalho, seus valores, o mercado ocupacional, os problemas e conflitos da
adolescéncia, entre inimeros outros fatores que transformam esse publico do CRJ

personagens principais da criacdo deste museu, onde de porte destas informacgdes teremos
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bagagem suficiente para favorecer e contribuir para a criagdo efetiva de um museu
comunitario.

Sem estas informacdes, ou apenas por estudos superficiais a criacdo de um museu
comunitario, principalmente no ambito do CRJ que esta diretamente ligado as questdes
politicas-sociais, se torna uma ac¢do que ndo alcancaria as ideologias propostas no ambito
comunitario e ndo proporciona de fato uma contribuicdo social, histérica e politica ao publico
pertencente ao CRJ.

Conforme apontado anteriormente, no Capitulo 2, ja foi elaborado e aplicado um
primeiro instrumento de pesquisa que pode ser compreendido como Estudo de Puablico, que
consistiu em um questionario virtual e em papel, preenchido presencialmente. Cabe a0 museu

ampliar esse tipo de estratégia para conhecer as caracteristicas e demandas de seus publicos.

Pontos Positivos

e Os estudos de publicos realizados no museu poderdo abranger variadas formas de
pesquisa, devido a peculiaridade da comunidade que o forma e consequentemente da
variedade de pessoas que poderdo frequentar, os estudos de publico poderdo servir
como ferramentas importantissimas para pesquisadores das areas de ciéncias humanas,
patrimdnio e museus.

e Pelo grande numero de atividades que acontecem no espaco e pela variedade de
publico, acreditamos que os estudos de publico poderdo atingir uma grande adesao

facilitando o processo e auxiliando na chegada dos resultados esperados.

Pontos Negativos

e Pontos negativos que podem atingir os estudos de publico também perpassam na
possibilidade de ndo abrirem seus horizontes e focar apenas no publico j& pertencente.
Apesar da variedade desse publico, outros campos também poderdo e devem ser
explorados.

e O museu possuira um ambiente para pesquisa extremamente vasto, a nao utilizagcdo do
mesmo podera vir a ser um grande problema. Cair em estudos de publico que se
atenham apenas a funcionalidade do espaco pode acabar ficando a desejar. Apesar
desses estudos também serem de extrema importancia para a instituicdo, nao se pode
cair na facilidade de realizar apenas estes estudos, principalmente em espagos que

promovem tantas outras possibilidades.



53

3.3. Arquitetura

Como o espaco € grande, a intencdo € institucionalizar o museu em todo o prédio, e
ndo somente dedicar um espaco a ele. As paredes do CRJ fardo abrigo das colecdes, gerando
assim exposicGes ao longo de suas salas. Uma sala serd reservada para uma exposicao
especial contando as origens do CRJ. Serdo reservadas mais duas salas, sendo que uma
abrigard a reserva técnica e arquivos do museu, e outra servird como laboratério de
conservacao.

Algumas reformas deverdo ser realizadas para preservar a integridade do acervo e

garantir um fluxo mais eficiente nas salas de exposi¢oes.
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Nesta planta é apresentado como se divide o espaco atual do CRJ, como pode-se
perceber é um ambiente com muitas salas, entretanto, muitas delas ja estdo sendo ocupadas
como, biblioteca, lanhouse, sala de aulas, diretoria, refeitdrio, entre outras.

Para um melhor aproveitamento do espaco e pensando nas condi¢Ges a serem
implantadas pode-se ser reorganizado para que a sala 10 possa ser transformada em reserva
técnica, sala 11 em um laboratorio de conservagdo e sala 12 uma sala de documentagéo.
Nestes espacos ndo seriam necessarios fazer alteracdes em sua estrutura base, podendo ser
adequado apenas com as devidas climatizagcdes e mobiliarios.

A Unica alteragdo sugerida a ser feita na estrutura fisica do espaco € para as salas

expositivas.
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Figura 22. Planta baixa - sala de exposicéo.

Como pode-se analisar na figura acima, sugerimos que as salas 1 e 2 se tornem

espacos expositivos, como também o saldo. Na planta original a sala 1 ndo possui parede entre
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ela e 0 saldo 0 que deixa o espaco completamente exposto, entendemos entdo que para uma
maior seguranca do acervo como também para se garantir o processo de comunicacdo e
divisdo de exposicdes, sugerimos que seja construido uma parede entre a sala 1 e saldo, como
também uma porta de acesso entre a sala 1 e sala 2.

Com o0 acesso entre as duas primeiras salas permite-se que as futuras exposigdes
possam ter mais versatilidades em suas abordagens visuais, criando mais sensacoes e ligagoes
ou ndo entre 0s acervos a serem expostos. Nestas duas salas sugerimos que seja realizado as
exposicoes de longa duracgdo, pois nestas pode ser realizado o controle de fluxo como também
a seguranca do acervo la presente.

O espaco do saldo sera um ambiente versatil que podera ser mantido como espaco para
shows, oficinas, seminarios, como também poderdo ser realizadas a¢6es educativas e outras

acOes de comunicacgdo e se necessarias exposicoes de curta duracao.

Pontos Positivos

e O museu terd sua sede em um espaco de facil localizacdo o que possibilita a
participacdo de uma boa parte da comunidade. O prédio por ser um antigo hotel
também € bastante grande, espacos amplos e muitas salas que podem ser adequadas e
direcionadas para bons usos.

e Os espacos se mantém apenas no térreo, possui rampa de acesso e todas as portas sao
largas o que facilita no processo de acessibilidade fisica.

e Devido ao tamanho do espaco poderdo ser realizadas atividades que poderdo conter
um grande nimero de participantes, como também varias atividades sendo realizadas
ao mesmo tempo.

e Possui salas o suficiente para que possam ser direcionadas a ambientes especificos
para as acdes de salvaguarda, como também salas voltadas para a gestdo do museu,
copa, banheiros e recepgéo.

e Poucas alteracbes deverdo ser feitas na estrutura fisica do prédio, preservando sua
estrutura fisica e reduzindo o numero de custos financeiros gastos com o prédio.

e No saldo onde é proposto a sala de exposi¢des encontram-se janelas em toda a sua
lateral externa (que aponta para a rua) desta forma é possivel apreciar as intervencées

no viaduto, a malha urbana.
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Pontos Negativos
e Como ja dito anteriormente serd necessaria uma reforma para as salas onde poderdo se
tornar espacos expositivos, sem esta reforma o acervo podera ficar exposto a varios
fatores de degradacédo, roubo e acidentes.
e No saldo onde foi proposto para sala de exposi¢Oes de curta duracdo encontra-se o0
problema de controle de iluminacéo, furtos, temperatura e demais peculiaridades.

3.4. Institucional

Recursos Humanos

O pessoal do CRJ é formado apenas por voluntarios. O nimero varia com o passar dos
anos. Em 2014 contava com 36, atualmente o fluxo conta com 08 voluntarios fixos, onde o
“Black” seria o diretor e as outras fungdes sao divididas entre o restante do pessoal.

Refletindo sobre isso e pensando na caracteristica de um museu comunitario,
acreditamos que a melhor forma de distribuicdo de funcdes dentro do museu seja por meio da
gestdo participativa, desta forma, todos os agentes teriam suas contribuicGes, comissdes e
responsabilidades, mas ndo deveriam haver “diretores” do museu.

Claudio B. Gomide de Souza, autor do artigo “Gestdo participativa: conceit0oS €
operagdes fundamentais” (2001), retrata quais os conceitos basicos por trds de um bom
processo de gestdo participativa, onde estas sdo: planejamento, avaliacéo e controle.

O planejamento esta ligado na compreensdo do processo e dos aspectos técnicos, para
assim elaborar o que sera feito. A avaliacdo nada mais é do que a obtencdo de informacdes
confiaveis e relevantes para a tomada de decisdo. E o controle, sdo as possibilidades para
conciliar os préprios objetivos com 0s objetivos organizacionais, achando a interseccdo entre
0s dois conjuntos.

Estas atividades ja sdo produzidas dentro do CRJ, mas para que a mesma funcione
com a mesma qualidade em carater de museu é necessario que o objetivo esteja bem claro em
todos os participantes da equipe que irdo consolidar a gestdo do museu.

O museu também deverd contar com o0 apoio de um profissional da area de
museologia, onde fara a gestdo junto com a comunidade e a criacdo de uma Associacdo de
Amigos do CRJ, tendo o presidente e 0s demais cargos eletivos por meio da comunidade

conforme necessidade.
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Pontos Positivos

O processo de gestdo compartilhada pode ser um fator bastante interessante quando
levado a sério. Em uma instituicdo com carater comunitario, esse fator é de extrema
relevancia para que o projeto ndo se torne uma falacia.

Contando com a participacdo ativa de voluntarios poderdo ser designadas fungdes
especificas em cada area garantindo uma boa performance do museu.

Quando lidamos com voluntarios podemos também nos ater a pessoas que estdo
realmente interessadas no processo e irdo participar da instituicdo com um afinco
diferente do que o de um assalariado. O museu comunitario proporciona esse
reconhecimento de pertencimento de seus voluntarios e a instituicdo, pois o espaco
sera sua segunda casa, seu espaco, o lugar onde os mesmos poderdo perpetuar para a
posteridade suas memdrias, patrimonios e identidades.

A possibilidade com parcerias também é um ponto positivo para 0 museu. Apoio de
unidades educacionais, centros culturais, grupos de HIP-HOP e demais setores no
ambito politico, artistico e cultural contribuirdo de forma significativa no processo de
(re) construcdo e manutencdo do espaco, tanto dentro da instituicdo, quanto fora.

A associacdo de Amigos do museu também auxiliara a instituicdo em atividades para
além dos prédios, podem promover eventos em outros espagos, seguir em busca de
novas parcerias, como também apoiar em projetos de lei de incentivo e outras formas

de recurso que a unidade ndo poderia realizar enquanto museu.

Pontos Negativos

N&o possuir funcionarios especificos podem prejudicar o andamento da instituicéo,
caso nao exista um total comprometimento dos voluntarios e uma excelente gestao
organizacional, o espaco que deveria ser de todo mundo, podera acabar ndo sendo de
ninguém. Deverdo ser feitos planejamentos contando sempre com imprevistos e
futuras perdas de pessoal durante as agdes e projetos realizados.

A gestdo participativa também poderd provocar momentos de turbuléncia entre os
gestores, onde ideias diferenciadas poderdo ser debatidas e nem sempre levadas em
consenso. Neste momento € importante sempre contem com o auxilio de um
profissional da Museologia para mediar as decisdes e lembrar sempre aos participantes

quais sdo os verdadeiros ideias do museu.
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Recursos Financeiros

O CRJ é um ponto de cultura, mas que funciona atualmente com base na colaboracao

e voluntariado. Entende-se que o museu também ird continuar suas atividades seguindo estes

passos, todavia até o momento foram pensadas duas formas de sustentabilidade, editais

produzidos pelos Governos Municipal, Estadual e Federal e parcerias privadas.

Pontos Positivos

Dentro do CRJ j& possuem pessoais que estdo acostumados com editais de fomento a
cultura, o que facilita nos recursos dessas modalidades.

Com o grande nimero de voluntérios os custos financeiros acabam ndo sendo muito
altos, podendo pensar no uso dos recursos para outros fins.

O grande numero de eventos e de contribuicdes também possibilitam recursos
financeiros que podem auxiliar nos recursos do museu.

O CRJ também funciona na base de doaces, colaboracdes e editais 0 que garante a
experiéncia desse pessoal em fazer milagres com 0S poucos recursos que Sao
destinados ao espaco 0 que auxiliard e muito para a construgdo de novos programas

financeiros.

Pontos Negativos

N&o possuir uma fonte de renda segura mantera o museu sempre em um fator de risco,
tendo de realizar suas atividades sempre no limite e angariando pessoal e recursos
financeiros para todas as atividades a serem realizadas. Este fator tira a liberdade da
instituicdo de realizar agbes mais aprofundadas e independente.

Devera conter nos planos financeiros sempre recursos para fins emergenciais.

Em algumas situa¢fes poderd ocorrer a necessidade de se escolher qual caminho
tomar, em um dado momento deverdo ser investidos em mobiliarios, equipamentos
técnicos e outros atributos especificos da conservacdo, documentacao e comunicacao e
estes custos podem vir a prejudicar outras atividades, entretanto, s@o fatores
importantissimos no processo de preservacdo de memorias e patrimonios,
principalmente em instituicbes que abordam questBes imateriais como serd o caso do

museu.
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CONSIDERACOES FINAIS

Destaca-se a importancia do projeto no que concerne ao re (construgdo) e a
preservacdo da memdria, promovendo memorias excluidas e/ou esquecidas de grupos sociais
que sdo diariamente ignorados pelos discursos oficiais. Com pouco ou nenhum registro
documental, esses grupos sociais ficam quase imperceptiveis. No entanto, utilizam, se
reapropriam e ressignificam o territorio no qual estdo inseridos, tornando-se parte
fundamental da trama e da paisagem urbana, buscando formas de reivindicar seus direitos a
cidade (SOUZA, 2013).

O CRJ tem como forte viés cultural o fortalecimento do movimento Hip Hop. O
programa sociocultural e artistico desenvolve acBes em defesa das criangcas e jovens em
situacdo de vulnerabilidade da capital e regido metropolitana. Poder contar com a parceria
desta instituicdo solida, carregada de ideologias e enfrentamentos, foi um diferencial que
contribuiu consideravelmente para o desenvolvimento do projeto. Nesse sentido, enguanto
pesquisadora que fala a partir desse lugar, atuei e me posicionei em iniUmeras negociagoes,
como por exemplo, a escolha do nome do museu.

O Museu Comunitario é uma ferramenta para avancar na autodeterminacéo,
fortalecendo as comunidades como sujeitos coletivos que criam, recriam e decidem sobre a
propria realidade (LERSCH; OCAMPO, 2008). Sendo assim, um Museu Comunitario é fruto
de um processo, sendo a comunidade protagonista na criacdo e desenvolvimento da memoria
coletiva.

Nesse sentido, como resultados, destacam-se o mapeamento realizado da cultura Hip
Hop em Goiania e regido, a mobilizacdo e a sensibilizagcdo dos sujeitos para a criacdo do
museu, a escolha da denominacdo do mesmo, o estabelecimento de agdes de pesquisa,
salvaguarda e comunicacdo de forma participativa, a realizacdo de um diagnéstico
museoldgico e o estabelecimento de um processo de musealizagdo em curso.

Fazer parte deste processo tanto como agente quanto como pesquisadora foi, em
primeiro lugar, extraordinario. Trabalhar com a pesquisa-acdo se mostrou um tanto quanto
desafiador, uma vez que mesmo sendo pesquisadora e ativista, o estudo é direcionado pelas

pessoas no Processo.
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