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Contos de fadas sdo, como a poesia, as
pérolas da criacdo literaria. Estou aqui me

referindo a contos de fadas de verdade, néo a
gualquer conto que s6 por ter principe,

donzela e dragdo se pretende um conto de
fada. Conto de fada verdadeiro é aquele que
serve para qualquer idade, em qualquer
tempo. O que comove. E 0 que ndo morre.
Contos de fadas séo raros e preciosos.

(Marina Colasanti)



RESUMO

Acreditamos que a literatura infanto-juvenil prodaz por Rubem Alves

(15/09/1933) possa proporcionar ao leitor capaededtica e reflexiva, ao passo que se
apresenta de forma mais condizente com o mundaiguenda a crianca. Por ser uma literatura
desvinculada do objetivo de muitos autores em ifianém da arte literaria para incutir idéias
vigentes na sociedade, o que para nds constituatornrialho, € que percebemos na obra de
Alves subsidios para a formacao de sujeitos camssie

Ao entrar em contato com uma leitura que, mesmoseatesvencilhando do fantastico
e do maravilhoso, consegue colocar o leitor a pasedi ambiente sécio-cultural, a crianca faz
um rompimento de habitos que cria novas tensées&aln novo. Destarte, acreditamos que o
projeto estético de Rubem Alves pode se apreseomao proposta que se difere de um projeto
meramente didatico-moralizante da literatura infakste trabalho aborda o fazer literario de
Rubem Alves, mais especificamente no que se réfditeratura infanto-juvenil, de modo a
orientar docentes no trabalho com os textos dor auforacitado, em suas atividades diarias,
como ponte para a formacgéao do leitor critico.

Palavras-chave: reinvencao literaria, classicos infantis, literatuinfanto-

juvenil, leitor.
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INTRODUCAO

Ao desenvolver este trabalho, pretendemos descajuais sdo as
particularidades da obra de Rubem Alves, que ntmiaam a conferir-lhe uma voz
individual em meio ao legado de obras infantis alisipilizadas ao publico.
Objetivamos também verificar se, para além desgainaividual, ha, por outro lado,
em Rubem Alves, um dialogo com a tradicdo. Invastignos a partir de que recursos e
procedimentos estilisticos o autor aborda, em sexiiantis, reflexdes filosoficas sobre
temas relacionados ao universo do adulto.

Para tanto, realizamos a leitura de um texto amaltira infanto-juvenil
produzida pelo autor contemporaneo Rubem AlN&sapeuzinho Vermelh®004)
anexo a este trabalho, de modo a compreender s&m Kéerario, mostrando a
relevancia do trabalho de leitura e interpretac@aréir do subgéneroonto de fadas,
para o despertar das reflexdes filoséficas sohmeaderelacionados ao universo do
adulto.

A escolha deste autor, bem como a abordagem dsstmta pretendem
ressaltar a importancia do fazer literario de Rul¥daes, no ambito infantil, dada a
significancia e qualidade de sua producao. Apesstedfato, poucos ainda sédo os
estudos realizados, no universo académico, a tespei literatura infanto-juvenil
produzida pelo autor em questao.

Para a discussao objetivada, apresentaremos odegtservira de suporte
para as analises realizadas, evidenciando o diadegtal texto com a tradicdo e o
relacionamento dele com o real e a ficcdo, o comoeeo imaginario, o social e o
literario, trazendo a baila as discussdes de vaideres relevantes no ambito dos
estudos e pesquisas sobre a literatura infanti, gpae se fagcam valer o cumprimento de
nossos objetivos. No primeiro capitulo, intitulaélditeratura infanto-juvenil faremos
uma breve retomada da historia da literatura iofguntenil desde seu surgimento até a
atualidade. Assim, relataremos os principais madoodesenvolver desse género, bem
como seu inicio no Brasil, ressaltando seus prigigutores e periodos cronolégicos.

No segundo capitulo, denominadecos de longinquas vozes
atualizacao do tradicional em Chapeuzinho Vermdlremos uma analise do conto de

Rubem Alves, explicitando suas confluéncias e dsseim relacdo ao conto tradicional



de Chapeuzinho Vermelho. Ao desenvolver desta smalinostraremos 0s meios
utilizados pelo autor ao intertextualizar o traginal, renovando-o. Pretendemos
ressaltar seu recurso estilistico ao reinventguelhe confere uma voz individual em
meio ao legado da producdo literaria infantil comgeranea.

No terceiro capitulo, intitulad@ma proposta de leituradesenvolvemos um
projeto de leitura como sugestao didatico-pedagdégara um trabalho a ser realizado
pelo professor em sala de aula, na perspectivandeeitura critica e prazerosa, ludico-
cognitiva. Para tanto, sugerimos atividades qu@g@uonem um estudo comparativo
do texto de Rubem Alves com o texto tradicionalglerreinventado.

Para encerrar, apresentamos as consideracgOes, fqueEsado retomamos o0s
objetivos do trabalho, discutimos as conclusfes peesentamos as referéncias
bibliograficas das obras citadas.



1 - ALITERATURA INFANTO-JUVENIL
E UM CERTO ESCRITOR MINEIRO

Antes de partirmos para 0 desenvolvimento de nossi@sivos, necessario
se faz remontarmos a historia que envolve o surgionda literatura infanto-juvenil,
para que se possa compreender a que momento Boscef, no presente estudo, ao
tratarmos de um autor contemporéneo e seu respefarer literario. A literatura
destinada a criancas e jovens surge, segundo Sar{dB87), recentemente. Data do
final do século XVIII, inicio do século XIX, por zées extra-literarias, que
determinaram reduzir o valor do objeto literariostrumento didatico e ideoldgico.

A origem historica tardia do géneliteratura infanto-juvenilrelaciona-se
intimamente a também tardia aparicdo de uma epiddgna da infancia na histéria da
humanidade. Antes da constituicio de um modelalifanburgués, surgindo com a
revolucao industrial, adultos e criancas particgmavdas mesmas atividades de trabalho
e lazer. A educacédo, nesse contexto, limitava-se grocesso imitativo e dispensava
sistematizacdes. A propria nogcdo de infancia nadstiax tal como hoje a
compreendemos, segundo postulados do historiadacés Philippe Ariés, classico
autor de estudos historicos sobre a infancia. Eanofwa Historia social da crianca e
da familia (1981), Ariés ressalta que, antes do século X\ mxistia entre as
comunidades o sentimento de familia, que estdggcamente ligado ao sentimento da
infancia, que também né&o existia. Ele chega a afisurpreendentemente que o mundo
medieval ignorava a infancia. Até este periodopra®cupacdes das familias com as
criancas era com a honra da linhagem ou com aridéelg do patrimonio, ou ainda
com a antiguidade e permanéncia do nome.

No entanto, Aries (1981, p.99) pondera que as ga®nndo eram

negligenciadas, abandonadas ou desprezadas,aedsaifue:

o sentimento da infancia ndo significa o0 mesmo afe&do pelas criancas:
corresponde a consciéncia da particularidade iihfassa particularidade que
distingue essencialmente a crianca do adulto, megovem. Essa
consciéncia ndo existia. Por essa razdo, assina quanca tinha condicbes
de viver sem a solicitude constante de sua maen@y ala ingressava na
sociedade dos adultos e néo se distinguia maissiest



Estando a crianca nessas condicfes durante a Miadia, fica denotada a
impossibilidade da existéncia de uma producacdlii@rou de qualquer outro tipo de
arte voltada para o universo infantil, ja que essalicdo de pequeno adulto se estendia
a toda atividade social como os jogos, brincadeitas

Ja nos séculos XVII e XVIII, um novo sentimento estacdo a infancia
comeca a surgir: a crianga, por sua ingenuidadeileza e graca, tornava-se uma fonte
de distracdo e de relaxamento para o adulto. Aeitesgesse periodo, Aries (1981 p.
101) salienta que “de agora em diante as pessaa$esitariam mais em admitir o
prazer provocado pelas maneiras das criancas pEgjuenprazer que sentiam em
paparica-las. A partir de entéo, a crianga vai conquistando egpaco e significancia
para as familias e passa a ser preservada e giadigpl Esse processo evolutivo culmina
num novo perfil da infancia. No final do século XlVlainda segundo Aries (1981
p.105):

tudo o que se referia as criangas e a familia tars@ um assunto sério e
digno de atenc&o. N&o apenas o futuro da crianga,também sua simples
presenca e existéncia eram dignas de preocupacao crianca havia
assumindo um lugar central dentro da familia.

Com o desenvolver da sociedade e da cultura, sumgenova valorizagéo
da infancia, trazida pela nocdo de familia uniegluue gerou, segundo Regina
Zilberman (1987), os meios de controle do desemwarto intelectual da crianca e a
manipulacédo de suas emocdes. Literatura infado®la sdo convocadas para cumprir
esta misséo. Para que elas cumpram seu papel fmrrageermitam a assimilacao de
componentes desejaveis, surgem 0s primeiros teldsnados a criancas, nos quais
aparece com nitidez a funcdo didatico-moralizaAgsim, a literatura infantil surge
como um viavel suporte de expresséo e propagagieattres da ideologia dominante.

Contudo, mais uma vez o tempo se encarrega dasficagdes. Ja no
século XVIII e principalmente no século XIX, abrem-novas possibilidades aos textos
destinados a criancas, pelas mudancas ocorridagramia pedagogia, devido as
criagbes do Romantismo e ao surgimento de grangtesea. Porém, permanece na
literatura infantil, ainda nessa época, dificuldgde lhe é inerente: a de ser escrita por
adultos para criancas. Mais experiente, dominand@a wgama mais ampla de

conhecimentos em relacdo ao receptor — criancaowem — ha alguns autores que



insistem numa postura “formadora” e muitas vezegsor. Ao imaginar um leitor que
concretiza seu conceito de infancia, desenvolvgrooesso criativo em busca de uma
tematica e de uma linguagem possiveis de serermal@@ompreendidas, revelando sua
intencionalidade empobrecedora.

N&o obstante, encontra-se com cada vez mais fregiiéna literatura
brasileira contemporanea destinada a criancasemngouextos nos quais predomina o
didlogo do autor com o real em busca de sua ageen® dialogo do autor com o
leitor, em busca da construcdo ativa dos nivesimdbolizacdo do texto. Nessas obras,
encontra-se a funcéo ludica aliada a valores e odaipentos sociais que possibilitam
definir o artista literario como transgressor, seasgte um dos focos de convergéncia da
literatura contemporanea. E o que podemos encaarimanbras e autores como Fanny
Abramovich Quem manda em mim sou d989), Lygia BojungaA bolsa amarela,
1997), Ricardo Azevedd)(sabio ao contrarioa histéria do homem que estudava puns,
2001) e muitos outros nesse mesmo universo.

Diante desse novo foco da literatura, o de reptasesmbolicamente os
valores sociais vigentes de forma a desenvolver@aadade critica da crianca,
necessario se faz priorizar a leitura de textosjuidade, que despertem no leitor a
capacidade de ler de maneira transcendente. Esprieder, por meio dessas obras, com
que a leitura ultrapasse o mero ato de traduzof@ificar codigos, que possibilite ir
além do visualizar e desperte a vontade de sewaemo desconhecido para uma plena
compreensao do sentido das coisas. Tem-se conmi\assgle a crianca, ao realizar a
leitura de textos literdrios, busca um sentido nzsavras, aventura-se no
desvendamento do enigma do cédigo escrito e daladal circundante expressa pela
obra.

Temos a nocdo de que o leitor-crianca é passivededeingenuamente
influenciado pelo sistema ideolégico dos autoresfarme foco inicial da literatura,
visto que é o adulto (com seus valores) quem escrewvexto literario infantil.
Entretanto, sabemos também que, no decorrer desnigituras e a medida que vai
ganhando experiéncia, o leitor vai inferindo sesdigroprios a leitura. O discurso
literario infantil apresenta-se em linguagem cadegde ideologia, destarte, cabe a
leitura preparar a crianca para refletir sobreadsres da sociedade.

Ressalte-se que a idéia de valorizar, nesse t@balfildo contemporéneo
da literatura infanto-juvenil e Rubem Alves como denseus autores, ndo se traduz em

menor deferéncia aos contos classicos, muitas \en€a acusados de impedirem o



raciocinio logico do leitor. Ndo comungando desgmiéo depreciativa, acreditamos,
ao contrario, que tais contos ndo comprometem enges/imento da inteligéncia da
crianca; envolvem, isto sim, o agucar de sua skidsitbe artistica e o equilibrar do
sonho com o real. Isso constitui um jogo estimealarh que a crianca sabe que o que
esta lendo néo é verdade, mas finge acreditar m&gs do imaginario, tdo necessaria
ao desenvolvimento infantil. Consequentemente peddizer que tanto a leitura do
texto maravilhoso quanto a leitura do texto realisumprem o papel social de
transformar a infancia, na medida em que fazemianga pensar criticamente e,
concomitantemente, deleitar-se com a leitura.

Quando tratamos a fungéo social da literatura titfaemetemo-nos para a
idéia de que devemos nos concentrar na infancia, ge@ixarmos de formar adultos
cujos impasses da meninice nao foram superadoseNentido, pode-se dizer que o
movimento da literatura infantil contemporanea,oéerecer uma nova concepcao de
texto aberto a mdltiplas leituras, transforma &utai para criangcas em suporte para a
experimentacdo do mundo. Dessa forma, as histéoistemporaneas, ao apresentarem
as davidas da crianca em relacdo ao mundo em ouee sbrem espaco para o
guestionamento e a reflexdo, provenientes da deitur

A producado infanto-juvenil de Rubem Alves contempgigatamente o
carater critico e transgressor da producao literdontemporénea, oferecendo ao seu
publico textos por meio dos quais se pode constraonhecimento e elaborar reflexées
por via de uma leitura prazerosa, que nao perdeurainicacdo com o maravilhoso,
mas também apresenta confluéncias com a realidssie.faz com que o autor se
comunigue com seu publico, causando-lhe impactgueo torna a obra completa, ao
passo que garante a interacdo autor/publico pasqus efeitos se fazem sentir nesse
altimo.

Sendo vasta a obra literaria de Rubem Alves, fovase neste trabalho,
uma que, para ndés, tornou-se emblematica de seéiecanovador e valorativo.
Julgamos que o titulo seguinte constitui a essénaiar das peculiaridades desse autor:
Chapeuzinho Vermelhoconto publicado no livroCaindo na real Cinderela e
Chapeuzinho Vermelho para o tempo atual (20B4}.meio deste conto, pretendemos
fazer cumprir nossos objetivos. Vale ressaltar qum, se tratando de leitura para
criangas, muitos sdo 0s géneros e subgéneros quedem a literatura. No viés do
géneroliteratura infanto-juveniltem-se intensa producéo, contudo, nem todas podem

oferecer ao publico leitor a oportunidade de seid&l com as palavras e ao mesmo



tempo se aproveitar delas para se constituir engueidaddo. E nesse ambito que
encontramos textos como o supracitado, de RuberesAlgujo projeto estético se
distancia de um projeto meramente didatico-monateda literatura infantil.

Antes de partirmos para a analise do referido femaxessario se faz
ressaltarmos neste trabalho alguns aspectos rédsvaobre o autor com o qual nos
propusemos trabalhar. Rubem Alves nasceu no didel&etembro de 1933, em Boa
Esperanca, sul de Minas Gerais, naquele tempo d#adeDores da Boa Esperanca. A
familia mudou-se para o Rio de Janeiro, em 1948&e ompesar de matriculado em bom
colégio, sofria com a chacota de seus colegas @og@erdoavam seu sotaque mineiro.
Buscou refugio na religido, pois vivia solitari@ns amigos. Teve aulas de piano, mas
nao teve o mesmo desempenho de seu conterransonN&kire. Foi bem sucedido no
estudo de teologia e iniciou sua carreira dentreudeigreja como pastor em cidade do
interior de Minas. No periodo de 1953 a 1957, esiudeologia no Seminario
Presbiteriano de Campinas (SP), tendo se transfpach Lavras (MG), em 1958, onde
exerceu as fungbes de pastor naquela comunidade®©@8 Casou-se em 1959 e teve
trés filhos: Sérgio (1959), Marcos (1962) e Radquers). Foi ela sua musa inspiradora
na feitura de contos infantis. Em 1963 foi estugfarNova York, retornando ao Brasil
no més de maio de 1964 com o titulo de Mestre eato@@ peloUnion Theological
Seminary.

Denunciado pelas autoridades da Igreja Presbitegamo subversivo, em
1968, foi perseguido pelo regime militar. Abandoroigreja presbiteriana e retornou
com a familia para os Estados Unidos, fugindo dasagas que recebia. L4, torna-se
Doutor em Filosofia (Ph.D.) peld’rinceton Theological SeminarySua tese de
doutoramento em teologi4, Theology of Human Hoppublicada em 1969 pela editora
catdlica Corpus Books €, no seu entendimento, usnpdoneiros estudos daquilo que
posteriormente recebeu o nome de Teoria da LildemtaBe volta ao Brasil, por
indicacdo do professor Paul Singer, conhecido euta, € contratado para dar aulas
de Filosofia na Faculdade de Filosofia, Ciénciasteas de Rio Claro (SP).

Em 1971, foi professor-visitante mnion Theological Seminarfgm 1973,
transferiu-se para a Universidade Estadual de Gaspt UNICAMP, como professor-
adjunto na Faculdade de Educacao. No ano seg®itd, ocupa o cargo de professor-
titular de Filosofia no Instituto de Filosofia eé@cias Humanas (IFCH), na UNICAMP.
E nomeado professor-titular na Faculdade de EdocdedUNICAMP e, em 1979,

professor livre-docente no IFCH daquela universda@onvidado pela "Nobel



Fundation”, profere conferéncia intituladéhe Quest for PeaceNa Universidade
Estadual de Campinas, foi eleito representante piofessores titulares junto ao
Conselho Universitario, no periodo de 1980 a 1¥8fstor da Assessoria de Relacdes
Internacionais de 1985 a 1988 e Diretor da AssisE@pecial para Assuntos de Ensino
de 1983 a 1985. No inicio da década de 80, tormesisanalista pela Sociedade Paulista
de Psicanalise. Em 1988, foi professor-visitante Uraversidade de Birmingham,
Inglaterra. Posteriormente, a convite da "Rockefefundation”, fez "residéncia" no
Bellagio Study Centeitalia. Na literatura, especialmente na poesiapetrou a alegria
que o0 manteve vivo nas horas mas por que passomirddbr de Adélia Prado,
Guimardes Rosa, Manoel de Barros, Octavio Paz @@ Nietzsche, T. S. Eliot,
Camus, Santo Agostinho, Borges e Fernando Pesstia, autros, tornou-se autor de
inumeros livros, é colaborador em diversos jormargvistas com cronicas de grande
sucesso, em especial entre os vestibulandos. Afiuna é psicanalista, embora
heterodoxo, pois nela reside o fato de que acregita no mais profundo do
Inconsciente mora a beleza.

Apoés se aposentar, tornou-se proprietario de utauesite na cidade de
Campinas, onde deu vazao a seu amor pela cozimhiachl eram também ministrados
cursos sobre cinema, pintura e literatura, alémodéar com um 6timo trio com musica
ao vivo, sempre contando com “canjas” de alunosFdauldade de Mdusica da
UNICAMP. O autor € membro da Academia Campinenskeals, professor-emerito
da Unicamp e cidadao-honorario de Campinas, ormbesl a medalha Carlos Gomes
de contribuigc&o a cultura.

Dentre suas publicagbes no ambito da teologiaapéiise, filosofia, ciéncia
e educacdo, é relevante citarmos aquelas que compda gama literaria, na qual

encontramosA operacao de Lil{1984) O patinho que ndo aprendeu a vqae84) Os

morangos(1984) Como nasceu a alegrifl984) A libélula e a tartaruga(2000) A

volta do passaro encantad@008) A menina e 0 passaro encantad®97) A menina,
a gaiola e a bicicleta1997) A pipa e a flor(2000) A arvore e a aranhd1995) A

estéria dos trés porquinho§1999) Caindo na real — Cinderela e Chapeuzinho

Vermelho para o tempo atual (2004).
De suas publicagbes na érea da literatura infatgdjcaremos aqui, como
dito anteriormente, nosso foco de estudo apenasrao Chapeuzinho vermelha, fim

de que possamos mostrar a relagéo intertextua dbsa com o conto classico.



2 — ECOS DE LONGINQUAS VOZES:

A atualizagéo do tradicional emChapeuzinho Vermelho

A proposta de desenvolvimento deste trabalho suilginecessidade de
enfatizar a mudanga no viés da Literatura Infa@dmo dito anteriormente, nos seus
primérdios, a literatura infantil tem funcdo fornoada, ao apresentar modelos de
comportamento com a finalidade de reforcar os eal@ociais vigentes. A literatura
infantil contemporanea oferece uma nova concepeéexdo escrito, aberto a multiplas
leituras, questionamentos e reflexdes. A literatnfantil produzida por Rubem Alves
vai ao encontro dessa nova tendéncia e fortalemnceito dedulci e utili, no sentido
de que proporciona ao leitor se auto-formar, ek suas proprias percepcdes e
reflexbes de forma a deleitar-se com o prazer advida leitura. Ressalte-se que essa
concepcdo horaciana da literatura compreende tawtrater cognitivo da arteit{li)
guanto seu aspecto ludico.

Embasados no conceito de Horaciaduici e utili — acreditamos que a
literatura € uma arte e, como tal, possui uma fursgicial. Conseqientemente, néao
existe obra artistica, bem como literaria, desvadas do contexto histdrico/social no
qual € produzida, sem sofrer acdo do meio e exénfleéncia sobre ele. Por esse
motivo, € necessario lancar mao da literatura camo poderoso instrumento de
mobilizacdo social, sem perder de vista suas dspédades estéticas e estilisticas.

Acredita-se que compete a nos, educadores, tral@hao mundo infantil
de forma a contribuir para que a crianga compregmalameio dos recursos da ficcao
literaria e da arte poética, os acontecimentos alwliano que, por vezes, tornam-se
incompreensiveis e dolorosos. Muitas sdo as ingi#s e professores que ainda
trabalham com a literatura sob sua perspectivagi@nobjetivando incutir, através
dela, ideais adultos.

Destarte, necessario se faz concorrer para quevéniegdes” literarias, como
as produzidas por Rubem Alves, sirvam de veicuhalator para a reflexdo por meio da
confluéncia obra/realidade. O estudo do objeto adlesfiexdo que aqui se trata foi
realizado, principalmente, para que se pudessedaser um maior entendimento dos
resultados das praticas de leitura e como e entegtms encontramos a evolucao dessas
leituras no tempo atual. Este estudo podera, portarer aplicacdo direta para

professores, para que os mesmos possam valer-seeftiaddes que propomos, no



sentido de refletirem sobre sua propria praticagédica enquanto formadora do leitor

cidad&o. Entende-se, pois,

que a obra literaria deve ser caracterizada pdlexidlidade, pois a
consciéncia reflexiva provoca uma coincidéncia diei® consigo mesmo,
decorrendo disto a concepcao do sujeito como agdstuto — ele é o ponto
de partida de seus atos (OLIVEIRA, 2007).

Partamos, pois, para a andlise do texto de RubewesAlintitulado
Chapeuzinho Vermelhoque estabelece uma relacdo intertextual com uamdgr
classico infantil, o conto Chapeuzinho Vermelho. tRelicdo oral, foi publicado pela
primeira vez no ano de 1697, pelo escritor frarCBarles Perrault. Desde entdo, o
conto é apresentado em diferentes versoes, traglecédaptacdes, que tém marcado a
infancia das criancas nos mais diferentes paisépoeas. Uma das versfes mais
conhecidas e traduzidas, inclusive para o portygoéescrita em 1812 pelos Irméos
Grimm. Neste trabalho, servira de parametro contiparaom o texto de Rubem Alves
(em anexo).

Essa andlise sera realizada para que possamoarnadiddeias do quanto a
presenca regular de situacbes em que o profes$igrdé de literatura para a turma é
recomendavel por uma série de motivos. Ao ter ¢tormtam essas obras, a crianga pode
apreciar a leitura; aproximar-se da linguagem detsdos; reconhecer caracteristicas
dele; inteirar-se sobre o autor e identificar-sen goersonagens, além de construir
critérios pessoais de escolha de suas historiderigiess para compartilha-las com
outros leitores. Pode principalmente ampliar syzac@ade imaginativa e, por via da
pratica intertextual proposta pelo professor, coehes diversas visées de mundo
expressas por diferentes autores em diferenteagpoc

Ao lado de outras modalidades organizativas doseddons de leitura e
escrita, € relevante para o processo de ensinodipagem proporcionar o contato com
a leitura de textos literarios de qualidade e qulaborem para com o desenvolvimento
do gosto pessoal do leitor. Com a sua realizaggoriancas serdo colocadas, desde o
inicio da escolaridade, no lugar de leitores gueragem com e pensam a linguagem,
tendo o professor como um modelo de leitor quewdliard nessa conquista. Vale
lembrar que esse contato com a leitura deve sEmetiado pelo professor, que precisa
ser capaz de instigar o aluno rumo a realizacamteleitura aprofundada, ressaltando

as evidéncias do texto e acenando para as sugesiddslicas implicitas nas



entrelinhas. Para tanto, é preciso que ele, o $ggofe se constitua como leitor, como
possuidor de uma bagagem de leitura que comparteedida do possivel, um numero
significativo de obras classicas por um lado e lm@a®contemporaneas por outro. Sem
tal bagagem, o professor ndo apresenta condicOésteletar possiveis graus de dialogo
intertextual entre um classico e um texto contedpeo e de levar, por conseguinte,
seus alunos a perceber esse intenso dialogismaagaeteriza a arte literaria, entre
tantas outras artes.

O dialogo entre textos, denominado tecnicamenteocomertextualidade
pelos estudiosos e criticos da literatura, canaeteidesde longa data, a atividade
literaria: “a literatura sempre nasceu da e nadlitea” (PERRONE-MOISES, 1978, p.
59). Para além dessa constatacdo, hoje um tania dbwmais, € preciso verificar os
mecanismos pelos quais determinado autor retomasuamcriacdo atual, um texto
anterior, modificando-o, redimensionando-o, reinaedo. Nessa perspectiva, varias
sdo as modalidades de retomada textual, entreagtasafrase, a parodia, a estilizacédo e
a apropriacéo, tal como abordadas por Affonso Ronmdn Sant’Anna em sua obra
Parddia, parafrase & Cig1998). Assim sendo, objetivamos examinar de penodus
operandipor meio do qual Rubem Alves procede quando deraieca de retomada de
textos classicos, criando obras que, ao mesmo tempgue resgatam o antigo, criam o
novo, numa concepg¢ao de imitacdo que supera ero midéia de copia fidedigna, para
alcancar o estatuto de verdadeira re-invencaeptab observa Tania Franco Carvalhal
(1992, p. 53-54)

... a repeticdo (de um texto por outro, de um fraghm em um texto, etc.)
nunca € inocente. Nem a colagem nem a alusdo & menos, a parodia.
Toda repeticdo esta carregada de uma intenciodelidzrta: quer dar
continuidade ou quer modificar, quer subverter,inenfquer atuar com
relacdo ao texto antecessor. A verdade é que &igdpequando acontece,
sacode a poeira do texto anterior, atualiza-o, va&moe (por que ndo dizé-
lo?) o re-inventa.

Em Chapeuzinho vermelhale Rubem Alves, ja pelo titulo, é possivel
identificar o didlogo entre o classico e 0 modegnapesar do enfoque do texto ter sido
atualizado e reescrito com uma nova roupagem, ememim algum as caracteristicas
do género conto foram perdidas. Mais especificaméertnos a presenca do conto de
fadas, que se designa, segundo Nelly Novaes C¢&e#8Y, p.11) os contos em que “a

efabulacdo basica expressa o0s obstaculos ou pgosaprecisam ser vencidas, como



um verdadeiro ritual iniciatico, para que o0 herdcaace sua auto-realizacéo
existencial...”. Dessa maneira, consideramos oocqae constitui corpusde nossa
analise, ja que nele a personagem protagonista,emina) tem que superar as
dificuldades encontradas em seu caminho e aquaksligem respeito a formacéo de
sua personalidade.

Observando os personagens do conto, verificamoglgaeaetratam o perfil
das pessoas que normalmente cercam as criancaxiddagle contemporanea. Neste
conto, oS personagens se apresentam com uma ¢&éaci do protétipo da raca

ariana sempre exaltada nos contos tradicionais:

. criangcas e mocinhas de cabelos longos e loinigys azuis, roupa
imaculada. Quando esses personagens passam & @empae, seguem mais
ou menos 0os mesmos padrdes estéticos (...) estgmesem forma, sempre
prontos, sempre com familias em ordem” (ABRAMOVICK97, p.36).

Porém, ainda nédo aparecem conforme o perfil deamgiiancas brasileiras
— negras e pobres. Ao estar em contato com esiealed leitor pode identificar-se com
a Chapeuzinho, que nédo se encaixa no perfil des perfeitos dos contos tradicionais e
pode se aproximar mais de sua condicdo de integimtfamilias que apresentam
diferencas e problemas como aquelas constituidapaie e maes solteiras. A
personagem do conto de Rubem Alves remonta, tami@erfil da adolescente que, ao
entrar em contato com o perigo do lobo — reprederpalo universo masculino — acaba
tendo uma crise, uma vez que se sente a0 mesmao temerosa e atraida por esse
oposto que encontra em meio ao perigo — seja tessfbbou do caminho da favela.

A avO apresentada por Rubem Alves também se caafiggmo uma
remontagem da avo do conto tradicional, despertandeitor a consciéncia de que as
avos, seres humanos que sao, nem sempre saogsevielihinhas indefesas. Nos dias
atuais, as mulheres tém se tornado avos cada viszpmeocemente, em funcdo do
grande numero de adolescentes gravidas e, nensgmr deixam de se envolver em
relacionamentos amorosos. A figura desta avo tamihéstra a capacidade que as
mulheres adquiriram em termos de inteligéncia epeddéncia, pois vdo muito além
do limitado universo da cozinha de suas casas.

Quanto a personagem RduObia, a protagonista, assimo coo conto

tradicional, ela € marcada pela simbologia do vérmedo rubro, a mesma cor do



chapéu de Chapeuzinho, sendo esta cor a marcaaaseentes, pois pode estar ligada
ao ciclo menstrual. Podemos perceber nessa pesanaghbém uma confluéncia com

as adolescentes atuais: consumistas, valorizanteticase facilmente surtam caso se
vejam em situacdes de contrariedade. As meninasritamporaneidade identificam-se

com adolescentes, brincam com a borigadoie (“tudo o0 que vocé quer ser”) e querem

logo adolescer e namorar. A personagem criangaodt dradicional volta para casa

por ndo estar preparada para a situacdo dianteiaase viu, ao passo que Rubia, de
cabelos tintos de vermelho, parece ser uma cacadonéga para adentrar a vida adulta,
sendo esta uma outra marca de atualizacdo do texto.

Podemos entender que, da mesma forma que Rubipe@taho Vermelho
também se sente indignada diante da relagéo ertrav® e o lobo. E este conflito s6 se
resolve com a chegada do cacador — no caso do etudf com a chegada de um
policial que representa um heroi por tira-la dacdisituacdo em que se encontrava. O
cacgador, no texto de Alves, é figurado pelo pdligiee poderia muito bem ser seduzido
por Rubia, que ja se apresenta madura para retaesere atrair os homens.

Também a relacdo familiar construida por essesopagens no conto
reforca a representacdo simbdlica da familia exist@a sociedade contemporanea.
Observemos, nesse sentido, os termos utilizadosm@ere filha para se referirem uma a
outra: Rubinha querida; mamdaezinha queriddesse mesmo propésito de atualizacao
do texto, Alves exple toda a situacdo de maneironmatural: a neta e a filha de
BMW, morando em um condominio fechado e a avé,aamge jovem, morando no
Morro da Rocinha e necessitando de cesta basicaurditaente também nos é
apresentada a conveniéncia do senhor Lobo em apatecarrdo no Morro e a forma
como ele se ajuiza rapidamente, passando de “pégaelaneninas (histéricas) a bom
companheiro da vovo.

Em sua construcao intertextual, observamos quesAltiézou-se de ironia
para expressar a realidade material do mundo cpai@meo que, por vezes, a muitas
pessoas parece inabalavel, conforme observamagsaimtseguinte:dté mesmo pneus
de BMWs furam”.Uma outra relacédo de intertextualidade entre occdet Alves e o
tradicional se apresenta na musica cantada poc&rei® Lobo ao se aproximar cada
vez mais de Rubi&Hoje estou contente, vai haver festanca, tenhobam petisco pra
encher minha panca’Essa cancéo, incorporada & histéria, em ambosmes;oessalta

o fato da menina estar prestes a ser “pega”’ pbm lo



Outro tema contemplado artisticamente por Rubenedlveste conto — e
que constitui um mecanismo de atualizagdo do coldissico, além de ser um tema
recorrente em grande parte de seu fazer literdé@-guestdo do bandido na sociedade
atual, tradicionalmente vivido pelo lobo. Ao aprése o espaco onde ocorre o conto,
logo se tem a idéia de que os perigos a seremnéauficss s&o bem maiores que vencer
um lobo mal em uma floresta. Esses problemas sageogos oferecidos pela
bandidagem, que devem ser evitados pelas adolescent

Outro aspecto claro no texto faz valer o que camaidbramovich (1997)

quando diz que:

nos contos tradicionais “quem é bonito ou quemi@ feegundo qualquer

padrdo estético vigente) obviamente ndo tem nenhetagdo com quem é

bom ou mau (segundo qualquer moral em vigor). Meporgue se podem

estabelecer relacdes entre feio/boa gente — bowatotarater — jovem/sabio
— velho/ingénuo e muitas outras, facil, facil. s&olhar para o lado e ver que
podemos ser um pouco de tudo, como pessoas cdétiasliique somos,

conforme a visdo que tenhamos de nés mesmos, dpedb mundo, a cada
etapa de nosso crescimento pessoal, a cada chntano, a cada situagédo
vivida ou evitada” (p.41).

Neste conto, observamos claramente que o autoedasp leitor para o
cuidado com as falsas associacdes, dando um dkerte o perigo pode estar onde
menos se imagina, afinal, os verdadeiros bandidosaparecem rotulados. A mesma
consideracao supracitada vale para o caso da a/@apasar de ndo mais se inserir no
perfil das belas mulheres, ainda despertou intesasssculinos.

Por se tratar de uma leitura atual, moderna, @arads que o conto do
autor consegue despertar no leitor uma consciéadiica diante das situacdes
abordadas em géneros literarios como esse. E sstere notar que o maravilhoso, em
Rubem Alves, remete ao real, transfigurando-o, ®pse um recurso discursivo
utilizado para agucar a percepcéo critica. Nesstdse tomemos como referéncia as
elucidacdes de Eduardo Frieiro (1983) quando &atasua obra\ iluséo literaria,da
nova idade literaria e de como se processa o faegdrio no que ele intitula “nova
idade™:

a nova literatura ndo pode ser um passatempo, gm [@eve ser mais que
um recreio ou uma simples profissédo. Deve aspifarsamais altos que os
de fornecer distracBes aos ociosos ou sustentgue®snanejam a pena. A
missao do escritor tende a despertar energiaspi$w@pal condicdo € a de
recriar a vida, de assinalar e acentuar as graimtess dos problemas da
vida... A nova literatura tem que segalista em oposicdo ao carater
romantico da literatura burguesa (p.122-123).



A obra de Rubem Alves, conforme procuraremos detraangesse estudo,
situa-se entre as que melhor evidenciam a concepo&adora: a de uma literatura
infanto-juvenil suficientemente amadurecida pardoar-se lado a lado com a
producao artistica na qual os valores puramentétiast ou puramente didatico-
moralizantes preponderam. Seus textos sdo esseanial literarios, questionadores,
realizam-se enquanto linguagem promovendo a empatidistancia leitor/texto é
anulada porque seu caminho é o da introspeccdwasesta em busca da crian¢a dentro
de si mesma para descobrir-se no mundo, tal comé, @ por isso sua obra interessa ao
leitor. Concorde com o que pondera Frieiro (19@B)principal condicdo da nova
literatura € a de recriar a vida, ser realistafarome o faz Rubem Alves.

O texto de Alves é perpassado todo o tempo, comf@itamos, por ironias
a varias situacoes, profissbes e seus lugares sorlenmantém o final feliz do conto
tradicional, com o devido padrédo de felicidade é@emte com a modernidade: a
plastica geral pela qual passa a avo, a presencalgdém que atenda as nossas
necessidades, momentaneas ou nem tanto, homem B&ndorte, disponivel,
endinheirado, simpatico e psicologo.

A formacédo da crianca e seu despertar enquantacsyjer influéncia da
literatura infanto-juvenil e das formas inovadodasse apresentar historias, conforme o
faz o autor aqui focado, também ja se fez objetestigdos de Zilberman e Magalhaes,
na obraLiteratura Infantil: autoritarismo e emancipacgd987). As autoras pontuam
que, com o lancamento de obras desvencilhadas do jpedagégico e do
comprometimento com a transmissao de regras do anaddlto, a literatura infantil
comega a se apresentar de forma mais condizenteocamando que circunda seu
publico. Esse fato é decorrente da percepcao detdizar a literatura infanto-juvenil
para incutir regras e fazer com que o sujeito emdgao receba os padrbes vigentes de
maneira inquestionavel é falho. A partir de enffassa-se a acreditar que a pedagogia,
seja pelos fins da literatura ou por outros, dereseguir “realizar um sujeito senhor de
sua propria linguagem e de seus atos, dirigido petao e pela logica, sujeito do
consciente” (ZILBERMAN; MAGALHAES, 1987, p.43).

Procuramos mostrar, neste trabalho, a imprescindiveédo social da
literatura, principalmente aquela voltada para blipa infantil. Esta contribui para a
formacao do leitor-cidad&o, quando chega até eleips adequadas, que possibilitem a

aproximacao leitor/texto. Sandroni (1987, p.97)eoba que:



o texto literario é contatado na maioria das veadsvés da linguagem

escrita, ha que se oferecer ao leitor textos dgiigem acessivel, em que as
palavras e seus contextos tenham no minimo sigdificconcreto para as

criangas.

Essa preocupacdo € real desde meados de 1920oqd@andtroducdo da
Era Moderna de Monteiro Lobato. Até entdo a litematoferecida as criangas era
proveniente da Europa e retratava, assim, a realidaropéia, longe dos contextos
sécio-culturais das criancas brasileiras.

Lembremos que, com a expansdo da literatura lolzatihouve uma
crescente preocupacdo com a linguagem do texteérlile uma busca pelo
abrasileiramento da lingua. Notamos essa mesmeyp&gdo ao observarmos a
linguagem da obra de Rubem Alves, quando empreg@seque participam da vida
cultural do pais. O autor utiliza-se de metaforasno: “ela era fogo”; “vou encher
minha panca” (ALVES, 2004, p.12) “galetos”; (ALVE3004, p.13), dentre outros.
Essa linguagem, mesmo que mais proxima das modaBd#a lingua falada, esta longe
de significar um empobrecimento linguistico. Ao ttario, mostra a capacidade do
autor de “em sua arte, recriar o universo verbalgoal a criangca estd inserida, de
maneira a p6-la em contato com a riqueza de symiaiingua” (SANDRONI, 1987, p.
99).

Ao considerarmos a arte literaria como forma dewtoacéo e elo entre o
mundo interior e exterior, é possivel evidenciarsggontos conflitantes entre ideologias
dominantes e a literatura produzida em determinadosientos da historia. Partindo
desse pressuposto, é possivel justificar a relewv@ucestilo literario inovador adotado
por varios autores da contemporaneidade, inclysiveaquele a quem nos dedicamos
neste estudo. E inegavel o fato de que as tranaf@®s histéricas, sociais, econdmicas,
politicas e culturais ocorrem a passos rapidogioemior que ndo mudar a forma de se
produzir arte literaria? Por que insistir com al@siwidade do classico que muitas vezes
é distante? Algumas questdes como essas apontamipaiompimento de habitos que
cria novas tensdes e busca o novo, conforme nosgagta.

As novas tensfes abordadas na obra de Rubem AdJagesn necessérias a
formacgao do leitor porque, segundo ele, a realidiste criancas pode ser um tanto
quanto dolorosa, dotada de “medos confusos, difud®experiéncias de perdas, de

pessoas que vao e nao voltam, do mundo inteircgaesentou” (ALVES, 2004 p.03).



As histérias infantis como consciéncia de mundob&mm sdo foco de

estudo de Oliveira (2007, p.52). A autora pondes q

E no encontro com qualquer forma de Literatura gsehomens tém a
oportunidade de ampliar, transformar ou enriquscer prépria experiéncia
de vida. Nesse sentido, a Literatura apresentaéieesd como veiculo de
manifestacdo de cultura, mas também de ideologdidsteratura Infantil,
por iniciar o homem no mundo literario, deve seilizada como
instrumento para a sensibilizacdo da consciénciaia @ expansao da
capacidade e interesse de analisar o mundo. Sandarhental mostrar que
a literatura deve ser encarada, sempre, de modalglocomplexo em sua
ambiglidade e pluralidade.

Conforme o dito, até bem pouco tempo, em nossolgéauliteratura
Infantil era considerada como um género secundérigista pelo adulto como algo
pueril (nivelada ao brinquedo) ou util (forma deretenimento). A valorizacdo da
Literatura Infantil, como formadora de consciéndantro da vida cultural das

sociedades, € bem recente. Oliveira (2007, p.53)gra ainda que:

Para investir na relacao entre a interpretacaexto literario e a realidade,
ndo ha melhor sugestdo do que obras infantis quedaim questfes de
nosso tempo e problemas universais, inerentesrdaiggno. "Infantilizar"
as criancas néo cria cidaddos capazes de intenferarganizagdo de uma
sociedade mais consciente e democratica.

N&o vem de hoje o interesse pela relacdo entratliten e sociedade. Em
nossos dias, contudo, evita-se conceber uma ligagécanicista entre estas duas
categorias. Assim, a literatura ganha especialmentgrau de autonomia ao deixar de
se tornar um mero fendbmeno da realidade socialenfa forjada. Contudo, dizer isso
nao significa que o problema esteja resolvido, porgatureza deste vinculo continua
sendo matéria de polémica entre muitos estudidsese argumento € especialmente
caro a obra do critico literario e socidlogo Antb@iandido, que passaremos a comentar

a seguir.

Através da idéia dsistema Candido (2000) procura apontar o surgimento
das obras ndo como fendmeno pontual, expressaaduadi, mas como um evento de

natureza socioldgica, pois é relacionado ao comtsatial e/ou ideoldgico em que a



obra foi formada. O autor observa que ha, alémudgdo social da literatura, uma

segunda funcéo a ela atribuida, a qual € deseriseguinte forma:

Na literatura, ha uma fungédo total e uma funcéeako& primeira deriva da

elaboragdo de um sistema simbdlico, que transreita isdo do mundo por
meio de instrumentos expressivos adequados. Andagocomporta o papel
gue a obra desempenha no estabelecimento de relsgdiis, na satisfacio
de necessidades espirituais e materiais, na madgesu mudanca de uma
certa ordem na sociedade (CANDIDO, 2000, p.165 ).

Concorde com as elucidagOes supracitadas de Ca(g000), acreditamos
na perspectiva da funcéo total, pois esta vem aoné daquilo que Rubem Alves
contempla.

Para adentrar um pouco mais o0 universo constrigingonto Chapeuzinho
Vermelho, de Rubem Alves, consideramos de sumeambéa retomar as consideragdes
de Abramovich (1997), no que se refere a reflexd® @ autora nos apresenta sobre
como os livros infantis desenham nossos personagenosmo esse desenho vem
influenciar na formacao psicossocial do leitor @mmfacdo. Os protétipos das historias
classicas montam perfis de pessoas que na realdada vao existir, deixando para as
criancas apregoacdes de valores racistas, idegmesioas perfeitas que nédo sofrem
nem mesmo a agdo do tempo.

A andlise dos procedimentos tematicos e estilstamn os quais Rubem
Alves opera seu processo de intertextualidade mew@a B concluir que, no caso
especifico do cont€hapeuzinho vermelh@sse mecanismo se caracteriza como uma
parddia do texto classico. Para referendarmos nosealusdo, ancoramo-nos nas
concepcdes teoricas de algumas autoridades atuantesverso dos estudos literarios,
entre eles, Bakhtin, cujo conceito de parddia nparafraseado por Affonso Romano de
Sant’Anna, mais especificamente na diferenciac&ooglinglista russo estabelece entre
parddiaeestilizacdoPara Bakhtin,

Aqui também [na parddia], como na estilizacéo, mraemprega a fala de um
outro; mas, em oposicdo a estilizagdo, se intrathguela outra fala uma
intencdo que se opde diretamente a original. Areggywoz, depois de se ter
alojado na outra fala, entra em antagonismo cowzaoviginal que a recebeu,
forcando-a a servir a fins diretamente opostos (BANNA, 1998, p.14).



Ao rever o conceito classico de parodia como iraagdicularizante, como
processo sempre perpassado pelo humor, confundidmesn o burlesco, Linda
Hutcheon propf6e uma redefinicdo para o termo: “Adgha €, noutra formulacéo,
repeticdo com distancia critica, que marca a difexeem vez da semelhanca” (1985,
p.17). Assim sendo, as vozes de Bakhtin (elucidgoas Sant'‘Anna) e de Linda
Hutcheon nos instrumentalizam no sentido de legiticomo parddia o didlogo que
Rubem Alves estabelece com o classico Chapeuziehm&ho: ao propor, no lugar da
floresta 0 meio urbano, da menina e da avé indgfesalheres desejosas e capazes de
despertar o desejo e no lugar do maniqueismo gleeadobo como exemplar do mal a
figura de um Crescéncio Lobo solicito e apaixonpéla avd, Rubem Alves repete o
conto de fadas classico, mas o faz com distanttiasgrengendrando uma re-invencao
literaria, no lugar da mera imitagdo. Assim procelte o autor opera pelo dialogo nao
s6 entre dois textos, mas entre dois universosiraigt dois tipos de sociedade e entre
multiplos leitores, distanciados no tempo e no @spmas reunidos pela forca méagica
da imaginagao simbodlica.

Assim sendo, ao finalizar este trabalho, fica paya a idéia do quanto o
imaginario humano pode transgredir, modificar algo cotidiano massacrante. N&o
importa se para dar uma mexida em si préprio, & mpabilizar outros, ou tentar outras

formas de ser:

Seremos entdo a Bela que descobre amar mesmo a(rEeomhecendo
Nossos instintos primeiros e nossos preconceitivsitaglores e vitalmente
impedidores de sermos...) ou propondo todo um eo¥oque para o0 corpo,
através de alimentacao... (Abramovich, 1997, p.137)



3 - UMA PROPOSTA DE LEITURA

Pretendemos, nesse capitulo, apresentar brevenmmanpdano de aula para
que se possa trabalhar com o co@tmapeuzinho Vermelhale Rubem Alves, aqui
analisado. Seguem algumas sugestfes de como apresdeaitura, levando em conta
todas as consideragdes supramencionadas.

As atividades que serdo propostas a seguir podermdesenvolvidas com
criancas de todo o ensino fundamental, desde qam selequados os niveis de cada
proposta. Estas que aqui arrolaremos seriam mig@gegsantes para leitores iniciados,
numa faixa etaria de nove a dez anos, o que comdspa, aproximadamente as turmas
de 4° e 5° anos.

E importante salientar que, antes de se propdquaeiatipo de leitura em
sala de aula, necessario se faz criar as condigf@eprovocardo o interesse dos leitores.
Portanto, ndo € interessante que este momentondantm com 0s textos seja tomado
como imposi¢cdo, como uma aula rotineira que deser&eguida porque sera avaliada e
integrard nota. Nao que essa acdo ndo deva semadsi| porém, ha que se tomar
bastante cuidado ao propor leitura para que o ah#iw encare o ato de ler como
imposicdo ou mesmo castigo. E fundamental para pésfessores, termos a
consciéncia de que nossas praticas dentro daeaala enquanto mediadores do saber
podem acarretar variados resultados, entdo, cabésaobservarmos com bastante
atencdo cada habito que partilhamos com nossossalldestarte, o primeiro e mais
importante desses habitos é sermos professoresekeipara que possamos transmitir
essa pratica da maneira mais prazerosa possivel.

Quando dizemos das condi¢des para os momentestu® Ina escola, o
ambiente mais formal em que ela acontece, alertpa@so fato de que aquilo que nao
faz parte de uma rotina constante deixa de serati@sge. Sendo assim, ao iniciar uma
aula na qual a leitura sera realizada, é precisao em ambiente propicio. Entdo, todas
as atividades propostas a seguir podem ser reafiZach da sala de aula, em ambientes
como cantinhos de leitura, em um patio arborizadsilencioso, at¢é mesmo na
biblioteca. O importante para esses momentos @daixrianca a vontade para que se
concentre e possa deleitar-se com o texto, toms@hpre o cuidado para que a leitura
seja intermediada, que haja uma interacdo enegto € os leitores (neste caso em que

vamos propor uma mesma leitura para toda a tuiD@)emos cuidar para que esse nao



se torne o momento em que apenas o0s alunos fatéoaleMuito pelo contrario,
devemos nos envolver no texto junto com os demgmretodo o tempo, promover a
interacao texto-leitor, sendo esse 0 momento oponara despertar a leitura critica em
cada um.

Uma vez escolhido o local mais apropriado pareatizacéo da leitura,
as criangas serdo convidadas a comparar duasnigeneersées do con@hapeuzinho
Vermelhg a tradicional e a reinventada por Alves, quecstdas pelo professor dentro
de um intervalo de tempo. Essa selecdo visa gamethmparacdo entre as tramas e a
analise dos recursos utilizados pelos autores.Mpeoacao de versdes de um mesmo
texto consiste em uma pratica usual do leitor. fidamite estabelecer critérios de
escolha de uma leitura e realizar indicacOes timgaNeste trabalho, as comparacdes
serdo inicialmente coordenadas pelo professorfayaeintervencdes para os alunos se
atentarem para outros aspectos da obra além dasoguealmente levam em conta. O
professor também ira destacar recursos linguistcestilisticos utilizados pelo autor,
tradutor ou adaptador.

Acreditamos que, para criancas de 4° e 5° ano,sefonecessaria a
leitura do conto tradicional pois, nesse nivelspupde-se que elas ja o conhecam bem.
No entanto, ndo se deve excluir-se uma retomadadoréexto original. Passemos a

descrever, passo a passo, 0 que se propde paaesiale leitura:

1. E relevante que o professor tenha planejando inefes para fazer
antes, durante ou depois da leitura, antecipandmanizacdo do espacgo e a
disposicéo das criancas, e, ainda, determinandoroemto ‘estratégico’ em que

interrompera a leitura (para continuar num momeetuinte);

2. Ao trazer um material para ler para a classe, fegpsor também cuida da
apresentacao adequada do livro, oferece informagfies servem para
contextualizar a obra, despertar o interesse erheo@dla e justificar a escolha

feita;

3. Durante a leitura, ao fazer uma interrupgao, ogasr pode retomar os
fatos anteriores para que as criangas nao perceqigncia narrativa. Pode-se
solicitar a elas que procurem se lembrar dos UHiecmntecimentos e os relatem

de forma organizada. Cada um conta aos colegasesua@anca e, assim, o



grupo vai reconstruindo a narrativa que acabouodé@eacer. O professor ajuda,
recontando passagens. Quando surgirem duvidas alglima episédio, pode-se
recorrer ao livro para esclarecé-las por meio darée do trecho a que se

referem;

4. E muito importante assegurar que toda a turmaaestggndendo o texto
em foco, entdo, necesséario se faz reservar um egm@ que a turma se
manifeste a respeito do texto lido, ‘dialogue’ cel®, dando-lhe, coletivamente,
um sentido. Isso pode ser feito por meio de umaearsa em que cada ouvinte
compartilha com os demais aquilo que desejar:rabrncas; os sentimentos e
experiéncias suscitadas durante a leitura; os dsechais marcantes; uma
caracteristica do texto que tenha reparado; umal@aiocorrida; uma hipétese
confirmada ou ndo durante a leitura, etc. O professe coloca como
participante ativo da conversa, compartilhando smasessdes sobre o que leu,
sobre relagbes com outros textos conhecidos pelpogou com outros fatos.
Nesse momento, o professor deve ouvir cada opmidaber respeita-la, para

gue o aluno nao se sinta cerceado ou ignorado;

5. Toda a pratica de leitura pode ser enxertada, rmaantos oportunos,
com demais textos que se referem ao mesmo assigtte caso, a apresentacdo
de um terceiro texto, também numa versdo reinvantadria um excelente
atrativo para que pudesse ser tragcado um paraaeitomparacao das historias
enfocando o comportamento dos personagens, pamstpepudessem ficar sob
0 jugo das proprias criancas. Um texto interesgaauta esta proposta sekiabo
Caluniado,de Lief Fearn, (em anexo) que seria utilizado ap@aaa instigar 0s

alunos a elaborarem um conceito segundo a verskxpdp

6 ApOs a realizacdo das leituras, o professor podpapar um espaco e tracar,

juntamente com os alunos, as caracteristicas dssragens, tais como:



Conto Tradicional

Conto de Rubem Alves

Conto de LigFearn

Lobo Crescéncio Lobo Lobo Caluniado
Avo Avo Avo
Chapeuzinho vermelho Rubia Chapeuzinho

7 Apés tracadas as caracteristicas dos personageds;sp proporcionar uma
producédo de texto em que cada aluno defenda s¢o gervista no que diz respeito ao
carater de cada personagem. Esse espaco deveafiesio também para novas
reinvencdes, versdes que os proprios alunos crideeimportante chamar a atencéo
para o fato de que, em cada verséo, o texto ssaeediferenciado, com elementos
diferenciados. E fundamental que eles percebars taimo o de que no bosque nio se
locomove em BMWSs, que ndo ha preocupacdes conogdgado a céu aberto. Esse é
0 momento oportuno para se discutir a mensagemdketexto e como cada autor tenta
transmiti-la, utilizando-se de recursos como lirggm, personagens, espaco, tempo,
imagens e simbolos. O elemento tempo deve ser kplorado pois tem significado
importante para a mudanca dos demais elementoardaiva, sendo ele o responsavel

pela atualizacdo dos contos que intertextualizaradicional;

8 O professor pode propor uma pesquisa de outro®gante intertextualizem
Chapeuzinho Vermelho e deixar que os alunos trggama novas discussoes; porém, é
importante salientar que mesmo que 0 conto trate de quesijadat a
moralidade, ndo é aconselhdvel utilizar sua leittweno um pretexto para
oferecer as criancgas licbes de moral, nem tamppaca impor a opinido do

professor sobre, por exemplo, as atitudes da paggeom principal;

9 Depois de esgotadas as discussdes, seria intemessme o0s alunos
representassem, usando a arte de expressao vidaafjyal tiverem maior dominio,

cada personagem, exaltando suas caracteristicas;



10 Um teatro simulado, um julgamento dos casos oamsrnths contos também se
tornam interessantes, ao passo em que propiciagbatelentre os alunos que possuem

diferentes percepcdes;

11 O trabalho com esses contos pode ser finalizadodguam acordo com
a turma, o professor decidir que ja se esgotarapossibilidades de trabalho.
Porém, ainda podem ser introduzidas outras atieglad mais importante é que
as criancas continuem refletindo sobre os aspexdwacteristicos dos contos
cldssicos, comparem-nos com outros textos e ouéoeros, utilizem esse
conhecimento (cultural, estético) em suas propraducdes textuais etc. Essas
atividades podem girar em torno de pesquisa bitdfam, por meio das quais os
alunos poderdo conhecer contos de fadas classicesosm citados
antologicamente. Podem ser proporcionadas ativedgde explorem o trabalho
dos ilustradores (do texto classico e do de Rubbrash Podem ser propostas
atividades de escrita que explorem outros génelissurdivos, como a
elaboracdo de cartas para o autor ou para as pgem) a transposicado da
narrativa literaria para o formato de uma noti@gatnal, a elaboracdo de um
pequeno jornal contendo resenhas produzidas pélo®saetc. Atividades
interdisciplinares, com o professor de Artes, cqrmiura, colagem, trabalhos
com argila, producdo de maquetes, entre outrasstiteem um forte
instrumento para que o aluno associe o trabalhoatemto literario a idéia de
prazer, ludismo. Tudo depende da criatividade dofepsor, da interacao
estabelecida entre texto — professor — aluno e cdaslicoes de trabalho
oferecidas a esse professor, para que possa realkzatento um trabalho com
textos literarios pautado no inusitado, no ludita,reflexéo critica e no prazer

de mergulhar num mundo outro oferecido pelo imagha



CONCLUSAO

As historias infantis ajudam a elaborar medos, stigg] a dar conta das
perplexidades infantis sobre os enigmas da vidalaQastoria vai priorizar uma
tematica e vai tocar cada crianca de um jeito muit@o e conforme o momento
evolutivo psiquico em que ela se encontra. Aqualestocam mais, elas pedem que as
contemos de novo e de novo.

Entdo, um dos motivos que leva uma crianca a lgreomnanecer escutando
uma histéria € a producdo de prazer envolvida.idlde angustias, elaboracdo de
conflitos, satisfacdo imaginaria de desejos, famasPode satisfazer desejos por
identificacdo com o personagem e com o conteudustié@ria. Tanto mais facil, pois, o
que acontece € com 0 personagem e ndo com ela.seatle os desejos, e ao nao
reconhecé-los em si mesma, ndo necessita repudalee defender deles. Ela se sente
ativa em relacdo as suas angustias e ndo maissdiv®, pois vai em busca de decifrar
seus enigmas e aliviar angustias no livro.

Diante disso, da-se a importancia do contato gaca com a literatura
desde a infancia. Conforme o dito, € através dssopagens que o leitor vai identificar-
se com os conflitos que a histéria traz e, por nugla, resolvé-los. Por isso nosso
interesse pelas histérias de Rubem Alves, um amdpntemporaneo que, ao escrever
seus textos, algumas vezes intertextualiza classigemonta suas histérias de modo a
possibilitar ao leitor uma maior identificacdo coure esta sendo lido, vez que o autor
adapta, para a realidade, elementos como cardéicEsisdlos personagens, espaco

familiar, tempo atual.
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ANEXOS



ANEXO A

Chapeuzinho Vermelho

Era uma vez uma jovem adolescente a quem toddweciam pelo apelido de Ruabia. Rubia é
uma palavra derivada do latimrubeus que quer dizer vermelho, ruivo. Ruiva porqueitirggu cabelo
castanho que ela considerava vulgar. Ela pensava gma ruiva teria mais chances de chamar a
atencé@o de um empresario de modelos que uma mdviranas ha muitas. O vermelho de seus cabelos
era confirmado pelo seu temperamento: ela era fegenrubescia quando ficava brava. [Nota 1: Se,
nessa histéria eu Ihe desse o nome de Chapeuzieimeilho, ninguém acreditaria. As adolescentes de
hoje ndo andam por ai usando chapeuzinhos vermelhos

Rubia morava com sua mde numa linda manséao noocoimib Omegaville. Pois, numa noite,
por volta das 10 horas, sua mae |he disse: “Rubigtarida, quero que vocé me faca um favor...”. Rubi

pensou: “La vem a mde de novo...". E gritou: “détgenenhum. Estou vendo televisdo...”. “Mas eu ia
deixar vocé dirigir meu BMW...”, disse a mae. Rubdalevantou de um pulo. Para guiar o BMW ela era
capaz de fazer qualquer coisa. “Que é que vocé quereu faga, maméezinha querida?”. “Quero que
vocé v levar uma cesta basica para sua vovoziahmlRocinha". Vocé sabe: andar de BMW, depois
das 10 da noite, na Rocinha é perigoso. Os seqithmtes estao a espreita...”

Rubia ja estava saindo da garagem quando sua mgig@ritou: “A cesta basica! Vocé esta se
esquecendo da cesta basica!”. Com a cesta basicaanm, Rubia foi para a casa da vovozinha, na
Rocinha. Foi quando o inesperado aconteceu. Um ffumew. Até mesmo pneus de BMWs furam. Ribia
se sentiu perdida. Com medo, ndo. Ela ndo tinhaom@&dproblema era sujar as maos para trocar o
pneu. Foi quando uma Mercedes se aproximou, daigidr um senhor elegante que usava Oculos
escuros. Ha pessoas que usam Oculos escuros mesmoitd. O carro parou e o homem de 6culos
escuros saiu. “Precisando de ajuda, boneca?”, edegpntou. “Claro”, ela respondeu. “Preciso que me
ajudem a trocar o pneu furado.” “Pois vou ajudaroé’, disse o homem. “Vocé precisa de protecao.
Este lugar € muito perigoso. A propdsito, deixe ougeapresente. Meu nome é Crescéncio Lobo, as suas
ordens.” Ai ele se pbs a trocar o pneu, cantarolafihixinho uma cancao que sua mée lhe cantara:
“Hoje estou contente, vai haver festanca, tenhdoom petisco pra encher minha panca...”.

Rubia, olhando para Crescéncio Lobo, pensou: “goenem gentil e prestativo! E ainda canta
engquanto trabalha... € dono de uma Mercedes! Aclgominhas oracdes foram atendidas!”. “Pronto”,
ele disse. “Para onde vocé esta indo, boneca?” “ewar uma cesta basica para minha avo.” “Pois eu
vou segui-la para protegé-la...” E assim, Rubiarrsiente e sonhadora, se dirigiu para a casa de sua
avo, escoltada por Crescéncio Lobo.

Ao chegar a casa da avo, Crescéncio Lobo se senmpleu. Pensou que ia encontrar uma
velhinha, parecida com a avé @hapeuzinho Vermelh@ue nada! Era uma linda mulher, uma senhora
elegante, fina, de voz suave, inteligente. Logalais estavam envolvidos numa animada conversa:
Crescéncio Lobo encantado com o suave charme é#géneia da avd, a avd encantada como o
encantamento que Crescéncio Lobo sentia por elas¢@ncio Lobo pensou: “Se ndo fossem essas rugas
ela seria uma linda mulher...”. Rubia teve um atadustérico. Como admitir que Crescéncio preferia

uma velha a uma adolescente? Comecou a gritarremads que os dois se esforcassem, ndo conseguiam



acalma-la. Passava por ali, acidentalmente, umduado 5° distrito policial. Os policiais, ouvindp
gritaria, imaginaram que um crime estava acontegerRararam a viatura e entraram na casa. E o que
encontraram foi aquela cena ridicula: uma adoleseeruiva, desgrenhada, gritando como louca,
enguanto a avo e o Crescéncio Lobo tentavam acm@s policiais perceberam logo que se tratava de
uma emergéncia psiquiatrica e, com a maior delieadéos policiais do 5° DP sdo sempre assim.
Também, pudera... o delegado chefe trabalhava dovimusica classical), convenceram Ruibia a
acompanha-los até um hospital para ser medicad&iaRiéo resistiu porque ja estava encantada com a
forca e o charme do policial que a tomava pela n#&fmal aquele policial era lindo e forte! Quanto a
avé e o Crescéncio Lobo, aquela noite foi o infddouma relagdo amorosa maravilhosa. Crescéncio
Lobo percebeu que ndo ha cara de adolescente calmganto que se compare ao estilo de uma
senhora inteligente e experiente. E a avd, querauwdeé uma feminista canadense que o melhor remédio
pra a velhice sédo os galetos @imo cantoentregou-se gulosamente a esse habito alimentachgal
Crescéncio Lobo pagou-lhe uma plastica geral e@fou novinha. E viveram muito felizes, por malito
anos. Quanto a Rubia, aquela crise foi o inicioudea feliz relagdo com o policial do 5° DP, que &nh

mestrado em psicologia da adolescéncia...

ALVES, RubemCaindo na real — Cinderela e Chapeuzinho Vermelhogra o tempo atual Ed. S&o
Paulo: Papirus, 2004.



ANEXO B

Lobo caluniado

A floresta era meu lugar. Eu morava la e cuidavead€entava manté-la limpa e em ordem.

Num dia ensolarado, enquanto estava retirando o liple um campista havia deixado, eu ouvi uns

passos. Pulei atras de uma arvore e vi uma mergninhio feia descendo o caminho e carregando uma
cesta. Logo desconfiei dessa menininha porque @stagtida de maneira tdo estranha — toda de

vermelho e com a cabeca coberta de tal maneirapguecia ndo querer que alguém soubesse quem era.
Claro que parei para verificar quais eram suas nmg@es. Perguntei quem era, aonde ia, de onde vinha.
Ela me contou uma histéria mal contada, de quedeapa casa da avé com uma cesta de comida.
Parecia ser uma pessoa honesta, mas acontece gwstalva na minha floresta e, de fato, parecia meio
suspeita com essa roupa estranha que vestia.

Entéo, resolvi Ihe dar uma licdo para mostrar coera séria essa histéria de se pavonear pela
floresta sem ser anunciada e vestida dessa maneira.

Deixei-a seguir seu caminho, mas logo corri nafieepara chegar a casa de sua avo.

Quando vi aquela velha senhora simpdtica, eu Iligxei meu problema e ela concordou que sua neta
precisava aprender uma licdo. Escondeu-se debaixaaina, esperando que eu a chamasse quando
fosse necessério.

Quando a menina chegou, eu estava na cama, vestitho sua avd. A menina entrou e disse
alguma coisa malcriada sobre minhas grandes orelldéds havia sido insultado antes, tentei entdo
aproveitar suas palavras, sugerindo que minhas deanorelhas me ajudariam a ouvir melhor. O que
quis dizer é que gostava dela e que queria dar ns&Engdo ao que ela dizia.

Mas, ai, ela fez mais uma gozacéao, dizendo ques mwlbos eram esbugalhados. Agora, vocé
pode entender 0 que eu estava comecando a sentigpela menina. Com essa fachada tao bonita, ela
escondia que era uma pessoa muito desagradavel.rd&advi |he dizer que meus olhos grandes me
ajudavam a vé-la melhor.

O insulto seguinte realmente me atingiu. Eu temimgproblema com esses dentes muito grandes.
E essa menina fez uma ma-criacéo a respeito d8keisque deveria me controlar, mas pulei da cama
dizendo que meus dentes me ajudariam a comé-laomelh

Agora, vejam bem, nenhum lobo nunca comeria unraninéa, todo mundo sabe disso, mas
essa menina maluca comegou a correr pela casarghitae eu correndo atras dela tentando acalma-la.
De repente, a porta se abriu com um estrondo e amhddor grandalhdo estava |4 de pé com seu
machado. Eu o olhei e vi que estava em apuros.aHawvia janela aberta perto de mim e pulei fora.

Gostaria de dizer que esse foi o fim da histOvas acontece que aquela vové nunca contou o
meu lado da histéria. Logo se espalhou o boato uke @ra um lobo mesquinho e chato. Todo mundo
comecou a se esquivar de mim. Nao sei bem o queemen com aquela menininha, mas eu néo vivi feliz
para sempre.

Fearn, Lief.Lobo Caluniado. [on line]. Disponivel: http//www.educacaofiscal.rj.gov.br/pdf/turma_.07
Acesso em: 08/02/20009.




