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“Se esperamos viver niao s6 cada momento, mas ter uma verdadeira consciéncia de
nossa existéncia, nossa maior necessidade e mais dificil realizacao sera encontrar
um significado em nossas vidas.”

(BETTELHEIM, 1980, p.11)



Resumo

Apesar do amadurecimento da produgdo literaria infantil mundial nos ultimos
tempos, hoje, ainda apresentam caminhos estreitos no quesito desenvolvimento da
leitura. O homem nao 1€. A crianga ndo lé. Neste contexto, existiriam estratégias que
facilitariam o acesso do homem as obras literdrias? O caminho seria a escola? E no
ensino de uma lingua estrangeira, poderia o professor utilizar obras literdrias escritas no
idioma que pretende ensinar? A crianga possui por si um encantamento precoce para o
mundo das letras. Fla desde a mais tenra idade maravilha-se com as solugdes
apresentadas nos classicos literarios. Os contos de fadas sdo a porta de entrada para o
resgate do pequeno leitor para o mundo literario, devido suas estorias estarem recheadas
de magia, encantamento, aventura, romance € outros segmentos que proporcionam ao
pequeno leitor uma afei¢do nunca mais esquecida. O mesmo encontra nestas obras
solugdes imediatas para os problemas contidos em sua mente, dos quais, no mundo real,
parecem insoluveis. Partindo deste pressuposto, cabe o professor da lingua estrangeira
saber utilizar com presteza todo este material para ajudar o aluno a desenvolver o seu
aprendizado, a ajuda-lo a utilizar com clareza todas as estratégias de aprendizagem que

a crianga possui € nem mesmo percebe.

Palavras — chave: Estratégias de Aprendizagem. Literatura Infantil. Contos de Fadas.

Aprendizagem de Linguas.



I — A infancia e a Literatura

O homem tem a sua oportunidade de evoluir, transformar-se ou até mesmo
engrandecer a sua experiéncia de vida quando o mesmo encontra-se com a
Literatura. A Literatura, neste sentido, ¢ muito mais que simplesmente uma
manifestacio de cultura, torna-se uma manifestacio de ideologias.

A necessidade que o homem possuia de proliferar as suas historias sdo a
base para o surgimento das obras literarias. As manifestacées orais em contar
casos, desde os primordios, estimularam tanto o ouvinte quanto o orador na
criatividade e no embasamento da narrativa descrita.

A Literatura Infantil ocupa seu papel primordial nesta manifestacio por
ser através dela que o homem adentra no mundo literario. Assim, ela deve ser
utilizada como um instrumento para a sensibilizacio da consciéncia, da expansio
da capacidade e do interesse de analisar o mundo que o cerca.

As historias infantis, mesmo sendo contos tio antigos, com o passar do
tempo, ndo cairam no esquecimento, permanecendo até os dias atuais como
preciosas obras de artes, constando em seus enredos, sentimentos comuns a todos
nods, como o6dio, inveja, citme, ambicao, rejeicao e frustracio, que s6 podem ser
compreendidos e vivenciados pela crianca através das emocoes e da fantasia.

Alguns pontos demarcam a proximidade das narrativas populares da
literatura destinada as criancas. No plano da expressao, do discurso, os contos
populares sobreviveram ao longo dos séculos de boca em boca, transmitidos por
poetas ou contadores de historias. Estes recorriam a um discurso conciso, a uma
linguagem marcada pela expressido oral, tendo em vista a comunicacio clara e
direta com a platéia. Isso reflete até hoje nas obras destinadas ao publico infantil,
que apresentam textos concisos, marcados pela oralidade, utilizando vocabulario
familiar e construidos com a intencio de entrar em contato com o leitor.

A maneira como vemos a crianca nos dias atuais ¢ ligada, naturalmente, ao
nosso contexto historico, social, cientifico (epistemoldogico) e cultural. Estamos
habituados a conviver, pelo menos em certas classes sociais, com uma infiancia
separada da vida adulta (do trabalho, da sexualidade, da politica), convivendo com
um universo delimitado por assuntos escolares e assuntos que delimitam a sua
infancia. Isso nao ocorria no periodo medieval. Neste periodo, criancas e adultos

trabalhavam duro, possuiam um patamar de igualdade, sem a devida separacao do



que era pertinente a fase adulta e a fase infantil. Sendo assim, compartilhavam
igualmente das mesmas historias contadas, das mesmas festas, do mesmo mundo
adulto.

As pesquisas realizadas por varios estudiosos constatam que o surgimento
da Literatura Infantil a partir do século XVII, época de grandes mudancas da
sociedade e, consequentemente, no ensino educacional burgués. A infancia (no
sentido que possui no século XXI) era simplesmente esquecida e a crianga vista
com um adulto menor, ou seja, participava ativamente do ciclo adulto, A
Literatura que a mesma utilizava era igual a que os adultos também utilizavam.
Nao havia historias direcionadas para o ciclo infantil.

Caso a crianca medieval conseguisse sobreviver a primeira infancia, logo
era encaminhada para o aprendizado de alguma profissio. A crianca aprendia
através do pratico e pela convivéncia social. Era certo que nesta época poucas
criancas freqilentavam a escola ou la4 permaneciam por muito tempo. Na vida
cotidiana da crianca medieval, ndo havia assunto que ela ndo conhecesse. Os temas
da vida adulta, as alegrias, a luta pela sobrevivéncia, as preocupacoes, a
sexualidade, a morte e demais assuntos eram vivenciadas por toda comunidade,
independente da faixa etaria. As respostas aos questionamentos de determinados
assuntos do qual o homem daquela época nao possuia, ele buscava encontra-las nas
fantasias presentes em sua mente. O homem medieval era ligado ao fatalismo, a
crenca no fantastico, a poderes sobre-humanos, a pactos com o diabo e as
personificacdes de todo tipo. O mesmo acreditava na existéncia de fadas, gigantes,
andes, bruxas, castelos encantados e tudo o mais pertencente ao mundo do
Maravilhoso.

Este quadro alterou-se apds os livros publicados a partir do século XVII e
também com a ascensio da familia burguesa, do novo “status” concedido a
infancia na sociedade e da reorganizacio da escola. Estes livros que eram
preparados especialmente para as criancas, com intuito pedagégico, utilizados
como apoio ao ensino das mesmas. Mas, foi somente a partir do século XVIII que a
infancia passa a ser considerada como diferente da vida adulta, possuidora de
necessidades proprias, que comecam a proliferar uma Literatura voltada para esta
etapa da vida.

A Literatura Infantil iniciou-se de maneira fantastica. O conhecimento

cientifico dos fendmenos da vida natural ou humana era praticamente inacessivel a



humanidade e, desta forma, foram criados pensamentos magicos para a explicacio
de fatos corriqueiros do cotidiano. Surgem assim, as fabulas. O surgimento da
Literatura Infantil foi a partir desta literatura arcaica, com sua natureza magica
que atrai tanto todas as faixas etarias.

Contar histérias a uma crianga pequena ¢ uma atividade comum, nas mais
diversas culturas do mundo e em varias situagdes, tanto no ambito familiar como no
escolar. Esta pratica desempenha, conforme alguns estudos, um papel importante no

processo de aquisi¢ao e desenvolvimento da linguagem humana.

A Literatura é, sem duvida, uma das expressoes mais significativas
dessa &nsia permanente de saber de dominio sobre a vida, que
caracteriza o homem de todas as épocas. Ansia que permanece latente
nas narrativas populares legadas pelo passado remoto. Fabulas,
apologos, parabolas, contos exemplares, mitos, lendas, sagas, contos
jocosos, romances, contos maravilhosos, contos de fadas... fazem
parte dessa heterogénea matéria narrativa que esta na origem das
literaturas modernas e guarda um determinado saber fundamental.

(COELHO, 1998, p.10-11)

A literatura carregada de fantasia foi o destaque da Literatura Infantil
desde os seus primordios (Século VII) até a entrada do Romantismo, quando o
maravilhoso dos contos populares é definitivamente incorporado ao seu contexto
através do trabalho de alguns autores (Irméaos Grimm', na Alemanha, e de Hans
Christian Andersonz, na Dinamarca, dentre os mais citados) que colaboraram
para a introducio dos contos de fadas na Literatura Infantil.

Relatar sobre os contos de fadas, automaticamente, nos remete ao mundo
infantil. Nao querendo discutir suas diversas denominac¢des, contos de
encantamento, contos maravilhosos, fabulas ou simplesmente contos populares,

bastando lembrar sua importante influéncia nas obras da literatura infantil.

! Os irmdos Grimm (em aleméo Briider Grimm), Jacob ¢ Wilhelm Grimm, nascidos em 04 de janeiro de
1785 e 24 de fevereiro de 1786, respectivamente, foram dois alemdes que se dedicaram ao registro de
varias fabulas infantis, ganhando assim grande notoriedade.

? Hans Christian Andersen (Odense, 2 de abril de 1805-Copenhague, 4 de agosto de 1875) foi um poeta e
escritor dinamarqués de historias infantis. O pai era sapateiro, o que levou Andersen a ter dificuldades
para se educar, mas os seus ensaios poéticos e conto “Crianga Moribunda” garantiram-lhe um lugar no
Instituto de Copenhague. Escreveu pecas de teatro, cangdes patridticas, contos, historias e,
principalmente, contos de fadas, pelos quais ¢ mundialmente conhecido. Tem como destaque: O Patinho
Feio, O Soldadinho de Chumbo, A Pequena Sereia, dentre outros.



Muitos sao os escritores de livros direcionados a crianca e outras categorias que
utilizaram e continuam utilizando, como base para as suas escritas, varios aspectos
tematicos dos contos Maravilhosos no desenvolvimento de suas obras.

O escritor Vladimir Propp, em seu livro “As Raizes Historicas do Conto
Maravilhoso” diz que o Maravilhoso é a explicacdo das situactes que ocorrem e
fogem do nosso entendimento, destacando que “o conto é tio rico e tao variado que
nao é possivel estudar o fendomeno que ele representa, em sua totalidade e em todos
os paises” (1997, p.3). O Maravilhoso sempre foi e continua sendo um dos
elementos mais importantes na literatura destinada as criancas e ao popular. E
através do prazer ou das emocgdes, que as estorias lhes proporcionam o simbolismo
que esta implicito nas tramas e personagens, atuando pouco a pouco para ajudar a
resolver os conflitos interiores normais na fase de vida de uma crianga.

A Psicanalise, conforme estudiosos, dentre eles o autor do livro “A
Psicandlise dos Contos de Fadas” (1980), Bruno Bettelheim, denota que os
significados simbdlicos dos contos maravilhosos estio relacionados aos eternos
dilemas que o homem enfrenta ao longo do seu amadurecimento emocional. E
nesse sentido que a Literatura Infantil e, principalmente, os contos de fadas podem
ser decisivos para a formacio da crianca em relacio a si mesma e 0 mundo a sua
volta. A divisdo que ocorre entre os personagens em boas e mas, belas ou feias,
poderosas ou fracas e assim por diante, facilita a crianca a compreensio de certos
valores basicos da conduta humana ou no convivio social. O que a crianca
encontra nos contos de fadas sdo, na verdade, categorias de valores que siao
perenes. O que muda é apenas o contetido rotulado de bom ou mau, certo ou
errado.

Os contos de fadas sdo de origem celta, sendo uma variacio do conto
popular ou fabula, pois divide as caracteristicas por ser uma narrativa curta
transmitida oralmente, na qual o herdi ou heroina tem de enfrentar grandes
obstaculos antes de triunfar contra o mal. Envolvem algum tipo de magia,
metamorfose ou encantamento e, apesar do nome, animais falantes sio mais
comuns neles do que as fadas propriamente ditas.

Os classicos dos contos de fadas, transmutados para a versao infantil, foram
devidamente suavizados e tiveram seu ber¢o na Franca, do século XVII, pelas
maos de Charles Perrault (COELHO, 1987, p.16). A transformacio dos contos de

fadas em literatura infantil, nos paises de lingua inglesa, s0 teria ocorrido



realmente no final do século XIX, em funcio da atividade de vendedores
ambulantes que viajavam de um povoado para o outro “vendendo artigos
domésticos, partituras e pequenos volumes baratos chamados de chapbooks”
(CASHDAN, 2000, p. 20-21). Estes chapbooks (ou cheap books, “livros baratos”,
em inglés) eram vendidos por poucos centavos e continham histérias simplificadas
do folclore e contos de fadas expurgados das passagens mais fortes, o que lhes
facultava o acesso a um publico mais amplo e menos sofisticado.

Os contos de fadas funcionam como mecanismos para a descoberta desses
sentimentos dentro da crianca e, até mesmo dos adultos, devido os mesmos se
envolverem com o seu enredo, instigarem a mente e comoverem com a sorte de
seus personagens. Provocam impactos no psiquico, porque tratam das experiéncias
cotidianas, permitindo que o leitor (ou ouvinte) se identifique com as dificuldades
ou alegrias de seus herdis, cujos feitos narrados expressam, em resumo, a condicao
humana frente as provagodes da vida.

Narrativas como “Chapeuzinho Vermelho”, “Rapunzel”, “Cinderela”, o
“Lobo Mau” e tantos outros maravilhosos contos, auxiliam a crian¢ca em lidar com
0s seus sentimentos negativos, como a angustia e temores pertinentes a sua idade.
Quando as crian¢as adentram neste mundo do maravilhoso, as personagens podem
auxilia-las a se tornar mais sensiveis, esperancgosas, otimistas e confiantes na vida.
A fantasia é primordial no desenvolvimento emocional da crianca. E através dessas
historias, que a mesma consegue, com a ajuda das personagens, dar vazao as suas
proprias emocoes.

Geralmente, os contos de fadas come¢cam de maneira simples e partem de
um problema ligado a realidade como a caréncia afetiva da Cinderela, a pobreza
de Jodo e Maria ou o conflito entre enteada e madrasta em Branca de Neve. Na
busca de solucdes a estes conflitos, os contos de fadas falam de seres “magicos”
como, fadas, andes, bruxas malvadas. Ao final, ha o retorno para a realidade, em
que tudo, geralmente, se soluciona e todos vivem felizes para sempre. Sobre isso,

Bettelheim (1980, p.19) afirma:

S6 partindo para o mundo é que o heréi dos contos de fada (a
crianca) pode se encontrar; e fazendo-o, encontrara também o
outro com quem sera capaz de viver feliz para sempre; isto é, sem
nunca mais ter de experimentar a ansiedade de separaciao. O conto
de fadas é orientado para o futuro e guia a crianca — em termos que
ela pode entender tanto na sua mente inconsciente quanto



consciente — a ao abandonar seus desejos de dependéncia infantil e
conseguir uma existéncia mais satisfatoriamente independente.

De acordo com Bettelheim (1980, p.13) “para que uma estoria realmente
prenda a atencdo da crianca, deve entreté-la e despertar sua curiosidade. Mas,
para enriquecer sua vida, deve estimular-lhe a imaginacao [...]” ou seja, a estoria
ira ajuda-la a desenvolver seu intelecto e a clarear suas emocdes, socorrendo-a
nesta fase da vida em que ela tanto necessita de um auxilio para criar uma
harmonia com todas as suas ansiedades e vontades; ajuda-la a reconhecer
plenamente suas dificuldades; e, a0 mesmo tempo, dispor solu¢cdoes que a ajudem

com os problemas que a perturbam. E 0 mesmo autor acrescenta que

Mas para enriquecer sua vida, deve estimular-lhe a imaginacao:
ajuda-la a desenvolver seu intelecto e a tornar claras suas emocoes;
estar harmonizada com suas ansiedades e aspiracdes; reconhecer
plenamente suas dificuldades e, a0 mesmo tempo, sugerir solucdes
para os problemas que a perturbam. Resumindo, deve de uma s6
vez relacionar-se com todos os aspectos de sua personalidade — e
isso sem nunca menosprezar a crianca, buscando dar inteiro
crédito a seus predicamentos e, simultaneamente, promovendo a
confian¢a nela mesma e no seu futuro. (BETTELHEIM, 1980,
p-13).

1.2 — Leitura: caminho para novas perspectivas para o leitor

A leitura é um processo de continuo aprendizado, assim, observa-se que
desde cedo, é preciso formar um leitor que tenha envolvimento integral com aquilo
que ele ¢, de maneira que a cada leitura consiga estabelecer um dialogo, fazendo
perguntas e buscando respostas. Nesse sentido, pode-se constatar ainda que a
leitura, além de produzir um continuo aprendizado, desenvolve a reflexio e o senso
critico. “E a fonte inesgotavel de assuntos para melhor compreender a si e ao
mundo.” (CAGNET]I, 1986, p.23)

O professor deve sensibilizar o aluno de forma a fazé-lo acreditar que o
livro é o caminho para encontrar prazer, descobertas, licoes de vida e que ele pode
utiliza-lo para desenvolver a capacidade de pensar e crescer.

Segundo Bordini e Aguiar (1993, p.28), em sua obra intitulada “Literatura:

a formacao do leitor, alternativas metodoldgicas”, a escolha de uma determinada



obra literaria pelo professor é essencial para a crianca na aquisicio do gosto pela
leitura. Entretanto, além desse principio que deve nortear o ensino da literatura, as
autoras identificam outros dois: a provocacao de novos interesses que lhe agucem o
senso critico e a preservacio do carater ludico das obras infantis literarias.

No primeiro caso, as autoras destacam que o ato de ler é condicionado por
uma série de fatores, pois os alunos siao sujeitos diferenciados que possuem,
portanto, interesses de leituras variadas. Dai o papel relevante do professor ao
estabelecer separadamente quais contos ira trabalhar e em quais séries, para nao
causar frustracio por parte do aluno. Alegam ainda que, através de uma pesquisa,
Richard Bamberger, identifica cinco idades de leitura, que abrangem a infiancia e a
adolescéncia, e também apresentam um quadro dos interesses de leitura das
criancas e jovens considerando a idade, a escolaridade, o sexo e o nivel
socioecondmico, nessa divisiao, coube a faixa etaria estudada por nés (de 5 a 9 anos)
a idade dos contos de fadas.

O papel das historias infantis é abrir novas perspectivas para o aluno a fim
de que se torne leitor da escrita, tanto na sua lingua materna quanto no
aprendizado da lingua estrangeira e dela para o mundo e para a vida, alargando
seus horizontes. Nesse sentido, o papel do professor ¢ o de mediador entre os
alunos e o texto, promovendo a discussido, o entendimento, o debate de diferentes

opinides, a argumentacio e a reflexdo do grupo.

O aprendizado adequadamente organizado resulta em
desenvolvimento mental e p6e em movimento varios processos de
desenvolvimento que, de outra forma, seriam impossiveis de
acontecer.” (VYGOTSKY , 1934, apud em VEER & VALSINER,
1996, p. 372).

Destaca-se, de certa forma, que os contos de fadas remetem os alunos aos
sonhos em que as imagens vao surgindo com o desenrolar de cada cena, com a
mesma rapidez magica que o contexto historico acontece. Transportam o leitor
para lugares onde tudo pode acontecer. O discurso pertencente aos contos fala a
imaginacio e ao coracio, e foi inventado para provocar encantamentos; por isso, a
forma de contar as estorias pelo professor e a estratégia que ele ira utilizar para
realizar tal ato é de extrema importincia. Enquanto a crian¢ca niio consegue
assimilar o contetido presente no conto, por estar sendo utilizado no ensino de

outra lingua que nio a sua, cabe ao professor a responsabilidade de provocar essa



interacido discursiva mediada pela narraciao do conto. Por todo esse contexto, ¢ de
extrema importincia propor a criacido de atividades que envolvam os contos de
fadas no aprendizado da lingua estrangeira, e assim, torna o processo ensino-
aprendizagem envolvente.

Conforme BETTELHEIM, em seu livro “A Psicandlise dos Contos de
Fadas” (1980) lembra que conforme a Psicanalise, a crianca ¢é levada a identificar-
se com o heroi bom e belo, nao devido a sua bondade ou beleza, mas por sentir nele
a propria personificacdo de seus problemas infantis: seu inconsciente desejo de
bondade e beleza e, principalmente, sua necessidade de seguranca e protecio. Pode
assim superar o medo que a inibe e enfrentar os perigos e ameacas que sente a sua
volta, podendo alcanc¢ar gradativamente o equilibrio adulto.

As palavras magicas “era uma vez...”abrem as portas para um novo mundo,
no qual, pela visao da crianca, tudo ¢é possivel. As regras da légica e normalidade
nio funcionam neste mundo paralelo pertencente aos leitores de todas as idades.
Neste mundo, todos podem perder-se num lugar plenamente seguro e familiar

onde ¢ dificil resistir a todo o encanto que eles provocam.

IT — Estratégias de Aprendizagem de uma lingua estrangeira.

Para o aprendizado de uma lingua estrangeira deve-se levar em
consideracao que o aprendiz desenvolva as habilidades essenciais desta lingua, ou
seja, que o0 mesmo se comunique com proficiéncia e consiga pleno desempenho
nesta acdo comunicativa. Para tal acio, é necessario suprir o aluno em suas varias
necessidades como curiosidade, satisfacido pessoal, ampliacio cultural, crescimento
humano, integracdo social e outras. E neste contexto, a criatividade e
produtividade sdo grandemente valorizadas.

Alguns requisitos sdo importantissimos para o professor de lingua
estrangeira, proficiéncia no idioma, vivéncia cultural aliada a flexibilidade e
criatividade siao alguns dos aspectos fundamentais para estes que ensinam
criancgas, afetivamente. A calma no ensino da lingua estrangeira é ingrediente

principal. Assim, a crianca cria uma relacio com o professor e a mesma enfrentara



o desafio de aprender uma nova lingua com seguranca e confian¢a, de maneira que
a aquisicio ocorra de uma forma solida.

O sentimento que a crian¢a desenvolve nesta idade é o que ira para a sua
vida adulta e este periodo devera ser de prazer, naturalidade. As criancas tém
prazer e diversdo ao descobrirem uma nova lingua, portanto, cabe, novamente ao
professor utilizar mecanismos estratégicos que proporcionem o aprendizado de
maneira prazerosa.

Trabalhando a lingua estrangeira, como segunda lingua, nos primeiros anos
escolares, a aquisicio acontece de uma forma produtiva, porque a crianca esta em
constante interacio com o professor, e o idioma pode ser utilizado durante toda a
aula. A assimilacdo também é mais rapida, uma vez que o significado das palavras
€ descoberto intuitivamente pelo aluno dentro do discurso dos contos de fadas,

aumentando assim a produtividade e o envolvimento.

De acordo com KRASHEN apud Carioni, (1988, p.51) a dificuldade em
aprender uma outra lingua contrasta com a facilidade em adquirir a lingua
materna, porém, se ainda nfo se tem resposta de como se processa a aquisicao, em
lingua materna, em menor proporcio sabe-se como se da este processo na nova
lingua, apenas tem-se uma provavel explicacio para a uniformidade com que todos
os seres humanos adquirem linguagem: parece que apos o individuo ultrapassar a
puberdade, ele ndo mantém sua forca aquisitiva. Krashen® faz uma distincio entre
aquisicio e aprendizagem, mas acrescenta que as duas podem acontecer
simultaneamente. Afirma que aquisicio ocorre ao nivel do subconsciente —
impulsivo vital — por isso natural, enquanto que a aprendizagem significa saber
regras, ter consciéncia delas, exigindo um esforco consciente. Dai a importancia da
utilizacdo adequada das estratégias de aprendizagem pelo professor de lingua

estrangeira.

3 KRASHEN, Stephen. Principles and Practices of Second Language Acquisition. Oxford: Perganon,
1982 . O autor formulou uma teoria sobre aquisi¢do de segunda lingua baseada em cinco hipdteses, sendo
que uma delas faz uma distingdo clara entre aquisi¢ao e aprendizagem.



Outro fator importante na aquisicio de uma segunda lingua, lingua
estrangeira, é a do filtro afetivo®. Segundo Krashen, para que a aquisi¢ido ocorra ¢
preciso que o filtro afetivo esteja baixo, sem muitas pressoes e que haja muita
motivacao.

Desta forma, a sala de aula, juntamente com o professor e o0 material que ele
ira escolher para trabalhar o conto de fadas, no aprendizado da lingua inglesa
como segunda lingua, devera estar engrenada em um sé conjunto para que a
aprendizagem por parte do aluno ocorra.

Portanto, ha de se considerar que cada tipo de aprendiz conduz o seu
conhecimento de certa maneira. Cada um possui a sua propria maneira de
aprender. Assim, ele utiliza as estratégias de aprendizagem, na maioria das vezes,
sem saber que esta usando, sem intencionalidade.

Podemos, assim, sintetizar que os estilos de aprendizagem sao
caracteristicas internas nem sempre conscientes. Associadas aos estilos estio as
acoes utilizadas pelos aprendizes, geralmente, de forma consciente, para
impulsionar sua aprendizagem. Essas acoes sdo as estratégias de aprendizagem.

ApOs a conscientizacdo das estratégias de aprendizagem, seu uso passa a ser
intencional e adequado as diferentes situacdes do cotidiano, tornando-se
especialmente importantes como ferramentas para o movimento ativo e auto-
dirigido, na aquisicio do conhecimento.

Segundo Cohen et alli (1996, p.16)

Estratégias de aprendizagem e de uso da lingua estrangeira siao
passos ou acdes selecionados pelos aprendizes para melhorar a
aprendizagem ou o uso da lingua, ou ambos. (...), si0 pensamentos e
comportamentos conscientes que os alunos utilizam para facilitar as
tarefas de aprendizagem e personalizar o processo de aprendizagem
da lingua.

O autor descreve que estas estratégias sdo utilizadas freqiientemente em
conjunto, sendo sua ordem flexivel. Por exemplo: na resolu¢do de uma tarefa, o
aprendiz pode utilizar estratégias cognitivas para analisar o problema, estratégias
compensatorias para compensar a auséncia de algum conhecimento, estratégias de

memoriza¢do para recuperar informacdes armazenadas em sua memoria,

* Idem, 1982. Uma definicio de filtro afetivo para Krashen seria o primeiro obstaculo interno com o qual
a nova lingua (insumo) se depara. Nele estariam configuradas as emogodes, os medos, tragos de
personalidade, idade, ansiedade, além de motivagdes e atitudes com relagdo a nova lingua.



estratégias afetivas para relaxar o seu auto-encorajar, estratégias metacognitivas
para planejar a aciio e estratégias sociais na busca de ajuda para a tarefa.

Toda e qualquer acdo pressupée uma estratégia para sua realizacio. Essas
estratégias nem sempre sao passiveis de observaciao, por envolverem um processo
mental. Isto também ocorre com as Estratégias de Aprendizagem, algumas siao
observaveis pelo comportamento do aprendiz; outras, porém, sio mais dificeis de
detectar. Algumas siao utilizadas fora da sala de aula, em situacoes informais,
dificultando a observacio do pesquisador.

Podemos deduzir, entio, que as estratégias de aprendizagem sio acionadas
para a soluciio de problemas encontrados no desenvolvimento de qualquer tarefa
que nela esteja envolvida conhecimento, independente que seja lingiiistica, mas
toda e qualquer atividade que envolva raciocinio.

Assim, como os aprendizes diferem em comportamento e personalidade, as
estratégias usadas para a aprendizagem sao diferentes. Em seu artigo “Estratégias
de Aprendizagem de Lingua Estrangeira: uma breve introduc¢ao”, Coscarelli cita
Rubin (1975) que relata as caracteristicas mais comuns do ‘bom aprendiz’ de
lingua estrangeira, sendo elas:

1) o bom aprendiz deve ser um bom ‘adivinhador’, a partir das palavras que ele
entende, ele infere 0 que nao entendeu, isto é, procura ativamente por pistas sobre
o significado;

2) tem um forte desejo de se comunicar e aprende a partir das situacoes de
comunicacio. Niao tem vergonha de fazer qualquer coisa para garantir a
transmissio da mensagem;

3) geralmente nao ¢ inibido. Nao tem medo de cometer erros;

4) esta atento a forma e procura padrées na lingua;

5) pratica, ou seja, cria oportunidades para praticar o que aprendeu e para ter
contato com a lingua que esta aprendendo além do ambiente da sala de aula;

6) monitora, esta atento a como sua fala esta sendo recebida. Aprende com os
proprios erros;

7) esta atento ao significado e ao contexto da fala;

8) desenvolve os aspectos fonologicos que melhor garantem a inteligibilidade.

(1997, p.27)



E bom ressaltar que nem todos os bons aprendizes devem apresentar todas
as caracteristicas citadas acima. Alguns usarido uma das estratégias acima, outros
mais de uma. Outros desenvolverao até mesmo as suas proprias.

Portanto, a lista acima serve apenas de referéncia para se analisar melhor
os aprendizes e nio como uma cartilha a ser seguida a risca. Deve-se estar sensivel
as estratégias usadas por cada aprendiz para assim poder intervir da melhor
maneira, facilitando o aprendizado.

Ainda, segundo Coscarelli (1997), é de responsabilidade do professor fazer
com que os alunos desenvolvam estratégias de aprendizagem mais efetivas, ¢ dele o
papel de “ajudar o aluno a aprender como aprender”. Algumas caracteristicas do
bom aprendiz de linguas foram citadas acima, ajudando o professor a ter uma
no¢ao de como ajudar os alunos com dificuldades na aprendizagem.

Uma vez conhecendo as estratégias de aprendizagem e as caracteristicas
basicas, inerentes ao bom aprendiz de linguas, pode-se tracar o perfil dos
aprendizes para assim ajudar o aluno a vencer obstaculos quanto ao aprendizado

de uma segunda lingua.

IIT - O ensino da Lingua Inglesa utilizando como estratégia os contos de

fadas.

No ensino de uma lingua estrangeira, os contos de fadas sdo muito eficazes
devido a uma gramatica simples, que pode ser acompanhada pelas criancas,
mesmo que as mesmas niao compreendam cada palavra lida em uma lingua
diferente da sua. Assim sendo, os contos de fadas funcionam como mais uma
estratégia de aprendizagem a mercé da crianca, sendo que ao mesmo tempo em
que proporcionam o aprendizado de uma lingua estrangeira, os contos de fadas
oferecem oportunidades reais para que os alunos relacionem as estorias com suas
proprias vidas e imaginacio, pois apresentam uma situacio inicial e evoluem para
um conflito que exige um processo de solucio para o desencadeamento do final da
estoria.

As criancas desejam encontrar significados nos contos de fadas, entio,

léem-nas (ou escutam) com um propodsito definido. Caso encontrem o significado



que tanto procuram, certamente ficardo motivados e se esforcario para
compreenderem ainda mais.

A literatura infantil tem-se mostrado um 6timo recurso para incentivar o
aluno a leitura. O ato de ouvir, contar e ler histérias precisa ser uma pratica
cotidiana. Nada mais interessante para se conhecer a estrutura de uma lingua
estrangeira que através da sua literatura. Mas o que se observa é que, na grande
maioria das vezes, as praticas pedagdgicas se preocupam mais com a atencio e a
memoria, mais com o uso de regras descontextualizadas que com a fantasia e a
criatividade, por isso a literatura s6 aparece, quando aparece, em alguns
momentos de lazer ou em praticas nio muito interessante para os alunos.

Quando a crianca se depara com um falante nativo de lingua inglesa, a
habilidade mais importante é ser capaz de compreender, em um fluxo continuo, o
que o falante nativo esta a dizer. Neste contexto, existirio novas palavras,
desconhecidas para a crianc¢a, todavia, esta habilidade ¢ construida ao longo do
tempo. A fluéncia, auditiva na leitura é baseada em dois parametros:

1) uma atitude positiva, mesmo ao nio conseguir compreender palavra por
palavra do que esta escrito no texto;
2) a iniciativa do aluno em procurar significados, fazer associacoes e, até mesmo,
adivinhar o que é expresso no conto.

Para o aprendizado de uma lingua estrangeira deve-se levar em
consideracio que o aprendiz desenvolva as habilidades essenciais desta lingua, ou
seja, que o mesmo se comunique com proficiéncia e consiga pleno desempenho
nesta acdo comunicativa. Para tal acio, é necessario suprir o aluno em suas varias
necessidades, tais como curiosidade, satisfacido pessoal, ampliacio cultural,
crescimento humano, integracao social e outras. E neste contexto, a criatividade e a
produtividade s3o grandemente valorizadas, juntamente com o estimulo que o
professor proporciona a crianca enquanto aprendiz.

Deve-se levar em conta também que o sucesso que a crianca ira alcancar em
sua vida escolar e social esta diretamente ligado a uma boa aprendizagem que pode
ser alcancada pela adocio de estratégias de aprendizagem. A boa utilizacio destas
estratégias ¢ reconhecida desde ha muito tempo atras como ferramenta eficaz na
constru¢ao do aprendizado do individuo.

Antes de haver a conscientizacio pelo individuo, as estratégias de

aprendizagem sao utilizadas, na maioria das vezes, sem intencionalidade. Mas,



apos a sua conscientizacio, seu uso passa a ser intencional e adequado as diferentes
situacoes que surgem diariamente, tornando-as, imprescindiveis como ferramentas
facilitadoras na aquisicdo do conhecimento.

Criangas assimilam linguas com mais facilidade porém, tém grande
resisténcia ao aprendizado formal, artificial e dirigido. As criancas, mais do que os
adultos, precisam e se beneficiam de contato humano para desenvolver suas
habilidades lingiiisticas. As criancas s6 procuram assimilar e fazerem uso da
lingua estrangeira em situacoes de auténtica necessidade, desenvolvendo sua
habilidade e construindo seu proprio aprendizado a partir de situagdes reais de
interacio em ambiente da lingua e da cultura estrangeira. Portanto, a
autenticidade do ambiente, principalmente na pessoa do facilitador, ¢ mais
importante do que o carater das atividades (lidicas ou nao), e ambos sdo mais
importantes do que qualquer planificacio didatica predeterminada.

O momento ideal de se alcancar proficiéncia em linguas estrangeiras é a
idade escolar e, sendo bilingiiismo uma qualificacido basica do individuo na
sociedade moderna, compete as escolas de ensino fundamental e médio
proporcionar ambientes auténticos de language acquisition.

A realizag¢do de uma experiéncia feliz em sala de aula com literatura infantil
da Lingua Inglesa ocorre quando a crian¢a interage com o texto trabalhado de tal
forma que possibilite 0 entendimento do mundo em que esta sendo colocado e que
construa, aos poucos, seu proprio conhecimento na lingua inglesa. O papel
primordial das historias infantis é possibilitar novas perspectivas para a crianca a
fim de que se torne leitor da escrita e dela para o mundo e para a vida, alargando
seus horizontes. Isso nio se diferencia quando nos propomos ao ensino relacionado
a Lingua Inglesa.

Um dos caminhos para uma aula interessante, na qual podera ser alcancado
0 sucesso no ensino da Lingua Inglesa e, a0 mesmo tempo, conseguir que a crian¢a
interaja na sala de aula, é a adocao de leituras de contos de fadas escritos no
idioma ensinado. A obra da literatura infantil “Cinderella” é um 6timo exemplo
para a realizacio de tal feito. O porqué da escolha desta obra nos leva a fatores
que a definem. Cinderela ¢ um dos contos mais populares da humanidade. Sua

origem tem diferentes versdes, porém a mais conhecida é a do escritor francés



Charles Perraults, de 1697, baseado num conto italiano chamado A Gata
Borralheira®. Virios estudiosos véem na historia de Cinderela muito mais do que
uma simples trama romantica. Defendem que a trajetéoria da garota sofrida e
humilhada traduz o anseio da humanidade em ser reconhecida como especial e

levada a um nivel superior.

Borralheira, como a conhecemos, ¢ uma estoria onde sao
vivenciados os sofrimentos e as esperancas que constituem
essencialmente a rivalidade fraternal, bem como a vitéria da
heroina humilhada sobre as irmas que a maltratam. Muito antes de
Perrault escrever Borralheira na forma que é mais divulgada hoje
em dia, “ter de viver entre as cinzas” era simbolo de ser rebaixado
em comparacdo a um irmao, independente do sexo dele.
(BETTELHEIM, 1980, p.277)

Este conto desperta o interesse imediato da crianca, por se tratar de
conflitos os quais muitas possuem: a briga entre irmaos, a criacio pela madrasta,
conflitos internos e externos que despertam o interesse do leitor e, assim, o
aprendizado se dara naturalmente, a partir da repeticio espontinea e agradavel
de palavras do conteudo léxical presente nos contos.

Trabalhar com tal obra, em sala de aula proporciona o aprendizado de uma
lingua estrangeira e oferece oportunidades reais para que os alunos relacionem as
estorias com suas proprias vidas e imaginacio, pois elas apresentam uma situacio
inicial e evoluem para um conflito que exige um processo de solu¢io para, enfim,
chegar a um sucesso final. Essa estrutura ajuda a crianca a compor uma visao
sobre a vida, que ela nio tem como vivenciar e compreender em sua diversidade.

Quando o professor conta uma historia, ele esta despertando o interesse
pela leitura no aluno, cooperando para torna-lo um leitor que realiza leituras por
prazer e niao somente por obrigacdo. Isso também ocorre na introducio de
historias em inglés. As crianc¢as sdo levadas a uma maior variedade de linguagem
que ajuda no desenvolvimento de competéncias lingiiisticas, tendo como base uma
leitura feita numa linguagem contextualizada e que ajuda os alunos a

compreenderem conceitos de linguagem novos ou ja vistos.

> Charles Perrault, coletor de contos populares, realiza seu trabalho apds a Fronde, movimento popular
contra o governo absolutista no reinado de Luis XIV, cuja repressao deixou marcas de terror na Franga. O
trabalho do autor ¢ o de um adaptador. Parte de um tema popular, trabalha sobre ele e acresce-o de
detalhes que respondem ao gosto da classe a qual pretende enderecgar seus contos: a burguesia.

% E uma estoria bem antiga. Registrada na China durante o século nove D.C, entretanto ja possuia relatos
anteriores de estorias parecidas com esta.



O quesito imagem ¢é demasiadamente importante, principalmente quando
essas aulas de lingua inglesa ocorrem em salas de iniciantes na vida escolar, como,
por exemplo, a pré-alfabetizacio, com alunos em torno de cinco a seis anos de
idade. Nesta fase, a imagem é um dos principais meios pelos quais as criancas
aprendem a ler em lingua estrangeira. A primeira leitura que a crianca faz é a de
imagens ou ilustracées do que esta sendo lido.

As criancas também possuem outro fator que facilita o entendimento da
historia, pois ja conhecem a histéria na propria lingua materna (Cinderella, por
exemplo). Isto ajuda na compreensio do contexto e na realizacio de deducoes e
inferéncias. Tudo ajuda a levar a um envolvimento maior e a uma significativa
compreensao da estrutura da lingua estrangeira.

As atividades propostas para ocorrer o encontro entre o conto de fadas na
lingua inglesa e a criancas sdo varias. Promociao de “rodas de leitura”, por
exemplo, da mesma maneira que ocorre quando a professora 1€ a estéria na lingua
materna. Na escolha da obra de Perrault, o professor podera relacionar com o
conteudo que esta sendo aprendido em outras matérias, aprofundando ainda mais
o conhecimento da crianca. Fatores como os contidos na obra de Cinderella,
possuem méritos para que o desenvolvimento da habilidade da escuta e melhor
compreensao da narrativa sejam alcancados com sucesso, devido ser uma estdria
interessante na visio da maioria das criancas. A concentracao dos alunos deve ser
resgatada a todo o momento pelo professor, tornando sempre a leitura um
momento de prazer para a crianca, e nunca como uma obrigacio a ser feita. A
crian¢a tem que apresentar interesse por aquilo que esta escutando, pois somente
assim a mesma conseguira assimilar o conhecimento que esta recebendo.

Caso o professor prefira utilizar imagens (pictures cards) o mesmo tornara
um contador de historias e nio mais um leitor, pelo fato de nio haver mais
nenhum material escrito a ser lido. Assim, as imagens fazem um suporte essencial,
ja que prendem a aten¢ao dos alunos. A grande vantagem em ser um contador e
nao um leitor é que ao contar, o professor garante um contato visual melhor e
também pode utilizar recurso da mimica, levando as criancas a uma maior
compreensio da estoria e pode até lancar mao de artificios como a adaptaciao da
fala dele com a da crianca.

A estoria pode e deve ser lida varias vezes e que, inclusive, as criancas

tendem a acostumar e gostar de ouvi-las novamente, partindo do pressuposto de



que ouvir algo conhecido passa seguranca e no¢do de competéncia sobre um
assunto.

Com o trabalho de estorias lidas em lingua inglesa podem-se desenvolver
varias atividades que antecedem o storytelling/reading, as que acontecem durante o
storytelling/reading e as pos storytelling/reading. Nas pré-reading (aquelas que
antecedem) as atividades que podem ser realizadas sdo aquelas que despertam o
interesse sobre o que irdo ouvir/ler (como charadas, forca e assim por diante) e
auxiliam na compreensao da estoria. Isso pode ser feito ao encorajar os alunos a
predizerem o que irdo ouvir/ler usando a ilustracio da capa do livro (ou alguma
outra ilustracdo do conto), com isso eles sdo incentivados a falar sobre o que
podem ver na ilustraciao, ou seja, a identificar a imagem e a predizer a historia,
acusando se eles a conhecem ou ndo. Para ampliar ainda mais os momentos de
compreensio o professor pode suprir os alunos com palavras-chave e conceitos de
que eles irdo precisar para a compreensido da historia. Quando os mesmos
comecarem a ouvir (ou ler) eles poderao descobrir se estavam certos ou errados
nas suas premonicoes.

Ja nas while-reading activities (acontecem durante) sdo atividades nas quais
os alunos repetem as frases junto com o professor, como por exemplo, no conto da
Cinderella, em que a fada madrinha avisa Cinderella que é para a mesma retornar
antes da ultima batida no relégio acusando meia-noite porque tudo sera como
antes e ela sera a garota que ela era: “Enjoy yourself at the ball, my dear — said her
fairy godmother- but remember, you must be home before midnight. For, on the last
stroke of twelve, all will be as it was before and yourself the ragged girl you
were”(LADYBIRD BOOKS, p. 20), os alunos podem participar com palavras ou
acoes enquanto ouvem a historia (eles podem responder fisicamente ao que ouvem
levantando as mios quando uma certa palavra ou frase é expressa oralmente;
diferentes grupos podem ouvir e responder a diferentes palavras ou frases). O
unico cuidado que o professor deve tomar nesta hora é nao permitir a dispersao do
aluno ao que esta sendo proposto. A crianca nao pode perder a linha de raciocinio
sobre o que esta acontecendo na estoria.

No final da leitura podem-se propor outras atividades, as post-reading
activities. Formula¢ao de perguntas orais logo apos o término da contacio ¢ uma
boa proposta para ativar a crianca na compreensio do que foi apreendido.

4

Geralmente, é através das post-reading activities que os alunos demonstram sua



criatividade, quando eles reagem de algum modo a estoria através da realizacio de
atividades como a ilustracio de diferentes finais para a estoria; dramatizacoes;
ilustracio de uma parte preferida da estéoria e sua respectiva legenda; uma
atividade para ordenar trechos escritos ou figuras do conto; atividades coletivas
em que os alunos recuperam as palavras-chaves do conto em voz alta enquanto o
professor as registra na lousa; atividades orais quando conversam sobre o conto
em grupos, dizendo qual foi o personagem principal, qual a melhor ilustrac¢do, de
que parte mais gostaram e assim por diante.

A experiéncia presente nos contos de fadas encoraja os alunos a nos
fornecerem respostas através de sua fala e escrita. E natural que os alunos
expressem suas preferéncias ou desagrados e troquem experiéncias com relaciao as
estorias que sao contadas com os outros membros da sala de aula. O professor nao
pode esquecer que para ocorrer o aprendizado, a estéoria deve entreté-la e
despertar sua curiosidade, mesmo que a mesma ja a conheca, o professor tem que
coloca-la para os alunos de maneira criativa e interessante para desenvolver a

imaginacio da crianca.

Conclusao

Conforme o conceito levantado pelo professor Laurenco Filho a “Literatura
infantil é a linguagem carregada de significados até o maximo grau possivel e
dirigida ou nao as criancas, mas que responda as exigéncias que lhes sdo proprias”.
(LAURENCO FILHO, apud GOES, 1990, p.15) entendemos que nao devemos
negar a Literatura Infantil sua importancia, diminuindo-a com adjetivos. Devemos
sim, compreender a Literatura Infantil como um direito da crianca a recreacao, ao
prazer da leitura gratuita e ao sonho, a arte infantil também deve se fazer presente
nos livros como pretensiao de alargar e niao de estreitar o mundo da crianca.

Quando Laurenco Filho afirma que a Literatura Infantil “é dirigida ou nio
as criancas” (op.cit.) evidencia-se que tais obras nao sao praticamente direcionadas
as criancas. O mérito que um livro pode apresentar pode servir tanto a crianca
quanto ao adulto. Carlos Drummond de Andrade, por exemplo, em sua obra

“Confissoes de Minas” (1964) apresentou o seguinte parecer a respeito da



pretensdo que um livro possui quando destinado a recrear, divertir ou emocionar
as criancas devido o0 mesmo envolver juizos de valores de ordem como, estética,

pedagogia, ideologia, etc, dependendo dos valores de quem os omite.

O género Literatura Infantil tem a meu ver existéncia duvidosa.
Havera musica infantil? Pintura infantil? A partir de que ponto
uma obra literaria deixa de ser alimento para a alma de uma
crianca ou um jovem e se dirige ao espirito do adulto? Qual o bom
livro para criancas que nao seja lido com interesse pelo homem
feito? (...) Observados alguns cuidados de linguagem e decéncia, a
distincio preconceituosa se desfaz. Sera a crianca um ser a parte?
Ou sera a Literatura Infantil algo de mutilado, de reduzido, de
desvitalizado — Porque coisa primaria, fabricada na persuasao de
que a imitacio da infincia é a propria infincia? (DRUMMOND,
1979, p.16).

Pode-se constatar que para o autor acima citado “Literatura Infantil” ¢é

antes de qualquer coisa, “Literatura”, isto ¢, “mensagem de arte, beleza e emo¢iao”
considerando o fato de poder causar satisfacdo tanto a crianca quanto ao adulto.

Neste contexto, sabe-se que as historias infantis sdo utilizadas geralmente
pelos adultos interlocutores (sejam pais, professores ou terapeutas) como forma de
envolver a crianca no mundo da leitura.

Assim, ouvir historias pode ser uma atividade que traga consigo diversas
outras propostas, porém nunca deve se deve esquecer que, antes de qualquer coisa,
as criancas estio ouvindo uma estéria, ou seja, é exatamente isso que possui
importancia. As pré-reading, while-reading e post-reding activities jamais sao mais

importantes do que a historia em si.
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