RELACOES DIALOGICAS E IDEOLOGIA NAS
LETRAS DE MUSICAS DE O TEATRO MAGICO

Jheny lordany Felipe de Lima®

RESUMO: Em nosso trabalho, analisamos as realizacGes dialogicas existentes entre as letras de
musica de O Teatro M4gico e outras producdes culturais. Nosso corpus foi composto por trés
mausicas, a saber: “Esse mundo nio vale o mundo meu bem”, “Além, porém aqui” ¢ “Canc¢ao da
terra” cujo tema, comum a todas elas, é a relacdo dialégica com outras produgdes artisticas. O
motivo da escolha das letras de masicas da trupe de O Teatro Méagico foi pela riqueza literéaria e
cultural que compde seus albuns e por sua criatividade, uma vez que suas composi¢des
dialogam com a literatura, o texto biblico e a cultura popular, versando sobre temas diversos e
ainda séo verdadeiras producgdes literarias. Para tanto, embasamos nossa pesquisa Nnos
pressupostos tedricos de Bakhtin e nos estudiosos de seu Circulo. Os resultados mostram que as
relagdes dialdgicas entre as letras de mdsicas e outras produgdes artisticas s6 enobrecem as
composicdes da banda.
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INTRODUCAO

Ao estabelecer dialogos possiveis e fecundos com as outras artes, a literatura e a
musica se aproximam de temas comuns a psicologia, a sociologia e porque nao a
filosofia também.

O grupo musical O Teatro Mégico se manifesta na sociedade contemporanea
como produtor de cultura e arte de resisténcia. Surgida em meados de 2003, liderada
pelo musico e compositor Fernando Anitelli, a trupe musical reline varios artistas que
vao desde musicos e compositores a artistas circenses e do teatro de rua. Baseando-se
no conceito de que somos formados por varios personagens interiores e que a cultura é
um bem para todos, a trupe difundiu e incentivou o0 movimento “musica para baixar”,
que apoia a disponibilizacdo de musicas de graca e pela internet (ANITELLI, F., 2009).

Com o proposito de apontar e analisar as relagdes dialdgicas existentes nas letras

de masicas do grupo O Teatro Magico, propomos neste trabalho, na perspectiva
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dialogica, ideoldgica e socio historica da linguagem do Circulo de Bakhtin, uma
reflexdo sobre as nogdes de enunciado e dialogismo para que possamos nos inteirar da
riqueza cultural que compde as letras de musicas da banda em questéo. O objetivo geral
é demonstrar como se ddo as relagdes dialogicas entre as letras de musicas do grupo
musical O Teatro Magico e textos da literatura, da filosofia e da cultura popular.

A pesquisa traz uma contribui¢cdo importante para os estudos linguisticos, no
sentido de evidenciar como as praticas dialégicas sdo eminentes, enriquecendo as
producdes culturais que nos rodeiam.

O corpus de anélise é constituido por trés letras de musicas a saber: “Esse
mundo ndo vale o mundo meu bem”, “Além, porém aqui” e “Cancdo da terra™. Para 0
critério de selecdo das trés letras de musicas do nosso corpus, levamos em consideracédo
trés questdes: as relacdes dialdgicas que elas mantém com textos literarios, filosoficos e
da cultura popular, a riqueza literaria e a estrutura composicional de cada letra.

Para a realizacdo das analises das letras de musicas, o trabalho foi realizado em
duas etapas: a) estudo sobre a nocdo de dialogismo, com base, principalmente, nas
consideracBes sobre dialogismo elaboradas pelos estudiosos do Circulo de Bakhtin,
relacionando essa nocao as de enunciado e sujeito; b) descri¢do, analise e interpretacdo
das relagdes dialdgicas entre as letras de masicas e outras producdes culturais. Apds um
levantamento das relacdes dialdgicas entre as letras de musicas e as producdes artisticas
em analise, verificamos que através destas relacdes dialdgicas a banda firma uma

ideologia de cultura de resisténcia.

DIALOGISMO, GENEROS DO DISCURSO E SIGNO IDEOLOGICO NO CIRCULO
DE BAKHTIN

As relacdes dialdgicas existentes entre letras de musicas e outras producGes
artisticas sdo objetos de estudo contemplado em nossa analise e, para que possamos
compreendé-las melhor, necessitamos conhecer suas bases teoricas.

Bakhtin (2000), em seus estudos sobre linguagem, percebeu que a Linguistica

néo explica o funcionamento real da lingua e, por isso, propde a criacdo de uma ciéncia

’As letras completas das musicas aqui analisadas encontram-se em anexo.



que fosse além da Linguistica, examinando o funcionamento real da linguagem e nédo
apenas como um sistema de signos, a Translinguistica. A mesma tem por objeto a
materializacdo das relacfes dialogicas nos enunciados.

A Linguistica e a Metalinguistica, segundo o autor, estudam o discurso sob
diferentes aspectos e de diferentes angulos de visdo. Enquanto a Metalinguistica se
ocupa das relagdes dialdgicas, a Linguistica evidencia sua forma composicional e estuda
suas particularidades no plano da lingua.

Para Bakhtin (1981),

Toda a vida da linguagem, seja qual for seu campo de emprego (a lingua
cotidiana, a prética, a cientifica, a artistica, etc.), esta impregnada de relacdes
dialogicas. (...) Essas relacdes se situam no campo do discurso, pois este é
por natureza dialégico e, por isto, tais relacbes devem, ser estudadas pela
metalinguistica, que ultrapassa os limites da linguistica e possui objeto
autdbnomo e tarefas préprias. (BAKHTIN, 1981, 158-159)

Essas relacdes s6 tomam forma se personificadas na linguagem, materializando-
se em enunciados, através de sujeitos que se posicionam e interagem. Formando, assim,
as relacBes dialdgicas. Estas relagdes sdo irredutiveis da logica e podem, ainda, estar
presentes em um todo ou em parte do significante do enunciado, ou seja, até mesmo em
uma unica palavra.

Em seus estudos sobre o dialogismo bakhtiniano, Fiorin (2006, p. 19) aponta que
“todos os enunciados no processo de comunicagdo, independentemente de sua
dimensdo, sdo dialdgicos. O dialogismo sdo as relacbes de sentido que se estabelecem
entre dois enunciados”. Isto significa dizer que nada é dito uma Unica vez, ja todo
discurso retoma um outro produzido anteriormente, embora possa tanto expressar o
mesmo sentido ou um sentido oposto daquele que se observa no discurso com que
dialoga.

O autor afirma que “nao sdo as unidades da lingua que sdo dialogicas, mas os
enunciados” (FIORIN, p. 20), ou seja, 0s enunciados tem por natureza a propriedade de
serem dialdgicos, apesar de que cada vez que sdo usados, possuem uma entonagao
diferente, propria, nunca surtindo o mesmo efeito. Além de ndo existirem fora das
relacfes dialdgicas. Os enunciados marcam um posicionamento ante ao Outro. Suas
dimens@es sdo marcadas ndo por unidades da lingua, mas pela réplica de um dialogo,
pois cada vez que é enunciado, ele dialoga com outros discursos. Além disso, 0s

enunciados possuem um acabamento que permite uma resposta.



E importante frisar que os enunciados possuem juizo de valor e carregam
emocdes. Mantendo sentido dialdgico, diferentemente das unidades da lingua que
possuem significacdo. Além de se constituirem como um espaco de luta entre vozes
sociais.

Segundo Fiorin, (2006, p. 30) na obra de Bakhtin podem ser observados trés
conceitos de dialogismo. O primeiro conceito de dialogismo diz respeito ao fato de que
“todos os enunciados constituem-se a partir de outros”, o que significa dizer que todo
discurso novo remete a outro discurso ja existente, ndo deixando de ser heterogéneo e
por isso, possuindo uma nova significagdo dentro do contexto em que se insere. Espera-
se sempre uma resposta. O que nos leva a entender que dialogismo séo as relagdes entre
enunciados.

Fiorin, (2006, p. 33) explica, ainda sobre o primeiro conceito sobre dialogismo,
que “o dialogismo vai além das formas composicionais, ele ¢ o modo de funcionamento
real da linguagem, é o proprio modo de constituigdo do enunciado”.

Quando o enunciador incorpora outras vozes no discurso o dialogismo passa a
ser composicional, sendo esse o0 segundo conceito de dialogismo de que trata Bakhtin.
As formas, como sdo inseridas outras vozes no enunciado, tornam visiveis esse
principio de funcionamento da linguagem. Para tanto, ele aponta duas maneiras de

inserir esse discurso do outro no enunciado.

a) Uma em que o discurso alheio é abertamente citado e nitidamente
separado no discurso citante, é o que Bakhtin chama discurso objetivado;

b) Outra, em que o discurso é bivocal, internamente dialogizado, em que nao
hé& separacdo muito nitida do enunciado citante e do citado. (FIORIN,
2006, p. 33)

Para entendermos um pouco mais essas duas formas de inser¢do do discurso do
outro, abordaremos inicialmente o discurso bivocal. Segundo Bakhtin (1981), esse
discurso “surge inevitavelmente sob as condi¢des da comunicagdo dialdgica, ou seja,
nas condi¢des da vida auténtica da palavra.”. Ele tem, por natureza, a fungdo de mesclar
as vozes existentes, sem necessariamente oculta-las. Tomemos como exemplo a parddia
e a estilizagdo. Enquanto a parddia utiliza de um enunciado ridicularizando-o para
expressar um sentido divergente ao proposto inicialmente, a estilizagdo serve-se de um
enunciado modificando-0, mas na manutengéo do sentido inicial.

Apesar das diferencas substanciais, todos esses fendmenos tem um traco
comum: aqui a palavra tem duplo sentido, voltando-se para o objeto do



discurso enquanto palavra comum e para um outro discurso, para o discurso
de um outro. (BAKHITIN, 1981 p. 160-161)

Para que se perceba tal tipo de dialogo, é necessario um conhecimento prévio
desse discurso do outro. Caso contrario, poderdo ser feitas interpretaces equivocadas
quanto ao estilo ou sentido.

Outra forma de manifestacdo do segundo conceito de dialogismo €, segundo
Bakhtin (1981), além do discurso bivocal,

o discurso representado ou objetificado (segundo tipo). O tipo mais tipico e
difundido de discurso representado e objetificado é o discurso direto dos
herois. Este tem significacdo objetiva direta mas ndo se situa no mesmo
plano ao lado do discurso do autor e sim numa espécie de distancia
perspectiva em relacdo a ele. Nao é apenas entendido do ponto de vista do
seu objeto mas ele mesmo é o objeto de orientacdo enquanto discurso
caracteristico, tipico, colorido. (BAKHTIN, 1981, p.162)

Quer dizer que embora o hero6i seja fruto da imaginacdo do autor, seu discurso se
distancia do discurso do autor no sentido de ganhar autonomia e estilo proprio, é o
discurso do outro, ou seja, “¢ elaborado como objeto de intengdo do autor e nunca do
ponto de vista de sua propria orientacdo objetiva” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1995,
p.162). J& o discurso do autor é direto e denota a sua intencdo primeira de expressar,
comunicar, representar algo.

Quanto ao terceiro conceito sobre dialogismo, segundo Fiorin, (2006, p.55)
remete ao fundamento de que “o dialogismo ¢ o principio de constitui¢do do individuo e
0 seu principio de agdo.” Isso leva a pensar que nenhum discurso é neutro, pois possui
suas proprias ideologias, as quais orientam as a¢des dos sujeitos. O autor explica que é
a partir das relacbes sociais e dos acontecimentos histéricos e de mundo que a
consciéncia do sujeito se constroi. Através das inter-relacdes o sujeito vai absorvendo as
vozes sociais que mantém relacdes de concordancia e discordancia, constituindo a
identidade deste sujeito. Essas vozes sdo assimiladas de diferentes maneiras formando a
consciéncia. Existem as vozes de autoridade, que s&o aquelas absorvidas de maneira a
resignar o individuo, podem ser da Igreja, da Ciéncia, da Politica. E existem as vozes
persuasivas, que sdo permeaveis de outras vozes e por isso absorvidas com mais

naturalidade.

Quanto mais a consciéncia for formada de vozes de autoridade, mais ela sera
monoldgica, ptolomaica. Quanto mais for constituida de vozes internamente
persuasivas, mais seré dialégica, galileana.



Bakhtin qualifica de ptolomaica a consciéncia mais rigida, mais organizada
em torno de um centro fixo, como era o sistema planetario de Ptolomeu, em
que a Terra era fixa. J& a galileana é a consciéncia mais aberta, mais movel,
ndo organizada em torno de um centro fixo, como é o sistema de Galileu, em
que a Terra se move (FIORIN, 2006, p.56).

Este terceiro tipo de dialogismo, portanto, diz respeito ao confronto de sistemas
de valores e entonagfes que posicionam visées de mundo diferenciadas dentro de um
campo de visdo. Essas vozes/visdes valoram e ideologizam as consciéncias que
interagem dando vida as palavras. E é atraves do movimento linguistico que captamos a
historicidade dos enunciados.

Outra nocdo fundamental da obra de Bakhtin, importante para o
desenvolvimento desta pesquisa, € a nocao de géneros do discurso. Para Bakhtin (2003)
s6 nos comunicamos, falamos e escrevemos, através de géneros do discurso, por
intermédio da linguagem. O que, independente do campo da atividade humana, se
efetua através de enunciados falados ou escritos e pressupem um ato de comunicagéo
social.

O autor se preocupa em estudar enunciados concretos. Ele afirma que “cada
enunciado particular é individual, mas cada campo de utiliza¢do da lingua elabora seus
tipos relativamente estaveis de enunciados, aos quais denominamos géneros do
discurso.” (BAKHTIN, p.262). Essa relativa estabilidade dos enunciados que o autor
alude é devido a sua marca histdrica e social, relacionada a contextos interacionais. Ou
seja, 0s géneros vao sofrendo modificagbes de acordo com o momento historico em que
sdo inseridos. A partir dai vdo surgindo diferentes géneros, cada um com suas
caracteristicas préprias. Devido a infinidade de géneros, Bakhtin realizou uma
“classifica¢do”, dividindo-0s em primarios e secundarios, levando em consideracdo a
esfera de atividade a que cada um pertence.

Os primarios englobam as situacdes comunicativas cotidianas, espontaneas, ndo
elaboradas, informais, de comunicacdo imediata, quase sempre orais, como carta,
bilhete, chat, causo, conversa. Ja os secundarios, quase sempre mediados pela escrita,
englobam situagdes comunicativas mais complexas e elaboradas, como artigos
cientificos, sermdo, mapas, romances, palestras.

Para Bakhtin (2003), “a diferenga entre os géneros primario e secundario ¢
extremamente grande e essencial”, assim sendo, cabe uma analise do enunciado para

que se possa definir sua natureza. O autor considera que os géneros secundarios séo



formados a partir de reelaboracdes dos primarios. Tanto uns quanto outros se
caracterizam por trés elementos essenciais: o0 estilo que “¢ uma selecdo de meios
linguisticos (Fiorin, 2006, p. 62)”, o tema que ¢ “o dominio de sentido que ocupa o
género (Fiorin, 2006, p.62)” e a estrutura composicional que “é o modo de organizar o
texto, de estruturé-lo (Fiorin, 2006, p. 62)”.

Bakhtin/VVolochinov (1995, p. 43) aponta que “cada época e cada grupo social
tem seu repertorio de formas de discurso na comunicacdo socio ideoldgica. A cada
grupo de formas pertencentes ao mesmo género, isto é, a cada forma de discurso social,
corresponde um grupo de temas.” O tema possui sempre um indice de valor social e
marca um posicionamento. Embora o tema e a forma do signo sejam diferentes, eles
formam uma dicotomia, pois sdo as mesmas forcas e as mesmas condi¢des que dao vida
a ambos.

O dominio que temos em relagcdo aos géneros nos possibilita maior habilidade
em seu uso. Para Bakhtin (2003) “¢ a propria vivencia em situagdes comunicativas € o
contato com os diferentes géneros do discurso que exercitam a competéncia linguistica
do produtor de enunciados”. Assim, quanto mais experiente for o individuo, mais
especifica sera sua diferenciacdo dos géneros e seu conhecimento do sentido e da
estruturagdo pela qual ele é composto.

Além das noc¢des de dialogismo e género, para nossas analises, é bastante
relevante que consideremos a concepcao de signo ideolégico defendida pelo Circulo.
Segundo Volochinov (1995, p.31), “Tudo que ¢ ideoldgico possui um significado e
remete a algo situado fora de si mesmo.” Ou seja, tudo que ¢ ideoldgico € um signo,
sem signos néo existe ideologia. A compreensdo de um signo depende de outro signo,
formando uma cadeia de criatividade Unica e continua que se estende de consciéncia
individual em consciéncia individual. A mesma ¢é repleta de signos e s6 se torna
consciéncia quando se impregna de contetdo ideoldgico. Isso ocorre através da
interacdo social e ocorre num tempo historico.

Isso significa dizer que ndo podemos isolar o enunciado de seu contexto
historico, muito menos sua ideologia. Segundo Volochinov (1995, p. 41) “a questdo ¢
saber como a realidade (a infraestrutura) determina o signo, como o signo refrata a

realidade em transformagao.”



O TEATRO MAGICO E A SOCIEDADE DO ESPETACULO

O que nasceu como um projeto independente em 2003 se tornou um simbolo de
arte e cultura. O grupo O Teatro Magico representa, no atual cenario musical, uma nova
forma de fazer musica. Mesclando mdsica, performances circenses, teatrais, o teatro de
rua, a palavra poética, signos ciganos, indigenas e afro-brasileiros, o grupo propde e
incentiva a producdo cultural independente e de graca, disponibilizando seus albuns
gratuitamente na internet.

Suas composic¢des dialogam com diversas producdes culturais dentre as quais
destacam-se politica, religido, musica, teatro, literatura e filosofia e ainda séo
verdadeiras producdes literarias em razdo de sua familiaridade com a palavra poética.

O primeiro album do grupo, intitulado Entrada para raros, foi inspirado na obra
literaria O Lobo da Estepe, do escritor alemdo Hermann Hesse e traz a temética da
dualidade de personagens que nos habitam. A duplicacdo do ser culmina num jogo de
espelhos que forma O Teatro Magico, em que cada personagem pode ser multiplo.

De acordo com o site da banda,

O Teatro Mégico € o teatro do nosso interior. A historia que contamos todos
os dias e ainda ndo nos demos conta. As escolhas que fazemos em busca dos
melhores atos, dos melhores sabores, das melhores melodias e dos melhores
personagens que nos compdem, as pecas que encenamos e aquelas que nos
encerram. Nosso roteiro imaginario é a maneira improvisada de viver a vida.
De sobreviver o dia, de ressaltar os tombos e relangar as ideias, o teatro nosso
de cada dia. (O TEATRO MAGICO)

O album traz composi¢des que versam sobre o amor cotidiano, fazendo um jogo
semantico na cangdo “Pratododia” com as expressdes “prato do dia” e “pra todo dia”, ou
tratando da saudade e das coisas que aprendemos em “O anjo mais velho”, musica que
Anitelli fez para o irmdo mais velho que morava fora do pais e veio a falecer. Ja na
primeira faixa do CD, podemos perceber o jogo semantico e o uso da metalinguagem
gramatical para fazer uma chamada ao publico a participar e interagir uns com 0s
outros, artista e publico, se abrirem a uma nova perspectiva, que é a proposta da trupe.

O segundo album é uma continuacdo do primeiro, mas desta vez, se torna mais
pleno e mais elaborado que o primeiro. Trazendo temas como a mecanizagdo do
trabalho em “Mérito e Monstro”, o signo indigena e sertanejo em ‘“Abagaiado”, a

problematica de quem vive a margem da sociedade em “Cidadao de Papelao”.



Ja o terceiro album sofre influencias diretas da obra “A sociedade do
Espetaculo”, do filosofo francés Guy Debord, que traz em seu ensaio diversas reflexdes
acerca da espetacularizacdo da vida em sociedade e a critica da aparéncia alienada da

realidade na sociedade contemporanea. Conforme as palavras do autor:

Toda a vida das sociedades nas quais reinam as modernas condi¢cdes de
producdo se apresenta como uma imensa acumulacdo de espetaculos. Tudo o
que era vivido diretamente tornou-se uma representacdo (DEBORD, 1997, p.
13).

As composic¢des do grupo reunem uma profuséo de influéncias que vao desde a
critica a cultura de massa, a preocupacao com questdes sociais, as praticas da industria
cultural, além de estarem repletas de construcdes identitarias, estabelecendo didlogo
aberto com discursos produzidos pela cultura popular, pela literatura e pela vida social,
como na letra “Amanha... serd?”, inspirada nas revoluc¢des do oriente médio organizadas
pela internet.

Em razdo do exposto acima, decidimos realizar um estudo discursivo de trés
letras de musicas do grupo, “Esse mundo ndo vale o mundo meu bem”; “Além, porém
aqui” e “Cangdo da terra” presentes no terceiro album da banda, A sociedade do
espetaculo, com intuito de analisar as relacbes dialdgicas e as ideologias nelas
presentes, levando-se em conta de que constituem um género discursivo.

Sabe-se que os discursos materializam-se sob a forma de textos, os quais podem
ser imagéticos, escritos ou orais sendo producdes de sentidos realizados por sujeitos
histéricos. Neste sentido nas letras de mdsicas em analises, materializam-se discursos
que delimitam um dado posicionamento em razdo de uma ideologia demarcada pela
disseminacéo da cultura de resisténcia.

Como vimos, 0s géneros sdo fendmenos sociais surgidos a partir da necessidade
comunicativa de um grupo e é, portanto, na pratica social que os individuos organizam
sua comunicacdo. Pensando no género letra de mausica, notamos que ele pode ser
analisado como um género secundario, pois pertence a esfera de comunicacdo mais
elaborada, a artistica, e, apesar de absorver e digerir 0os géneros primarios, ele se
organiza de forma literaria e ndo como um acontecimento da vida cotidiana.

As letras de mdsicas que escolhemos integram o terceiro album da banda,

intitulado A sociedade do espetaculo, e, como ja mencionamos anteriormente, dialogam



com as teorias apresentadas pelo filosofo Guy Debord em seu livro de mesmo nome.
Pensando nisso, decidimos ressaltar alguns aspectos dessa espetacularizagdo exacerbada
das sociedades apontadas no livro do filésofo. Fixamo-nos, especialmente, em refletir
sobre as ideias do autor no que diz respeito ao tempo espetacular, a mercadoria como
espetaculo, a ideologia materializada e a negagdo e ao consumo da cultura em relacéo as
letras de musicas em anélise.

Em seu livro A sociedade do espetaculo, o filosofo Debord (1997) apresenta
através de aforismos, uma critica mordaz a sociedade capitalista e ao dominio da
imagem. Seu empenho em realizar a critica da aparéncia alienada da realidade nos leva
a um outro ponto, a perda de principios do individuo e a cisdo com os meios. Significa
dizer que o natural e o auténtico ndo existem mais, a sociedade torna-se representacao.
O que demonstra que as relacbes interpessoais também ndo sdo auténticas, sdo de
aparéncia. Partindo dessa premissa, Debord (1997) deixa claro a forma como vé o
espetaculo, como um meio de dominacgdo da sociedade e a afirmacdo de escolhas pré-
estabelecidas pelo sistema, atuando em favor do capitalismo e consequentemente ao

consumismo. Nas palavras do autor

O espetaculo € o capital a um tal grau de acumulacéo que se toma imagem.
(DEBORD, 1997, p. 25).

Dessa forma, o filosofo chega a um outro ponto importante. A critica a
alienacdo. Ou seja, 0 espectador € induzido pelo espetaculo a aceitar o0 que € proposto de
tal forma que vai se afastando de suas origens e de suas concepg¢des préprias a ponto de
sO dizer sim ao que lhe é apresentado e, assim, é levado a consumir tudo o que €
espetacular tornando-se escravo do consumismo e do capitalismo. Além disso, esse
espectador passa a viver de imagens, ou seja, deixa de ser auténtico para viver uma
representacdo, pois o espetaculo ndo precisa levar a nada, s6 precisa ser atrativo.

Partindo do conceito de imagem espetacular, Debord (1997) chega ao conceito
de mercadoria como fetichismo, quando defende a ideia de que o individuo passa a ser
refém da contemplacdo imposta pelo espetaculo que atua na criagdo de necessidades de
consumo. Dessa forma, o espetaculo se torna agente da inddstria cultural, vinculado a
obtencg&o de lucros por parte de seus idealizadores, intimamente ligado ao capitalismo.
A mercadoria ganha notoriedade e o capitalismo esta no comando. E assim, 0 homem
perde sua capacidade de pensar, agir e criticar restando-lhe apenas a obrigacdo de

contemplar, consumir e aceitar. Além disso, ele fica alheio ao tempo real e passa a se
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representar no tempo virtual que é o tempo espetacular, onde o fetichismo da

mercadoria e a contemplagéo imagética tornam-se mais importantes.

O tempo ¢ a alienacdo necessaria, como o mostrava Hegel, o meio no qual o
sujeito se realiza perdendo-se, tomando-se outro para se tornar a verdade de
si mesmo. Mas 0 seu contrario é justamente a alienacdo dominante, que é
suportada pelo produtor de um presente estranho. Nesta alienacdo espacial, a
sociedade que separa na raiz o sujeito e a atividade que ela Ihe furta, separa-o
antes de tudo do seu proprio tempo. A alienacdo social superavel é
justamente aquela que interditou e petrificou as possibilidades e os riscos de
alienacdo viva no tempo. (DEBORD, 1997, p.88)

Ou seja, 0 tempo espetacular possui o poder de desassociar o individuo do tempo
real e transportad-lo ao tempo virtual onde esse espectador torna-se alienado de tal
maneira que se afasta de suas origens em favor de uma ideologia espetacular.

Para finalizar, Debord (1997) chega a conclusdo de que a sociedade espetacular
perde a capacidade de optar. Ou seja, ndo ha mais espaco para opinides publicas, pois
passamos a viver em funcdo da espetacularizacdo e dominados pelo capitalismo.
Segundo o autor, a partir do momento em que a mentira passou a ser incontestavel, a
verdade deixou de existir e com ela a opinido publica, a qual ficou incapaz de se formar
em meio a dominacdo mididtica espetacular. No entanto, ndo se pode eliminar a
possibilidade de uma consciéncia critica por parte do espectador, assim como, nao se
pode desconsiderar a importancia do espetaculo para a sociedade.

Sendo assim,

A organizacdo espetacular da presente sociedade de classes acarreta duas
consequéncias reconheciveis em toda a parte: por um lado, a falsificacdo
generalizada dos produtos, tal como dos raciocinios; por outro, a obrigacéo,
para todos os que pretendem nela encontrar a felicidade pessoal, de se
manterem sempre a grande distancia daquilo que fingem amar - pois nunca
dispdem dos meios, intelectuais ou outros, para disso chegarem a um
conhecimento direto e aprofundado, a uma pratica completa e a um gosto
auténtico. (DEBORD, 1997, p. 170)

Em outras palavras, seria 0 mesmo que dizer que sempre havera o exagero e a
representacdo dos produtos idealizados, cabendo aos interessados se manterem, de certa
forma, alheios a essas representacdes, pois nunca chegardo a asseverar suas convicgoes.

Vivemos a era digital, onde a troca de imagens e informag0es acontece de forma
muito rapida e privilegiada. Essa propulsdo de imagens e informacdes atua como

elemento integrador ao movimento da acumulacédo capitalista, no sentido de garantir a
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oferta da producéo e contribuir para o fortalecimento da espetacularizacdo da vida em
sociedade. Numa direcdo contraria a essa, 0 grupo O Teatro magico defende a
disseminacéo da cultura de forma generalizada e gratuita, ndo no sentido de que o artista
ndo mereca o0s créditos e direitos sobre sua arte, mas no sentido de que ndo s6 as
grandes instituicdes saiam lucrando e sim que qualquer producdo cultural possa chegar a
qualquer publico da forma que melhor lhe convier, seja comprando albuns, baixando
musicas ou compartilhando com amigos (PRADO, 2010). Neste sentido, o0 grupo,
juntamente com outros artistas, criou 0 movimento Musica Pra Baixar que incentiva o
download gratuito de masicas, para que ndo sé os artistas que compactuam com as
grandes gravadoras possam chegar ao publico, mas toda e qualquer producdo cultural
independente também possa (ANITELLI, G., 2010). O terceiro album da banda foi
lancado para download gratuitamente, mantendo essa proposta de disseminacdo da
cultura e traz como tema principal o questionamento do mundo em que vivemos hoje,
dialogando com o livro no sentido de que a imagem é elemento organizador da
sociedade do consumo, a questdo do tempo espetacular, a ideologia materializada e a
negacdo da cultura.

Dentro desta perspectiva de negacdo da cultura capitalista, ficam evidentes 0s
motivos pelos quais a banda se posiciona como incentivadora de uma cultura de
resisténcia.

Na sociedade em que vivemos, estamos cada vez mais alienados em relacdo aos
meios e as formas de producdo. Pensando nisso, resistir ndo significa apenas posicionar-
se diante do mundo, norte e sul, esquerda e direita, opressores e oprimidos. Na medida
em que coisas, ideias e instituicdes perdem sentido, sentimos a opressdo que tenta nos
impedir de desejar. Resistir seria entdo uma forma de manter nossas identidades vivas,
nossos costumes e vontades latentes. Ao resistir, afirmamo-nos como sujeitos. Quando
uma cultura torna-se de resisténcia ela assume sua capacidade criativa, ela se reinventa,
insistindo na possibilidade de refazer-se, de tornar-se grito coletivo. Uma cultura de
resisténcia nasce do popular e se firma através de movimentos sociais, sejam eles

grandes ou pequenos.

E dentre o viver/aprender/resistir cotidianos, das praticas de educagdo para
além da instituicdo escolar, que 0os movimentos sociais emergem e se impdem
como importante espaco de luta e resisténcia, fomentando, especialmente, o
reconhecimento de uma dada cultura. Nesse sentido, 0s movimentos sociais
sdo, antes de tudo, movimentos de cultura (popular), o que lhes atribui,
obviamente, carater politico (MOURA, 2011 p.672).
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A cultura enquanto cultura de resisténcia é aquela que enquanto popular é, ao
mesmo tempo, marcada pela trajetoria de coletivos que insistem em viver, mas que, no

processo mesmo de resisténcia, se (re)descobrem como algo diferente do que séo.

DIALOGOS CULTURAIS E FIRMACAO IDEOLOGICA

Bakhtin fez contribui¢fes importantes para os estudos sobre o texto e o discurso.
Para ele, qualquer enunciado é duplamente dialdgico: apresenta uma relagdo dialdgica
entre os interlocutores e uma outra relagdo dialdgica com outros enunciados. O discurso
também € fruto de uma relacdo dialdgica, visto que ele se constroi por meio do dialogo
entre sujeitos falantes (interacdo verbal) e atraves do dialogo com outros discursos.

De acordo com sua teoria, o dialogismo reafirma a natureza sociocultural do
enunciado. O individuo, ao mesmo tempo que negocia com seu interlocutor, recebe

influéncias deste, as quais poderdo interferir na estrutura e na organizacao do enunciado.

dois enunciados, separados um do outro no espaco e no tempo e que nada
sabem um do outro, revelam-se em relacdo dialdgica mediante uma
confrontacdo do sentido, desde que haja alguma convergéncia do sentido
(ainda que seja algo insignificante em comum no tema, no ponto de vista,
etc.) (BAKHTIN, 2000 p.354)

Em nossas andlise, buscamos analisar essas rela¢oes dialdgicas e apontar, tanto o
enfrentamento de sentido, quanto a manutengéo e/ou subversdo dos mesmos.

A primeira musica em analise, “Esse mundo ndo vale o mundo meu bem”,
dialoga diretamente com o poema do escritor brasileiro Carlos Drummond de Andrade,
“Cantiga de enganar”, com o hino nacional brasileiro e faz um jogo de palavras com a
eterna frase Shakespeariana “Ser ou nao ser, eis a questdo”, para refletir sobre a
sociedade capitalista em que vivemos.

Ja no inicio da letra observamos uma relacdo dialégica com o discurso
capitalista, ligado a imagem como elemento organizador da sociedade e o incentivo ao
consumismo, que é denotado através de um jogo sintatico dialégico com a famosa frase
shakespeariana de Hamlet “Ser ou nao ser, eis a questao”. O grupo subverte o sentido
do texto original, quando constréi o verso “E preciso ter para ser ou ndo ser... eis a

questdo?”. Assim, na peca inglesa, percebe-se o questionamento existencial sobre o que
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realmente é importante sob a Otica da felicidade, em sua dimensdo moral da vida
contemporanea, enquanto o verso da letra da muasica caminha numa outra dire¢éo, pois
subverte o sentido original, dando uma outra conotacao.

Diferentemente do que enuncia Shakespeare, para 0 grupo, vivemos uma
representacdo de imagens e ndo a nossa propria autenticidade. No sentido de que s6
existimos enquanto possuimos, submetidos ao capital e ao consumo.

Dentro desta perspectiva, a letra de mdsica vai cosendo uma série de
posicionamentos ideoldgicos, revelando discursos que se opdem uns em relacdo a
outros num constante dialégico. Como quando aborda a questdo do preconceito racial e

de género no verso

Esta hetero-intolerancia-branca... te faz refém

()
Na maneira, que for
Na bandeira, na cor

Somos culturalmente educados, desde criancas, atraves de pequenas atitudes e
palavras cotidianas, a reiterar valores e fazer classificagdes de sexo e cor, no entanto,
esses estimulos heteronormativos e o preconceito em relacéo a certas ragas nos levam a
uma subjetividade formada que pode se configurar em um posicionamento ante a
discursos preconceituosos. Neste sentido, faz-se necessario ressignificar nossos
discursos para construirmos subjetividades capazes de questionamento e de autonomia
real. E o questionamento do enunciado, preso a velhas atitudes.

Dando continuidade a analise da musica, podemos observar um discurso relativo

a questdo das identidades e a quebra da cultura no trecho:

“Ser indiferente ao ser diferente... ¢ sem senso”

Aqui, retoma-se o discurso da padronizacdo de identidades, em que devemos ser
todos iguais. Somos alheios a tudo que nos é diferente. Isso também faz parte de nossa
educacdo cultural que nos educa a sistematizar padrdes e ignorar 0 que ndo se encaixa.
Entra na questdo da cultura de resisténcia, onde devemos resistir ao sistema para nos
firmar como sujeitos com identidade.

Em seguida, no trecho:
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“Somos massas e amostras”

Outra vez o grupo retoma os conceitos debordianos sobre espetacularizacdo. Em
que somos um conglomerado de individuos alienados a imagem. Ou seja, SOmMOoS
marcados pela alienagdo generalizada e o deslumbramento sobre o fetiche da
mercadoria. Perdemos a nogdo de espaco e a nossa autenticidade. As relacdes sociais
passaram a ser mediadas por imagens. Somos ilusdo e representacdo, massas e amostras.

Quando o Teatro Magico enuncia 0s Versos: Nossas castas e encostas!/ Essa tristura
destemperada!/ Nosso parecer!/ Esse mundo ndo vale o mundo meu bem!/ retoma, por meio da

intertextualidade, versos de Drummond do poema Cantiga de enganar:

O mundo,/meu bem,/ndo vale/ a pena, e a face serena/ vale a face torturada.

Desta forma, enquanto tece uma posi¢do discursiva, vai dialogando com o
poema de Drummond no sentido de que o mundo ndo tem solugéo e por isso nao vale a
pena.

Noutro momento, a letra de mdsica dialoga com o hino nacional brasileiro, ndo
para manutencdo do sentido, mas ironizando a espetacularizacdo do tempo e a beleza
vazia a que nos submetemos como se percebe no trecho a seguir:

Grita a Terra mae que nos pariu: Parou
Beleza de natureza va e vil, cegou

[-]

Agoniza um povo estatisticamente, seu tempo

Do que a terra, mais garrida,

Teus risonhos, lindos campos tém mais flores;
"Nossos bosques tém mais vida",

"Nossa vida" no teu seio "mais amores."

O trecho da letra de masica acima ridiculariza, por meio da parddia, o sentido do
signo Terra presente no trecho do hino nacional. Enquanto no hino nacional o signo
terra € marcado pela ideologia de orgulho pela patria exuberante em que vivemos, na
letra de musica em andlise o signo é marcado pela ideologia de vergonha e

descontentamento.
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Nossa segunda analise ¢ da letra da musica “Além, Porém, Aqui”, ainda na
teméatica da espetacularizacdo da sociedade, dialoga com um trecho do Livro do
desassossego de Bernardo Soares, heterbnimo de Fernando pessoa, para ironizar o
pensamento nos dias atuais. Vejamos alguns versos da letra:

Mudaram o modo de temer
De ceder e saturar!

Da descabida dor (desregrada euforia).
Discordar!

(]

O viver é ndo pensar

[-]

Anuncia teu dissabor!

Renuncia ao paladar!

Dissecando a flor

Dissertando o que viver é ndo pensar

Estes versos retomam o conceito de tempo espetacular apresentado por Debord
(1997), no sentido de que perdemos nossa autenticidade, somos representacdo daquilo
que contemplamos, vivemos do conformismo, ndo temos livre arbitrio e nem opinido
propria, ou seja, Ndo pensamos.

Agora observemos os versos de Bernardo Soares:

A maioria pensa com a sensibilidade, eu sinto com o pensamento. Para o0 homem vulgar,
sentir é viver e pensar é saber viver. Para mim, pensar € viver e sentir ndo é mais que o
alimento de pensar. (Do livro do desassossego)

J& no trecho de Bernardo Soares, ha a representacdo do pensamento como fonte
da vida e da existéncia. A letra utiliza do estilo conceituado por Bakhtin para
materializar essa relacdo dialdgica.

Tudo para enfatizar a separacdo e o afastamento do mundo vivido em imagens
que representam a criacdo de um mundo de imagens automatizado que escapa ao
controle do homem. A afirmacdo da légica da producdo industrial e do consumo de
massas como vemos no trecho “Mudaram o modo de querer de perder e perdoar”. Se encaixa no
conceito de Debord sobre o tempo espetacular e o fetichismo da mercadoria, onde
somos levados a achar que precisamos de coisas que ndo nos levam a nada s6 por serem
espetaculares, atrativas. Alem disso, perdemos a no¢do de tempo, estamos presos ao
tempo virtual dos espetaculos. N&o temos mais vontade propria. Somos seres

automaticos, robotizados, ndo pensamos, nem sentimos, s6 agimos.
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No trecho: Se acontecendo!/ Acorda coragem em si!/ Acolhe a verdade/ Acode a saudade e se
alcanca..., a letra incita uma postura de resisténcia, que consiga resistir ao sistema de
forma a preservar a identidade do individuo, suas ideologias. Resistir aqui seria
continuar a ser, a existir.

Ja na Ultima letra em analise, “Canc¢io da Terra”, nota-se 0 claro atravessamento
do discurso biblico, além de se fazer alusdo ao movimento Sem Terras que é fortemente
defendido pela banda.

Usando do discurso biblico, o grupo enfatiza por meio da parddia o aspecto da
criagéo e apresenta a Terra do seu principio como “o verbo”. Seria ela a progenitora de
tudo que nela ha, inclusive da rebeldia que nos motiva a lutar por ela. Como se pode

constatar nos versos da musica e no trecho da biblia que apresentamos abaixo:

No principio o verbo se fez fogo

[-]

E fez o criador a natureza
Fez os campos e as florestas
Fez os bichos, fez o mar

Fez por fim, entdo, a rebeldia

No principio era o Verbo, e o Verbo estava com Deus, e 0 Verbo era Deus. Ele estava no
principio com Deus. Todas as coisas foram feitas por meio dele (Jodo 1:1-3).

E o verbo se fez carne [...]. (Jodo 1:14)

Ao ligar o termo “terra” ao termo “verbo”, a letra ressignifica e retoma alguns
discursos sobre a terra, dentre 0s quais destacamos a terra enquanto universo para o
discurso biblico e a terra enquanto lugar de sobrevivéncia. No sentido de que verbo
esteja ligado a palavra, e “palavra” pode indicar pensamento ou razdo dentro de um
individuo, a terra seria a razdo de nossa existéncia e nosso motivo de luta. Lutamos por
ela e para té-la.

Através do deslocamento de sentido da palavra Terra, do discurso biblico para o
discurso social, a letra apresenta um posicionamento favoravel em relacdo ao
movimento Sem terras e a divisdo de latifindios, como se pode ver nos versos:

“Que nos leva a lutar pela terra”

”Ser sem-terra, Ser guerreiro com a missao de semear a terra”
”Terra ¢ de quem plantar”
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Ou seja, a terra € um lugar de beleza cultivada na luta contra a injustica e a ma
utilizacdo e divisdo dos recursos. O signo terra passa a representar um ideério que
precisa ser pensado igualitariamente com sentimento de participacdo e ndo de
discriminacdo, ou seja, temos que sustentar a mencao de inclusao e nao de exclusao.

O movimento Sem Terra € marcado por fortes ideologias, as quais defendem a
reforma agraria, vdo contra politicas neoliberais e sugerem o desenvolvimento de uma
sociedade contraria ao capitalismo. Ou seja, eles se reconhecem como sujeitos membros
de uma classe social explorada pelo capital. Neste sentido, 0s termos ‘“semear” e
“plantar” representam, respectivamente, a disseminagdo de um novo modelo de
sociedade alternativo ao capitalismo e o cultivo de oportunidades iguais, pois todos

temos o direito de usufruir da terra.

Com a missao de semear

(-]

Terra é de quem plantar

Em relacdo ao movimento Sem Terras, vejamos o que afirma Boff (2005):

Terra ndo é apenas, como quer a cultura capitalista, meio de produgdo, mas é
muito mais, é nossa Casa Comum, estd viva, com uma comunidade de vida
Unica e que n6s somos seus filhos e filhas com a missdo de cuidar dela e de
liberta-la de um sistema social consumista que a devasta, isto &
surpreendente. (BOFF, 2005)

Observamos que a letra propde, através da parddia entre a letra de musica e o
texto biblico, duas ideologias para o signo “terra”. Uma no sentido geral, terra como
universo, e outra no sentido social, terra como lugar de sobrevivéncia e inclus&o.

A letra ainda dialoga, na manutencdo do sentido, com o conceito tecido em torno

do capitulo VII de Debord sobre “a ordenagdo do territorio”, no qual ele coloca que:

A histéria que ameaca este mundo crepuscular é também a forca que pode
submeter 0 espago ao tempo vivido. A revolucdo proletaria é esta critica da
geografia humana, através da qual os individuos e as comunidades tém a
construir os lugares e os acontecimentos correspondendo a apropriagao, ja ndo
sO do seu trabalho, mas da sua historia total. Neste espago movente do jogo, e

das variac@es livremente escolhidas das regras do jogo, a autonomia do lugar
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pode reencontrar-se sem reintroduzir uma afeicdo exclusiva a terra, e assim,
restabelecer a realidade da viagem, tendo em si prépria todo o seu sentido
DEBORD, p.94, 1997)

Para explicar como a sociedade espetacular atua sobre a divisao de territorios, e
que o processo de tomada da terra é deliberado pela apropriagdo e ndao mais pela
ocupacdo dos lugares de direito.

CONSIDERACOES FINAIS

Fiorin (2006, p. 55) afirma que “o dialogismo ¢ o principio de constitui¢do do
individuo e seu principio de a¢do”. Ou seja, através das relagdes sociais, 0 sujeito
constitui-se dialogicamente formando sua identidade e reforgcando suas ideologias.

Com tematicas que abordam desde o amor cotidiano, o cidaddo marginalizado, a
identidade indigena e sertaneja, as varias formas de produtos espetacularizados que
ocupam o tempo livre do individuo tanto por meio da informacgédo quanto com atividades
relacionadas ao lazer, a tecnologia com seus desafios e a criagdo artistica e cientifica
generalizada, fundamentada na alienacdo, O Teatro Magico se firma hoje, no atual
cenario musical, como uma banda de producdo independente e cultura de resisténcia,
reforcando e disseminando suas ideologias através da musica. Além de sua notavel
riqueza literaria.

Com base nisso, e partindo dos pressupostos tedricos do Circulo de Bakhtin,
procuramos demonstrar o dialogo estabelecido entre algumas letras de musica do grupo
e 0 que elas representam dentro do repertdrio cultural que forma a filosofia da banda.

A anélise das letras de musicas revelou que o grupo possui familiaridade com a
palavra poética, bem como dialoga diretamente com algumas producdes culturais como
textos biblicos, o hino nacional e poemas conhecidos, destacando o dialogo recorrente
com os conceitos abordados por Guy Debord em seu livro A sociedade do espetaculo.

Comprovamos que suas composi¢fes retomam discursos existentes tanto na
manutencdo dos sentidos, quanto para denotar posicdes contrarias. A retomada desses

discursos agrega valor, ora irdnico, ora conotativo ou ainda de reforgo de sentido.

19



Notamos que o género letra de musica insere-se na classificacdo dos géneros
secundarios conceituados por Bakhtin. Isto porque segundo Fiorin (2006, p. 70)
“pertencem a uma esfera de comunicagao cultural mais elaborada”.

Sabemos que ha ainda muito que analisar nas composic¢@es da banda. Embora
seja de nosso interesse continuar refletindo sobre a produgéo do grupo em pesquisas
futuras, por ora, nosso trabalho se restringe ao que foi analisado aqui. Por meio da
analise das letras de masicas e pela analise de certos signos ideoldgicos, notamos que a
banda defende um posicionamento ideolégico demarcado por uma cultura de
resisténcia, a critica ao capitalismo e a espetacularizacdo da sociedade, além da defesa

do movimento Sem Terras.
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ANEXOS

Esse Mundo Nao Vale o Mundo
(O Teatro Mégico)

E preciso ter pra ser ou ndo ser

Eis a questao

Ter direito ao corpo e ao proceder

Sem inquisicao

A impostura cega, absurda e imunda

A quem convém?

Esta hetero-intolerancia branca te faz refém
Esse mundo ndo vale o mundo meu bem (2x)
Grita a Terra mée que nos pariu: Parou
Beleza de natureza va e vil, cegou

Ser indiferente ao ser diferente

E sem senso.

Agoniza um povo estatisticamente, seu tempo
Na maneira, que for

Na bandeira, na cor

Colonizam o grao, as dores da estacao
Somos massas e amostras

Contaminam o chéo, familia e tradicédo
Nossas castas encostas

Essa tristura destemperada, nosso parecer
Esse mundo néo vale o mundo meu bem
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Além, Porém Aqui.
(O Teatro Mégico)

Mudaram o modo de temer

De ceder e saturar!

Da descabida dor (desregrada euforia)...
Discordar!

Anuncia teu dissabor!

Renuncia ao paladar!

Dissecando a flor

Dissertando que "o viver é ndo pensar!"
Aturando o tom

De vil alegoria

Maturando o bom!

Se acontecendo!

Acorda coragem em si!

Acolhe a verdade

Acode a saudade e se alcanca...

Além!

Mudaram o modo de querer

De perder e perdoar!

Do descabido ardor (desregrada alegria)... se infestar!

Anuncia teu dissabor!
Renuncia ao paladar!
Dissecando a flor

Dissertando "o que viver é ndo pensar!"
Aturando o tom

De vil alegoria

Maturando o bom!

Se acontecendo!

Acorda coragem em si!

Acolhe a verdade

Acode a saudade e se alcanca...
Além!

Semear 0 amor!
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Cancao da Terra
(O Teatro Mégico)

Tudo aconteceu num certo dia

Hora de ave maria o0 universo vi gerar

No principio o verbo se fez fogo
Nem atlas tinha o globo

Mas tinha nome o lugar

Era terra, terra

E fez, o criador, a natureza
Fez os campos e florestas
Fez os bichos, fez o mar

Fez por fim, entdo, a rebeldia
Que nos d& a garantia

Que nos leva a lutar

Pela terra, terra

Madre terra nossa esperanca
Onde a vida da seus frutos

O teu filho vem cantar

Ser e ter 0 sonho por inteiro
Ser sem-terra, ser guerreiro
Com a misséo de semear

A terra, terra

Mas apesar de tudo isso

O latifandio € feito um inco
Que precisa acabar

Romper as cercas da ignorancia
Que produz a intolerancia
Terra é de quem plantar

A terra, terra
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