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Resumo

Este artigo procura refletir sobre as relacdeeentilheres e a musica no Brasil dos anos 50
e 60, focando e levantando questdes relativastabarm de mulheres cantoras que fizeram a
diferenca diante de uma sociedade que ditava pmdedeomportamentos para 0 sexo
feminino. Aborda suas experiéncias articuladasvéasrada musica para alcancar uma
autoridade que né&o era tao normal diante de slagdes, relagdes de género, social, familiar
e demais relacdes do seu dia-a-dia. O corpo cricartigo tras uma referéncia que é
composta por estudiosas (0s) e pensadores (asgi@asas humanas que buscas novas
abordagens que possibilite historicizar o que angdo das praticas de producdes
historiogréficas ficaram as margens da histériautaanidade.

Palavras-chave: Mulheres/MUsica/Historia



Mulheres e musica no Brasil dos anos 50 e 1960

Este artigo procura refletir sobre as relacdeseemtunlheres e musica no Brasil dos
anos 50 e 60, focando e levantando questfes edadiv cotidiano de algumas cantoras que
fizeram a diferenca diante de uma sociedade qaealpadroes e comportamentos para o
sexo feminino, bem como, procura refletir e digcatias vivencias articuladas através da
musica para alcancar uma autoridade que ndo eracwdoal diante de suas relacbes de
género, relacdes sociais, familiares e demais@etago seu dia-a-dia.

O corpo critico do artigo tras um referencial costpgor uma corrente de pensadores
que analisam os eventos humanos, e, que deem capddis sociais na construgao de
determinados fatos historicos, os interlocutoresiliam nas abordagens que possibilitem
uma pretenséao histérica referente as mulheres eaabjetos que, ao longo da pratica de
producdes historiografica ficaram as margens darmsda humanidade.

Simone de Beauvoir (1980); Maria Izilda S. de Mafbh997); Fernando A. Faria
(1999); Carla Rodrigues (2009); Michelle Perrot88p Margaret Rago (1985); sdo entre
outros alguns referenciais fundamentais para tgles sobre mulheres que fizeram suas
histérias pela musica, cantoras como: Dalva dee®dy Angela Maria; Emilinha Borba;
Maisa; Darcy Silva; Aparecida Amorim entre outresntribuiram significativamente com o
cenério musical no Brasil entre 1950 e 1960.

A visdo politica governamental ndo permeia pelalsas deste artigo, as reflexdes e
algumas abordagens das mulheres nas décadas elé®0recorta as manifestacdes de
algumas artistas que romperam com o0s moldes de enodp que as expressbes de
manifestacdes femininas ainda eram “perseguidaséxyuaressividades de uma sociedade que
nesta linha de tempo constituiam determinados akslicos, resultando em exclusdes ao
universo feminino brasileiro.

O recorte temporal deste artigo tem como eixo esante a “as relacbes entre
mulheres e musica”, e, objetiva contribuir com up@cela de conhecimento quanto a
historicidade das mulheres, refletindo sobre o emoado termo “mulher”, as questdes da
dualidade, do binarismo, e, a argumentacao dasdifas entre homens e mulheres.

O trabalho procura em seu desenvolvimento tambémniar questdes tedricas e
metodoldgicas que possibilitem um estudo da relagdre Histéria, mulheres e musica, ou
seja, um novo olhar sobre a Histéria para uma tinaaraobre mulheres e a utilizagdo da
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muasica como um documento para um registro histcétevante para com a Historia das
mulheres e a Histéria da Musica popular BrasileDaartigo trilha por caminhos reflexivos
sobre a condicédo de ser mulher, e, ao logo da Basas resultados foram se estreitando, e
uma aproximacao com uma gama de estudos refemmtEntido e a condicdo de ser mulher
se multiplicaram, ser “mulheres” ampliando assinta esivestigacao intelectual, e se
estendendo o estudo com a metafisica para a basoeatidade e compreensdo deste ser.
Segundo Simone de Beauovoir (1980, p.07), “todohsenano do sexo feminino nao &,
portanto, necessariamente mulher; cumpre-lhe paaticdessa realidade misteriosa e
ameacada que é a feminilidade”.

A construcdo deste sujeito “mulheres”, deste nolisim@, é o resultado de uma
construcdo social, constituida em torno deste teesta construcdo condicionou ao sexo
feminino a imagem de ser meiga, delicada, casadelista, A busca da compreensdo do
termo mulher como sujeito pode ser compreendidaocam elemento potente para a
contribuicdo e fundamentacdo de estudos historsmdse mulheres, diluir as questdes
conservadoras que ao longo da historia social aaahidade excluiu as mulheres é uma
dindmica, o que a propria historia colocou as meggeu seja, a historia das minorias, das
excluidos, mulheres, etnias, criancas, prostityigd@mmossexualidade e outros contextos
sociais, hoje estes contextos ndo passam deshigex@ela oOtica histérica, passam a serem
interpretados ou reinterpretados com mais cridie, diversificando assim as praticas
historicas, uma nova reconfiguracdo dos objetasomcos, possibilidades das ciéncias
humanas e sociais contemporaneas que muito vénbititeasdo as investigacbes de novos
objetos para registros histéricos, desclassificaasl ideais de excluidos e de traducdes
histéricas embasadas nas relagbes de poderes.

Tracar um perfil textual no campo da histéria és pimteiramente indeterminado, com
uma unica excecao: € preciso que tudo o que ndleckm tenha, realmente, acontecido, e
que a histéria é um conjunto descontinuo definido pma frequéncia prépria, e, aqui a
historia que se prop0s a reconstruir ndo estadigadaga de heroinas, de martires, o que se
trata € o enfocar mulheres reveladas pela musicseemtempos, entre elas e a sociedade nas
quais estavam inseridas. Mulheres relegadas aondegplano, ao “segundo sexo”, ao
segundo lugar, ou seja, a associacdo da imagenmdieeres ao um segundo plano da
histéria, quase ndo merecedoras de Histéria, emtaldade de imaginacdo afetaram

historicamente o universo feminino como elementdig@pativo e interativo nas relacdes



socioculturais. Coube a mulher carregar a crua espada, a imagem de santa ou de profana,
vinda da costela masculina e representar uma mas&ipente

No o campo da musica, o artigo objetiva mostraa@acidade deste instrumento de
comunicacao utilizada pelas cantoras acima citalasjsica como um viés de potencial de
descentralizagéo e revirada dos comportamentosiieosi, e na ornamentacdo do corpo do
artigo, refinados conceitos de pensadores, amant@estres universais sao apresentados
sobre o sentido do termo “musica”, o que obviamedie poderia faltar. Toda gente sabe:
verso e musica sao as expressdes de arte maisnpréxi analfabeto. Conjugados assumem
um poder de comunicagéo que furam a sensibilidads dura. (Antbnio Alcantara Machado,
2000).

A musica € um dos poucos ou quase que Unico etenggie tem um potencial de
descentralizar o lugar da mulher por ela mesmaadantpermitindo a apresentacdo de sua
identidade, fragil ou forte, amada ou desprezadboi traida, ignorada ou desejada, ou seja,
na musica, enquanto que, no seu cotidiano a esberal era radical quanto a sua liberdade
de expressao, na interpretacbes as mulheres samdds) permitindo-lhes a descobertas de
novas experiéncias.

A mdusica ndo tem fronteiras, seu poder € dinansica,comunicacéo esta pautada em
falar com sinceridade dos sentimentos e todas aesentacdes humanas, ela assume
multiplas func¢des, seu campo de pesquisa é taocogpaplocorrer de diferentes formas pelo
mundo, entre as multiplas formas musicais, a capo@alar, (0 estilo que era interpretado
pelas nossas cantoras brasileiras das décadas @e68), nas suas diversas variantes,
certamente é a que embala e acompanha as difeexpeséncias humanas, podemos sentir
por todo o corpo sua expressao sonora, pelo dinamida muasica ao conceitua-la é
necessario relaciona-la ao campo da subjetividadanocdo, e ao campo cientifico, neste
caso considerado pelos estudiosos da musica eraditatematica.

Posicionando a musica a um patamar mais criticotqua conceitos, algumas
definicbes apresentadas no texto “Da necessidadexgeriéncias Musicais” de Adriana
Fernandes (2008), esta doutora em etnomusicolegiasidera que a definicdo do que seja
masica € um tema em debate ja ha algum tempo, & dqama vem sendo reelaborado e
repensado constantemente. Historicamente, paraadfrernandes, o que pode ser definido
hoje como musica ndo era necessariamente consideoagEculo Xl

! Disciplina da musicologia que aborda a musica emc®ntexto histérico, social e cultural,
combinando abordagens e estéticas antropoldgicas.
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Portanto, conceituar musica € uma questdo multdlam sentir, um viver, um

interpretar, um expressar, uma inferéncia de “palgovista” diversificado, Candé (1983)

citado por Adriana Fernandes (2008. P 83) selecadgians pensadores em suas definicdes

sobre o conceito do termo musica.

Segundo ele, para os Pitagoricos (Séc. V a.C) “‘sica@ a ciéncia da
ordem das coisas”; para 0 bispo teélogo e filéstdnto Agostinho
(Séc. IV-V) “ a musica é a arte dos movimentos lexacutados”;
para De Garlande (1270-1320), tedérico musical #ando século.
XIII “musica € a ciéncia do numero em ralacdo casysons”,; para
Rousseau (1712-1778), que além de filosofo, foiioals compositor
do século XVIII, que é a mais difundida e conhecitiahoje, “Musica
€ a arte de combinar os sons duma forma agradés@uwvidos”; para
Nietzsche (1844-1900) “musica € a imagem adequadgrdpria
vontade” e, finalmente para o reconhecido musicoompositor,
Beethoven (1770-1827) “musica € uma revelacao aitasdo que a
ciéncia e a filosofia”.

No entanto, conceituar o termo musica ndo é unefatdiacil, e existem outras

definicbes que relacionam a musica a questdo ddicestda mensagem, da execucdo e

interpretacdo e relacionam também a uma questd@arfuental que € a muasica ser agradavel,

ou seja, sua manifestacdo sonora ser agradavel.defasir o que € realmente musica, ndo é

definitivamente o objetivo deste artigo, aqui, o papel é fazer parte do eixo estruturante que

desencadeou uma historia constituida por mulhenegigca, porém, uma definicdo entra

tantas definicdes elegantes, esta a percepcéoederS@004) citado por Adriana Fernandes

(2008, p.84).

Musica é uma intencdo de fazer alguma coisa chammiéca... E
uma habilidade de formular linhas sonoras aceitpééss membros
de uma dada sociedade como musica (ou o que fareoelps as
chamam). MUsica € a construcao e uso de instrum@noalutores de
som. E o uso do corpo para produzir e acompanimat so

Todas estas definicdes estdo no campo de estudttivosr porém estas definicbes sédo

cabiveis para o objeto de estudo deste artigo eqaedn. Estas definicbes traduzem as

sensibilidades das experiéncias de nossas camteraxlio. Mulheres e musica, definicdes

dificeis, e no campo da Histdria, tais investigacé@o em menores parcelas habituais de

pesquisas, fato que resulta de diversas razOdmllics que trilham pelas investigacbes

sobre musica enfrentam dominios de arquivos, dgplares, que na maioria das vezes nao

possibilitam acessos dos pesquisadores, resul@mdmuitas vezes em uma historia que

possa estar sendo ocultada.



Trabalhar com um tema que tras como enfoque magh®iio € uma novidade, muito
se falou e ainda se fala de discursos feministasckarecer este universo ainda parece estar
distante de esclarecer ou resolver as problemagigasexiste em torno destes discursos, as
multiplas indagacdes e reflexdes sobre mulherescpar percorrer por um caminho que cada
vez mais vao aparecendo adeptos com interessewghniara falar sobre feminismo, sobre
mulheres. Isto ndo é uma tarefa facil, € uma radédqjue compdem o corpo da humanidade,
entdo porque sera que tornou tao dificil a condigiieer” mulheres”?

De acordo com Simone de Beauvoir (1980, p.7)

“Mas antes de tudo: que € uma mulher? “Tota mutli€rtero: € uma
matriz”, diz alguém. Entretanto, falando de certaslheres, o0s
conhecedores declaram: “Ndo sdo mulheres”, embarhatn um
Gtero como as outras. Todo mundo concorda em quérhdas na
espécie humana; constituem hoje, como outrora, maisNeNos a
metade da humanidade”.

Para configurar o sentido ou termo ser “mulheresVed se pensar na questao
humanidade, mulheres como seres que compartilhaorstracdo historica dessa
humanidade, elemento formador na progressao delsatds relagbes humanas tanto em
carater biolégico como subjetivo, mulheres e homsaes relativos entre si, um é o outro,
seres humano.

Mas tudo isso é um problema quando noés historiagdare outro profissional de
pesquisa se propdem estudar a categoria mulhearissap tracarmos o territério historico
humano, observamos que a questéo cultural estebealeca hierarquizagao nas relacoes de
género resultando em uma historia diferente panaehs e mulheres, a eles a condicéo de
poder, de permanecer, de agir, de relacionar,sa &leondicdo de servir, obedecer, esperar,
respeitar, enfim, uma condi¢ao de limitacao.

A primeira interpretacdo da histéria da humanidémleescrita por uma maioria
formada por homens, os historiadores da Biblia slizdram a existéncia do sexo feminino,
partindo da Génese da humanidade, a origem da muligeveio de uma costela do sexo
masculino, sublinhando a posi¢cdo do sujeito mufizecondicdo de outro, e nesta historia
biblica as consideracfes sobre o sujeito mulhezessgenderam ao logo da histéria da
humanidade para uma visdo de pensamento binatadpedscendo divisdes de papeis entre
0S sexos e estendendo esta visdo para adiante/ae eras e civilizacdes, prevalecendo até
os dias atuais.



Neste contexto, o artigo procura enfatizar umadtistque prioriza os estudos
histéricos sobre as mulheres através de uma amfsenlsicas como uma documentacao
para recompor um passado de modo significativoiribmmndo com esta nova roupagem
contemporanea de reconstruir o significado histoeccultural do objeto estudado, dar
sentido a histéria das mulheres.

As letras das cancg0es interpretadas pelas cardomssde 1950 e 1960 trazem toda
uma histoéria de limitacdo, binarismo, divisdes dpqis, fragilidades, sensibilidades e um
mundo de comportamentos que a classificava conmtsmulheres que se permitiam viver
nessas condi¢cdes de submissdo ao relacionamentosaneubmeter-se ao triste papel da
traicdo, do abandono, da espera pelo homem amagortando e convivendo com aquela
velha e popular amiga “dor de cotovelo”.

A flor que tu me deste/Eu guardo ainda/Como leng&ato nosso amor/Do nosso
grande amor/O nosso ultimo beijo/N&o posso esgifgaico que tu volte querido/Por que
és a razao da minha vid@lta,/ Quero outra vez o teu carinho o0 meu amor/Querna ez
teu calor juntinho a mim/N&ao posso mais viver adgotta...

Nesta cancéo, intitulada “A flor que tu me destle’ autoria de Marcus Borges, e, que
€ interpretada pela cantora goiana Darcy Silvapgira e Ultima rainha do radio no Brasil na
década de 60, uma cancdo popular urbana, as dareswdlade de seu amado ganham
dimenséo. Esta historia tem também como pano difuma percepcéo da diferenca, sendo
evidenciada através da presenca das experiéncieantiara Darcy Silva, experiéncia como
uma analise historica para uma narrativa, estacantlata “infelizmente, ndo s6 as cantoras,
mas artistas de modo geral, ndo eram bem vist@s qoeliedade... creio que cantando em
radio e TV, enfrentando o preconceito, a mulhedaicio a igualdade entre os sexXos”

Nossas cantoras, em suas interpretacdes, traziamaghismo de cantar as desilusdes,
angustias, medos, dores, saudades e desejosjdades; ciumes... E, era de facil expresséo
para as mulheres cantoras, quando se falava enmeatds de relacées entre homens e
mulheres, elas aprofundam no mar da sensibilidatemaioria das vezes desabafavam com
suas interpretacdes e representavam uma persomagenrefém do seu préprio sentimento.

Por causa de vocé, composicdo de Dolores Duran agenm com Tom Jobim,

interprete Dolores DurarAi, vocé esta vendo sdé/ do jeito que fiquei, e tdidou/uma

> Entrevista com Darcy Silva para dissertacdo de ramstintitulada As Cantoras do Radio
em Goiania na década de 1950 e 1960, Goianiadievate 2012).



tristeza tdo grande/nas coisas mais simples/qué @exou/a nossa casa querido ja estava
acostumada/aguardando vocé/as flores na janelaraprantavam/por causa de voceé.

Nesta composicéo de Dolores Duran, ela revelaaqetacdo com o seu amado ao ser
rompida desconfigurou o cotidiano de um lar, de umgher, da dona de casa, que conhece
cada espaco do seu lar, e que na auséncia do selo,aseu lar transborda de tristeza até nas
coisas mais naturais que ornamentava a casa, Best@lo, o perfil desta mulher é
configurado na visdo de uma mulher que o seu “usivdomeéstico” ndo teria mais sentido.

Dolores Duran, cantora e compositora, conhecedar@oemia carioca, do samba-
cancao, respirou os anos 50 marcado pela ambigyigedtas diferencas entre os sexos, 0s
sentidos de suas letras e seu cotidiano profidsgiitadois polos que nos proporciona um
leque de reflexdes quanto a relacdo desta mullmeracmisica, ao mesmo tempo em que ela
tras uma interpretacdo dando vida a uma personagfsdora, ela respirou no seu dia-a-dia
noturno, as experiéncias da boemia para descrevaloo de um sentimento ao seu amado,
para os padrdes da década, estas vivencias eratadad e condenadas por uma grande
parcela da sociedade.

De acordo com a historiadora Maria Izilda Santo$idéos (1997, p.26), “a questéo
experiénciaao estar nas perspectivas analiticas dos histseaddeve ser analisada mais
criticamente”, pois, diferentes das buscas de fgt@senvolvem as relagdes sociais adiante
dos patamares politicos e econémicos, ou sejab@al@amos as questdes culturais, devemos
analiticamente aproximar de definicbes consistggaem abordagens e andlises que traz
subsidios para o conteudo apresentado, permitiodbisioriador fazer perguntas ao seu
objeto de estudo.

Maysa, outra cantora das décadas de 50 e 60,ntpnmténea de Dolores Duran,
Maysa compds maia de trinta cancdes, o que naatueal entre as mulheres daquela época,
com sua voz aveludada, esta cantora era considerdelasa da “foss3’e, ultimamente que
vem merecendo destaque biografico, falecida naddécke 70, esta cantora rompeu 0s
padrbes da época, casou, descasou, casou novarfoentegibida pelo marido de seguir
carreia de cantora, mas com sua forte caracterisfio rompeu sua carreira, “s6 digo o que
penso, sO faco o que gosto, e aquilo que crethty da cancao resposta.

O Brasil dos anos 1950 nao podia admitir que umbhen descasada ousasse retomar

nas maos as rédeas da prépria vida. De acordo em(R007) esta cantora viveu 0 céu e 0

* Termo popular utilizado para descrever o estadoc&mal depressivo relativo as relages
amorosas, muito usual nas décadas de 1950 1960.
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inferno na midia brasileira, falavam mal de suaidé, do repertorio que cantava, das roupas
que usavam, sendo julgada por jornais da épocaveieormais alto vedetismo. Ouca/va viver
a sua vida com outro alguém/hoje eu ja canseia@egré/nao ser ninguém (Maysa, gravacao
de 1956, ela mesma assina esta autoria).

Ao propor uma reflexdo sobre o a historia das éelaglas cantoras com a muasica nas
décadas de 50 e 60, o desafio foi e de compreésalias e praticas feministas, caracteristica
referentes para a construcdo de Historias repaamtpor mulheres e musica, fazendo
leituras de aspectos importantes que contribuitaa @ compreensao do termo feminilidade.

As ciéncias humanas e sociais contemporaneas w@retendo abordagens, que tém
procurado recuperar diferentes relagcbes e sensagfmsovendo a descentralizacdo dos
sujeitos excluidos ao logo da pratica da constrdeaama narrativa historica.

Interpretar diversos pensamentos construtivos fietasy criticas da nocao
feminilidade, e, compreensao do termo feminilidadaferiram estudos quanto ao tratamento
irracional atribuido as mulheres por alguns penssjice, que, a questdo da feminilidade
somente a partir do século XIX e inicio do sécuk, ¥ que surgem novos postulados para
que possa proceder a um raciocinio ou uma intagietsobre a questdo feminilidatié
diversas pensadoras feministas que criticam a \pdade na sexualidade da mulher
considerada como, por exemplo, por Freud (197516) itado por Carla Rodrigues (2009,
p.26), este psicanalista tinha a intencdo de extpas diferengas sexuais pela anatomia, ao
afirmar que “a célula sexual masculina é ativamemigel e sai em busca da célula feminina,
e esta, o ovulo, é imoOvel e espera passivamentelildRoma essas caracteristicas biologicas
como modelos de explicacéo para as diferencas lemtnens e mulheres.

S&o diversos postulados para que possa procederaciocinio ou uma interpretacédo
sobre a questao feminilidagd# diversas pensadoras feministas que criticanssidade na
sexualidade da mulher considerada por Freud, porgoe ha em comum entre os postulados
pds-modernos é que um dos desafios da teoria fe@miapresentados no pds-modernismo € o
descentralizar o tradicional essencialismo, o qugepser compreendido como uma prisao.

Neste movimento de descentralizacdo, a palavradana musica, € conectando com
a subjetividade ou sensibilidade ao universo mys&acondicdo feminina relativa a sua
identidade vai além de todos os riscos, quebraogmds e a liberta para sua expressao. A
musica é um dos poucos ou quase que Unico elemaattem um potencial de descentralizar
o lugar da mulher por ela mesma cantada, permitngpresentacéo de sua identidade, fragil

ou forte, amada ou desprezada, fiel ou traida,regtzoou desejada, ou seja, na musical, as
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mulheres sdo admiradas em quaisquer condicOesngemdiis que esteja sendo interpretada,
permitindo-lhes a descobertas de novas experiéncias

Porém, a questéo “experiéncia” ao estar nas petrgge analiticas dos historiadores,
deve ser analisada mais criticamente, pois difesedas buscas de fatos que envolvem as
relacdes sociais diante dos patamares politicosoadenicos, ou seja, ao abordamos as
questbes culturais, devemos analiticamente aproxide definicbes consistente para
abordagens e andlises que traz subsidios para teudonapresentado, permitindo ao
historiador fazer perguntas ao seu objeto de estudo

Levando em consideracdo que as histérias sdorofest a partir de pontos de vista
de diferentes historiadores, e, estando distantguaedeterminado objeto de estudo esta
ausente do cenario historico, uma escrita hist@ueaabarca questdes como as experiéncias e
diferencas, abordagens complexas e diversas, tiesooos passados relevantes para
reconhecermos trajetorias daquelas que nos trauxeoal deixaram informacgdes
suficientemente disponiveis para conhecermos sqmsiéncias vividas.

Esta potencialidade da historia de fazer resorgue estava oculto € a resposta de que
as lembrancas se tornaram histérias significatipaga aqueles que buscam interacdes
reflexivas na construcdo histérica em um tempo esopbraneo, restituir o tempo de
existéncia desta histéria é buscar uma identificag@ cantoras, reconhecer a identidade
feminina através da musica.

A musica tras as confissbes de um segredo femioirgamor apaixonado, a saudade
gue nao se esgota, o perddao. A musica com seu potiledeu-nos um outro olhar historico,
deu-nos a possibilidade de contribuir com grandsicidade com a Historia das mulheres da
musica, falando sobre seus do cotidianos e abdodanas importantes experiéncias que
deram sentidos para aquelas que as viveram, eSpas experiéncias relataram evidenciou
um grupo de cantoras que passaram despercebidasigtéria da diferenca.

A musica na alma dessas artistas contribuiu com ewirada nos comportamentos
das mulheres que deveria fazer inUmeros ajustesppeservar o tradicional ideal de pureza e
de submissdo, combinar com a exigéncia de eficidotea do lar, um trabalho triste e
monotono. Nao que nossas cantoras tiveram o des@ezconstituir familia, de forma
alguma, todas constituiram familias e nos deixasdegado da musica ou do meio artistico
sendo continuado por seus filhos, o que se preténdeeconhecimento é que essas cantoras
ao prosseguirem o caminho da musica enfrentaraathbatdiante dos discursos dominantes,

e, ha espera da compreensao e tolerancia dagas)esue as comparavam como prostitutas,
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sera que para a sociedade da época essas estapmaome&ando a tal conduta moral?; As
cantoras deveriam ter vivido tal qual a repres@aamaginaria de binarismo?; Por que estas
mulheres diferentes traziam inquietacdes e maft pstaestarem simplesmente interpretando
com a alma as mais belas e sublimes cancdes @warialdo amor? Sentimento, manifestacéo
emotiva cabivel a “qualquer” alma humana.

Valores dominantes, por vezes percebidos, e narimaas vezes eram desviados por
nossas cantoras, um desafio ao desviar seus olpares musica, iISSO ndo quis dizer um
abandono as condutas morais, ou, em termos sodciaig, assimilacdo as praticas das
libertinagens, nossas cantoras, longe do desegabriéncias em comum a prostituicédo, e na
impossibilidade desta pratica, foram muito alénémalde serem rainhas dos lares, foram
artistas que representaram a categorias mulheradenda expresséo da liberdade através da
musica, foram revolucionarias que abriram novosikhos para o viver a diferenca e a

contribuicdo com o processo historico de libertad@mulheres através da masica.
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